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Durchlauchtigster  Kronprinz, 
Gnadigster  Kronpriiiz  und  Hen*. 

* 

Die  grossen  Siege,  aus  denen  endlich  das  Deutsche  Reich 
/lerrorgegangen ,  haben  zugleich  dem  entwickelten  Kultur- 
leben  der  Nation  die  feste  Grundlage  verschafft,  die  es 
allzu  lange  hat  entbehren  massen.  Nun  um  so  eifriger 
wird  daher  die  Wissenschaft  an  ihrer  Arbeit  sein.  Zwar  auf 
die  lange  Periode  des  Denkens  und  Forschens  ist  die  Zeit 
der  raschen  That  gefolgt,  und  Mancher  scheint  zu  zweifeln, 
ob  in  ihrem  gewaltigen  Umschwung  das  langsame  Tage- 
werk  des  Gelehrten  noch  Etwas  zu  bedeuten  habe.  Allein 
die  Wissenschaft  kann  unter  solchen  Waffen  nicht  leiden, 
welche,  nicht  bloss  von  einem  starken  Arm,  sondern  auch 
von  einem  grossen,  seit  Jahrliundertcn  thiitigen  Geiste  ge- 
fuhrt,  das  Leben  des  ganzen  Volkes  erneut  haben.  Diesen 
Waffen  ftthlt  sich  die  Wissenschaft  vielmehr  tief  verpflichtet, 
und  ihnen  nachzufolgen  bescheidet  sie  in  so  kampferfullter 
Zeit  sich  gerne. 

Noch  tieferen  Dank  weiss  sie  den  Helden,  unter  deren 
Fahrerschaft  das  geeinigte  Volk  nun  erst  seine  voile  Kraft 
erkannt   und  erprobt   hat,   unter   deren   Zeichen   es  dem 
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Ausbau  einer  grossen  und  gltlcklichen  Zukunft  entgegensieht. 
Demi  mit  dem  Kaiserthum,  dessen  Kern  Preussen  bildet  und 
dessen  Krone  bei  dem  Hause  Hohenzollern  stent,  hat  es  end- 
lich  jene  mSchtige  Form  der  Gemeinschaft  gefunden,  deren 
auch  das  geistige  Leben,  wenn  cs  nicht  schliesslich  zersplit- 
tern  und  im  Kleinen  sich  verlieren  soli,  nicht  entrathen  kann. 

Doch  indem  jetzt  das  Deutsche  Reich  seine  hohe  poh'tische 
Stellung  eingenommen,  hat  es  ftir  die  Kultur  noch  eine  wei- 
tere  Bedeutung.  Es  ist  die  sicherste  Gewahr  fur  das  friedliche 
Zusammenwirken  der  Nationen,  ftir  die  allgemeine  Steigerung 
ihrer  Bildung  und  Wolfahrt.  MOgen  noch  K&mpfe  bevor- 
stehen:  das  Neue  Reich  bleibt  dennoch  berufen,  in  der  ge- 
sitteten  Welt  die  Segnungen  gemcinsamer  Friedensarbeit  zu 
reifen  und  zu  verbreiten. 

Zur  grossen  Wendung  der  deutschen  Dinge  steht  daher 
die  Wissenschaft  in  einem  inneren  Verhaltniss.  Beides  aber, 
politische  Grosse  und  geistiges  Gedeihen,  erscheint  ihr  auch 
fur  die  kommende  Zeit  in  der  Person  Ew.  KaiserHchen  und 
Koniglichen  Hoheit  verburgt  und  gesichert.  Daher  der  nattirliche 
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Wunsch ,  Allerhoehst  Ibnen ,  Gnfidigster  Kronprinz ,  dieses 
Werk  zu  widmen,  das,  von  den  berufenstcn  Kraften  des  In- 
und  Auslandes  in  gemeinsamer  Arbeit  unternommen,  die  For- 
schungen  der  Kunstwissensehaft  —  die  ja  vorab  den  Bestand 
einer  hoehentwiekelten  Kultur  voranssetzt  —  in  einer  festen 
Form  zu  vereinigen  nnd  auszubilden  strebt.  Ew.  Kaiserliche 
und  Konigliebe  Hoheit  haben  die  Widmung  huldvollst  an- 
genommen,  und  das  deutsche  Bueh,  zugleieh  in  vollem  Sinne 
des  Wortes  die  Frucht  internationaler  Geistesarbeit,  ist  stolz 
darauf,  unter  so  hohem  Namen  in  die  Welt  zu  treten. 

Dass  aber  in  so  thatenvoller  Zeit  aueh  die  feinste  Blttte 
der  Gesittung,  das  Yerstandniss  fur  die  ideale  Welt  der 
Kunst,  gunstige  Bedingungen  ihres  Wacbsthums  zu  finden 
vennag,  dafur  biirgt  sowol  der  allgemeine  Aufseh^ng  des 
geistigen  Lebens  im  Neuen  Reiehe,  als  insbesondere  die  ein- 
sichtsvolle  Theilnalime ,  urelche  Allerhoehst  Sie,  Durchlaueh- 
tigster  Kronprinz,  der  Kunst  und  ihren  Werken  iiberall  ent- 
gegenbringen.  Zu  alien  Zeiten  ist  die  hochste  Ausbildung 
des  Kunstinteresses  Hand  in  Hand  gegangen  rait  der  Ent- 
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wickelung  der  staatlichen  Macht,  auch  wo  diese  mit  Drang 
und  Kampf  verknupft  war;  Athen  und  Florenz  haben  dem 
ihre  eigenthumliche  Grosse  zu  verdanken.  Auf  einem  solcheti 
Hohepunkte  scheint  jetzt  das  Deutsche  Reich  zu  sein;  ghlck- 
lich  zudem,  an  seiner  Spitze  ein  Furstenhaus  zu  sehen,  das, 
in  Krieg  und  Frieden  verehrt  und  geliebt  vom  ganzen  Volke, 
die  Macht  und  den  Willen  bewahrt,  dieses  seinem  hoclisten 
Ziele  zuzuf'uhren  —  in  Krieg  und  Frieden.  Und  davon 
mochte  audi  dieses  Wert  ein  kleines  Zeichen  sein. 

MOnchen  im  Februar  1872. 

In  tiefster  Elirf'ureht 
gehorsamst 

der  Herausgeber. 
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Vorwort. 


Wenig  ist  am  Abschlusse  de8  ersten  Bandes  dem  Vorberichte 
hinzuzufOgen,  mit  dem  die  erste  Lieferung  des  Werkes  vor  den  Leser 
trat.  Dieser  hat  nun  selbat  zu  entscheiden,  wie  weit  die  vorliegenden 
Hefte  den  Bedingungen  des  dort  entwickelten  Planes  nachgekommen 
tind. 

Doch  aber  zwei  Punkte  fahlt  sich  der  Herausgeber  verpnichtet 
nahere  Kechenschaft  zu  geben,  um  mSglichen  Missverstandnissen  vor- 
zubeugen:  ttber  den  bis  jetzt  langsamen  Fortgang  sowie  aber  den 
nach  Massgabe  des  ersten  Bandes  voraussichtlichen  Umfang  des  Lexi- 
kons.  Man  kSnnte  von  dem  ersteren  auf  die  Dauer  des  Erscheinens 
ttberhaupt  schliessen,  den  letzteren  aber  nach  einer  ausseren  Ver- 
gleichung  mit  dem  alten  I/exikon  Naolek's  bemessen  wollen.  Dass 
aber  weder  das  Eine  noch  das  Andere  zutreften  wflrde,  ist  an  dieser 
•Stelle  ausdrftcklich'  zu  sagen. 

Zunachst  verwahrt  sich  unser  Werk  dagegen,  mit  einem  Mass- 
stab  gemessen  zu  werden,  der  von  anderen  lexikalisch-biographischen 
Werken  abgezogen  ist.  Als  ein  in  seiner  Art  ganz  neues  Werk  unter- 
Hegt  es  neuen  Bedingungen:  daher  denn  auch  —  sollte  es  gleich  so 
gut  als  mSglich  beginnen  —  der  Anfang  besonders  schwierig  war. 
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XII  Vorwort. 

Was  unser  Unternehmen  von  ahnlichen  Arbeiten  wesentlich  unter- 
scheidet,  hat  der  Vorbericht  naher  bezeichnet;  es  will,  urn  es  hier 
kurz  zu  wiederholen,  seinen  alle  Zeiten  des  Kunstlebens  umfassenden 
StofF  mit  Hiilfe  sowol  der  vorliegenden  als  der  von  ihm  neu  veran- 
lassten  Forschungen  ganzlich  durcharbeiten ,  kritisch  und  historisch, 
erganzend  und  vervollstiindigend ,  in  fester  und  gleichmassiger  Form. 
Das  aber  in's  Werk  zu  setzen,  dazu  bedurfte  es  Zeit.  Nur  bei  der 
gewissenhaftesten  Arbeit  der  Redaktion  war  es  mSglich,  die  als  richtig 
erkannte  Norm  schon  beim  Beginn  ilberall  durchzufuhren.  Zudem, 
wie  Viel  neu  zu  thun,  wie  sehr  noch  in  der  Kunstwissenschaft  das 
wissenschaftliche  Element  auszubilden  ist,  das  wird  alien  denjeni- 
gen  nicht  unbekannt  sein,  welche  diesen  Studien  naher  stehen.  Dass 
auch  in  dieser  Beziehung  die  vorliegenden  Hefte  das  Ihrige  zu  thun 
versueht  haben,  wird  der  Kundige  nicht  bestreiten. 

Jetzt  aber,  da  die  Organisation  der  Arbeit  sich  immer  mehr 
vollendet,  da  das  Triebwe.rk,  zu  deih  die  verschiedenartigsten  Krafte 
in  einander  greifen  mttssen,  in  geregeltem  Gange  ist  und  die  schwere 
Last,  welche  auf  der  Redaktion  lag,  sich  mehr  vertheilt,  wird  sich 
bald  ein  rascheres  Erscheinen  ermiiglichen  lassen.  Doch  nicht  bloss 
dass  sich  die  Lieferungen  schneller  folgen  sollen;  sondern  es  werden 
auch  alle  Vforbereitungen  getroffen,  das  Werk  noch  an  einem  anderen 
Buchstaben  mit  einer  zweiten  Serie  fortzufuhen,  zu  der  spater  noch 
eine  dritte  treten  kann,  so  dass  dann ,  in  drei  Abtheilungen  gleiclizeitig 
vorruckend,  das  Lexikon  um  so  rascher  seiuem  Schlusse  zugeht. 

Was  zum  Anderen  den  Umfang  des  neuen  Lexikons  anlangt, 
so  ist  vor  Allem  die  Vei*gleichung  mit  dem  alten  Nac,ij-:r  unzulassig. 
Dieser,  ein  fleissiger  aber  insbesondere  am  Anfange  vom  Zufall  ab- 
hangiger  Kompilator,  hatte  bei  den  ersten  Buchstaben  noch  wenig 
Material  und  gab  wenig  —  weil  er  wenig  hatte.  Dann  kain  er  in's 
Sammeln,  der  StofF  haufte  sich,  und  insbesondere  vom  P  an  schwillt 
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sein  Werk  immer  ungebflhrlicheran,  zu  einer  Breite,  in  der  ungesichtetes 

und  ungeordnetes  Detail  und .  ein  weitschweifiges  bald  da-  bald  dorther 

geholtes  Urtheil  das  Wesentliche  der  Sache  niir  zu  oft  Uberfluthen. 

Daher  lSsst  sich  im  Einzelnen  nach  dem  Umfange  des  NAGLEit'schen 

I^exikons  das  unsere  schlechterdings  nicht  bemessen.  —  Doch  auch 

in  sich  selber  die  Ausdehnung  des  neuen  Werkes  kurzvveg  nach  dem 

vorliegenden  Theile  von  A  zu  berechnen ,  gelit  nicht.    Tnser  A  ist 

umfangreicher  als  gewohnlich,  da  es  nach  unserem  Prinzip  der  Namcns- 

stellung  eine  Anzahl  namhafter  Italicner  in  sich  fasst,  die  sonst  zu- 

meist  unter  anderen  Buchstaben  ihre  Stelle  finden ;  da  or  zweitens  einen 

der  grossten  Artikel  enthalt,  welche  das  Lexikon  uberhaupt  haben 

wird.    Allegri-Correggio  nimmt   nahezu  zwei  J,ieferungen  ein:  so 

viel,  weil  fur  diesen  Meister  eine  genilgende  Monograpliie,  welche  man 

» 

als  Grundlage  h&tte  benutzen  konnen,  nicht  vorlag,  vielmehr  die 
Forschung  und  Kritik  einen  guten  Theil  der  Arbeit  neu  zu  maclien 
batten;  daher  selbst  grosse  Meister  von  umfassenderer  Thatigkeit  als 
C'orreggio,  sofern  sie  schon  ihre  Bearbeitung  gefunden,  kaum  ebenso 
riel  Raum  beanspruchen  werden.  Hringt  man  dies  A  lies  in  Anschlag, 
so  ergiebt  sich,  dass  das  A,  hatte  man  seinen  gewohnlichen  lnhalt 
beibehalten,  etwa  13  hicfcrungen  umfasst  hatte.  Darnach  lasst  sich 
eine  annahernde  Schatzung  des  ganzen  Umfangs  vornehmen.  A  ist,  m 
bei  richtiger  Eintheilung,  fur  die  Kflnstler  einer  der  grosseren  Buch- 
staben des  Alphabetes ;  22,  F,  //,  J,  K,  N,  O,  Q,  U  etc.  nehmen  weniger 
Raum  ein.  Sonach  lasst  sich  das  Ganze,  auf  das  Weiteste  bemessen, 
etwa  auf  zwanzig  Bande  berechnen,  und  das  ist  bei  dem  neuerdings 
90  sehr  angewachsenen  StofFe  und  bei  einer  Bearbeitung,  welche  ihn 
ganz  bewaltigen  soil,  sicher  nicht  zu  viel. 

Allcin  iiberdies,  bei  dem  neuen  Charakter  des  Werkes,  bei  den 
verschiedenartigen  Anforderungen  der  heutigen  Wissenschaft,  hatte  der 
erste  Band  den  Versuch  zu  machen,  wie  weit  man  in  der  Vollstiindig- 

« 
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keit  tiberhaupt  und  in  der  Ausfuhruug  der  einzelnen  Artikel  gehen 
konne.    Jetzt  liegt  ein  Ergebniss  vor,  darnach  sich  beurtheilen  lasst. 
was  etwa  ganz  wegbleiben,  was  kurzer  gegeben  werden  darf.  Nach 
dieser  Erfahrung  wird  nun  das  Werk  fortgefiihit  werden,  ohne  da^s 
an  seinem  Plane  und  den  Grundsatzen  desselben  das  Geringste  ge- 
andert  wflrde:  es  erweitert  sich  nicht,  sondern  verdichtet  sich  viel- 
mehr.    Was  an  Werth  und  Bedeutung  in  jeder  Hinsicht  zweifelhaft 
erscheint,  wird,'je  nachdem,  weggelassen  oder  in  der  gedrangtesten 
Form  gegeben.    Ein  solches  Werk,  das  die  Vergangenheit  zusammen- 
zufassen   trachtet,  darf  wol    ein    wenig  die  Rolle   der  Geschichte 
spielen,  und  was  nur  Vergangliches  in  sich  hat,  der  Vergangenheit 
uberlassen. 

Munchen  im  Februar  1872. 

Der  Herausgeber. 
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Das  llecht  der  Ueberaetxung  in  fremde  Sprachen  haben  sich 
der  Herausgeber  und  der  Verleger  vorbehalten. 


I 


Das  Werk,  deasen  erste  Lieferung  wir  hierait  dem  Publikum  Ubergeben, 
cmfasst  die  Meister  aller Kunstgattun^-n .  and  zwar  von  den  altesten  Zeiten  bis  anf  die 
Gfgenwart.  Es  will  von  alien  diesen  Kilnstlern  genaue  Rechenschaft,  von  ihrem  Leben 
wie  von  ihrenWerken,  nach  den  grUndlichstcn  Untersucbungen,  eingehende  Nachricht 
^eljen.  Hinsichtlich  der  grCsseren  Meister ,  immcr  in  gedrangter  Fassung ,  so  voll- 
standig  als  nibglicb ,  hinsichtlich  der  kleineren  durch  eine  alles  Wesentliche  bei- 
tiringende  Charakteristik.  Doch  wollen  wir  aucb  die  wenig  gekannten  Meister  bertick- 
^htigen ,  insbesondere  Keinen  Ubergeben ,  der  in  den  zeiclinenden  KUnsten ,  mitbin 
als  Steelier,  Radirer,  Uolzscbneider  u.  s.  f.  thHtig  gewesen  ist.  Denn  es  schlagt  in 
imserc  Aufgabe ,  die  Werke  der  Letzteren  tiberhaupt ,  derStecher,  Radirer  u.  s.  f., 
*jweit  sie  nach  sorgfaltigen  Naebforechungen  sicb  feststellen  lassen,  nahezn  sammtlich 
n  verzeiebnen. 

Ein  solches  Werk  umspannt  beinahe  die  ganze  Masse  des  kimstgeschichtliehen 
Stoffs.  Denn  cs  liegt  in  der  Natur  der  bildenden  Kunst,  dass,  wo  sie  inimer  zu  eigen- 
thUralichen  und  grossen  Leistungen  sieh  ausbildet,  ihre  Urheber  und  SchOpfer  als 
bestiramte  Individuen  hervortreten ,  auf  welebe  sieh  das  Interesse  der  Nachwelt  am 
M  mehr  sammelt,  als  von  der  Kenntniss  ilires  Lebens  und  ihres  Sebaflfens  die  Kennt- 
uiss  der  Kunst  selber  ftbh&ngt.  Je  tiefer  die  moderne  Kuustwissenseliaft  init  inimer 
stei^endem  Eifer  in  die  verschiedenen  Epoohen  der  Vergangenbeit  cindringt,  nm  so 
uiehr  arbeitet  sie  aach  an  der  Erforschung  der  KUnstler,  ihrer  Lebensamstande  und 
ihrer  Leistungen. 

Urn  so  mehr  aber  h&uft  sieb  auch  das  Material  in  alien  Zweigen  der  Kunst- 
geschichte.  Neue  Namen  treten  auf,  Irrtblimer  werden  beriebtigt,  LUeken  ausgefUllt, 
iu  Archiven  bisber  unbekaunte  Daten  gefunden ,  versehollene  Kunstwerke  an  das 
Licht  gebracbt,  die  vorhandenen  Monumente  von  Neueni  untersucht  und  ihren 
L'rhebern  nachgespUrt.  Dadnrch  bat  die  Kunstgesebichte,  und  geradc  in  der  jttngsten 
Zeit ,  eine  ganz  neue  Gestalt  gewonnen :  die  kritiselie  Prtlfung  der  Thatsacbeu ,  die 
Beschaftigung  mit  den  Meistern  und  ibren  Werkcn  hat  eine  tiefere  Kenntniss  der 
Stile ,  ein  tieferes  historisclies  und  kUnstlerisehcs  Verstandniss  herbeigefUhrt.  Um- 
gekehrt  wirkt  dies  wieder  ant'jene  Forschungen  ftirdernd  zurllck.  Iui  Zusamnien- 
hange  aber  mit  dieser  Ausbildung  der  Kunstwissenschaft,  die  eine  wesentliche  Arbeit 
uuseres  Zeitalters  ausmacht ,  hat  sieh  das  Interesse  des  gebildeten  PubUkums  an  der 
Kunst  selber  sowol  wie  an  ihrer  Geschichte  mit  jedem  Jahre  vertieft  und  erweitert. 


Digitized  by  Google 


IV 


Nur  sind  jene  Forschungen,  fast  gleichzeitig  von  den  verschiedensten  Seiten 
aus  begonnen ,  angestellt  in  alien  Specialfachern  und  getheilt  nach  Ort  und  Zeit ,  in 
einer  Menge  von  einzelnen  Untersuchungen  zerstreut  und  zersplittert.  Andererseits 
hahen  sie ,  durch  Zufall  und  Umstande  inannigfacher  Art  auf  bcstiminte  Meister  und 
Schulen  gerichtet,  doch  wieder  viele  Llicken  gelassen.  Sollen  sie  dein  Manne  der 
Wissenschaft  wie  dem  Gebildeten  Uberhaupt  zu  gute  kommen ,  sollen  sie  das  gauze 
Gebiet  der  Kunstgescbichte  in  inimer  weiterem  Unifange  auf  klaren,  so  mllssen  sie : 

erstens  verarbeitet  und  zusammengefasst, 
zuni  zweiten  fortgcftihrt,  ergiinzt,  vervollstandigt, 
zum  dritten  die  so  gewonnenen  Ergebnisse  mogliehst  crschopfend  in  einer 
Ubersichtlichcn  und  gedr&ngten  Form  niitgetheilt  werden. 

Damit  ist  im  Wesentlichen  die  Aufgabe  des  vorliegenden  Werkes  gekenn- 
zeichnet. 

Indem  aber  dasselbc  von  einem  wissenschaftlichen  BedUrfnisse  ausgeht ,  will 
es  zugleicb  einer  allgemeinen  Anforderung,  dem  verbreiteten  und  gesteigerten  Kunst- 
iuteresse  der  Zeit,  entgegen  kommen.  Wie  die  neue  Forschung  zu  ibrem  allergrbssten 
Theile  nm  die  Urheber  der  Kunstwerke,  um  die  Meister  aller  Zeiten  und  Vblker,  sich 
bemtlht,  so  suchen  ihrerseits  die  Gebildeten,  Laien  wie  Kenner,  je  lebbafter  die  all- 
gemuine  Theilnabme  an  ktlnstlerischen  Diugen  and  insbesondere  an  den  Kunstwerkeu 
mit  jedem  Tage  wird,  um  so  genauere  Auskunft  ttber  die  Ktinstler. 

Daher  bat  unser  Werk  Beidem  zu  genllgen :  sowohl  den  Anforderungen  der 
vorgeschrittenen  Wissenschaft  auf  kritische  und  ergftnzende  Verarbeitung  des  aufge- 
hauften  Materials,  als  den  AnsprUchen  der  gebildeten  Klassen  auf  ein  Buch,  das  ihnen 
diese  Resultate  in  der  brauchbarsten  Form  Uberliefert.  Zugleicb  ist  in  einem  Ganzen 
den  kommendcn  Zeiten  zu  Ubermitteln,  was  die  Kunstwissensehaft  in  der  Erforschnug 
aller  Meister  bisher  geleistet  hat  und  noch  zu  leisten  vermag. 

II. 

Bci  einer  so  umfassenden  Aufgabe  erschien  es  angemessen,  zur  Grundlage  ein 
frttheres  Werk  zu  nehmen,  das  ein  ^hnliches  Ziel  verfolgte,  aber,  zu  einer  Zeit  unter- 
nommen ,  da  die  Kunstforschung  unseres  Jahrhunderts  erst  an  ihrem  Beginne  stand, 
und  mit  unzulanglichen  Mitteln  ausgefUhrt,  nur  sehr  zum  Theil  seinen  Zweck  zu 
erreichen  vermochte.  Es  ist  dies  das  Nagler'schc  KUnstlerlexikon.  Wie 
gross  das  Bedurfniss  nach  einem  solchem  Werke  war  und  noch  ist ,  beweist  die  fort- 
gesetzte  Nachfrage,  die  auch  heute  noch,  nachdem  die  neueren  Forschungen  in  fast 
alien  Theilen  weit  darUber  hinausgegangen ,  nach  dem  langst  vergriffenen  Buche  ist. 
Denn  es  blieb,  zusammengebracht  durch  den  zwanzigjahrigen  Sammlerfleiss  des  Ver- 
fassers,  das  umfassendste  Repertorium  seiner  Art,  das  hinsichtlich  einer  grossen 
Anzahl  namentlich  von  kleineren  Meistern  die  vollstftndigsten  Nachrichten  gab. 
Dieses  Verdienst  muss  man  dem  Buche  lassen ,  so  Vieles  sonst  an  ihm  ausznsetzen 
ist,  und  so  verwerflich  ein  heutzutage  also  abgefasstes  Werk  wfire. 

Dem  neuen  Lexikon  kann  daher  das  alte  nur  als  Anhaltspunkt  dienen.  Soli 
unser  Buch  jenen  Anforderungen  entsprechen ,  so  ist  es  auf  eine  ganz  andere  Basis 
zu  grtlnden,  in  ganz  anderer  Weise  durchzufUhren. 
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m. 

1 .  Als  die  erste  nothwendige  Bcdingung  erschien  die  Mitarbeiterschaft  aller 
Derjenigen ,  welche  sich  in  jenen  Forschungen  hervorgethan  und  Uberhaupt  durch 
ihre  selbstandigcn  Studien  am  die  Kunstwissenschaft  verdient  gemacht  haben.  Eine 
blosse  Kompilation ,  von  einem  Einzelnen  oder  anch  von  Mehreren  nnternommen, 
wtirde  nicht  einmal  im  Stande  sein  ,  das  an  den  verschiedensten  Orten  niedergelegte 
Material  vollstandig  auszuntttzen.  Ansserdem  aber  wUren  anf  diese  Weise  zwei 
Hanptzweeke  des  Werkes,  das  wir  im  Sinne  haben,  keinenfalls  zu  erreichen:  einmal 
die  allseitige  Venverthung  der  schon  gewonnenen  Ergebnissc  nach  PrUfung  ihrer 
Zavcrlassigkeit ;  und  zum  anderen  die  Erweiterung  nnd  ErgUnznng  der  bishe'rigen 
Forechungen  ,  an  sich  sowol  als  durch  neue ,  welche  allein  die  betreffenden  Forscher 
selber,  zur  Mitarbeiterschaft  berufen,  vornehmen  ktmnen. 

2.  Aus  diesem  Gesichtspunkte  ergab  sich  sofort  von  selbst ,  dass,  neben  den 
deutschen,  die  Kun stgeleh rten  des  Auslandes  herauzuziehen  seien.  So 
viel  in  der  Kunstwissenschaft  neuerdings  auch  von  dentscher  Seite  geschehen  ist ,  so 
werden  wir  doch  neidlos  anerkennen ,  dass  an  den  weitgreifenden  Ergebnissen  der 
jtingsten  knnstgeschichtlichen  Studien  das  Ausland  einen  ganz  wesentlichen  Antheil 
hat.  Wir  brauchen  nur  an  die  Arbeiten  der  holiandischen  und  belgischen  Forscher, 
dann  an  die  Werke  von  Crowe  und  Cavalcaselle  zu  erinnern.  Alle  diese  Unrer- 
suchnngen ,  wenn  schon  weit  vorgerttckt ,  sind  noch  im  Zuge  und  im  Begriff »  ihre 
Gebiete  in  immer  weiterem  Umfange  aufznklaren.  Um  so  mehr  gait  es,  sie  flir  unser 
Werk  durch  unmittelbare  Mitwirkung  ihrer  Urheber  zu  verwerthen ,  ja  diese  zu  ver- 
anlassen,  fttr  unsereZwecke  ihre  Studien  systematisch  fortzufllhren  und  auszudehnen. 

3.  Ueber  Erwarten  ist  dieser  Versuch  gelungen.  Man  kann  den  auslandisehen 
Knnstgelehrten  nicht  genug  Dank  wissen  fttr  das  lebhafte  und  werkthatige  Interesse, 
womit  sie  sich  ohne  Bedenken  dem  deutschenUnternehmen  zngewendet  haben.  Ihre 
Betheiliguug  am  Lexikon  wird  eine  wesentliche  sein.  So  haben,  um 
nar  ein  Beispiel  anzuftthren ,  die  belgischen  und  holiandischen  Forscher  die  Meister 
ihrer  Lander  ttbernommen  ,  indem  sie  sich ,  je  nach  dem  Gang  ihrer  Studien ,  in  die 
KQnstlergeschichten  der  einzelnen  Stadte  theilen.  Eine  Anzahl  noch  nicht  verOffent- 
lichter  Forschungen  in  den  verschiedensten  Kunstzweigen ,  zum  Theil  nach  archiva- 
Hschen  Quellen ,  zum  Theil  nach  den  Monnmenten ,  sind  uns  zugesichert ;  andere 
werden  eigens  fttr  das  Lexikon  vorbereitet.  Ausserdem  wird  unser  Werk  eine  Reihe 
neuer  Ergebnisse  der  auslandischen  Kunshvissenschaft  zuerst  in  dentscher  Spraehe 
veroffentliehen. 

4.  Allein  auch  die  bisher  wenig  durchforschte  oder  ansserhalb  kaum  gekannte 
Knnstgeschichte  der  entlegenen  Lftnder  sollte  fttr  unser  Werk  zuganglich 
werden.  Zu  diesem  Zwecke  sind  z.  B.  in  Schweden,  in  Danemark,  in  Russland  die 
geeigneten  Krafte  gewonnen ;  eine  gleiche  Anortlnung  wird  hinsichtlich  der  iister- 
reichischen  Kronlander  getrofFen. 

Dieser  erste  Versuch,  die  auslandische  Wissenschaft  in  ihren  hervor- 
ragenden  Verrretern  unmittelbar  zu  einem  deutschen  Werke  heranzuziehen ,  hat, 
wie  uns  scheint,  noch  eine  weitere  Bedeutung.  Unzweifelhaft  liegt  in  der  Aufgabe 
nnseres  Zeitalters ,  bei  dem  ihm  eigenthttmlichen  Austausch  aller  seiner  Interessen 
and  Bestrebungen ,  auch  das  wissenschaftliche  Zusammenwirken  der  verschiedenen 
Nationen.    Diese  Arbeit  sucht  auf  seinem  Felde  unser  Lexikon  zu  vollziehen.  Von 
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jeher  ist  der  deutsche  Geist  auf  seine  Eigenschaft,  auch  das  Fremde  sich  anzueignen, 
stolz  gewesen ;  dann  aber  ist  es,  so  nieinen  wir,  nicht  minder  seine  Pflicht,  den  hohen 
Werth  der  auslitndischen  Wissenschaft  dadurch  anzuerkennen,  dass  er  dieser  fur  ihre 
eigenen  Leistungen  das  Wort  leilit  und  sich  insoweit  begnUgt,  mit  seiner  Spraehe 
das  Mittel  der  gemeinsamen  Mittheilung  abzugeben.  Dass  er  auf  solche  Weise  seinen 
universellen  Beruf  erst  recht  erfUllt ,  indem  in  seiner  Form  die  Fttlle  des  fremden 
Inhalts  zu  einem  geschlossenen  Ganzen  sich  sammelt,  ist  nieht  schwer  zu  erkennen. 

5.  Noch  in  anderer  Beziehung  erscheintes  als  wesentlich,  auslilndische  Kunst- 
historiker  an  dem  neuen  Lexikon  zu  betheiligen.  Dass  in  diesem,  bei  der  aus- 
gebreiteten  Kunstthatigkeit  unseres  Jabrhunderts,  die  modernen  Meister  eine 
Stelle  finden,  wird  man  nicht  anders  erwarten.  Es  gehbrt  zu  unserer  Aufgabe, 
genaue  Nachrichten  von  denselben,  soweit  sie  irgeud  in  der  Geschichte  der  Kuust 
einen  Platz  einzunehmen  berufen  scheinen ,  den  nachfoigenden  Zeiten  zu  Uberliefern. 
Zu  dem  Ende  war  es  erforderlich ,  in  alien  Hauptst&tten  des  heutigen 
Kunstlebens,  in  den  deutschen  sowol  als  in  den  auslilndischen,  solche  Mitarbeiter 
zu  gewinnen ,  welche  die  Laufbahn  der  betreffenden  Meister  ganz  aus  der  N&he  ver- 

'  folgen  und  daher  von  ihrem  Leben  wie  von  ihren  Werken  die  beste  Rechenschaft 
geben  kOunen.  Zudem  werden  diese  von  den  noch  lebenden  Kllnstlern  selber  die 
sicherste  Auskunft  erhalten,  die  aus  der  Ferae  immer  schwer  zu  erreichen  ist. 

6.  Besonderen  Mitarbeitern  im  In-  wie  ira  Auslande  wareu  ferner  die  Meister 
in  gewissen  Nebenzweigen  der  bildenden  Kunst,  insbesondere  die  S tempo  1- 
schneider  und  die  Meister  des  K unsthandwerks,  zu  tibertragen.  Wie 
namentlich  in  die  Geschichte  des  letzteren  erst  neuerdiugs  Licbt  gebracht  wird,  ist 
bekannt ;  und  wenn  bier  auch  die  Erzeugnisse  selber  und  deren  Bereitungsweise  von 
vorwiegendem  Interesse  sind ,  so  ist  uns  doch  Kunde  von  einer  Anzahl  von  Meistern 
erhalten ,  deren  Namen  mit  den  besten  Werken  verkntipft  sind  und  deren  Geschichte 
daher  einen  Einblick  gewahrt  in  die  bemerkenswerthesten  Leistungen  der  Kunst- 
industrie. 

7.  Endlich  handelte  es  sich  da  rum,  ftir  die  grllndliche  Bearbeitung  der 
Kupf erstecher,  Radirer,  Holzschneider  u.  s.  f.  Uberall  die  geeigneten 
Kriifte  zu  gewinnen.  Denn  wir  betrachten  diesen  Kunstzweig  als  einen  sehr  wesent- 
lichen  Thoil  unserer  Aufgabe.  Daher  liegt  es  in  unserem  Plane,  sowol  die  Ergebuisse 
der  bisherigen  HandbUcher  der  Kupferstichkunde,  nach  sorgfdltiger  Vergleichung ,  in 
der  Hauptsache  aufzunehmen ,  als  auch  nach  dieser  Seite  erg&nzend  und  berichtigeud 
die  Arbeit  der  Kunstgeschichte  fortzufUhren.  Dies  aber  bedingte  wieder  die  Mit- 
wirkung  der  geeigneten  Specialforscher  in  Deutschland  wie  im  Auslande.  Es  sind 
zumeist  solche,  welche,  durch  ihr  Amt  an  den  grosseren  Kupferstichsammlungen 
besch&ftigt,  das  nothwendige  Material  far  ihre  Studien  gleich  unter  der  Hand  haben 
und  so  aus  der  nachsten  Quelle  schbpfen. 

8.  Inwieweit  es  gclungen ,  alle  bew&hrten  Kr&fte  der  inlUndischen ,  wieder 
ausliindischen  Wissenschaft  unserem  Unternehmen  zuzuwenden ,  zeigt  der  Kreis  der 
gewonnenen  Mitarbeiter.  Er  umfasst  alle  Forscher,  welche  sich  mit  Erfolg  urn 
die  Geschichte  der  Kunst,  insbesondere  der  Kttnstler  und  ihrer  Werke,  bemliht 
haben  und  noch  mitten  im  Zugc  ihrer  Th&tigkeit  sind.  Dass  sie,  die  Deutschen  wie 
die  Ausl&ndcr ,  so  bereitwillig ,  mit  so  regem ,  sofort  thittig  eintretendem  Eifer  an 
dem  neuen  Unternehmen  sich  betheiligen :  das  beweist  wol  am  besten,  wie  ein  solches 
Werk  ein  Bediirfuiss  der  heutigen  Kuustwissenschaft  ist. 
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1.  Wie  die  Vertheilung  des  S toffs  unter  die  JMitarbeiter  vor  sich  zu 
geheu  habe,  ergab  sich  von  selbst.  Entweder  theilen  sich  in  ein  ausgedehntes  Einzel- 
gebiet  eine  Anzahl  von  Forschern  dergestalt,  dass  ilire  vereinte  Arbeit  den  gesammten 
Stoff  dieses  Gebietes  crschOpft; ;  oder  ein  abgegrenztes  Feld  ist  flir  sich  einem  oder 
zwci  zusammenwirkenden  Gelehrten  ttbertragen.  Hierbei  ist  jedoch  das  Ucbcrcin- 
komnien  getroffen,  dass  anoh  in  solchen  Branchen  audere  Mitarbeiter,  sofern  sie  mit 
einzelnen  Meistern  derselben  eingehend  sich  beschaftigt  haben ,  flir  diese  zugezogen 
wcrden.  Denn  jedes  Ergebniss  grllndlichcr  Arbeit  von  Seiten  bcwahrter  Kcnner  soli 
wo  moglich  unserem  Werke  zu  gute  koinmen.  Sugar  einzelne  Notizen,  kleinere  Bei- 
trage  zuui  Leben  und  Wirken  eines  Meisters ,  welche  ein  bei  jenera  Zweige  nicht 
betheiligter  Forscher  zu  geben  in  der  Lage  ist.  werden  durch  die  Redaction  ihre  Ver- 
werthung  finden. 

2.  Um  die  Ergebnisse  wo  mttglich  aller  Forechungen  zu  verbinden,  wird  daher 
ein  Zusamnienwirken  verschiedener  Krafle  auch  bei  einzelnen  Meistern  statt- 
hnden.  Insbesondere  bei  den  hervorragenden  KUnstlern,  einem  Michelangelo,  Rafael, 
Dtirer  scbeint  ein  solches  gemeinsanies  Arbeiteu  fiir  unsern  Zwcek  das  allein  richtigc 
zu  sein.  Schon  sind  die  Vorkehrungen  dazu  getroffen.  Dass  dabei  dcnnoch  die 
Darstellung  ihren  nothwendigen  einheitlichcn  Charakter  bewahren  wird ,  erhellt  aus 
der  Art  des  Zusammenwirkens.  von  der  wir  weiter  unten  die  HanptzUge  angeben. 

3.  Ausserdcm  stehen  dem  Herausgeber  von  Seiten  verschiedener  Forscher 
sehr  schatzcnswerthe  Materia  lien  in  Man  u  scrip  ten  zu  Gebotc,  die  ibm  zur  Be- 
nlitzung  frir  das  Lexikon  Uberlassen  sind.  Unter  ihncn  nininit  dasjcnige  von  Heirn 
Otto  Mliudler  in  Paris,  bekanntlich  einem  der  bewahrtesten  Kenner  unserer  Zeit, 
die  erste  Stelle  ein.  Es  sind  umfassende  und  reichhaltige  Notizen,  die  sich  liber  fast 
alleGebiete  der  neueren  Kunst ,  von  der  mittelalterlichen  augefangen ,  erstreeken, 
wahrend  cines  halben  Menschenlebeus  auf  das  Sorgsamste  gesammelt  und  fortwahrcnd 
erganzt;  die  Ergebnisse  eines  unausgesetzten  Studiums,  insbesondere  der  Malerei, 
das  namentlich  durch  eine  fortwahrend  gelibte  Anschauung  in  einem  grossen  Mittel- 
punkte  der  Kunstwelt  und  die  Ergiinzung  derselben  durch  ausgedehnte  Reisen.  unter- 
sttitzt  sodann  durch  die  Kenntniss  der  literarischen  Quellen ,  zu  ciner  achten  Kenner- 
schaft  gefiihrt  hat.  Dieses  Material  sollte  eigentlich  die  Grundlage  eines  von  dem 
Verfasser  selber  herauszugebenden  Kllustlerlexikons  bilden ;  doch  tlberliess  er  es  dem 
I'nterzcichncten  sofort  zu  freier  Benutzung,  als  ihm  derselbe  den  Plan  des  neuen  auf 
n«ich  breiterer  Basis  angelegten  Unteruehmens  mittheilte. 

V. 

Dem  so  umfassenden  ,  mit  der  BeihUlfc  so  vieler  und  so  verschiedener  Kriifte 
onternommenen  Werke  musste  ein  ein  licit  licher  Charakter  erst  recht  gesichert 
werden.  Es  waren  gewisse  Normen  der  Anordnung  und  Behandlung, 
&ewisse  Grundsatze  und  Bedingungen  der  historischen  Bearbeitung, 
die  Bich  aus  dem  gegenwartigen  Stande  der  Kunstwissenschaft  ergeben  .  fcstzuhaltcn 
and  mit  den  Mitarbeitern  ihre  Durchfuhrung  zu  vereinbaren. 
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Von  diesen  Gesichtspnnkten  kBnnen  wir  hier  nur  die  vornehmsten  heraus- 

heben. 

1.  Was  zunUchst  die  Biographien  der  Meister  erst en  und  zweiten 
Ranges  anlangt,  so  soil  die  Darstellnng  alle  Thatsachen ,  hinsichtlich  des  Lebens 
sowol  al8  der  Werke  ,  vollstandig  inittheilen.  Allein  diese  Ztlge  sollen  zugleich  in 
historischer ,  wenn  auch  gedrangter  Schilderung  verarbeitet  sein,  am  von  der  kttnst- 
lerischen  IndividualitiU ,  ihrein  ganzen  Wirken  und  Schaffcn ,  ein  voiles  klares  Bild 
zn  geben.  Das  setzt  (fUr  den  eigentlichen  Text  der  Biographie)  eine  Behandlungs- 
weise  voraus ,  welche  Leben  nnd  Thatigkeit  in  Eines  verbindet  und  deren  Wechsel- 
wirkung  aufzeigt;  welche  zweitens  das  Verh&ltniss  darlegt,  das  die  l)etreffenden 
Meister  zur  Kunst  ihres  Zeitalters  gehabt ,  wie  sie  aus  ihr  hervorgegangen ,  wie  sie 
dieselbe  fortgebildet  haben ;  welche  drittens  die  Stellung  bezeichnet ,  die  sie  in  der 
Kunst  Uberhaupt  einnehrnen  ,  und  daraus  zur  WUrdigung  ihrer  kllnstlerischen  Eigen- 
thttmlichkeit  gelangt.  Eine  derart  eingebende  Schilderung .  bei  aller  Kttrze  in  der 
Fassung ,  wird  bei  jencn  Meistern ,  welche  die  Gipfelpunkte  der  Kunst  Uberhaupt 
bedcuten,  vom  Leser  crwartet  werden;  solchc  Artikel  mttssen  auch  in  ihrem  Zusam- 
menhange  Werth  und  Interesse  haben.  Da  sie  natltrlich  von  grBsserem  Umfange 
sind,  werden  sie,  zu  rascherer  Uebersicht,  in  Absatze  mit  Aufschriften  getheilt  sein. 

2.  Zugleich  aber  haben  wir,  ausser  diesem  biographischen  Text,  weleher  die 
Arbeiten  der  Meister  im  Verlauf  ihres  Lebens  betrachtet.  eigene  vollstandige 
Verzeichnisse  ihrer  Werke,  ihre  »Oeuvres«  zu  geben:  mit  genauer  Prlifung 
ihrer  Aechtheit  und  Unachtheit ,  chronologisch  geordnet  und  nebst  Bezeichnung  der 
Lokale,  wo  sich  die  einzelnen  Werke,  weleher  Art  sie  seien .  gegenwUrtig  befinden. 
Da  es  sich  hier  nur  urn  hervorragende  Meister  handelt,  wird  dieses  Verzeichniss  auch 
die  verlorenen  und  verschollenen  Arbeiten  derselben  umfassen.  Endlich  soli  hier 
die  Geschichte .  welche  manche  Kunstwerke  haben ,  das  Ganze  ihrer  Wanderungen, 
Beschadigungen,  Restanrationen  u.  s.  f.  kurz  erzahlt  werden. 

Hier  zeigt  sich ,  wie  bei  den  hervorragenden  Meistern  ein  Znsammenwirken 
mehrerer  Mitarbeiter ,  je  nach  ihren  besonderen  Studien ,  mtJglich  ist.  Oefters  wird 
das  Verzeichniss  der  Werke  von  einer  andern  Hand  sein,  als  der  biographische  Text. 

3.  So  8tellt  sich  unser  Werk  die  Aufgabe ,  von  alien  bedeutenden  Meistern 
zwar  gedrangte .  aber  so  weit  gegenwartig  mBglich  ersch&pfende  Monographien  zn 
bringen. 

4.  Mehr  summarisch  8ind  natltrlich  die  untergeordneten  Meister  zn 
behandeln ;  doch  wird  auch  ihre  Charakteristik  jedc  wesentliche ,  uns  sicher  ttber- 
lieferte  Nachricht  bringen,  sowie  die  Hauptwerke  aufzllhlen.  Zu  diesem  Ende  werden 
auch  die  ursprtiuglichen  Quelleu,  die  ftlteren  Schriftsteller,  welche  von  ihnen  berichtet 
haben  und  die  bisher  weit  wenigcr  benutzt  sind,  als  man  glauben  sollte,  aufs  Neue 
nachgesehen.  Die  Kritik  ihrer  kttnstlerischen  Bcdeutung  wird  sich  ,  indem  sie  die 
bedcutsamen  Zllge  hervorhebt,  so  kurz  als  moglich  fassen. 

5.  Schwcrer  ist  es,  eine  allgemeine  Norm  fUr  diejenigen  Ktlnstler  durchzu- 
ftihren,  von  denen  uns  keine  Werke,  sondern  nur  einige  urkundliche  Daten 
erhalten  sind.  Bekanntlich  haben  die  archivalischen  Untereuchnngen  der  letzten 
JahrzehnteHnnderte  von  dergleichen  Namen  zuTage  gef»rdert.  Solche  Meister  wollen 
wir  an  ihrer  alphabetischen  Stelle  daun  eigens  anfuhren  : 

a.  wenn  uns  von  ihrer  Werkth&tigkeit  ein  charakteristischer  Zug  ttber- 
liefert  ist; 
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b.  wenn  sie  za  einer  grossen  Kunstepoche  oder  zu  bedeutsamen  Meistern 

in  Beziehung  stehen ; 

c.  wenn  sie  in  eine  frtlhe  Epoche  zurllckgehen  und  somit  fUr  den  Beginn 

der  Kunstthatigkeit  in  einer  bestimmten  Stadt  oder  Gegend  bezeich- 
nend  sind. 

d.  Diejenigcn  aber.  von  denen  lediglich  nicbts  bekannt  ist.  alH  ihr  Name, 

ihre  Geburtszcit  und  ctwa  ibre  Aufnahme  in  eine  Gilde  ,  wollen  wir 
so  viel  als  moglieh  in  Gruppen  zusammenfassen ,  am  beaten  also 
unter  den  Namen  ilirer  Gilden  (z.  B.  Florentiner  Malerrolle  unter  F. , 
Antwerpener  Malerzunft  unter  A.}. 
Achnlich  wollen  wir  es  mit  den  Vasenmalern  des  Altertbums  halten. 
Nach Uebereinkunft  mit  Prof.  H.  Hrunn,  (lessen  bewahrter  Hand  die Meister  des  klas- 
sischen  Alterthums  ttbergeben  sind,  werden  jene  sUmmtlich  unter  dem  Artikel  ..Vasen- 
maler«  zusanimcngefasst  werden.   Nur  so  wird  auf  ihre  Thatigkeit  ein  nitheres  Licht 
fallen  kiJnnen ;  eine  Thatigkeit,  welehe  diegesondcrte  BerucksichtigungjedesEinzelnen 
am  so  UberflUssiger  erscbeinen  iSsst ,  als  sie  fast  durehweg  einen  fabrikmiissigen 
Charakter  hat.    Hingegen  sollen  die  Gem mensehneider ,  auch  die  angebliehen, 
wwie  die  gefalschten  Namen,  jeder  fur  sich  angcfuhrt  werden.    Zwar  nur  von 
Wenigen  haben  uns  die  Alten  unzweifelbafte  Naebriehten  oder  achtc  Werke  hinter- 
Iassen;  aUein  nnser  Lexikon  soil  die  Gelegenheit  geben ,  auch  die  auf  Irrthum  oder 
Falscbung  beruhenden  Namen  und  zuglcich  die  Berichtigung  zu  findeu. 

7.  Andrerseits  wollen  wir  solche  Meister  in  den  Kreis  unseres  Werkes  Ziehen, 
die  zwar  nieht  mit  Namen  auf  uns  gekommen  sind,  aber  dureh  ihre  noch  erhal- 
tenen  Werke  bestimmte  KUnstleriudividualitaten  bilden ,  als  solche  in  der  Kunst- 
geschichte  ihre  Stelle  haben  und  unter  einer  gangbaren  Bezeicbnung  in  das  Lexikon 
Hoh  einreihen  lassen  (z.  B.  der  Meister  mit  dem  Anker  unter  A ,  der  Meister  E.  8. 
anter  E; .  Auch  ungen an nte  Meister  einer  bestimmten  Schule  sollen,  soweit  sic 
entschiedene  Charaktere  bilden,  unter  dem  Namen  dieser  Schule  ihre  Stelle  finden. 
Atte  diese  Meister ,  denen  der  eigentlicbe  Name  fehlt .  sollen  in  einem  besonderen 
Bande  vereinigt  werden. 

VI. 

Eine  schon  durch  ihren  Umfang  bedeutende  Stelle  werden  die  Kupfer- 
*techer,  Radirer,  Holzschneider  n.  s.  f.  einnehmen.  Auf  die  sorgfHltige 
Bearbeitung  dieser  Kunstzweige  sind  wir,  wie  schon  bemerkt,  nicht  minder  bedacht. 
Nach  dieser  Seite  gleichfalls  soli  unser  VVerk  mbglichst  vollstfindig  sein. 

1.  Daher  beachten  wir  hier  auch  die  kleinen  Meister.  Uenn  indem  ihre 
Werke  vervielfdltigt  wordeu ,  haben  sie  in  weiteren  Kreisen  Eingang  gefunden  und, 
auf  wclche  Weise  es  immer  sei,  zur  Verbreitung  der  Kunst  beigetragen.  Zudera  haben 
diese  kleinen  Meister  oft  ein  bistorisches  Interessc,  das  den  Mangel  des  kunstlerischen 
gevrigsermaassen  zu  ersetzen  vermag. 

2.  Von  den  Werken  aller  Meister  werden  wir  annahcrnd  vollstandige 
Verzeichnisse  geben ;  wobei  wir  aber  zusammengehOrige  kleinere  Blatter  mttg- 
lichst  in  Gruppen  fassen  wollen. 

3.  Dagegen  wollen  wir  in  den  Beschreibungen  der  Blatter  so  gedrangt 
aU  mogiich  sein ,  so  weit  diese  in  den  schon  vorhandenen  Haudbuchern  naher  be- 
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zeichnet  sind.  Umgekehrt  wird  von  den  in  diesen  Handblichern  nicht  angefUhrten 
BlUttern,  welche  wir  nachtragen,  ausfilhrlicher  die  Rede  sein. 

4.  Die  Tit  el  der  Stiche  werden  in  ihrer  ursprllnglichen  Sprache  beigeftigt 
und,  wo  es  nothwendig  erecheint,  Ubersetzt. 

5.  So  viel  wie  mbglieh  werden  wir  die  in  jenen  HandbUchern  gegebene  Nu- 
nierirung  der  Blatter  beibehalten.  Da  wir  aber  auch  auf  diesem  Gebiete  manche 
neue  Forschungen ,  Berichrigungen  und  Zusatze  zu  bringen  haben ,  so  werden  wir 
M'ters  eine  eigene  Numerirung  annehmen  mtlssen,  jedoch  immer,  dort  wie  hier,  die 
Numraern  von  Bartsch,  Robert  Duniesnil,  Passavant,  Gandellini  u.  8.  f.  hinzuftigen 

6.  Das  Format  der  schon  in  jenen  HandbUchern  beschriebenen  Stiche  wird 
nur  im  Allgemeinen  angegebeu:  wobei  Fol.  (imp.,  roy.,  gr.,  kl.  Fol.)  4.  und  8.  ein- 
fach  gesetzt,  in  die  Hohe  zu  verstehen  ist,  Format  in  die  Breite  dagegen  mit  qu.  Fol. 
u.  s.  f.  bezeiehnet  wird. 

7.  Dagegen  wird  das  Format  der  noch  nicht  be  sc  brie  be  nen  Blatter 
(der  alteren  Meister)  in  Zolleu  uud  Linien  oder  in  Centi-  und  Millimetern  angegeben. 

8.  Auch  die  verschiedcnen  Abdrucksgattungen  (d.  h.  Platten- 
zustttnde)  wollen  wir  anmerken ;  und  zwar  immer  in  besonderen  Zeilen  unter  den 
Stichen  einfach  mit  I.,  II.  u.  8.  f. 

9.  Die  Kopien  nach  den  Stichen  werden  gleichfalls  angegeben.  Da  es 
vornehmlich  bei  den  namhaften  Blattern  daranf  ankommt,  die  Kopie  von  dem  Original 
unterscheiden  zu  konnen ,  bo  wird  in  solchen  Fallen  die  Komposition  etwas  naher 
(Figuren  rechts  odcr  links  u.  s.  f.j  bezeiehnet. 

10.  Von  den  Stahlstechern  und  Lithographen  werden  die  namhaften, 
deren  Leistungen  kilustlerischen  Charakter  haben,  ebenso  wie  jene  Meister  behandelt. 

11.  Auch  was  solche  Meister,  deren  eigentliche  Thatigkeit  in  ein  anderes 
Knnstgebiet  failt,  gestochen,  radirt,  geschnitten  oder  lithograph irt 
haben ,  soli  am  Ende  der  sie  besprechenden  Artikel  in  der  angeftllirten  Weise  ver- 
zeichnet  werden. 

vn. 

1 .  Einen  anderen  Theil  unserer  Arbeit  bildet  die  Aufzahlung  der  irgend 
namhaften  Abbilduugen,  insbesondere  also  der  Stiche,  nach  den  Werken  der 
Maler,  Bildhauer  und  Architekten,  am  Ende  der  diese  selbcr  betrctTenden  Artikel. 
Hier  nattlrlich  in  knapperer  Form  als  unter  den  Stechern  und  immer  ohne  die  Ab- 
drucksgattungen ;  ausfUbrlicher  jedoch ,  wo  die  Steelier  etc.  nicht  genannt  sind  oder 
die  Jieschreibung  des  Blattes  von  Interesse  for  die  Kenntniss  dee  betreffenden  Meisters 
ist  (wie  z.  B.  bei  van  Aeken  oder  Bosch) .  Auch  solche  Nachbildungen  von  Werth 
werden  angefiihrt,  die  sich  insbesondere  inmonographischenWerken  befinden ; 
ebenso  die  bedeutenderen  Originalphotographien. 

2.  Diese  Nach  weise,  bisher  kaum  irgend  wo  vorbereitet,  crfordern  in  den 
meisten  Fallen  weitiaufige  und  schwierige  Nachsuchungen.  Dass  diese  zu  cincm 
grossen  Theilc  jetzt  schon  gemacht  sind,  ist  insbesondere  deinVerleger  zu  verdanken. 

3.  Wie  wir  Ubrigens  auch  in  diesem  Punkte  kritisch  verfahren  und  z.  B.  die 
Stiebo  nach  Hchtcn  Bildern  von  denen  nach  angeblichen  und  uuachten  unterscheiden, 
wird  unter  A  die  Listc  der  Stiche  nach  Allegri  (Correggio)  bekunden. 
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Endlich  werden  wir  die  Monogram  me  der  Meister  geben  und  gleich  unter 
demTexte  ihre  im  Stiche,  Schnitte  u.  s.  f.  vorhandenen  Bildnisse  auftlhren. 

VITT. 

1 .  Um  unserem  Werke  auch  alle  Bedingutigen  der  wissenschaftlicben  Brauch- 
harkeit  zn  sichem  ,  soil  jedesmal  ganz  am  Sehluss  der  Artikel  die  cinschlagige 
Litcratur  angezogeu  werden.  Insbesonderc,  und  zwar  zucrst,  alle  Mouographien 
mit  ihrem  vollstandigen  Titel,  dann  alle  u  r  s  p  r  U  n  g  1  i  e  h  e  n  Q  u  e  1 1  e  u  ,  eudlich  jene 
spiiteren  Werke,  welche  Nachtriige ,  ErgUnzungen  und  Bericlitigungen  beibringcn. 
Ueberall  wo  die  citirten  Quellen  nicbt  selbst  cine  alphahctiHchc  Ordnuug  baben, 
welche  sofort  beim  Nachsehlageu  den  betreflenden  Artikel  finden  liisst,  werden  wir 
Hand-  und  Seitenzahl  angeben. 

2.  Oertcre  citirte  Werke  werden  nor  mit  den  Hauptworten  ihres  Titels  kurz 
bezeichnet.  Denn  es  soli  von  denselben  mit  ihreu  vollstandigen  Titcln  am  Ende  des 
ersten  Bandes  ein  Verzeichniss  gegeben ,  dieses  Verzeichniss  dann  in  den  folgenden 
Banden  erganzt  werden.  So  wird  unser  Werk  zugleich  einen  Katalog  der  kunst- 
historischen,  sowie  der  Kunstgeschicbtliches  Uberhaupt  enthaltendeuScbriften  ljringen. 

IX. 

Um  dem  Leser  das  Nachscblagen  in  unserem  Lcxikon  so  leicht  als  mSglich  zu 
macben,  wollen  wir  hier  noeh  die  Grundsatze  darlegen,  welcbe  wir  fUr  die  Nomen- 
clatur  angenomnien  haben.  Denn  gewisse  GruudsUtze,  wcnn  sie  aueh  nicbt  Uberall 
durchzuflibren  sind ,  waren  erforderlich ,  um  endlicb  der  Zutalligkeit  und  Verwirrung 
vorzubeugen,  welche  sich  in  dieser  Hinsicbt  in  den  meistcn  lexikalisch-biograj)biscben 
Werken  finden. 

1.  Alles  wol  erwogen,  schien  das  Angemessenstc :  einmal,  die  KUustler  uuter 
ihren  eigentlichen ,  nicbt  unter  ihren  Beinamen  (seien  sie  nun  vom  Geburtsort, 
vom  Vater  oder  sonst  woher  genommen)  aulzuftlbren,  und  zwcitens,  wie  dies  meistens 
der  Gebraucb  der  Zeiten  selbcr  war,  unter  ihren  Vornamen,  so  lange  die  Geschlechts- 
nnd  Familiennamen  noch  wenig  in  Aufnahme  gekommen ,  unter  diesen  aber ,  seitdem 
dieselben  immer  mehr  allgemein  geworden.  Bekanntlich  fand  dies  in  Italien  spater 
statt  »twa  seit  der  Mit  to  des  15.  Jahrhunderts) ,  als  in  den  nordischen  Liiudern. 

2.  Nicbt  in  alien  Fallen  wird  sich  dieses  Princip  beibehalten  lassen ;  ftlr  Aus- 
nahmen  muss  Ranm  bleiben.  Eine  solcbe  tritt  z.  B.  ein,  wo  Mcister  des  15.  oder  16. 
Jahrhunderts  durcb  die  Bezeichnung  ihres  Vornamens  mit  einem  bestimmten  Zusatze 
gleichsam  ihren  eigenen  Namen  ftlr  alle  Zeiten  crhaltcn  haben.  Daher  wird  z.  B. 
Andrea  del  Sarto  am  besten  unter  den  Buchstaben  seines  Vornamens  gezogen. 

IJ.  Irgendwie  zusammengeh5rige,  dnrch  Schule  oder  Verwandtschaft  cine 
Gruj)|>e  bildende  Meister ,  welche  unter  einem  gemeinsamen  Namen  bekannt 
find,  werden  am  passendsten,  scbon  der  bistorischen  Folge  und  Entwickelung  lialber 
welche  sich  in  ihnen  darstellt ,  unter  den  Buchstaben  jencs  gemeinsamen  Namens 
gebracht.    So  z.  B.  die  Pisani,  die  Gaddi,  die  Lorenzetti. 

4.  Selbstverstandlich  wird  von  den  verechiedenen  gebrauchlichen  Namen  eines 
KUnstlers  jeder  unter  dem  betreffenden  Buchstaben  angefUhrt  und  dabei  auf  jenen 
venviesen,  welcher  den  eigentlichen  Artikel  bringt. 
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5.  FUr  die  Reiheufolge  gleiehuamiger  Meister  ist  eg  zweckmassig ,  an  die 
Stelle der alphabetisehen Ordnung diechronologischezu setzen .  Gewisse Gruppen 
und  Familien  von  KUnstlern  stehen  untcr  sich  in  eineni  geschichtlichen  Zusammen- 
hange,  und  sowohl  ihr  Lcben  als  ihrc  Thiitigkcit  begreift  sich  leichter  und  einfacher, 
indem  man  dem  Verlaufe  dieses  historischen  Processes  nachgeht.  Unigekehrt  sind 
bei  der  alphabetiscben  Linie  Rttckbeziehungen  und  Wiedcrholuugen  nicbt  zu  vermeiden. 
Ausserdem  ist ,  bei  den  bfters  gehauften ,  <5fters  gleichen  und  bisweilen  unsicheren 
Vornamen,  die  chronologische  Folge  fur  den  Nachschlagenden  bequemer ;  auch  wird 
ihm  die  ungefahre  Zeit,  welcher  der  KUnstler  angehOrt,  httchst  selten  unbekannt  sein. 

X. 

Dieseni  in  festen  Gruudlinien  gezeichuctcn  Plane  musstc ,  damit  er  in  seinen 
ausseren  Hauptzllgen  sofort  dem  Auge  klar  sich  da*-stelle,  eine  ebenso  feste  typo- 
graphischeNorni  entsprechen.  Eine  solche  ist  wesentlich,  urn  mit  dem  wissen- 
schaftlicbeu  Werthe  eines  derartigen  Buches  praktische  Braucbbarkeit  zu  verbinden. 
Nach  reif licher  Erwagung  und  mannigfachen  Versuchen  hat  sich  die  jetzt  vorliegende 
Form  als  die  beste  herausgestellt.  Sic  bcdarf  keiner  Erklarung ;  schon  bei  fltlchtiger 
Einsicht  wird  sich  der  Leser  leicht  zurecbtfinden.  Urn  auch  dem  Texte  der  grcisseren 
Artikel  die  nBthige  Uebersichtlichkeit  zu  verechaffen ,  erhillt  derselbe  Ueberschriften, 
welche  deu  Iuhalt  der  einzelnen  Abschnitte  im  We6entlichen  angeben.  Wie  Uberhaupt 
der  ganzen  Anordnung  nach  die  sehr  ausfuhrlichen  Artikel  ttber  die  bervorragenden 
Meister  gehalten  sein  werden,  wird  im  Buchstaben  A  der  Artikel  Allegri  iCorreggio) 
zeigen. 


Am  Schluss  dieses  Vorberichts  bleibt  dem  Herausgeber  noch  librig,  denjenigen 
Gelehrten  zu  danken ,  welche  durch  ihre  eingehende  Theilnahme  das  entstehende 
Werk  unterstlitzt  und  den  Beitritt  anderer  Mitarbeiter  vermittelt  haben.  —  Zu  beson- 
derem  Danke  ist  der  Herausgeber  noch,  ausser  der  Berliner  k.  Bibliothejt,  der 
MUnchenerStaatsbibliothek  und  namentlich  ihrem  Voretaude,  Herrn Professor 
Halm,  verpflichtet.  Von  Seiten  der  Redaction  ware  ein  solches  Werk  kauin  durch- 
zuftlhreu  ohue  die  reichen  Hulfsmittel,  sowol  altere  als  neuere,  wie  sie  in  seltener 
Yereinigung  diese  Bibliothek  bietet.  Die  Bentltzung  der  letzteren  aber  ist  wesentlich 
erleichtert  sowol  durch  dieBereitwilligkeit,  die  liberale  Weise,  welche  die  Verwaltung 
dem  wissenschaftlichen  Arbeiter  entgegenbringt,  als  durch  die  Einsicht,  mit  der  dieselbe 
auf  AusfUllung  der  etwa  nocb  vorhaudenen  Liicken  fortwahrend  bedacht  ist. 

Noch  glaubt  der  Herausgeber  der  weseutlichen  FOrderung  gedenken  zu  mttssen, 
welche  das  grosse  Unternehmen  in  der  Person  desVerlegers  lindet.  Die  Ausftlhrung  in 
dieser  Weise  ware  nicht  inbglich  ohue  die  unermUdliche  Thatigkeit  und  den  umsich- 
tigen  Eifer,  ohne  das  sachliche  Interesse  und  VerstUndniss ,  welche  Herr  Willi. 
En  gel  maun  dem  Werke  widmet. 

Mtinch en,  im  November  1869. 

Der  Herausgeber : 
•Julius  Meyer. 

Digitized  by  Google 


A. 


la.  Uillebrand  van  der  A  a ,  holliindi-  I 
seller  Prospectzeichner  und  Kupferstecher ,  ar- 
beitete  urn  1692— 1T2S  nach  Zani  ;  zumeist  flir 
den  Veriag  seines  Bruders  Pieter  van  der  Aa, 
Kunsthiindlers  zu  Leyden.   Er  hat  nur  wenige 
seiner  Blatter  bezeichnet.  Durch  eines  derselben 
tat  win  Vorname  bekannt:  -Lugduni  Batavorum 
excudebant  Petrus  Balduinus  van  der  Aa ;  cae- 
labat  Hidelbrandus  van  der  Aa  fratres  1697. « 
Theils  nur  gezeichnet,  theils  auch  gestochen  sind 
von  ihm  folgende  Blatter : 
ljTitelWatt  zu:   Het  leven  van  Gustaaf  Adolf. 
Kcning  van  Zweden.  —  Leiden  by  Boudewyn 
van  der  Aa  1698.  Die  fibrigen  Bll.  sind  von  J. 
van  Aveeleu. 

2)Titelblatt  zu:  Index  Batavlcus  von  Adrianus 
Para,  Lugd.  Bat.  1701;  nacb  einer  Zeichnung 
von  W.  van  Mieris. 

3 1  Zueignnngsblatt  des  Werkes  von  Franz  Ertin- 
ger:  Kasteelen  en  Heerenbuizingen  der  Eedelen 
\an  Braband  midsgaders  der  voornaamste  Kloo- 
tters.  Herausgegeben  von  Baron  Le  Roy.  Leyden, 
van  der  Aa  1699.  gr.  Fol.  Auch  mit  lateinl- 
Ktaa  Titel. 

4|Titelblatt  zn:  Les  Dellres  de  l'lulie.  Leide 

1T(I6.  120.  Hill,  van  der  Aa  fee. 
8)  Titelblatt  zn  der  Ausgabe  des  Erasmus  ,  Leiden 

1703—6.  gr.  Fol.  H.  V.  Aa  Inv. ;  W.  V.  Mie- 
ris Del.:  J.  Baptist  Sculp. 
«)  TitelbUU  zum  4.  Theil  der  Ausgabe  des  Cicero. 

Amsterdam  1724.  8°.  H.  van  der  Aa  Inv.  J.  v. 

4.  A  veele  Sculp. 
7)  Eine  Folge  von  71  Blattern  mit  Rhelnansichten, 

mit  Prospected  der  anliegenden  Stadte ,  vom 

H*ag  und  von  Amsterdam.    P.  Schenk  excud. 

Amstelodami.   Schon  gcz.  und  gest.  qu.  8. 
Sj  Bildnisse  zu:  Principium  et  illustrium  Virorum 

Imagines.  Folge  von  97  Bll.  Fol.  Lugd.  Batav. 

Darunter  mit  seinem  Namen  bez. : 

a)  Statue  des  Erasmus  von  Amsterdam  auf  dem 
Markte  Qber  einer  Kanalbrucke  daselbst.  H. 
van  der  Aa  del.  V.  Stoopendaal  sculp. 

b)  Otho  Archiepiscopus  et  Vicecomes  Mediola- 
nensis.  H.  v.  Aa  Del.  et  Sculp. 

•)  Bildnisse  der  Familie  Visconti  in  12  Bll. 

Iin  Verlage  des  Pieter  van  der  Aa  sind  noch  fol- 
gende  grosse  Bilderwerke  erschienen ,  zu  denen 
Hill,  van  der  Aa  mitgewirkt  haben  kann: 

Imagines  XLI  Virorum  celebriorum  etc.  Fol. 

XXV  Portraits  des  hommes  celebres,  Fol. 

XX  Irones  clarissimorum  Medicorum  etc.  Fol. 

Fondatoris,  Curatorum  et  Professorum  celeben.  etc. 
Effigies.  154)  Bll.  in  Fol. 

*«J«r,Kfln*U^Le*ikon.  I. 


Effigies  Virorum  ac  Feminamm  Illustrium.  9  Partes. 

Mit  314Bll.(Zuerstin  Oronovius  Thesaurus).  Fol. 
La  Gale*rie  agreable  du  Monde  etc.  les  Habillemens 

et  moeurs  des  peuples  etc.  66  Tomes.  Mit  ca. 

2400  Bll. ,  gest.  von  Luyken,  Mulder,  Goeree, 

Baptist,  Stoopendaal.  Fol. 
Grand  theatre  historique  etc.  5  Vols.  Mit  vielen 

Bll.  1703.  gr.  Fol. 
L'ltalie  illustree  etc.  Mit  135  Bll.  1757.  Fol. 
Forces  de  l'Europe ,  Asie  etc.  etc.  20  Tomes.  Mit 

Planen  u.  Tafeln.  qu.  Fol. 
Icones  Arborum  etc.  80  Bll.  qu.  Fol. 
Uecueil  des  plus  belles  Tailles-douces  etc.  40  Bll.  Fol. 
llabillements  de  plusieurs  Nations  etc.  (119  Bll. 

nlcht.  wie  auf  dem  Titel  angeg.,  137). 
Le  Miroir  des  Portraits  des  Keforraateurs  des  Egllses 

protestantes  a  Leide.  68  Pieces.  Fol. 
Vues  des  Villes  de  Londre.  de  Canterbury,  de  Col. 

chestre  et  autres  lleux  circonvoisins.  1.  2.  Livr. 

lang  4. 

Autre  Suite  semblable  de  York  et  de  Lancastre. 

 de  Cambridge. 

 d'Ecosae  et  dlrlande.  1.  2.  Llvr. 

XIX  Imagines  quorundam  clarissimorum  Theolo- 

gorum  etc.  etc.  Leide.  Fol. 
XL VI  Divers  Portraits  des  Papes,  Enipereurs, 

Uois  etc.  etc.  Leide.  Fol. 
Portraits  des  plus  illustres  Papes,  Empereurs, 

Princes  etc.  etc.  au  nombre  d'envlron  600.  en 

XXVIII  planches.  Fol. 
XL VII  Portraits  de  plusieurs  Comtes.Barons  etc.  etc. 

Leide.  Fol. 

s.  Heineken,  Diet.  I.  17,  wo  auch  die  Bildnisse 
einzeln  aufgefuhrt.  —  Z  a  n  I ,  Enciclopedia  I.  283. 
343.  —  Fussll,  Allg.  Kunstlerlex.  II,  1.  — 
Ottley,  Notices  of  Engravers,  1831. 

T.  van  Wcstrhetne  und  W.  Schmidt. 

Aa.  Dirk  van  der  Aa.  Wappen-  und  Kut- 
schenmaler  in  llaag,  wo  er  von  1731  —  1809  lebte. 
Er  rnalte  Amoretten ,  Blumenguirlanden,  Wap- 
pen und  Arabcsken^auf  Kutschenwande,  auch 
Tapeten  in  der  dekorativen  Weise  des  18.  Jahrh., 
das  bekanntlich  derlei  Arbeiten  mit  besouderer 
Kunst  betricb.  Veruiuthlich  Lehrer  seines  Neffen : 

Jakob  van  der  Aa,  der  nach  einer  Reise 
in  Italien  Mitgiied  der  «Schildereconfrerie»  im 
llaag  wurde,  woselbst  er  als  Bilduissmaler  sich 
niederliess.  Starb  im  Jauuar  1776  in  der  Kraft 
seiner  Jahre. 

s.  V.  Eynden  n.  V.  D.  Willigen,  Gesch.  der 
Vaderl.  Schilderk.  II.  21 1 .  —  I  m  m  e  r  z  e  e  1 ,  De 
Levens  en  Werken.  —  Ch.  Kramm  ,  De  Levens 
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en  Werken.  —  PieterTerwesten,  Register 
der  Confrcrie  Pictura  (Manuscr.)* 

T.  v.  Wcstrheene. 
Aach  oder  Aachen,  s.  Ache n. 

Aadnes.  PederAadnes,  norwegischer  Ma- 
ler  urn  1776,  aus  Odnes  am  nUrdlichsten  Ende 
des  Randsfjord  in  Lands  Kirchspiel ,  Christia- 
nia-Stift,  gebllrtig. 

Bildn.  des  Naturforschers  Hammer,  mit  der  Jahr- 

zahl  1776,  gest.von  J.  O.  Haas. 

Dietrichton. 

Aagaard.  Carl  FredrikAagaard,  dUni- 
scherLandschaftsmaler,  geboren  zuOdense  1833. 
Zuorst  Malerlelirling  bei  eincm  tiichtigen  Hand- 
werksmcister  Prange ,  dann  auf  der  Akadcinio 
zu  Kopcnhagen  gebildet ,  zeichnete  er  in  seiner 
ersten  Zeit  auf  Holz  flir  eine  xylographische 
Anstalt  und  betheiligte  sich  an  einigen  grilssern 
Dckorationsarbeiten.  1853  hielt  er  sich  bei  Ved- 
biik  in  Nordseeland  auf,  wo  er  Studicn  nach  dor 
Natur  machte ,  und  wurde  mit  di  m  Meister  der 
dknischen  Landschaftsmalcrei ,  Skovgnard,  bo- 
kannt,  der  ihm  Unterricht  ertheilte.  A.  hatauch 
den  trefflichcnDi'korationsmalerllilkcr  bei  mch- 
reren  Arbeiten  unterstiitzt.  Auf  der  skandina- 
vischen  Ausstellung  in  Stockholm  1S66  war  von 
ihm  eine  Partic  aus  dem  Thiergartcn  bei  Jagers- 
borg  auf  Seeland;  das  Bild  gchilrt  der  k.  Gale- 
rie  zu  Kopcnhagen  undist,  neben  einer  Partic 
von  Liselundsgartcn  auf  Moen ,  vielleicht  seine 
bedeutendste  Leistung. 

Skovgaard's  frische  Darstellungsweise  und 
getreue  Naturbeobachtung  sind  auf  den  Schiller 
iibergegangen ;  namentlich  thut  sich  derselbe  iu 
der  Sclulderung  danischer  Buchenwalder  her- 
vor.  Seine  Motive  hat  er  mit  Vorliebe  der  kleinen 
InselMoen  u.  ihrer  friedlichen  Natur  entnommen. 

Aagaard's  altercr  Bruder,  Kunsthandler  in  Ko- 
pcnhagen, ist  ein  gutcr  Xylograph. 

Dittrichson. 

Aal.  Van  Aal:  unter  diesem  Namen  fllhrt 
dor  Katalog  der  ehemaligcn  herz.  braunschweig. 
Galerie  zuSalzdalum  eiuGemiilde  der  Psyche  mit 
Aeolus  und  Amor  auf  und  fiigt  hinzu,  dass  die 
Landschaft  von  Kiesbrand,  die  Blumen  von 
van  Briigge  gemalt  seicn.  Mit  Letzterem  ist 
ohneZwcifel  derBlumenmaler  K.  Verbruggen, 
unter  ersterem  vielleicht  der  Landschaftsmaler 
Rysbrack  gemeint,  <ler  gleichzeitig  mit  jenem 
zu  Antwerpen  lebte.  Van  Aal  aber  ist  wahrschcin- 
lieh  Nikolaus  van  Hal,  der Zeitgenosse Beider, 
der  hiiufig  Nymphen  und  Ovnien  in  die  Werke 
andercr  Meister  maltc. 

W.  Schmidt. 

Aalst,  s.  Aelst. 

Aarestrup.  Marie  Helene  Aarestrup, 
norwegische  Malerin,  geb.  in  Klekkefjord  1829, 
malt  besonders  Bildnissc ,  doch  auch  Genrebil- 
der.  Ihren  ersten  Unterricht  erhielt  sic  von  dem 
Landschafter  Reusch  iu  Bergen.   Nach  desscn 

•)  Die  ausfuhrlicheu  Titel  der  angefuhrteu  Werke 
s'ehe  am  Ende  des  Bandes. 


Tode  ging  sie  1856  nach  Paris,  wo  sie  unter 
Tissier  arbeitcte ,  und  spater  nach  DUsseldorf, 
wo  sie  Vautier's  Schlilerin  wurde.  Ihrc  Por- 
trats,  die  meist  nach  Schweden ,  Diinemark  und 
Frankreich  gcgangen  sind ,  zeichnen  sich  durch 
feines  Gcflihl  aus ;  1866  erregte  ein  Portriit  der 
Sangerin  Nilson  auf  der  Ausstellung  in  Paris 
einigc  Aufmcrksamkeit.  Von  ihren  Genrestlicken 
sind  bemerkenswerth  :  Ein  Fruchthandlcr  Ber- 
gen',, Spielendes  Kind  und  Hirtenknabc  1863, 
Christiania-Kunstverein),  EinMonch,  Pifferari 
i Gothenburg  ,  Interieur  von  Hotel  Cluny  in  Pa- 
ris, Blumenmadchen  [  Museum  von  Gothenburg  , 
Eine  Sennerin  und  Ein  Interieur.  Sie  halt  sich 
meist  in  Paris  auf. 

Nach  schriftl.  Mittheilungen  der  Kunstlerin. 

Dielriclison. 

Aarhuus.  Anders  Ottesen  Aarhuus,  dii- 
uischer  Kupferstecher  um  1650,  wahrscheinlich 
in  Aarhuus  in  Jutland  geb.  Seine  Arbeiten,  de  • 
ren  das  diinische  Kupferstichkabinet  drei  Blat- 
ter besitzt,  sind  gering. 

1)  Ftildtiiss  des  Johann  Rrorkenhuns,  165U.  kl.  Fol. 

2)  Hist.  Landschaft  mit  den  Evang.  Matthias  und 
Andreas,  qu.  4. 

3)  IngeborgK ruses  Ah nen  in  der  himmlischen  Herr- 
lichkeit.  qu.  4. 

s.  Weinwich,  Kunstner-Lexicon.  Dittrichton. 

Aaron.  Abraham  Aaron,  Stempel-  und 
Edelsteinschneider,  arbeitete  1764  in  Schwerin, 
1774-76  in  Stockholm.  1777  kehrte  er  nach 
Schwerin  zurllck,  wo  er  1798  starb.  Aui  seinen 
Gepragen  stehen  die  Buchstaben  A.  A. 

s.  Schlickeysen ,  Erklar.  etc.  aul  Munzen, 

1855.  p.  42. 

W.  Schmidt. 

Aart.  Aart  oder  Aartgen  vau  Leyden.  Der 
Sohu  eines  Klaaa,  daher  Claassen ,  richtiger 
Klaaszoon  genannt.  Siehe  diesen. 

Aartman.  NicolaasMatthyszAartman. 
Zeichner,  geb.  vermuthlich  zu  Amsterdam  5.  Dez. 
1713,  f  5.  Marz  1760.  Man  keunt  von  ihm 
Zeichnungen  Landschaften  mit  Gebauden  und 
Fig.)  mit  Feder  undTusche  fein  behandelt,  auch 
Titelvignettcn.  Im  Kunstkatalog  von  R.  Wei- 
gel  Nr.  1 173  ist  cine  Zeichnung  (mit  dem  Namen 
angeftihrt,  reiche  Architektur  mit  Figuren ;  spa- 
ter in  Rolas  du  Roscy's  Besitz. 

J.  Schoute  radirte  nach  ihm  eine  Baucrnkirch- 

weih  :  Boereii-KermU  Yreugd.  Geinventeert  en  ge- 

teekent  door  Aardman  en  in  kooper  gebragt  door 

J.  .Schoute,  gr.  Fol. 

s.  V.  Kyndenen  V.  D.  Willigen,  Oesch.  der 
Vaderl.  Schdderk.  II.  138.  —  Immerzeel,  De 
Levens  en  Werken.  —  Ch.  Era  mm,  De  Le- 
vciis  en  Werken. 

A.  Aartman  ,  von  dem  im  vorigen  Jahrhun- 
dert  Landschaften  mit  Staffago,  z.  B.  Rheinan- 
sichten  mit  Gebauden  und  Fahrzeugeu ,  danu 
auch  geureartige  Darstellungen  z.  B.  die  vier 
Tageszeiteu  iu  hauslicheu  Scenen  mit  Tusche 
oderFarben  gezeichnet,  iu  v  erschiedeuen  Kunst- 
auctionen  vorkamen,  ist  vielleicht  ein  Verwan- 
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liter  von  jenem  N.  M.  Aartmann,  oder  auch  der- 
selbe  Ktlnstler,  (lessen  Nanien  nur  unricbtig  an- 
jregeben  word  en. 

».  Chr.  Kumm,  de  Levens  en  Werken. 

T.  v.  Wcstrheene. 
Aartsen,  die  KUnstler  dieses  Namens  unter 
Aertsen. 

Aart&s,  s.  Aertsz. 

A..Atto.  A-ATTO  OLIBATO  SM.  So 
viel  las  Mutius  PhUbonius  von  dem  Namen  des 
Bildhauers,  der  1292  eine  Tafcl  mit  dem  kiinig- 
lichen  Wappen  an  dem  Thurme  von  Castrum 
Cellae  bei  Carsoli  in  den  Abruzzen  ausgehauen 
hat.  Dasselbe  ist  mit  der  Umschrift  dort  abge- 
bildet.  Dte  Inscbrift  danacb  bei  Scbulz,  Denkin. 
i  K.  in  Unterit.  11.81.' 

5.  Mutius  Phobonius,  hist.  Marsor.  Neap. 

1678.  p.  206.  —  0  ra e  v  i  i  thes.  ant.  et  hist.  It.  9,  4. 

p.  152. 

F.  W.  Vnger. 
Abacco.  Antonio  del  Abacco,  s.  La- 

bacco. 

Abadle.  PaulAbadie,  Architekt,  geb.  zu 
Bordeaux  22.  Juli  1783  ,  bildete  sich  zuerst  un- 
ter Bonfin  in  Bordeaux,  daun  unter  Percier  in  Pa- 
ris aus.  Von  18  IS— 1854  Architekt  des  Departe- 
ments  der  Charente,  war  er  insbesondere  [fiir 
i'ffentliche  Bauten  in  Angouleme  thiitig;  von 
ihmsiod  daselbst  namentlicb  der  Justizpalast, 
•las  Gefangniss,  das  Prafecturgebaude  und  die 
n  das  Seminar  anstossende  kleine  gothische 
Kirche. 

I.  Gabet.  Pictionnaire.  —  Dellier  de  la  Cha- 
▼  ignerie.  Diet. 

J.  Meyer. 

Paul  Abadie,  Sohn  des  Vorigeu,  geb. 
9.  Nov.  1812,  Architekt  verschicdener  franz. 
frqwrtenienta  und  Mitglied  der  Kommissiou  fiir 
ErhaltiiDg  der  Baudenkmiiler.  Von  ihm  insbc- 
Mnukfe  die  namhafte  Restauration  des  Th urines 
•»n  der  Piarrkircbe  St. -Michel  zu  Bordeaux  und 
diejenige  der  Kirche  Ste. -Croix  ebendaselbst. 
A  ist  iiberhaupt  flir  den  Ktrchenbau  in  Frnnk- 
reich  seit  1845  vielfach  thiitig  gewesen. 
«.  Hell i  e  r  d e  la  C ha  v  igne rie  ,  Diet. 

J.  Meyer. 

Abiisi.  TommasoAbaisi  und  seine  SOhne 
Alberto  und  Arduino  ,  Bildhamr,  von  JIo- 
>lfua  geblirtig,  arbeiteten  gegen  1150  die  Biisteii 
Jrr  Apostel  fiir  die  Sakristei  der  Kathedrale  von 
IVrrara  spater  beim  Umbau  des  Chores  ent- 
f'-rnt  und  in  das  Museum  des  Kauonikus  Sca- 
librini  gebracht  .  Im  Archiv  der  Kirche  S.  Fran- 
cesco daselbst  findet  sich  die  Notiz ,  dass  A  r  - 
d_uino  B  aisio  von  Modena  ,  BUrger  von  Fer- 
f»ra,  von  den  Patres  nach  Modena  berufen 
«orden  und  den  Auftrag  erhalten  babe,  den  Chor 
xubauen  1428-1431). 

t.  Cicognara,  Storia  della  Seultura.  II.  190. 

J.  Meyer. 

Abano.  Petrus  de  Aba  no,  geb.  zu  Abano 
Wi  Padua  1250,  ein  beriihmter  Gelehrter,  dem 
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man  eine  cigenthlimliche  Stelle  in  der  Kunstgc- 
schichto  hat  zuweisen  wollen.  Er  reiste  in  sei- 
ner Jugend  nach  Constantinopel  und  betrieb  dort 
das  Studium  der  Medicin  und  Philosophie.  Hier 
erwarb  er  sich  solchen  Namen,  dass  er  nach  Pa- 
dua berufeu  wurde,  ging  aber  spater  nach  Paris, 
wo  seine  astrologischen  Ansichten  ihm  Verfol- 
gungen  wegen  Ketzerei  und  Zauberei  von  Seiteu 
der  Dominicaner  zuzogen ,  so  dass  ihn  die  Uni- 
versity und  der  Pabstdagegcu  schlitzeu  musstcn. 
Er  batte  das  Vcrdienst,  zuerst  den  Scbriften  des 
arabischen  Philosophen  uml  Arztes  Averrhoes 
Eingang  in  die  scholastischeu  Studien  zu  ver- 
schaffen.  Daun  kehrte  er  nach  Padua  zuriick 
uud  wurde  1314  auf  ein  Jahr  nach  Treviso  beru- 
fen ,  um  dort  an  der  ueu  eroffueteu  Universitat 
Medicin  zu  lelireu.  Er  starb  in  Padua  1315. 
Auch  hier  hatte  man  ibu  w  iederholt  der  Ketzerei 
angeklagt;  nach  seinem  Tode  wurdeu  seiue  Ge- 
beine  offentlich  verbranut.  Die  spatereu  Schriit- 
steller  pflegen  ihn  ais  eineu  grosseu  Zauberer 

hinzustellen.  — 

Dicsem  merkwlirdigeu  Mauue  soli  schon  Gio- 
vanni Angeli  in  dem  Astrolabio  de  Fiaueti  ,Ve- 
nezia  1494  die  Erhndung,  wenn  audi  nicht  die 
Ausfiihrung  des  Cyclus  von  etwa  400  astroiogi- 
schen  Bildern  zugeschrieben  Jiaben ,  mit  denen 
der  Salone  des  Palazzo  della  Ragioue  in  Padua 
[b.  den  Art.  Pietro  di  Cozzo,  geziert  ist.  Aller- 
dings  pflegt  man  in  densclben  tielere  astroio- 
gisehe  Geheimnisse  zu  vermuthen,  als  sie  in 
Wahrheit  enthalten.  Denu  die  oberste  KeiLe 
schildert  lediglich  die  verschiedeneu  Geschaiw, 
die  in  den  Bureaus  behaudelt  werdeu,  zu  wel- 
chen  die  vieleu  ThUreu  des  Saalea,,  ilihreu,  uml 
darunter  siud  die  Zeichen  des  Thierkreises  mit 
entsprechenden  Bildern  als  ein  Monatskaieuder 
angebracht,  wie  solcho  schon  im  Alterthum  vor- 
kamen  und  im  Mittelalter  vielfach  die  <Facaden 
derKirchen  schmUckten.  Auch  die  Apostel  sind 
in  gleichem  Sinue  nach  den  Zeiteu  ihrer  Fest- 
feier  den  Zeichen  des  Tbierkre.ses  zuf;ethciit.  — 
Im  J.  1420  wurde  der  Palast  durch  eineu 
Brand  zerstort ,  und  nach  Campa^uola  hat  ein 
soust  unbekannter  Maler  Giovauui  Miretti  ,s.  d., 
von  Padua  einen  Theil ,  und  ein  uugcuannUr 
Ferrarese  einen  andern  Theil  des  wieder  herge- 
stellten  Salone  gemalt.  0b  Giovauui  uud  Anto- 
nio von  Padua  darau  Antheil  haben,  was  Crowe- 
und  Cavalcaselle  fiir  nicht  unmo^iich  ha.ten, 
muss  dahin  gestellt  bleibeu.  Bechts  am  Ein- 
gange  findet  sich  dort  die  Fifjur  eiues  Astrom  - 
men  mit  dem  Namen  des  Giotto  daruuter,  der 
bekanntlich  zur  Zeit  des  Petrus  in  I'adua^gema.t 
bat.  Es  scheint  danach,  dass  die  urspiiiut;- 
lichen  Bilder  wirklich  von  diesem  nach  der 
Idee  des  grossen  Astrologen  gemalt  waren. 
und  jene  Erzahlung  darf  man  nicht  obnu 
weiteres  zu  den  Fabeln  werfen,  mit r  denen 
das  Leben  des  Letzteren  ausgeschmiickt  wor- 
den  ist.  Doch  hat  sich  jedenfalls  Miretti. 
oder  wer  sie  sonst  malte,  nicht  strong  an, den 
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4  Abaqueane 

frtiheren  Zustand  derselben  gebunden;  wenig- 
stens  sind  die  Heiligenbilder  in  den  untern  RKu- 
raen  sicher  kerne  Erneuerungen  aiterer  Geraalde, 
da  der  heil.  Marcus  hier  nicht  bloss  Almosen  ge- 
bend,  sondern  auf  eineinThron  sitzend  erscheint, 
offenbar  ein  Symbol  der  venezianischen  Herr- 
acbaft,  die  erst  1403  eingetreten  war.  KUnstle- 
risch  genomnien  sind  Ubrigens  diese  Malereien 
von  keiner  besonderen  Bedeutung,  jetet  auch 
mehrfach  tibermalt. 

«.  O.  M.  Mazzucchelli,  Notizie  storiche  e  cri- 
tiAe  intorno  all*  vitadi  Pletro  d'Abano,  in  der 
RacrolU  d'opuscoli  scientinci  e  Mologici.  Tom. 
XXIII.  Venezia  1741. 
8.  Gio.  Batt.  Bossetti,  Deacrizione  delle  Pit- 
ture  efc.  etc.  diPadova.  Pad.  1776.  p.  2S5,  2S6. 
—  Zanotto,  Pittura  Venez.  p.  234.  —  An- 
onimo,  ed.  Morelli,  p.  28.  —  Crowe  and  Ca- 
valcaselle,  Hist,  of  Paint,  in  It.  I,  293  u. 
II,  251.  —  Schnaase,  Kunatgesch.  VII,  513. 

F.  W.  Vnger. 
Abaqaesne.  Madou  Abaqueane,  ein  T0- 
pfer.  wird  nach  Andre  Pottier  in  einer  Chronik 
von  Rouen  zum  Jabre  1549  erwahnt.  Puttier  ist 
geneigt,  ihm  die  beiden  aus  deni  SchlosseEcouen 
stammcnden  BruchstUcke  eines  FusBbodens  von 
glasirten  Fliesen  zuzuschreiben ,  die  sicb  in  der 
Sammlung  des  H^rzogs  von  Aumale  zu  Orleans- 
House  befinden.  Sie  sind  mit  der  luscbrift  «A 
Rouen  1542*  bezeichnet  und  enthalten  in  23S  Car- 
reau's  die  Darstellungen  des  Mucins  Scavola  und 
des  Curtius  in  der  Technik  der  italieniscben  Ma- 
joliken. 

Abbildang  in:  Alex.  Lenoir,  Musta  des  monu- 
mens  francais  T.  III.  pi.  118.  119;  wo  sie  mit 
Unrccht  dem  Rene*  Palissy  zugeschrieben  werden. 

».  Labarte,  Arts  industr.  IV.  4S3,  484. 

Fr.  W.  Vnger. 

Abarca.  Donna  Maria  de  Abarca,  spa- 
nische  Malerin,  lebte  zu  Madrid  gegen  die  Mitte 
des  17.  Jahrh.  Garcia  Hidalgo  spricbt  mit  An- 
erkennung  von  dem  Talente,  das  sie  in  der  Aus- 
flihrung  von  Miniaturen  und  Bildnissen  zoigte. 
s.  Garcia  Hidalgo,  Principios  para  estudiar 
el  nobilissimo  arte  de  la  pintnra.  Madrid  1691.  p.  4. 

Lefort. 

Abarca.  Miguel  de  Abarca,  Baumeister 
zu  Besain  in  Guipuzcoa,  baute  dort  von  1657— 
1663  von  Almosen  eine  Kapelle  des  8.  Martin 
dc  la  Ascension  y  Loinaz  gegenllber  dem  Ge- 
burtshause  des  Heiligen.  Der  nicht  unbedeutende 
Bau  wurde  durch  den  Mangel  an  Geldmitteln 
unterbrochen  und  erst  nach  demTode  des  Abarca 
zu  Ende  gefiihrt.  f  1683. 

8.  Llagnno  y  Amirola,  NoticlasIII.  93.  IV.  52. 

Fr.  W.  inyer. 
A b aria.  Esteban  Abaria  baute  1610  den 
Thurm  der  Pfarrkirche  Sta  Maria  de  Oxirondo 
in  Vergara,  Pro vinz  Guipuzcoa,  der  als  ein  htlb— 
sches  und  gut  gcarbeitetes  StUck  gertthmt  wird. 
s.  Llaguno  y  Amirola,  Noticias.  II.  19. 

F.  W.  Vnger. 
Abate.  Pier  Antonio  dell'  Abate  von 
Modena,  auch  bloss  Pier  Antonio  da  Mo- 


de n  a  genannt  (P.  Ant.  d ' Allaban  beim  Anonimo 
des  Morelli  p.  4  ist  falschi ,  gegen  Ende  des  15. 
Jahrh.  durch  seine  Arbeiten  in  Holzmosaik  be- 
kannt,  die  besonders  flir  Chorsttlhle  verwandt 
wurden.  In  Padua  arbeitete  er  1462  bis  1469  mit 
den  Briidern  Lorenzo  und  CriatoforoCanozzi  von 
Lendenova  an  den  ChorstUhlen ;  von  ihm  waren 
die  Riicklehnen.  Selbstandig  verfertigte  er  von 
Usl  bis  1488  zu  Vicenza  die  Chorstlihle  von  St. 
Maria  in  Monte;  I486  nach  derlnschrift  beiBur- 
chelati,  comment,  hist.  Tarv.  p.  272,  zu  Treviao 
die  in  S.  Francesco. 

8.  Gonzatl,  S.  Antonio  diPadova  I,  65.  263.  — 

Anonimo,  ed.  Morelli,  p.  92. 

Fr.  W.  Vnger. 
Abate.  Abate  di  SanMartino,  s.  Pri- 
raaticcio. 

Abate.  Andrea  Abate,  s.  Belvedere. 
Ab  Avibns,  s.  Osello. 

Abbaleratas,  falsche  Lesart  fllrBelenatus 

is.  diesen  Art.).  C. 

Abbart.  Franz  Abbart  od.  Abbarth.auch 
Abhardt,  Bildschnitzer  aus  Kerns  in  Unter- 
waldcn,  +  10.  Sept.  1863  Ein  Crucifix,  ein  be- 
tender  Niklas  von  der  FlUc  und  ein  Winkelried. 
nachdem  er  den  Drachen  getBdtet,  von  dein  jun- 
gen  A.  in  Bern  1804  ausgestellt,  fanden  insbe- 
sondere  durch  das  Naive  und  Originelle  der  Ar- 
beit Bei  fall.  Fttr  einen  zwei ten  Winkelried  erhielt 
A.  eben  dort  1810  die  goldene  Medaille.  Flir  die 
Stadt  Zoptingen  schnitzte  er  1812  nach  einer 
Zeichnung  des  Bildhauers  Tieck  eine  Gruppe  der 
drei  Grazien  als  Fuss  eines  silbernen  Bcchers 
(Ehrengeschenk  an  die  schweizerische  Kiinstler- 
gescllschaft; .  Auch  die  granitnen  Baren  am 
Murtner  Thore  von  Bern  sind  von  seiner  Hand. 
Er  hat  auch  cinige  Christus-  und  Madonnenbil- 
der  geschnitzt ;  doch  wurden  seine  Genredarstel- 
lungen  aus  dem  Hirtenleben  u.  dergl.  vorge- 
zogen. 

8.  Morgenblatt,  Stuttgart,  1812.  p.  652.  — 
Kunstblatt.  Stuttgart  1842.  p.  97.  —  Wie- 
ner Fremdenblatt  1863.  No.  265. 

Notizen  von  Fr.  W.  Unger. 

Abbate.  Die  KUnstlerfamilie  dell'  Abba  to 
oder  dell'  Abbati  von  Modena. 

Giovanni  dell'  Abbate,  derAelteste  der- 
selben,  s.  den  folg.  Art. 

Niccold  dell  Abbate  von  den  Italienern 
auch  Mcsser  Niccold  und  Niccolino  genannt  . 
das  berlihmteste  Glied  der  Familie,  ein  seiner 
Zeit  viel  bewunderter  Maler,  der  mit  Primaticcio 
und  Rosso  die  Weise  der  Sp&trenaissance  nach 
Frankreich  gebracht  hat  und  mit  diesen  auf  die 
franzosischc  Kunst  von  grossem  Einflusa  gewe- 
sen  ist.  Der  Meister  ist  mehr  durch  die  Stellung, 
welche  er  in  der  Kunstgeschichte  einnimmt,  and 
durch  das  ungewOhnliche  Anaehen,  daa  er  ira 
ganzen  16.  Jahrhurtdert  behauptete,  als  durch 
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•lie  Werke,  die  er  hinterlassen  hat,  von  beaon- 
derer  Bedeutung. 

L  .Vime  and  H«rkomm<m.  Anabildong.  ArbeiUn 
in  Modena. 

Man  war  lange  im  Ungewissen ,  woher  der 
Name  do*  KUnstlera  atamme.  Malvasia  Felaina 
pittrice  II.  1 58  berichtet,  daas  Niccolo  aeinen 
Xamen  von  Primaticcio  habe,  und  beruft  aich  da- 
bei  auf  eine  Stelle  in  den  Mincrvalia  Bononiae 
von  Bamaldi :  »Nicolaua ,  Franciaci  Primaticcii 
Abbatis  discipnins,  Nicolaua  Abbatis  propterea 
dictus,  qui  in  Gallia  cum  praeceptore  dm  mansit.« 
Primaticcio  war  namlich  von  Franz  I.  1544  zum 
•Abbe  de  St.  Martin  de  Troyes*  ernannt  worden 
nnd  hieas  aeitdcm  lAbbe  Primaticcio.  Auch  in 
Rechnungen  des  franz.  Ilofea  komnit  unser  Nic- 
colo unter  dem  Nauien  Nicolas  Labbe  odor  Ni- 
colas de  Labbey ,  auch  Nic.  Labbati  vor ;  und 
»enn  er  auch  Primaticcio'a  Schiller  nlcht  aoin 
koante,  da  er  erst  mit  viereig  Jahreu  zu  dieaem 
tam ,  so  konnte  er  doch ,  da  er  mit  und  u titer 
himaticcio  arbeitete,  wie  das  biaweilen  der 
Branch  war,  nach  ihm  genannt  sein.  So 
scale**  auch  Mariette  in  aeinen  Anmerkungen 
mm  Abeeedario  dea  Pater  Orlandi  ;  zugleich 
wollte  er  den  wahren  Namen  dea  Niccol6  ent- 
ieckt  baben.  £r  faqd  namlich  in  den  Hofrech- 
aungen  einen  -Nicolas  Bellin  dit  Modcsne 
ueintre»  angefUhrt,  der  1533  ftlr  einige  in  Fon- 
tainebleau  unter  Primaticcio  auageftihrte  Arbei- 
wn  Zahlung  empfing ,  und  hielt  nun  ohne  Wei- 
ferea  dieaen  Bellin  und  jenen  Niccolo  flir  einen 
und  denaelben  KUnatler.  Allein  auf  keinc  Weiae 
KM  sich  erweiaen .  daaa  Niccold  achon  1 533  in 
Frankreich  gearbeitet  habe ,  und  unzweifelhaft 
ist  Bellin  ein  beaonderer  Meiater ,  ebenfalla  aua 
Modena,  geweaen 's.  Bellin;.  Es  laast  sich  sogar 
vennuthen,  daaa  von  ihm  die  Statuen  herrlihren, 
die  man  bisher  willkttrlich  dem  Niccolo  dell' 
Abbat«  zugeachrieben  hat. 

Abati  oder  Abbate  iat  aber  nicht  Zuname,  von 
Primaticcio  hergenommeu,  somk-ru  Familien- 
ume ,  und  zwar  vom  Geburtaorte  des  Uauptea 
der  Familie  hergeleitet.  So  nahm  schon  Zani 
*n,  indent  er  dafUr  geltend  machte ,  daas  Gio- 
vanni, der  Vater  Niccol6  s  in  »Abba  nel  Kcgiano, 
in  gnter  Sprache  Abbate  genannt",  geboren  aei. 
In  der  That  sehen  wir  bei  Tiraboachi ,  daas  er 
in  einem  Todtenverzeichni88  vom  1 .  Jauuur  1 559 
K<-fundea :  >M.  Zovanno  di  Abba  Depintor  morse 
in  Modena-  u.  s.  f.  Niccolo  war  der  Sohn  diesea 
Giovanni  di  Abbate  und  hatte  also  vou  die- 
aem aeinen  Namen.  Der  Vater,  auch  Malcr  (der 
alto  1559  gestorben  iat),  machte  nach  der  Chro- 
Qik  Lancilotto  a,  der  ihn  pcrsttnlich  kannte,  mit 
*chi>n  gearbeiteten  Crucifix  n  Christus  am 
Kreaze  aua  Stuck  gute  Gescnafte,  und  ohne 
Z»eifel  hat  von  ihm  Niccol6  die  Stuccoarbeit 
icelernt,  die  in  der  innern  Ausschmlickung  des 
Palaatea  von  Fontainebleau  oft  genug  zur  An- 
»endung  kaw. 


Niocolo  di  Abbate,  Abbati,  dell  Abbate,  geb. 
1512  da  in  Lancilotto  s  Chronik  berichtet  wird, 
er  aei  1552  im  Alter  von  vierzig  Jahreu  nach 
Paris  gezogen  ,  erhielt,  wie  ea  acheint,  aei- 
nen ersten  Uuterricht  vom  Vater,  dann  vom 
BUdner  A.  Begarelli.  Bald  haben  dann  die 
Werke  Correggios  und  Parmigianino's  ent- 
schiedenen  Einflusa  auf  seine  Anachauung  und 
Kunstweise  auagetibt,  wahrend  nicht  lauge 
uachher  die  Grundsatzo  der  riimiachen  Schule 
auf  ihn  einwirkten;  auch  heiaat  ea,  er  habo 
aich  eine  Zeitlang  unter  Giulio  Romano  in 
Mantua  weiter  auagebildet.  Er  aoll  in  seiner 
Jugend  Soldat  gewesen  aein,  doch  linden  wir 
ihn  achon  in  aeinem  26.  Jahre,  1537,  mit  Alberto 
Fontana  bei  der  Ausmalung  der  Schlachtbanke 
seiner  Vaterstadt  thatig ;  insbesondere  wird  der 
hi.  Gimignano  mit  zwei  Engeln,  jetzt  von  der 
Mauer  abgenommen  und  im  Museum  zu  Modena, 
flir  Niccolo  s  VVerk  gehalten.  Erst  1546  erscheint 
er  urkuudlich  mit  deu  Wandmalereien  des  Pa- 
lazzo del  Coinune  seiner  Vaterstadt  betraut. 
Auch  hier  arbeitete  er  mit  Alberto  Fontana; 
aber  diesmal  malte  der  Letztere  nur  die  Orna- 
mente,  wahrend  Niccolo  die  Ausfllhrung  der 
liauptbilder  ttbernahm.  Dieaelben,  welche  die 
Versorgung  Modeua  s  mit  Lcbensmitteln  durch 
Brutus,  das  Triumvirat  des  Augustus,  M.  An- 
t. mius  und  Lepidua,  die  Belagerung  Modena's 
durch  die  Bologneaen  und  eino  Kriegaaceue  aua 
der  Geschichte  der  Stadt  zum  Gegenstande  ha- 
ben ,  sind  noch  vorhanden ,  aber  mit  Ocl  libor- 
roalt  und  inschlimmem  Zuatande  s.  Stiche  No.  6i. 
Im  folgenden  Jahre  malte  Niccolo  ftlr  S.  Pietro 
iu  Modena  dieMarterderAp.  Pctrusund 
Paulua  (a.  Stiche  No.  13  und  14  ,  denen  die 
auf  Wolken  schwebende  Hiniwelakonigin  durch 
Engel  die  Marty rerpal me  reichen  lasst,  jetzt 
in  der  Galerie  zu  Dresden.  Der  Einfluss  Cor- 
reggioa  tritt  in  diescm  Werke  deutlich  zu 
Tage,  wie  denn  auch  die  Figur  dea  einen 
Ilenkersknechtea  geradezu  dem  Martyrium  dea 
heil.  Placidua  (vou  der  Hand  jenes  Meisters 
entnommen  ist ;  doch  ist  die  Nacbwirkung  der 
romiachen  Schule  nicht  minder  merklich.  Ein 
seiner  Zeit  viel  gerllhmtea  Werk ,  das  bald  dar- 
auf  entstand ,  war  in  der  Kirche  der  Serviten  . 
die  vier  Evangelisten  und  Kirchendoctoren  mit 
dem  Herrn  iu  der  Mitte,  in  der  Wdlbung  Uber  dem 
Uauptaltare. 

H.  Malereien  im  Bchlowc  8candiano  und  in  Bologna. 
Wttrdigung. 

Von  den  Wandge  maiden,  welche  sonst  Niccolo 
flir  Uffentliche  und  Privatriiume ,  auch  an  den 
Facaden  der  Hauaer,  in  Modena  und  der  Utoge- 
bung  aust'iihrte ,  sind  die  meiaten  zerstort  und 
zu  Gruude  gegangen.  Nur  diejenigen  aua  dem 
Schloaae  Scandiauo  haben  sich  zum  grossten 
Theil  erhalteu.  1772  wurden  sie  von  der  Mauer 
abgeliiat  und  in  das  Muaeum  von  Modena  ge- 
bracht;  dann  (nach  einem  Brando  im  J.  1S15, 
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welcher  drei  Bilder  zersttfrte  auf  I^einwand 
Ubertragen  und  von  Goldoni  Carlo  restaurirt. 
Eines  derselben  ,  Deckenbild  in  Medaillonform, 
atellt  cino  musikaliscbe  Gesellschaft  dar,  in 
Halbfiguren  rings  im  KreiBe  gruppirt;  ea  Bind 
die  Glieder  der  Familic  Bojardo ,  denen  damals 
das  Schloss  gehbrte,  bei  hciterein  Spiel  und  Ge- 
sang,  damnter  die  jugendlichen  Manner-  und 
Miidchengestalten  von jener  freien  und  doch  vor- 
nebnien  Aninuth ,  dio  den  edlen  Geschlechtern 
der  Rcnaissancezeit  eigcn  war.  Von  den  zwOlf 
Frcsken ,  welche  in  deinsclben  Zimmer  Scenen 
aus  den  zwOlf  Gesangen  der  Aeneide  darstelltcn, 
sind  noch  neun  erhaltcn  8.  Stiche  No.  4  ;  ausser- 
deiu  Bruchstiicke  von  Figuren  undLandschaftcn, 
einigc  viclleicht  zu  eineui  Bildercyclus  aus  deui 
Orlando  dea  Ariost  gehiirig,  der  ebenfalls  in  Scan- 
diano  in  eineni  Siiulengang  gemalt  war  ;  Figuren 
von  ein  Drittel  Lebcnagriiase  .  Jene  Kompoaitio- 
nen  zeugen  von  Reichthum  und  Leichtigkeit  der 
Ertindung  und  einer  gewissen  Meisterschaft  der 
Behhndlung ;  aucb  finden  sich  nianche  reizendo 
Motive.  Allein  gewohnlich  sind  Rie  in  derGrup- 
pirung  Uberhauft,  in  den  Bewegungen  von  jener 
launenhaften  ,  oft  gezwungenen  Kraft  oder  An- 
muth,  die  der  damals  sclion  in  Manier  verfallen- 
den  italienischen  Kunst  eigen  war.  Die  Geatal- 
ten  sind  in  der  bekannten ,  tibcrschlanken  und 
gezierten  Weise  des  I*rimaticcio  und  Parmigia- 
nino;  die  Landschaft  barock  in  iliren  Fonnen 
und  obno  Naturgefllhl ;  die  belle  Fiirbung  —  da- 
rin  el  Niccolo  dem  Correggio  nachzuthun  meinte 
—  geht  in  s  Grelle  und  Harte,  wahrend  umge- 
kehrt  ira  Dresdner  Bilde  die  Schatten  und  die 
tiefen  TOne  zu  sehwer  gcrathen  sind. 

Zwischen  1547  und  1552  arbeitete  unser  Maler 
auf  bolognesiscbem  Gebiet  und  in  Bologna  sel- 
bcr;  sein  Ruf  niusstc  sicb  damals  schon  Uber 
seine  Vatcrstadt  hiuaus  verbreitet  haben.  Aueh 
von  diesen  Malcreien  bat  sich  wenig  erbalten. 
Die  Frosken  ini  Palast  Torfanini  scliilderten  in 
16  grosscn  Bildcrn  die  Geschiehte  des  Tarqui- 
niua  Superbus,  in  einer  reiclien  Dekoration  von 
grau  in  grau  genial  ten  Gbttertermcn  und  von 
Stuccoornamenten  s.  Stiche  No.  3  .  Crespi  or- 
/iildt  <la>> der berilhmte Arzt Beccari die Gemiilde 
als  «oin  bewundernswlirdiges  Werk«  von  Dome- 
nico  Fratta  in  Wasserfarben  kopiren  Hess ,  als 
der  Palazzo  Torfanini  im  IS.  Jnhrhundcrt  ab- 
getragen  wurdc,  und  diese  Zeiclinungen  bis  zu 
peineni  Tode  wie  einen  beaonderen  Schatz  auf- 
bewahrte.  Von  den  Frcsken  Niccolo  a  im  Palaste 
Poggi  jetzt  der  Univcrsitat  hat  sich  nocli  ein 
Fries,  jedoch  in  kliramerlichcm  Zustande,  erhal- 
tcn :  lunge  Manner  und  Frauen  in  heiterer  gesell- 
echaftlicher  Unterhaltnng  Ausserdem  in  einera 
PorticusdesPalastesLconieineGcburt  Christi  s. 
.Stiche  No.  7  u.  S  ,  eines  der  beaten  Werke  des  Mei- 
stcrs  u.  von  Lauzisehrherrorgehoben,  aber  nach- 
gedunkelt  und  beschUdigt.  Die  Manier  freilich  in 
der  Gruppirung  Bowie  in  der  gesnchten  Anmuth 
der  Bewegnng  ist  auch  hier  nicht  zu  verkennen. 


Fast  unbegreiflich  scheint  heutzutage,  wie  da- 
mals die  Zeitgenossen  sowol  als  die  Nachkom 
men  bis  ins  18.  Jahrh.  hinein  die  Arbciten  Nic- 
colo's aufs  HOchste  bewundern  konnten.  Mal- 
vaaia  nennt  ihn  ein  grosses  Genie ,  vollkommen 
in  der  Zeichnung,  in  Licht-  und  Schattengebung, 
Vedriani  ein*Wunder  in  seiner  Kunst,  und  Sca- 
nelli  berichtet,  dass  seine  Werko  in  Modcna  wie 
Malereien  von  Rafael  erschienen  scien.  Auch 
Vasari  ist  mit  Beinem  Lobe  nicht  sparsam.  Aber 
auch  die  Caracci ,  die  ja  dem  schon  in  Niccolo 
sich  ankllndenden  Manierismus  mit  alien  Kraften 
entgegen  zu  wirken  suchten,  sind  enthuaiastiache 
Verehrer  des  Meistera.  Aus  seinen  Fresken  im 
Palast  Torfanini  machten  aio  ein  besonderes 
Studium,  und  in  jenem  bekannten  Sonett  Ago- 
stino's ,  das  als  das  Ideal  des  Malcrs  die  Ver- 
einigung  aller  charakteristischen  Vorziige  der 
grossen  Meister  aufstellte,  wird  schliesslich  »Nic- 
colino*  als  das  nachahmenswerthe  Muster  geprie- 
sen,  das  dieses  Ziel  schon  erreicht  habe.  Urn  so 
merkwiirdiger,  als  die  Caracci  von  dem  gesuch- 
ten  Reiz  dieses  Meisters  als  ausiibende  Ktinstlcr 
sich  frei  gehalten  haben.  Was  sie  an  dicsem  an- 
zog  und  Uber  seine  Mangel  tauachte,  das  war 
offenbar  seine  Vermischung  des  correggesken 
Stils  mit  der  Formengebung  und  der  Kompo- 
sitionsweise  der  rbmischen  Schule.  Und  aller- 
dings  ist  die  Nachwirkung  dieser  Vorbilder  in 
dem  Adel  mancherGestalten  nicht  zu  verkennen, 
auch  dem  Maler  eine  gewisse  TUchtigkeit  der 
Darstellung  nicht  abzuaprcchen.  Das  bezeugt 
auch  das  Dresdner  Bild.  Zudem  ist  in  seiner 
Phautasie  ein  Ubcrquellender  Zug,  in  seiner 
Kunstwoise  ein  Nebeneinander  von  aufdring- 
licher  Kraft  und  verfeinerter  Zierlichkeit, 
endlich  ein  Schein  von  Meisterschaft,  der  den 
Griimlorn  der  bolognesischen  Akademie  im- 
ponirte. 

m.  Bernfung  nach  Frank.-cich.  Maleieien  in  Font&inebleau. 

Unaerm  Niccolo  aber  ging  es  in  Bologna,  trotz 
seines  zunehmenden  Rufes,  immer  noch  schlecht 
genug.  Da  trat  der  Wendepunkt  in  seinem  Le- 
ben  ein,  der  ihn  nach  Frankreich  fUhrte,  dort  zu 
Ansehen  brachte  und  ihm  filr  den  Rest  seiner 
Tage  eine  sorgenlose  Exiatenz  bereitete.  Ve- 
driani berichtet,  Primaticcio  habe  zufallig  auf 
bolognesiscbem  Gebiet  Kirchengemiilde  von  Nic- 
colo's Hand  geschen  und  sie  in  hohem  Grade 
bewundert.  Zu  seinen  auagedehnten  Arbeiten. 
die  er  fortwShrend  filr  den  frnnzHsischen  Hof 
im  ncuen  Schlosse  zu  Foutainebleau  auazufilhren 
hatte,  bedurfte  er  eines  weiteren  tllchtigen  Ge- 
hlilfen,  der  mehr  wiire  als  bloss  dienende  Hand ; 
Niccolo  mag  ihm  dazu  um  so  tauglicher  er- 
schienen sein ,  als  er  bei  ihm  eine  Gewandtheit 
der  Freacomalerel  fand,  deren  er  aelber  sich  nicht 
rlihmen  konnte.  Auf  Primaticcio's  Veranlassung 
also  nach  Frankreich  berufen,  reiste  Niccolo  am 
25.  Mai  1552  dahin  ab.  Er  fand  die  beste  Auf- 
nahrac  und  gleich  An  fangs  giiustige  Arbeit ;  bald 
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schrieb  er  dem  Vater ,  wie  dieaer  selber  Lanci- 
lotto  erzahlte,  schon  habe  er  den  Kbnig  und  die 
Kooigin  portraitirt ,  cs  ginge  ihm  gut  und  man 
moge  ihm  Frau  and  Kinder  schicken.  Er  ge- 
dachte  also  in  Frankreich  zu  bleiben  und  dort 
wine  Ueimat  zu  nehmen. 

Und  so  kam  es  auch.  In  den  franzOsischeu 
•Comptes  des  batimens* ,  insbesondere  filr  Fon- 
Uincbleau,  werden  155t» — 1571  mancherlei  Zah- 
lungen  fiir  die  Arbeiten  des  "Nicolas  do  l'Abbey, 
paintre*.  einige  Male  auch  in  Gemeinschnft  mit 
seinen  Sb'hnen  Giulio  Camillo  und  dem  jiingern 
Camillo  aufgcfUhrt.   Seinen  Wohnsitz  hatte  er 
in  Foutainebleau  genommeu ;  er  war  dort  ganz 
eingebtirgert  und  stand,  dem  Kirchenregister 
von  Avon  nach,  mchrere  Male  Gevatter,  wie  auch 
wine  Frau,  "Catherine  del'  Abbe«,  einmal  zu- 
Mmojen  mit  Primaticcio.    Er  muss  sicli  ein 
ansebnliches  Vermiigen  erworben  habeu  ;  Tira- 
boachi  spricht  von  einem  featen  Gehalt  von 
I  WO  «*cudi«,  was  wohl  1000  Livres  heissen  soli, 
da  Primaticcio  nicht  mehr  als  1200  erhielt;  doch 
warden  ihm  ausserdem  seine  Arbeiten  noch 
reichlich  bezahlt.  In  jeneu  Rechnungen  wird  er 
jetl(-8mal  gemeiuschaftlich  mit  Primaticcio  ge- 
nannt,  und  zwar  so,  dass  er  immer  nach  dessen 
Ank-itung  gearbeitet  habe.  Es  ist  indessen  kaum 
wahm-heiulich ,  dass  zu  der  Ausschmlickung 
alltr  Raunie  und  zu  den  verschiedenen  Fresco- 
malereien  Primaticcio,  der  zudem  als  »Oberauf- 
wher»  »urintondant  der  kiiniglichcn  Gebitude 
vollauf  beschsiftigt  war,  ausschliesslicb  die  Zeich- 
tiun^cn  entworfen.   Vielmehr  wird  er  Niccolo, 
(lessen  dekoratives  Talent  und  Erfindungsgabc 
Mch  schou  in  Italieu  gliinzend  bewiihrt  batten, 
iu  manchen  eigenen  Kompositiouen  1'reie  lland 
?ehwwen  habeu.  Was  Ubrigens  ganz  des  Letzte- 
ran  Eigenthum ,  was  er  nach  den  Entwiirfen 
Primaticcio  s  geuialt,  wilrde  sich  auch  dann  nicht 
atumachen  lassen ,  wenn  uns  von  dieseu  Male- 
«nen  nu  hr  erhal ten  ware  .  als  dies  in  der  That 
der  Fall  ist.  Immerhin  berichtet  Venturi  nach 
Forciroli ,  der  am  Ende  des  Hi.  Jahrh.  gelebt, 
da**  im  Ballsaale  auch  die  Zeichnungeu  von 
dell  Abbate  geweseu. 

Lhe  gemeinsameu  Arbeiten  beider  Maler.in 
Kontaiuebleau  waren :  im  Gemacb  des  h.  Lud- 
wig verschiedeue  Scenen  aus  dem  trojauischeu 
Krkpe,  restaurirt  1723  von  J.  B.  Vanloo,  jettt 
pauz  verschwuuden ;  die  reiche  Dekoration  mit 
mythologischen  Darstellungeu  imBallsaale  auch 
Saal  Heinrich  s  II.  genanut  ,  deren  leuchtendes 
und  harmoniscties  Kolorit  Vasari  —  wol  nach 
Hittheilungen  Primaticcio  s,  da  er  sie  selbst  nicht 
Kesehen  —  bcsondere  riihmte,  uud  die  neuer- 
dings  untcr  Ludwig  Fhilipp  von  Alaux  restau- 
tirt,  d.  h.  fast  ganz  von  Neuem  hergestellt  siud 
s  Stiche  No.  22  — 3o  ;  dann  in  der  »grossen 
Oilerie*  das  llauptwerk  des  Niccolo,  das  Le- 
ben  und  die  Schicksale  des  Odysseus  in  57  Fel- 
dern,  zudem  an  der  Decke  in  fiiufzehu  reich  ge- 
gliedtrteu  Abtheilungen  die  Gutter  des  Olyuip 


gemalt  1559  bis  1561).  Nichta  davon  ist  geblie- 
beu ,  da  1 73b  diese  Galcric  abgetragen  wurde ; 
doch  sind  uns  die  »Thaten  des  Ulysses*  durch 
hoehst  mittelmiissige  Stiche  von  vau  Thulden  (s. 
Stiche  No.  1  u.  2, ,  sowie  von  der  Decke  Fragment© 
durch  andere  Steelier  erhalten.  Mariette,  der  sie 
noch  gesehen  hatte,  lobte  iusbesoudere  die 
Frescobehandlung,  die  wenige  Maler  so  gut  ver- 
standen  hatten,  wie  Niccol6.  Gerade  diese  YVerko 
wurden  von  den  Zeitgenossen,  und  ebenso  noch 
im  17.  Jahrh.  besouderer  Bewuuderuug  werth 
gehalten  ;  nach  Vedriani  waren  sie  von  schiitzen- 
den  kostbaren  Vorhangen  bedeckt.  Der  Graf 
Algarotti ,  der  sie  noch  im  letzten  Moment  vor 
iluer  Zerstorung  sah,  beklagte  tief  diesen  uner- 
setzlichen  Verlust  Brief  an  den  Dr.  Beccari  von 
Bologua  vom  2.  Juni  1744, ;  ihren  Urheber  rech- 
nete  er  zu  den  grossten  Klinstlern  der  Welt. 
Dass  unsere  Zeit  eine  so  uneingeschraukte  Be- 
wunderung  nicht  theilen  kann,  ergibt  sich  schon 
aus  den  durch  den  Stich  erhaltenen  Kompositio- 
nen.  In  ihnen  linden  sich  dieselben  Mangel,  von 
denen  obeu  die  Rede  war.  Geschick  und  Loich- 
tigkeit  der  Auordnung ,  aus  der  guten  Zeit  der 
Renaissance  Uberkommen,  der  frische  Zug  einer 
lebhuften  Einbildungskraft  und  der  Reiz  einer 
heiteren,  die  schone  Formenwelt  der  Antike  de- 
korativ  versinulichenden  Wirkuug  lassen  sich 
ihueu  nicht  absprechen.  Aber  nirgends  ist  Rube 
und  Mass,  Eiufaehlnit  und  Wlirde,  Uberall  die 
Manier  einer  Ubertreibeuden  Bewegtheit,  welche 
die  Figuren  hiiuft,  dieKontraste  stuigert  uud  die 
natiirliche  Schonheit  der  nackteu  Form  nicht 
mehr  zu  treft'en  weiss.  Weiterhin  malte  Niccolo 
(nach  Mariette  1570  im  Auftrag  der  Kouigin 
Kathariua  vou  Medici,  iu  dem  Gemacb  der  ller- 
zogin  dEtauipcs,  das  jetzt  zum  Treppi-uhaus 
gezogeu  ist,  das  Lebeu  Alt  xauder  s  des  (irossen 
(restaurirt  unter  Ludwig  Philipp  von  Abel  do 
Pujol  is.  Stiche  No.  37—42  .  Die  Zahlung  da- 
Cttr  erhielt  er  1571  ».  uuteu  de  Laborde  ,  zu  glei- 
cher  Zeit  mit  derjeuigen  fiir  die  Restauratiou 
eiuer  »liegendeu  Frau«  vou  Tizian. 

Audi  ausserhalb  FonUinebleau  libernahmeu 
Primaticcio  und  Niccolo  die  Ausschiuiickung 
mancher  1'aliiste,  so  im  aiteu  Pavilion  vou  Meu- 
don,  im  Hotel  Montmorency  zu  Paris,  imSchlosse 
Beauregard  bei  Biois.  Niccolo  filhrte  allein 
gleichfalls  derartige  moaumeutale  Wauduiale- 
reien  aus,  z.  B.  iu  der  Kapelle  des  Hotel  de 
Guise.  Nichts  von  dem  Aliem  ist  erhaiteu,  bo 
wenig  wie  von  den  StatTeleibildern  unseres  Mei- 
sters  fiir  den  kiiniglichen  Hof,  die,  wie  es  scheint, 
die  nackte  Gestaltcnwelt  der  Antike  etwas  in's 
Liisterue  hiuUberzogen.  Die  Beimischuug  des 
siuulichen  Reizes  lag  Uberhaupt  in  der  YVeise 
der  Spiitrenaissauce ,  und  fiir  den  franzosischen 
Uof  von  damals  mochte  sie  Niccolo  erst  recht 
am  Platze  linden.  Auch  eine  Anzahl  von  Laud- 
schafteu  malte  derselbe  den  Rechuungsurkunden 
nach  in  Fresco.  Endlich  ergibt  sich  noch  aus 
solchen  Auweisuugen,  dass  Niccolo  1571  fiir  die 
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Niccold  dell'  Abbate. 


feierlichen  Einztige  Carl  s  IX.  und  der  Konigin 
Elisabeth  mit  dem  Bildhauer  Germain  Pilon  die 
kiinstlerische  und  dekorative  Auastattung  der 
Triumphbbgen  leitete,  wobei  es  an  frostigen  und 
schwillstigen  Aliegorien  nach  den  Erfindungen 
der  gleichzeitigen  Poeten  nicht  fehlte. 

Von  erhaltenen  Werken  des  Niccold  linden  sich 
ausser  don  genannten  noch  einRaubderPro- 
serpina  (a.  Stiche  No.  18),  in  einer  reichen 
phantastischen  Landschaft  von  schlagender  Be- 
leuchtung,  beim  Herzog  von  Sutherland  in  Lon- 
don, und  eine  heilige  Familie,  in  der  cor- 
reggesken  Weise  des  Meistere,  bei  Lord  Scars- 
dale  in  Keddlestonhall.  Ob  die  auf  Holz  ge- 
nial to  lebensgrosse  Diana  in  Fontainebleau 
von  Primaticcio  oder  Niccold  herrtihre,  ist 
ungewiss.  Sicher  aber  ist  nicht  von  Letzte- 
rem  das  Miniaturbildniss  Franz  des  Ersten,  im 
KostUm  der  Minerva  (Qeacbenk  des  Grafen 
Caylus  an  die  PariserBibliothek,  jetzt  im  Kupfer- 
stichkabinet,  gestochen  von  P.  Chenuj.  Das 
iibrigens  gute  Bildchen  verrath  zu  sehr  die  Hand 
eines  eigentliohen  Miniaturisten.  Einige  schtfne 
Handzeichnuugen  des  Niccold  besitzt  die  Samm- 
lung  des  Louvre,  zwei  die  Galerie  von  Modena ; 
im  Kabinet  Crozat  waren  deren  56. 

s.  R.  W«igel,  Handzeichn.  Nr.  5221—26. 

Tiraboschi  berichtet,  nach  Forciroli,  dass  der 
KUnstler  1571,  also  sehr  bald  nach  jenen  Arbei- 
ten  fUr  den  Einzug  des  Ktinigs,  und  zwar  in 
Fontainebleau  gest.  In  der  That  findet  er  sich 
seitdem  nirgends  mehr  erwahnt. 

IV.  Charakttnet ik, 

Niccold  war  einer  der  bedeutendnten  von  jenen 
Meistern ,  welche  am  Ausgang  der  Renaissance 
stehen  und ,  nachdem  die  hochste  Entwickelung 
der  Kunst  in  raschem  Laufe  erreicht  war,  auf 
der  Htihe  sich  nicht  zuerhalten  vermocbten.  Mit 
Uberreiztem  Geschinack,  schon  nicht  mehr  fiihig, 
das  reine  Ebenmass  freier  und  doeh  einfacher 
Schbnheit  zu  empfinden,  suchen  sie  in  einem  aus- 
gelassenen  Formenspiel,  in  apart eu.  keckeu  Be- 
wegwngen,  in  Ubertriebeiier  Kraft  und  Uberzier- 
licher  Anmuth  nach  neuen  Reizen.  Dazu  kommt 
ihnen  die  von  den  grossen  Vorgangern  erlernte 
Mcisterschaft  und  die  Ausbildung  des  maleri- 
schen  Reizes,  wie  sie  namentlich  durch  Correg- 
gio  stattgefunden,  sehr  zu  Statten.  Die  Zeitge- 
nossen  aber  emptindon  noch  den  grossen  Zug 
der  Renaissance,  der  in  ihnen  nachwirkt,  und 
haben  doch  zugleich  mit  schon  verwdhntem  Ge- 
schmack  ein  besonderes  Gefallen  an  ihrer  Manier 
und  dem  Spiel  ihrer  Virtuositat  Uebrigens  hatte 
Niccold  zur  monumentalen  Dekoration  festlicher 
Raume  ein  entschiedenes  Talent ,  und  so  hat  er 
nioht  wenig  dazu  beigetragen ,  die  heitere  Ge- 
staltenwelt  der  Antike  in  die  franzfoische  Kunst 
einzuftthren.  Ein  unmittelbarer  Einduss  seiner 
nnd  des  Primaticcio  KunstweiBe  auf  die  fran- 
zosischen  Bildhauer,  insbesondore  Jean  Goujon 
und  Germain  Pilon,  ist  nicht  zu  verkennen. 


Sein  IHldniss  s.  No.  4  u.  No.  5  der  Stir  be. 

a)  Angeblich  von  ihm  radirt : 
1)  Pallas  mit  dem  Helme  in  der  einen,  und  der  Lanie 
in  der  andern  Iland. 

b)  Nach  ihm  gestochen : 
1)  Les  travaux  d'Ulytses.  Lea  desseignes  par  le  Sieur 
de  Saint  Martin  (i.  e.  Primaticcio)  de  la  facon, 
qu'ils  se  voyent  dans  la  maison  Hoyale  de  Fon- 
tainebleau, peints  par  le  Sieur  Nicolas  et  gra- 
ve's en  cuivre  par  Thtfod.  van  T  hold  en.  Pa- 
ris 1634.  lang  40.  58  rad.  Bll. 

2)  VerkleinerU  Copicn  von  der  Gegenaeite,  g*»t. 
von  M.  Kilian.  Fol. 

3)  0 lam  pie troZanotti.le  Pitture diPellegrino 
Tibaldi  e  di  Niccold  Abbati ,  etistenti  nell'  ln- 
s tit nt..  di  Bologna.  Venezia  1756.  gr.  Fol.  41  Bll. 

Hierin  der  Fries  :  Gesellschaft  von  jungen 
Mannern  und  Frauen ,  gem.  von  Niccold, 
gest.  von  B.  Crivellarl.  4  Bll. 

4)  L'Enelde  di  Virgilio.  dipinta  in  Scandiano  dal  cel.  • 
pitt.  N.  Abati.  II  tutto  rappresentato  in  disegni 
imiuti  dall'  orlginale  dal  Sig.  Gins.  Guiz- 
zardi  Bol.  — ,  incise  dal  fu  Sig.  Ant.  Gajani. 
Mit  Text  von  G.  B.  Venturi.  Modena  1821.  gr. 
Fol.  18  Bll.  mit  Portr.  von  Niccold. 

5)  Fregio  delle  Sale  del  gia  Palazzo  Leoni,  ora  Marche- 
sino,  dip.  dal  cel.  Nicold  dell'  Abate  posto  in  Lito- 
grafiadaAchilleFrulliBol.  (Bologna  1847, 
1852),  Fol.  Mit  dem  Bildnisse  des  KGnstlcrs 
und  38  lith.  BU. 

6)  01  us.  Guiztardi  e  Giul.  Tomba ,  le Opere 
di  Guido  Mazzoni  e  di  Ant.  Begarelli,  celebri 
Plastici  Modenesi,  e  le  Pitture  eseguite  nelle  Sale 
del  Palazzo  della  Comunita  di  Modena  da  Nice. 
Abati,  Bart.  Schedoni  ed  Ere.  Abati.  Con  le 
Vita  —  scritte  da  Ces.  Galvani,  C.  Malmusi  e 
M.  Valdrighi.  Modena  1823.  gr.  Fol.  42  Bll. 
in  Umrissen. 

7)  Die  Anbetung  der  Hirten  Oder  die  Geburt  Christi. 
aus  dem  Palast  Leoni,  gest.  von  Gaet.  Gan- 
dolfi.  gr.  qu.  Fol. 

6)  — dass. ,  rad.  von  Jos.  MariaMitelli.gr. 

qu.  Fol.  Von  Bartsch  nicht  gekannt. 
9)  Die  Anbetung  der  Konige  in  Frieaform.  Huart 

exc.  schmal  qu.  Fol. 

10)  Die  Anbetung  der  Konige,  nach  dem  Bilde  im  PaJ. 
Soublse  zu  Paris,  gest.  von  J.  A.  le  Pautre  in 
2  Bll.  gr.  qu.  Fol. 

11)  Die  hi.  Familie  in  einer  Landschaft.  Nichols 
.  del  Abate  delin.  B.  Lens  fecit,  gr.  Fol.  Schd- 

nea  Schwarzkunstbl. 

12)  Madonna  mit  dem  Kinde,  rad.  v.  Denon.U.  Fol. 
13,i  Martyrium  der  Apostel  Petrus  und  Paulus,  das 

Dresdner  Bild,  gest.  von  J.  Folkema  fur  dal 
Dresdner  Galeriewerk,  gr.  Fol. 

14)  —  Dass.,  gest.  von  L.  Zucchi.  gr.  Fol. 

Fftr  das  Dresdner  Galeriewerk  gent. ,  aber  die  Ab- 
drflcke  nicht  darin  anfgenommen.  Man  findet 
aolche  ohne  Namen  des  Stechan. 

15)  Martyrium  des  hi.  Stephen,  gest.  von  J.  Baron. 
Fol. 

16j  Martyrium  des  hi.  Andreas,  gest.  von  J.  Baron. 
Fol. 

17)  Ein  knieender  hi.  Martyrer.  Nicol.  del  Abbate  del. 
Nach  einer  Zeichnung.  S. 

18)  Die  Entfuhrung  der  Proserpina,  gest.  fur  die  Ga- 
lerie Orleans  und  fur  die  Galerie  des  Marquis 
Stafford. 
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19)  Mart  und  Venus.  Janes  Sympson  Jun.  sc. 
London  1728.  qu.  Fol. 

20)  Apollo  auf  dem  Paniass,  von  den  Musen  umge- 
ben.  N.  1"  Abbate  inv.  Etienne  de  Lanne  sc. 
In  32. 

21)  Die  Musen  beim  Opfer  des  Pan.  In  der  Weise  des 
Marc  Anton  gest.  4. 

22  Studio  einer  minnlicben  Figur.  Bad. ,  obne  Na- 

men  de*  Kunstlers.  kl.  Fol. 
23)  Groape  et  figures  diverges  (Gruppe  u.  verscbie- 

dene  Figuren).  Nach  einer  Zeichnung  gest.  von 

Caylus.    kl.  Fol.    Paris.  (Chalcographie  du 

Louvre). 

24—38  Die  Malereien  im  Bailaaale  zu  Fontawe- 
bleau,  gest.  v.  Alex.  Betou.  15B11.  Rob.  Dum. 
VIII.  1  —  15. 

Ton  den  Malereien  im  Zimmer  der  Herzogin  d'Etam- 
pe*  sind  gestochen : 

39  Alexander  den  Bucephalus  zahmend,  von  Le"oii 
Davent.  Fol. 

40)  Alexander  und  die  Konigin  Thalestris,  von  dem 
.Meister  m.  dem  Monogramm  :  1  0  V.  B.  IX.  p.  24. 

41)  Apelles,  Alexander  and  Kampaspe  maleud,  von 
dems.  Meister. 

42)  Gastmahl,  von  Alexander  nach  der  Einnahme  von 
Babylon  seinen  Feldherren  gegeben,  von  Dom. 
del  Barbie  re.  gr.  qn.  Fol. 

43 1  T hales tris  kommt  zu  Alexander,  von  dem  Meister 

mit  dem  Monogramm  FG. 
44 1  Alexander  Qberlasst  Kampaspe  dem  Apelles,  von 

einem  Auouymus. 

Angeblich  nach  ihm : 
45)  Vermahlung  der  h.  Katharina.   Im  Musee  fran- 
cais  von  Filhol  et  Landon.  Fol. 

s.  Fre"d.  Reiset .  Niccold  dell'  Abbate  (mit  Facsi- 
mile einer  Zeichnung  des  Kunstlers,  gest.  von 
Leon  Gaucherel,  einer  anderen  Zeichnnng, 
gest.  von  demselben  u.  eiuem  Holzschnitte  u. 
einer  Vignette).  Paris  1859.  (Auszug  aus  der 
Gazette  de*  beaux-arts.  III.  193—210.  206— 
207.) 

*-  Va»ari  ed.  Lemonnier  XI.  241  ,  XIII.  5.  — 
Malvasia,  Felsina  pittricell.  150f.  —  Crespi, 
Pittori  Bolognesi.  p.  13,  296.  -  Vedrlani, 
Pittori  etc.  Modenesi.  p.  62f.  —  Mariette, 
Abecedario  1851.  —  Zani,  Knciclopedia.  — 
Heineken.  Diet.  I.  30—32.  —  Lanzi,  Sto- 
ria  Pitt.  IV.  36.  —  Tiraboschi,  Blbl.  Mod. 
Not.  etc.  VI.  222  f.  —  Venturi,  Storla  di 
Scandiano,  Modena  1822.  p.  103  (daselbst  in 
Umrissen  gest.  das  Deckengemalde,  die  Familie 
Bojardt  in  musikalischer  Gesellschaftdarstellend). 
—  Cte.  de  Laborde,  la  Renaissance  des  Arts 
\  la  cour  de  France.  I.  Ill ,  215f.  478,  493  u. 
passim.  —  Rosini,  Pittura  Italiana.  V.  192 f. 

Pietro  Paolo'dell'  Abbato,  der  Bruder 
des  Niccolo.  Nach  der  Aussage  seines  Zeit- 
genossen  Lanci  lotto  als  Pferde-  und  Schlach- 
tenmaler  von  bemerkenswerthem  Talent,  na- 
mentlich  in  bewegten  Darstellungcn.  Der  Maler 
blieb  wol  iminer  in  Modena  und  kam  nicht  nach 
Frankreicb.  f  nm  1575. 

•-  Tiraboschi.  Blbl.  Mod.  Not.  etc.  VI.  232.  — 

Vedriani.  Pittori  etc.  Modenesi.  p.  68. 
Mtyer,  EftnsUer-Uxikon.  I. 


GiulioCamillo.CriBtoforo.Caraillo 
dell'  Abbate,  SOhne  des  Niccol6,  die  ihm 
nach  Frankreicb  folgten  und  bei  semen  Ar- 
>eiten  halfen.  Cristoforo  kommt  in  den  Ans- 
gabeverzeichnissen  von  Fontainebleau  1560— 
1561  vor.  Giulio  Camillo  ebenda  in  den  J. 
1568—1570 ;  er  war  ebenfalls  ansassig  in  Frank - 
reich,  in  den  Registern  von  Avon  finden  sich 
seine  Frau  und  Tochter,  er  selbst  noch  15.  Jan. 
1 575  als  Taufpathe  angeflihrt.  Der  jiingste  Ca- 
millo scheint  voraugswoiso  mit  dem  Vater  ge- 
arbeitet  zu  haben.  1 570  ist  er  als  Gehiilfe  seines 
Vatere  genannt  bei  den  zum  Einzng  des  Kttnigs 
gefertigten  Malereien.  Sie  alle  sind  in  Italien 
unbekannt  geblieben. 

s.  Cte.  de  Laborde,  la  Renaissance  des  Arts 
etc.  wie  oben. 

Ercole  dell'  Abbate,  der  Hlteste  Sohn 
des  Giulio  Camillo,  ein  Maler  von  Talent,  der 
mehr  hatte  leisten  konnen,  wenu  er  nicht  ein 
wildes  und  ausschweifendes  Leben  geflihrt  hatte. 
Er  hat  nur  in  Modena  gearbeitet  und  ist  wol 
jung  mit  dem  Vater  dorthin  zuriickgekehrt.  Nach 
Vedriani  malte  er  verschiedene  Madonnenbilder 
fiir  Modenoser  Kirchen ,  auch  ein  Noli  me  tan- 
gere,  so  wie  einen  Herkules,  der  den  Nemeischen 
Lowen  erwiirgt,  fiir  den  Cavaliere  Marino.  Speth 
sah  von  ihm  noch  (1819,  Kunst  in  Italien  I.  102) 
zu  Modena  in  der  Kirche  la  Mad.  del  Paradiso 
eine  Darstellung  des  englischen  Grusses,  und 
eine  solche  in  S.  Pietro.  E.'s  Hauptwerk  aber 
waren  die  Frescomalereien,  welche  er  mit  Bart. 
Schedone  in  der  WUlbung  des  grossen  Saal  s  im 
Comunalpalaste  ausflibrte ,  die  Thaten  des  lier- 
kules  von  E.'s  lland:  Menoikeus,  der  sich  von 
deu  Mauern  Thebens  bcrab  in  das  griechische 
Lager  stlirzt ;  Herkules  mit  Keule  und  Bogen ; 
ausserdem  verschiedene  Einzelfiguren).  Diese 
Arbeiten  sind  zum  Theil  noch  erbalten.  Sie 
stehen ,  wie  diejenigen  des  Niccol6 ,  unter  dem 
Einflusse  Correggio's  und  zeigen  die  Manier  je- 
ner  Zeit;  doch  ist  die  gewandte  Darstellung 
nicht  obne  Adel  und  von  dekorativer  Breite.  In 
der  Galerie  von  Modena  finden  sich  noch  vier 
Gemalde  des  Meistcrs :  VermSlung  der  Maria, 
VerkUndigung ,  Darstellung  der  Jungfrau  im 
Tempel  und  Geburt  Johannis  des  Taufers.  Doch 
ist  das  erste  Bild  zweifelhaft  und  wird  auch  dem 
Sohno  des  Ercole,  Pietro  Paolo,  zugescbrieben. 
Uebrigens  wird  der  Maler  angeklagt  (von  Spac- 
cini  in  dessen  Chronik  unter  dem  14.  Aug.  1611, 
citirt  von  Tiraboschi;,  das  Bild  des  h.  Sebastian 
von  Correggio  durcb  Restauration  verdorben  zu 
haben ;  was  tibrigens  Pungileoni  Memorie  isto- 
riche  di  Correggio,  U.  194;  bestreitet.  Ercole, 
der  auch  viel  in  btlrgerlichen  Hausern  Fresco 
malte,  Btarb  den  20.  Januar  1613. 

s.  Ces.  Galvani  e  Conte  Mar.  Valdrighi, 
della  Vita  e  deUe  Opere  di  Bart.  Schedoni  e  Ercole 
Abati.  Pittori  modenesi.  Memoria  e  Cenni  estratti 
delle  Opere  di  O.  Mazzoni  et  Ant.  BegareUi  etc. 

2 


Digitized  by  Google 


10 


Abbate 


etc.  s.  das  unter  Niccolfi  angefuhrte  Gesamrutwerk. 
Modena  1826.  gr.  Fol. 

s.  Tiraboschi,  Bibl.  Mod.  Not.  etc.  VI.  219. 

—  Vedriani,  Pittori  etc.  Modencai,  p.  102. 

Pietro  Paolo  dell'  Abbate,  der  Jiln- 
gere,  Sohn  des  Ercole ,  1592—1630,  mittelmas- 
siger  Haler,  der  dem  Vater  nicht  gleich  kani. 
Nach  Vedriani  malte  er  fllr  den  Dom  zu  Mo- 
dena die  Matter  des  h.  BartolomiiuB,  fllr  S.  Gior- 
gio eine  Madonna  in  Fresco  u.  s.  f.  Die  Galerie 
zu  Modena  enthiilt  von  ihm  noch  eine  Darbrin- 
gung  Chris ti  im  Teinpel.  Mit  ihm ,  der  arm  und 
wenig  angesehen  starb,  scheint  das  KUnstlerge- 
schlecht  der  Abbate  erloschen  zu  seiu. 

Nach  ihm  gestochen : 

Die  Madonna  del  popolo  von  JacopoPiccinl, 
als  Titelblatt  zu :  Gio.  fiatt.  Manni,  breve  trat- 
tato  dell'  onore  e  culto  che  si  dee  alle  sante  imma- 
gini,  Modena  1053. 

—  s.  Tiraboschi,  Bibl.  Mod.  Not.  etc,  VI.  233. 

—  Vedriani,  Pittori  etc.  Modeuesi,  p.  106. 

Miindltr  u.  Meyer. 
Abbate.  Abbate  Ciccio,  s.  Solimena. 

Abbatl.  PietroGiovanniAbbati,  Archi- 
tektur-  und  Dckorationsinaler  von  Parma  (nach 
Zani  ,  urn  1700  zu  Turin  und  Bologna  thiitig; 
Schiller  von  Ferdinando  Galli,  gen.  Bibiena,  nach 
dessen  Entwiirfen  er  Theaterdekorationen  fllr 
das  k.  Theater  zu  Turin  und  Prospektmalereien 
ausfllhrte.  Dereu  sind  auch  unter  seiner  Leitung 
eine  Anzahl  herausgegeben  worden  : 

1)  Disegni  delle  scene  che  servano  alle  duo  Opere 
che  si  rapprescntano  Tanno  corente  (1703)  nel  Reg- 
gio  Teatro  di  Torino,  invenzione  di  FeYdinando 
Bibiena  —  poste  in  opera,  depinte ,  dedicate  da 
me  Pietro  Gio.  Abbati  all'  Altezza  Reale  di  Carlo 
Emanuclle  Duca  di  Savoia.  CarloAntonio  B  u  f- 
fagnotti  iutaglio.  Fol. 

Auf  einem  Bl.  u.  A.  die  Bezeichnung:  »Inv.  Fr.nu. 
Bibikjia  ajuii*.  —  Piktko  Gio.  Abati  kkck  : 
(X  B.  Int».  (intaglio).  Das  Fece  bezeicboet  offen- 
bar  nnr  die  auf  dem  Titol  den  Werkes  angefuhrt* 
Thatigkeitdeg  Abbati,  d.  h.  da«s  er  die  Theaterdeco- 
ratioueu  nach  den  Entwiirfen  des  Bibiena  gemalt, 
auagefuhrt  bab#  ;  eigon.s  i«t  liuffaxnotti  als  Stecher 
genannt.  Qanz  dieselbn  Bedeutung  bat  naturlich 
jene*  »Fece«,  wo  e»  allein  vorkommt,  obne  den  Zu- 
t-atz  O.  B.  Inf.;  Ko  z.  B.  auf  pinem  Klatt*  aus  d<-m 
Werke,  das  sich  im  Berliner  Kupferstich-Kabinet 
beflndet :  Inneres  eines  Hofe s.  Arcbitektnrbl.  Links 
nnten:  l»v.  Fekdikakdo  Bibiena  :  abcu*.  uzi.4. 
KechU  i  Pikthu  Oiovahvi  Abati  rscK.  4». 

2)  Varic  Opere  di  Prospettiva  inventate  da  Ferdi- 
nand o  G  a  1 1  i  —  raccolte  da  Pietro  Abbati  et  intag- 
liate  da  Carlo  Ant.  Buffagnotti.  Bol.  1707.  Fol. 

l>aa  von  Heineken  Diet.  I,  33  erwalinle  Bl.  "Kin  Ka 
tafalk",  nach  der  Zeichnuni:  seines  Ix-hrer»  Best., 
gehort  wol  einem  dieter  Werke  an  ;  ebenao  die  von 
OiUey  envahnlen  Blatter. 

b.  Ottley,  Notices. 

W.  Schmidt. 

Abbati.  Vincenzo  Abbati  di  San  Pie- 
tro, Kupferstecher. 


Von  Ihm  nur  ein  Blatt  bekannt :  Apollo  auf  dem 
Sounenwagen,  nach  Guido  Reni. 

W.  Schmidt. 

Abbati.  Vincenzo  Abbati,  Maler,  geb.  zu 
Neapel,  lebte  um  1843  in  Graz,  spiiter  in  Florenz 
und  Venedig,  gegenwiirtig  in  Neapel.  Seine  Bil- 
der,  namentlich|Innenansichten  Interieurs  von 
Kirchen,  daran  besondcrs  die  Lichtwirkungen 
bemerkt  wurden,  doch  auch  Landschaften ,  fan- 
den  in  den  vierziger  Jahren  vielen  Beifall;  dar- 
unter  die}  kiinigliche  Kapelle  zu  Palermo ,  das 
Grabmal  Peters  von  Toledo  u.  and.  imBesitze  der 
Herzogin  von  Berry  (als  dereu  Hofmaler  genannt 
in  L.  A.  Frankl,  Sonntagsblatter  1844  p.  998  , 
die  unterirdische  Kapelle  des  h.  Jauuar  zu  Nea- 
pel, im  Besitze  des  Grafen  Chambord. 

Alfred  von  Wurtbach. 

Giuseppe  Abbati,  Sohn  des  Vorigen, 
tUchtiger  Maler  der  neu-italienischen  Schule, 
geb.  zu  Neapel  1836,  gest.  20.  Febr.  1868  zu  Flo- 
renz. Den  ersten  Uuterricht  empting  er  von  sei- 
uem  Vater,  seine  weitere  Ausbildung  vom  14. 
Jahre  an  bis  1852  in  der  Akademie  zu  Venedig, 
wo  damals  seine  Familie  ihren  Wohnsitz  hatto, 
indem  er  sich  insbesondere  der  Genre-,  Architek- 
turu.  Landschaftsmalerei  widmete.  Einige  Jahre 
darauf  nach  Neapel  mit  seinem  Vater  zurilckge- 
kehrt,  malte  er  zuuitchst,  wie  dieser,  architekto- 
nische  Innenansichten,  davon  die  Kapelle  von 
S.  Domenico  in  Neapel  Auerkenuuug  fand. 

Unter  dem  Eindruck  der  veneziauischen  Mei- 
ster  gross  geworden ,  hielt  er  sich  ,  den  mannig- 
faehen  Experimenten  der  Modernen  gegeuiiber. 
an  treue  Beobachtung  und  streuges  Studium  der 
Natur.  Doch  wurden  1  *60  seine  Arbeiten  durclt 
den  Krieg  uuterbrochen ;  er  ging  unter  die  Frei- 
willigen  Garibaldi  s  und  verlor  am  Volturno  ein 
Auge.  In  der  italienischen  Ausstellung  zu  Flo- 
renz 1861  trat  er  claim  mitzwei  schOnen  Interieur- 
bildern  der  Kirche  S.  Miniato  al  Monte  auf,  von 
denen  das  Eine  der  Staat  erwarb.  Mit  nur  um  so 
grossereni  Eifer  setzte  A.  seine  Studien  fort,  in- 
dent er  sich  jetzt  der  strengen  Schule  der  jungen 
Realisten  anschloss  und  namcntlich  die  land- 
schaftliche  Natur  in  ihrer  Wahrheit  zu  crfassen 
suchte.  Allein  dieNoth  zwang  ihn,  die  Intericur- 
malerci  wieder  aufzunehmen  ,  um  so  mehr  als 
seine  anderen  Bilder,  nicht  genug  vollendet  und 
becinflusst  von  der  ihm  cigenen  diisteren  Ge- 
miithsart,  heftigen  Tadel  erfuhren;  aus  dieser 
Zeit  verschiedene  Innenansichten  vom  Bargello 
Palazzo  del  Podesta)  zu  Florenz.  Einen  ent- 
schiedenen  Erfolg  hatte  er  dagegen  1865  mit 
einem  kleinen  Bilde,  Siugender  Dominikaner  im 
Chor  von  S.  Maria  Novella  ,'gemalt  in  Florenz; 
jetzt  in  der  Pinakothek  von  Capodimonte  zu 
Neapel).  Nachdem  er  wieder  an  dem  Kriege  des 
J.  i860  alsFreiwilliger  in  Tirol  Theil  genommeu, 
zogerganz  auf  s  Laud,  andietoskanischeKilste, 
um  sich  nur  der  Schilderuug  des  Natur-  und 
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Bauernlebens  zu  widmen.  In  dcr  Wahl  wio  in 
derernsten  Auffassung  dieser  Stoffe  nahni  ereine 
Shnliche  Richtung  wie  der Franzosc Breton.  Hier 
hergehoren  die  Bildcr ;  zwei  Innenansichteneiner 
Hiitte  von  Holzhauern ,  Rauchcndcr  Bauer  unter 
einer  Weinlaube;  »Der  Chilo«,  Bauerufamilie  iu 
der  Siestastundc ,  letzteres  nanientlich  beiuer- 
kenswerth  durch  dieCharakteristik  wicdieFein- 
heit  dee  Tons.  Kaum  hatte  A.  mit  diesem  Bilde 
eine  der  ereten  Stellen  in  der  roodcrnen  italieni- 
achen  Malerei  eingenommen ,  als  er  auf  traurige 
Weise  umkam :  an  den  Folgen  eines  Biases  von 
aeinem  Hundo ,  der  der  einzige  Gcfahrte  seiner 
Einsainkeit  war.  —  Von  seinen  Werken  sind 
noch  zu  erwahnen:  klcines  Interieurbild  voin 
Bargello  (1S63);  Das  Gebet  (1*65,  beide  in  der 
Galleria  Moderna  zu  Florenz  ;  Dotuinikaner  (  1 SOS, 
in  der  Galleria  Moderna  zu  Mailand  .  In  nianebe 
Bilder  des  jungen  Meistcrs  ist  etwas  von  der 
traurigen  Stirnmung  seines  ungliick lichen  Lebens 
tibergegangen. 

MaHdli. 

AbbaUni.  Guido  Ubaldo  Abbatini,  Hi- 
storit  nmaler,  geb.  um  1000  in  Citta  di  Castello, 
fiu  Rom  1650.  Er  ging  frlih  nach  Rom,  um 
dort  unter  dem  Sciiutz  eines  Verwaudtcn,  der 
ein  augesehener  Beamter  am  papstlichen  Hole 
war,  sein  GlUck  zu  macheu.   AUein  derselbe 
starb.  noch  ehe  er  ihm  helfen  konnte,  und  Abba- 
tini hattc  schwere  Miihe  weiter  zu  kommen. 
Nachdem  er  eine  Zeit  laug  Schiller  des  Cava- 
liere  d  Arpino  gewesen  und  in  (lessen  Manier 
frearbeitet  hatte ,  gelang  es  ihin ,  von  Bernini, 
der  unter  Urban  VIII.  die  ganze  romische  Kunst 
beherrschte  ,  und  unter  seiner  Leitung  beschiif 
tigt  zu  werden.  AUein  Bernini  wusste  den  Maler 
zeitlebens  kurz  und  in  seinem  Dh-nst  zu  halteu, 
bei  viel  Arbeit  und  geriugem  Lolin,  derart,  dass 
er  iminer  >wie  an  der  Kette«  sein  Gelililfe  blieb. 
Daher  kain  er  auch  nicht  weiter,  als  er  mit  Ro- 
manelli  im  Vatican  beschiiftigt  wurde  und  Papst 
Urban  an  seinen  Arbeiten  Gefallen  fand.  A. 
malte  in  der  Weise  dcr  Manieristen  in  verschie- 
denr-n  rouiischen  Kircheu ;  benierkenswerth  aber 
machte  ihn,  dass  er  einer  der  Ersten  unter  jenen 
Malern  der  Barockzeit  war,  welche  an  den 
Deckengemiildin.  um  die  Wirkung  zu  erhohen, 
einzelne  Gestalten  zu  wirklichem  Relief  hcraus- 
treten  liessen.  In  dieser  Art  stattete  er  die  Kup- 
peln  von  Kapellen  mit  Engelsjrloricn  und  Er- 
sch«-inungen  des  h.  Geistes  zwischen  Wolken 
aus.  deren  lichter  schimmernder  Ton  von  eincm 
gewissen  Effekte  war,  so  uamentlich  in  der  Ka- 
pelle  der  h.  Theresa  in  der  Kirehe  Maria  della 
Vittoria  zu  Rom.  Aus  Noth  sah  er  sich  schliess- 
lich  gezwungen,  uuter  Pietro  da  Kortona  in  der 
Peterskirehe  Mosaik  zu  arbeiten  unter  Anderem 
auch  in  der  Capella  del  Sacramento;  .  Doch  sind 
dort  auch  nach  seinen  Kartons  Mosaiken  ausge- 
flihrt.  so  in  der  Kuppel  der  Capella  S.Sebastiano. 
Der  KUnstler  starb  in  Folge  eines  heftigen 
Schreckens,  den  er  hatte,  als  er  {im  J.  1056,  da 


in  Rom  die  Pest  wiithete:  seino  Geliebte  beau- 
chen  wollte  und  eben  an  der  Thttre  angekommen 
ihren  Leichnam  heraustragen  und  auf  den  Wa- 
gen  zu  den  (ibrigen  Pestleichen  legen  sah. 

Nach  ihm  gestochon : 

1)  Papst  Urban  VIII.  Brustb.  Blondeau  sc.  4. 

2)          ders.,  den  Segen  erthellend.  S.  Vonille- 

mont  sc.  Uom  1042.  4. 

3)  Das  Titelblatt  zu  :  Aedes  Rarberinae,  eine  sitzende 
Fignr  unddrei Grazien,  von  CamilloCongius. 
qu.  Fol.  Auch  F.  Oreuter  hat  nach  ihm  gest. 

s.  Passeri,  Vite  di  Pittori  etc.  Roma  1772. 
I.  2401T.  —  Fil.  Titi,  Studio  di  Pittura  etc.  Roma 
1074.  p.  14—20  passim. 

J.  Meyer. 

Abbe\  Mit  diesem  Namen  findet  sich  folgen- 
der  Stich ; 

Parstellung  des  Feuerwerks.  das  1750  vordem  Pari- 
ser  Rathhause  zur  Feier  der  Geburt  einer  Prin- 
zessiti  abgebraimt  wurde. 
s.  FQssli,  AUg.  Kunstler-Lex.  II. 

W.  Schmidt. 

Abbe\  L '  A b  b 6 ,  Beiname  des  C a  s s a n  a.  s.  d. 

Abb**.  Hendrik  Abbe.  Architekt,  Maler 
und  Zeichner  von  Antwerpen. 
LA    J«l       Ueber  die  Lebensumstiinde  dic- 
ses  MeisterswusstedieKunstgc- 
schichtebis  jotzt  nichtsNaheres  mitzutheilen;  J. 
R.  FUssli,  einer  der  Ersten,  die  von  ihmberichtet 
haben,  hat  nur  die  Notiz,  dass  Abb6  gegen  1 070  zu 
Antwerpen  in  Kupt'ersrest  .  und  dass  Christ  Mono- 
grammenkunde,  p.  207  sein  Monogrannn  verof- 
fentlicht  babe. Dieses  von  Christ gegebeneZeichen 
weieht  iibrigens  von  dem  nebenstehenden  ab,  das 
sich  auf  Kupferstichen  nach  dem  Meister  findet. 

Nach  urkuudlichen  Forscliungen  liisst  sich 
jetzt  Folgendes  feststellen : 

H.  Abbe  war  der  dritte  Sohn  des  Claude 
Abbo  und  der  Elisabeth  van  Xoorde  (nicht  van 
Home,  wie  sich  falsch  geschrieben  findet  .  Die 
Trauung  seiner  Eltern  war  den  29.  Dezember 
10  54  in  der  St.  Jakobskirche  zu  Antwerpen  voll- 
zogen  worden.  Aus  dem  Trauungsakte  erbellt, 
dass  beide  Gatten  in  Antwerpen  Fremdc  waren  ; 
er  stainmte  von  Dole,  sie  von  Lowen.  Der  Vater 
Claude  wurde  als  Kunstbandler  (handelaeri  im 
J.  1644  —  1045  in  die  St.  Lukasgilde  aufgenom- 
men  I  im  Rechnungsbuche  fiilschlich  Glouden  Labe 
geuanntj.  Er  ist  zwischen  dem  18.  Sept.  1052 
und  dem  17.  Sept.  1053  gest.,  wie  aus  dem  Rech- 
nungsbuche der  Gilde,  welches  in  diesem  Jahre 
seino  sogen.  Todtenschuld  verzeichuet,  hervor- 
geht.  —  Die  altcren  Brilder  des  Hendrik  waren 
Franz,  got.  den  S.  Dcz.  1034  (also  kurz  vor  dcr 
Trauung  u.  Joseph,  get.  den  27.  Mai  1030  iver- 
tniilt  1 050  mit  einer  Anna  Maria  van  Geelbergen  . 
Hendrik  selbst  wurde  den  28.  Febr.  1039  in  der 
Kathedrale  von  Antwerpen  »slldliehes  VierteK 
getauft.  Nach  ihm  kam  dann  noch  eine  Schwc- 
ster,  get.  den  1.  Aug.  1043. 

Die  erste  Spur,  welche  sich  von  soiner  kllnst- 
lerischen  Thiitigkeit  findet,  ist  die  Zeichnung  zu 
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dem  Bildnisse  des  Malers  Peter  van  Bredael, 
welche  von  Conrard  Lanwera  (Conrard,  nicht 
Conrad ;  b.  Lanwera)  fur  das  Gulden  Cabinet  von 
Cornelia  de  Bie  gestochen  wurde ;  dieses  Werk 
erachien  iu  Antwerpen  1662.  Das  Portrat  ist, 
wie  Siret  mit  Recht  beuierkt  bat,  in  der  breiten 
Weise  van  Dycks  behandelt. 

Sonderbarer  Weise  kommt  der  Name  Hendrik 
Abbe  in  dem  Liggere  und  den  Bechnnngen  der 
Antwerpener  Lukasgilde  nicht  vor ,  obwol  nacb 
Christ  im  J.  1670  zn  Antwerpen  Stiche  von  ihm 
erschienen  sein  sollen.  Das  Einschreiberegister 
erwahnt  nur  im  J.  1673—1674  einen  Miniatur- 
maler  fverlichter;  Heinrich,  ohne  dessenFami- 
liennamen  beizufiigen.  Nicht  unmbglicb,  dassda- 
mit  unser  Abbe  gemeint  ist ;  doch  ist  jener  Hein- 
rich  als  Freimeister  verzeichuet,  wahrend  Abbe 
»Meisteresohn«  ist. 

A.  ist  auch  Maler  und  Architekt  gewesen. 
Alex.  Pinchart  hat  in  den  Akten  des  Bathes  von 
Brabant  aufbewahrt  in  deu  allgemeinen  Archi- 
ven  des  Konigreichs  Belgien  gefunden,  dass 
Heinrich  Abbe,  Maler  und  Architekt  (schildor 
ende  architect.,  1671  einModellfiirdiuLeuch- 
ter  verfertigto,  welcbe  das  Kapitel  der  Kirche 
der  h.  Gudula  unter  den  Statuen  der  Apostel 
aufstellen  wollte.  A.  befaud  sicb  demnach  schon 
damais  zu  BriitMel.  In  den  Eiuschreiberegisteru 
der  Briisseler  K  tins  tier  hat  fernerhiu  Alex.  Pin- 
chart  schon  frdher  die  Aufnahme  des  Malers 
Abbe  (ohne  Angabe  des  Vornamons)  unter  dem 
13.  Juli  1676  notirt  gefunden.  Dass  dieser  Abbe 
derselbeMeister  mit  unserem  A.  ist,  dafUr  spricht 
auch  der  Umstaud ,  dass  die  Ausgabe  der  Meta 
morphosen  Ovid's,  an  deren  Illustration  A.  mit 
gewirkt  hat,  1677  zu  Briissel  erschienen  ist. 

In  den  Antwerpener  KirchenbUchern  findet 
sich  keine  Spur  von  einer  Verehelichung  unseres 
Abbe,  nuch  Taufakte  von  Kindern  von  ihm.  Da 
gegen  mulct  er  sich  unter  dem  16.  Nov.  1659  als 
Mitglied  der  Gesellschaft  der  Junggesellen  ver- 
zeichnet,  welche  bei  den  Jesuiten  von  Antwer- 
pen errichtet  war.  Wahrscheinlich,  dass  der 
Meister  in  BrUssel  gest.  ist. 

s.  Register  der  Antwerpener  Pfarrkirchen.  —  Ph. 
Rombouts  u.  Thtfod.  van  Lerius,  De 
Liggeren  enandere  historische  archieven  der  Ant- 
werpsche  St.  Lucasgilde  II.  155  a.  161.  —  J.  R. 
Fussli,  Kunstlerlex.  1779ft*.  —  Ch.  Kramm, 
de  Levens  en  Werken  etc.  —  Biographic 
nationale  de  Belgique. 

Thiod.  van  Leriu*. 
Mit  dem  nebenstehenden  Monogramme  mit  F. 
t  «      und  1677;  s.  BrulliotI,  No.  337]  kom- 
I  |\.  men  aucn  Zeichnungen  vor;  solche  be- 
sass  der  Kunstsammler  J.  Hazard.  Sie 
sind  sehr  wahrscheinlich  von  unserm  Meister. 
Selbst  gestochen  hat  A.,  wie  es  scheint,  nicht. 

Nach  ihm  gestochen : 
1}  Bildn.  d.  Malers  Peter  van  Bredael,  gest.  v.  Con- 
rard Lauwere  fiirHet  gulden  kabinet  ran 
Cornelia  de  Bie.  KnieestQck.  4. 
2)  ders.  C.  Waumans  sc.  kl.  Fol. 


3)  Mehrere  Blatter  in  i  Les  Metamorphoses  d'Ovide 
en  latin  et  en  francais  de  la  traduction  de  Pierre 
Da-Ryer.  Edit,  noovelle  enrichie  de  tres- belles 
figures.  A  Bruxelles  1677.  Fol.  In  einer  neuen 
Aufl. :  Amsterdam,  P.  und  J.  Blaew  1702.  Oest. 
sind  die  BU.  dieses  Werkes  von  P.  P.  Bouche 
u.  A. ;  fur  die  spatere  Ausg.  anch  v.  Bout  tats. 

4)  Ulysses  die  Freier  todtend,  gest.  von  Fred. 
Bouttats.  gr.  qu.  4. 

5)  Eine  Frau.  die  eutbunden  wird,  gest.  vou  dems. 
gr.  qu.  4. 

Heide  BU.  U  eiaam  Backs, 
s.  Ottley,  Notices.  —  Nagler,  Monogr.  III. 
595  und  617.  —  Biographic  nationale  de 
Belgique. 

J.  Meyer. 

Abbema,  Wilhelm  von  Abbema,  Zeich- 
ner  und  Kupferstecher  zu  DUsseldorf,  geb.  zu 
Crefeld  1812.  Er  besuchte  1830—1833  die  Aka- 
demie  in  DUsseldorf,  um  sich  fHr  die  Land- 
schaftsmalerei  auszubilden,  und  wurde  dann 
Schiller  von  J.  W.  Schirmer.  Doch  befriedigte 
ihn  selber  nicht,  was  er  in  jonem  Facho  zu  Stande 
brachte ;  er  begann  sich  mit  Badiren  zu  beschaf- 
tigen  und  erlangte  bald  darin  eine  anerkennena- 
werthe  Fertigkeit.  Nachdem  er  in  einer  grossen 
Stahlradirung,  «Der  DomzuKiiln  vorderBestau- 
ration« ,  seine  schon  recht  gescbickte  Hand  be- 
wUhrt  hatte  (1846),  wendete  er  sich  vornehmlich 
dem  landschaftlichen  Kupferetiche  zu.  Hierin 
erkannte  er  nun  das  eigentliche  Feld  fcir  sein 
Talent  gefunden  zu  haben ;  auch  blieb  ihm  hier 
der  Erfolg  nicht  aus,  indem  er  seine  Darstel- 
lungsmittel  mit  Schiinheit  und  Freiheit  zu  hand- 
haben  und  zugleich  die  Originale  bei  sorgsa- 
mer  Durchftlhrung  wiederzugeben  verstand.  Er 
wusste  8ogar  in  dem  ntlchternen  und  undankba- 
ren  Stahlmaterial ,  das  sich  immer  der  inaleri- 
schen  Wirkung  schwer  ftigt,  auch  diese  bis  zu 
einem  gewissen  Grade  zu  erreichen,  wenigstens 
annShernd  mit  der  Weichheit  kriiftige  Tiefe  zu 
verbinden.  Seine  Stiche  nach  Lessing,  Scheu- 
ren,  Achenbach,  in  weiten  Kreisen  bekannt,  sind 
die  besten  Bcproduotionen  dieser  Meister  und 
haben  Abbema  einen  Platz  unter  den  tiichtigsten 
Landschaftsstechern  unseres  Jahrh.  gesichert. 
Von  ihm  gestochen ; 

1)  Alte  Stadt  am  Fuss  und  auf  der  Ilohe  eities 
Berges. 

2)  Ruine  eines  Raubschlosses  mit  Fernslcht  auf  das 
Riesengebirge ,  mit  Klostcr  am  Walde.  1842. 
gr.  qu.  Fol. 

Beide  BI1.  nach  eigener  Zeichnung  rad. 

3)  20  BU.  Thier-  und  Landschaftsstudieu ,  xum 
Theil  nach  Rembrandt,  N.  Berghem,  P. 
Potter,  D.  Stoop,  C.  du  Jardin  u.  A.[ 
aum  Theil  nach  eigener  Zeichnung.  8.  4.  und 
qu.  4. 

Auf  einen  BI.  iwei  kleine  Kadirongen  ron  C 
Bchsnren. 

4)  Der  Dom  zu  Koln  (Frontansicht  mit  dem  West- 
portal  des  sildlichen  Thurmes),  vor  dem  Wie 
angriff  des  Weiterbaues  (1842),  mit  grosser 
cession.  Roy.  Fol. 

5)  Dieselbe  Ansicht ,  das  Portal  allein  mit  daran 
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stossendem  Kenster,  in  vergrossertem  Massstabe. 

Roy.  Fol. 

Beide  Hi  I  4.  5.  vom  K&nstler  nach  d.  Natur  gez. 
1.  Tor  d.  Schr. 

6)  Nordiacher  Kiefernwald  im  Schnee ,  mit  einem 
Runenstein.  Andr.  Achenbach  del.  185b. 
Roy.  qu.  Fol. 

I.  Vor  d.  Schr. 

7)  Norwegiache  Sumpflandscbaft.  A.  Cappelen 
p.  Das  Original  in  der  Galerie  Liechtenstein  zu 
Wien.  Dfiaseldorf  1864.  Roy.  qo.  Fol. 

I.  Vor  d.  Schr. 

8)  Landachaft.  Hobbemap.  (angeblich).  Ana  der 
Weyer'schen  Sammlung  in  Coin.  qu.  Fol. 

9  o.  10)Palmenwaldu.  Urwald  auf  Ceylon,  v.  Ko- 
nigsbrunn  del.  2  BU.  gr.  Fol. 

11)  Die  Abendlandschaft  (Nr.  1)  in  Mondbeleuch- 
tang,  mit  dem  1 1  irsrh  und  den  beiden  Kauzchen. 
C.  F.  Leasing  del.  gr.  qu.  Fol. 

I.  Vor  aller  Schr. 

12)  Die  Abendlandschaft  (Nr.  2)  mit  verfallener 
Hutte  und  Steg  im  Walde.  C.  F.  Less  in  g  del. 
gr.  qu.  Fol. 

13)  Die  Waldlandschaft  (Nr.  3)  mit  Wasserfall  und 
Reiher.  C.  F.  Lesaing  del.  gr.  qu.  Fol.. 

I.  Vor  der  Nr.  3. 

14)  Die  Waldlandschaft  (Nr.  4)  mit  einem  Waldbach, 
im  Vordergrunde  auf  einem  verdorrten  Baum- 
stamm  ein  Sperber.  C.  F.  Leasing  pinx.  Das 
Original  im  Besitze  des  Herrn  Dohrn  zu  Stettin, 
gr.  qu.  Fol. 

I.  Vor  der  Nr.  4. 

15)  Grosse  Landschaft  (Nr.  5)  mit  Staffage  im  mit- 
telalterlichen  Charakter,  Vertheidigung  eines 
Kirchhofes.  C.  F.  Lessing  p.  Das  Original  im 
Stadtiachen  Museum  zu  DQsseldorf.  Die  Staffage 
iit  von  F.  Werner  rad.  u.  gest.  srr.  qu.  Fol. 

I.  Vor  der  Schr.  nur  mit  dem  Wappen. 

16)  Gross*  Waldlandschaft  (Nr.  6).  Der  Klostcr- 
brand.  Im  Mittelgrunde  ein  breunendes  Kloster, 
im  Vordergrunde  die  abziehenden  Dominikaner- 
MOnrhe  .  C.  F.  Lessing  p.  Die  StafTagc  gest. 
\ on  F.  Dinger.  —  Das  Original  in  der  Galerie 
Liechtenstein  zu  Wien.  gr.  qu.  Fol.  1S70. 

IT)  Jiger,  am  Waldeingange b. ein.  LagerfeuerNacht- 
rnhe  haltend.  C.  F.  Lessing  p.  qu.  Fol.  1846. 

l^frwald  mit  Eichen  und  Wasser ;  Jigerstaffage. 
J.  W.  Lindlar  del.  gr.  Fol. 

11'  i  WjLsserf.il  1  der  Kander,  mit  der  Blumliaalp  im 
Hiutergninde.  J.  W.  Lindlar  del.  gr.  Fol. 

20)  Val  Anzaaca  mit  dem  Monte  Rosa.  J.  W.  Lind- 
lar del.  gr.  Fol. 

21)  Kin  Bulle  mit  drei  liegenden  Schaafen.  P.  Pot- 
ter p.  (angeblich).  Das  Original  in  der  Weyer' 
schen  Sammlung  zu  KSln.  qu.  Fol. 

22)  Holsteinische  Waldlandschaft.  Carl  Roas  p. 
irr.  qu.  Fol. 

23)  Landschaft  aus  Arkadien  mit  einer  Tempelruine. 
Carl  Ross  p.  gr.  qu.  Fol. 

21 )  n.  22)  far  den  Kunstverein  in  Kiel  gent. 

24)  Landschaft  im  Charakter  des  Rheins,  mit  einer 
Stadt.  C.  Scheuren  del.  gr.  qu.  Fol. 

1.  Vor  der  Schr. 

25)  Landschaft  mit  steinigem  Wege.  J  oh.  Wilh 
Schirmerp.  qu.  Fol. 

Nor  wenige  Aetzdrocke,  da  die  Platte  abgeschliffen 
wurde. 

26)  Zwei  Kiihe.  wovon  die  eine  liegt,  in  einer  Land 
schaft.  F.  Simmler  p.  qu.  Fol.  —  Die  Platte 


27)  Donauanslcht,  der  Strudel.  qu.  Fol.  —  Fur  den 
Lloyd  in  Triest  gest. 

28)  Anaicht  aus  Tyrol,  qu.  Fol.  Fur  Unterberger  in 
Innsbruck  gest. 

Von  alien  Stichen  glebt  es  Aetzdr&cke. 
Nach  Mittheilungen  des  Kunstlers. 

A.  Andreten  u.  W. 


Abbeville.Melland'Abbevillcs.Mellan. 

AbJiati.  Filippo  Abbiati,  geb.  zu  Mai- 
land 1640,  f  daselbst  1715,  Schiller  von  C. 
Fr.  Nuvoloni,  einer  der  gewandten  und  schnell- 
fertigen  Barockmaler  dee  17.  Jahrh.  Im  Ver- 
haltniss  zu  seinen  flilchtigen  Zeitgenoaaen  hatte 
er  eine  gewisse  Sicherheit  der  Zeichnung,  Leich- 
tigkeit  der  Ertindung  und  ein  uicht  gewOhnliches 
Geschick  in  der  Fresco-,  wie  in  der  Oohnalerei, 
wodurch  cr  raach  zu  Ansehen  und  Reichthtun 
gelangte.  In  Padua,  Pavia,  Bergamo,  Turin, 
Mailand  malte  er  eine  grosae  Anzahl  Altarbilder. 
Seine  in  Genieinschaft  mit  Fed.  Bianchi  auage- 
malte  Kuppel  der  Hailiinder  Kirche  S.  Alessan- 
dro  ist  eiue  nnrnhige  nnd  ermiidende  Menge  von 
Heiligen,  Engeln  und  allegorischen  Gestalten. 
Ein  be&seres  Werk  ist  die  Predigt  des  h.  Johan- 
nes in  Saronno.  Zwei  seiner  besten  Schiller  und 
Nachahmer  waren  Pietro  Maggi  und  Giuseppe 
Rivola. 

s.  0  r  1  a  n  d  i ,  Abecedario.  Firenze  1 778.  p.  360.— 
Lanzi,  Stor.  Pitt.  Firenze  1834.  IV.  204.  —  Or- 
loff,  Hist,  de  lapeint.  en  It.  T.  II.  319.  —  Ro- 
sini,  Pittura  italiana  VII.  179. 

J.  Meyer. 

Abbiati.  Paolo  Maria  Abbiati,  Kupfer- 
stccher  um  1686,  nach  Zani  in  Mailand  geb. 
RUdiriss  des  Girolamo  Cornaro.  Procurator  von 
S.  Marco,  ohne  Namen.  Nach  Heinekeu. 
s.  H  ein  eke  n,  Diet. 

Abbiati.  Giuseppe  Abbiati ,  Zeichner  und 
Kupferstccher  von  Mailand,  arbeitete  um  1700. 

1)  Zueignungsbl.  zu  :  Le  Scelte  Pitture  di  Brescia. 
Brescia  1700.  4.  Josef  Abbiati  Delin.  et  Sculph. 

2)  Heiliger  auf  einem  Lowen  sitzend,  schreibend. 
G.  Abbia  fece. 

3)  OeTflstetes  Weib ,  eine  Fackel  ausloschend.  G. 
Abbiati  fece. 

2)  n.  3)  xu  Boeheru. 

4)  Feuerwerk.  Jos.  Franc.  Baroncellus  Del. 

Jos.  Abbias  Sculp,  qu.  Fol. 

Ottley  xweifelt,  ob  dies  der*elbe  MeUter.   Das  Bl. 
ist  gimlich  mit  dem  Stichel  behandelt. 

5)  Noch  erwahnt  Gandelllni  eine  gleichfails  mit 
dem  Stichel  ausgefuhrte  These. 

6)  Einige  kleine  Bll.  mit  Schlachten. 

a.  Gandelllni,  Notizie  istoriche  degli  Intaglia- 
tori,  1771.  -  Ottley,  Notices. 

W.  Schmidt. 

Abbo.  Abbo,  Goldschmidt  und  ktmiglicher 
Mlinzmeister  in  Limoges  um  600 ,  Lehnneister 
des  heil.  Eligius.  Eine  Silbcrmiinze  mit  der  Le- 
gende :  ABBONE  MONET ,  auf  dem  Avers  mit 
einem  roh  gepragten  Kopfe  und  zwei  Buchsta- 
ben  die  anscheinend  LE.  d.  i.  Lemovices  | Li- 
moges) zulesensind,  hat  Lecointre  -  Dupont  in 
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AbdaUah. 


der  Revue  Numismatique  von  1 840  p.  3 1 8  bekanut 
gemacht.  Doeh  ist  zweifelhaft,  ob  sich  die  Miinze 
wirklich  auf  Abbo  bezieht.  Die  Umschrift  kann 
man  auch  lesen  :  Moncta  B  Bone ,  und  das  L  in 
LE  ist  undeutlich. 

s.  Audoenus,  vita  S.  Eligii.  c.  3.  —  Tex  i  er 
Essai  sur  les  arpentiers  et  les  tfmailleurs  de  Limo- 
ges in :  Memoires  de  la  soctftc*  des  antiquaires  de 
1'Ouest,  Annie  1842,  Poitiers  et  Paris  1843.  p.  1 15 

Fr.  W.  Lnger. 

Abbondio  Sangiorgio,  s.  Sangiorgio. 

Abbot.  J.  Abbot,  England.  Von  ihm  eine 
Liebhaber-Radirung : 

Pferd  mit  Sattel  und  Zaum.  bez.  J.  Abbot  1767. 
8.  Ottley,  Notices. 

W.  Schmidt. 

Abbot.  John  Abbot,  Maler  zu  London, 
arbeitete  in  der  zweiten  Halfte  des  IS.  Jahrb., 
zu  naturhistorischen  Zwecken.  Seine  gemalten 
Insekten  schr  gerlthtnt : 

John  Abbot,  The  natural  history  of  Lepidopterous 
Insects  of  Georgia.  2  Vols.  Mit  104  color.  Taf. 
in  Fol.  London  1797. 
s.  Fiorillo,  Gesch.  d.  zeich.  KQnste.  V.  844. 

J.  Meyer. 

Abbott.  Lemuel  Francis  Abbott,  engli- 
scher  Portratmaler,  geb.  urn  1 702  in  der  Grafschaft 
Leicestershire,  4/  zu  London  1803.  Obwol  erein 
gewisscs  Talent  zum  Treffen  gehabt  und  manch- 
mal  eine  geschmackvolle  Einfachheit  gezcigt 
hat,  kann  Abbott  doch  nur  als  ein  Bildniss- 
maler  zweiten  Ranges  betrachtet  werden.  Scin 
Leben  ist  niemals  erziihlt  worden  und  seine 
Werke  haben  ihm  einen  dauernden  Ruf  nicht 
verechaffen  konnen.  Unter  den  von  ihm  gemal- 
ten Portrats  war  auch  das  des  Dichters  W.  Cow- 
per.  Die  Galerie  des  Hospitals  von  Greenwich 
bcsitzt  zwei  Bilder  von  seiner  Band :  das  Portrat 
des  Admirals  Sir  Peter  Parker  in  ganzer  Lebens- 
grosse  und  das  von  Nelson  fs.  Stiche  No.  6). 
Letzteres,  1  T!»S  gcmait,  hat,  obwol  unvollendet, 
lange  Zeit  flir  das  treueste  Bild  des  Siegers  von 
Trafalgar  gegolten. 

Edwards  erziihlt,  dass  Abbott  in  London  mehr 
Bestellungen  hatte,  als  er  auszuflihren  im  Stande 
war  ( "? ; .  und  unter  dein  Druck  der  Armuth  und 
hiiuslicher  Sorgen  starb.  Er  hebt  insbesondere 
die  Aehnlichkeit  seiner  Mitunerbildnisse  hervor 
und  fllgt  hinzu,  dass  er  in  den  weiblichen  weni- 
ger  gliicklich  gewesen. 

P.  .Vantt. 

Nach  ihm  gestochen : 

1)  Pes  KQnstlers  einenes  Rildniss,  das  Portrat  von 
Nelson  haltend.  se  ipse  p.  V.  Green  sc.  1805. 
Sehwarzkunst,  gr.  Fol. 

2)  VaK-ntin  Green,  Kupferstecher,  se  ipse  sc.  Huftb. 
17SS.  Sehwarzkunst.  gr.  Fol. 

3)  William  Herschel,  gest.  v.  Hyde r.  1788.kl.  Fol. 

4)  - —  ders.  C.  Wester m ay r  fee.  8. 

5)  Thomas  Erskino ,  gest.  vou  James  Walker. 
Schwarzk.  gr.  Fol. 

6)  Nelson,  in  Farbendruck  von  W.  Barnard,  gr. 

Fol. 

7)          ders.  Huftb.  Gdldingsc.  Fol. 


8)  Nclaon,  J.  Heath  sc.  Fol. 

9)   A.  Weger  sc.  kl.  Fol. 

10)          (Horatio  Viscount  Nelson).  Gest.  v.  Gra- 
ves, gr.  Fol. 

11)  Sir  Thomas  Pasley,  Admiral,  J.  F.  Smith  sc. 
Punktirt.  gT.  Fol. 

12)  George  Tierney ,  Parlamentsmitglied,  gest.  von 
W.  Nutter,  1798. 

13)  Alex.  Hood  Bridport,  Admiral,   gest.   von  V. 

Green.  Mezzotinto,  gr.  Fol. 

14)  ders.  In  Lodge's  Portrait*  gest.  von  J.  H. 

Robinson.  4. 

15)  Lord  Samuel  Hood  Bridport ,  engl.  Admiral  in 
Amerika.  C.  Picart  sc.  Fol. 

16)  Th.  Denman.  Chirurg,  1733-1815.  Sk el- 
ton  sc.  Fol. 

1 7)  John  d'Ogly,  Esq.  Green  sc.  qu.  Fol. 

18)  F.J.  Pahud  de  Valangin,  Arzt,  J.  Asperne 
exc.  1805.  8. 

19)          ders.  J.  Collyersc.  1794.  Fol. 

20)  Wm.  Sharp,  gemalt  1784.  C.  Turner  sc.  Fol. 

21)  Sir  W.  Watson.  Arzt,  Thornth  waite  sc.  8. 

22)  W.  Woodville,  Arzt,  Bot.,  1752-1805.  Halbf. 
Bond  sc.  Fol. 

23)  J.  Nollckens,   Bildhauer,  Gurtelb.  mit  einer 
Buste.  J.  Vendraminisc.  Punktirt.  1S16.  Fol. 

24)  James  Heath,  Kupferst.  Gurtelb.  J.  Kaf.  Smith 
sc.  1796.  Schwarzk.  gr.  Fol. 

25}  Sir  Rob.  Calder.  Ormesc.  Fol. 

26)  ,  John  Buck ner  of  Clare  Hall,  Cauib.,  Bi- 

schof  von  Chichester.  C.  Turner  sc. 

Fol. 

8.  Bryan  and  Stanley,  BiogT.  Diet.  I.  — 
Edwards,  Anecdotes  of  Painters  etc.  Lond.  1 808. 
p.  281. 

•  W,  Engelmann. 
Abbott.  Henry  Abbott,  Zeichner  und  At- 
chitekturmaler  von  London,  f  um  1 840.  Er  machte 
seine  Studien  in  Italien  und  hielt  sich  einige 
Jahre  in  Rom  auf.  1818  zeichnete  er  dort  die 
bedeutendsten  Ruincn  des  Altcrthums  und  nahm 
ein  Panorama  derselben  auf,  erschieneu  in  : 
Antiquities  of  Rome,  compr.  24  select  views  of  the 
principal  ruins  of  Rome.  London  1820.  Fol. 

Abdullah.  Abdallah  Ben  Batu,  oberster 
Palastdicner,  und  Said  Ben  Ajjub,  Baumeister 
des  Abdallah  Ben  Abderrahman,  bauten  den 
Orangenhof  der  Kathedrale  von  Cordova  im 
Jahre  957  346  der  Hedschra,.  Inschrift  daselbst. 
s.  Llagu  no  y  Amirola,  Not.  1.  240. 

Fr.  W.  lnger. 
Abdallah.  Abdallah  Ben  Kalib  (nicht 
Abdalha  BenKlaib;  baute  im  Jahre  947  1 335  der 
Hedschra!  im  Auftrage  des  Chalifen  Abderrah- 
man ein  Minaret  zu  Tortosa.  Inschrift  am  Hause 
des  Sakristans  hinter  der  Kathedrale  bei  La- 
bordc,  Voy.  pitt.  en  Espagne.  1.  39.  pi.  OS.  S. 
folg.  Art. 

Ferd.  Wiitttnfeld  u.  Fr.  W.  Lnger. 

Abdallah.  Abdallah  Ben  Kolaib  war  im 
J.  33:»  der  Hedschra  944  n.  Chr.'  Gehlilfe  dea 
Abderrahman  Bon  Hamid  bei  dem  Ban  cine* 
Hauses  in  Tortosa.  Da  Kolaib  Peminutivfonn 
des  Namens  Kalib  ist ,  so  kann  er  eine  Person 
mit  dem  gleichzeitigen  Abdallah  Ben  Kalib  sein. 
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Abdallah 


s.  Llaguno  y  Amirola,  Not.  I.  239. 

Fr.  W.  L'nger. 

Abdallah.  Abdallah  Bcu  Kolaib  Ben 
Thabita  und  Gafar  Dschafar  Ben  Muhasfn 
bauten  835  ,220  der  Hedschra  fUrden  Emir  Ab- 
derrahnian  Ben  Alhaken  das  Castell  von  Me- 
rida  an  der  Quadiana.  Arabische  Insehrift  da- 
selbst. 

*.  Llaguno  y  Amirola,  Not.  I.  239. 

Fr.   W.  L'nger. 

Abdallah.  Abdallah  ben  Said  ben  Mo- 
hammed ben  Batri,  unter  Almansor  Mo- 
hammed II. j  oberster  Baumeistcr  der  Moschee 
und  des  kbniglichen  Hauscs  in  Cordova ,  und 
zngleich  Prafekt  der  Stadt.  f  1023  ,401  d,  EL), 
s.  Conde  .  Hist,  de  la  dominacion  des  los  A  ra- 
tes in  Bap.  I.  579. 

Fr.  W.  Lngcr. 

Abdallah.  AbdallahbenYunus  Caveda 
schreibt  Abdullah  ben  Yuuas  war  nach  Eiuigen 
der  Erbauer  des  Uberaus  prachtvollen  und  von 
arabisohen  Dichtern  besungenen  Palastcs ,  den 
C'halif  Abderrahinan  III.  iin  J.  930  unweit  Cor- 
dova in  einer  neu  gegrUudeteu  uud  seiner  gelieb- 
ten  Sklavin  Azzahra  d.  i.  die  Bliihende  zu  Eh- 
ren  Medinet  Az-zahra  genannten  Stadt  errich- 
ten  liess.  Nach  Andern  war  der  Baunieister 
Maslama  ben  Abdallah  Caveda  schreibt  irrig 
Muslimaton  ben-Abd-Allah;. 

s.  Caveda,  (ieseh.  der  Baukunst  in  Spanicn, 
herausg.  von  Fr.  Kugler,  p.  99. 

Die  Bexhreibung  der  Stadt  und  des  Palastes, 
von  deru  nur  noeh  einige  Srlnittliau Ten  fibrig  sind, 
s.  bei  K.J'r.  von  Srhack,  Foeaie  und  Kunst  der 
Araberin  Spanien  und  Sirilien.  II.  202—212. 

Ferd.  Wuttcnfeld  u.  Fr.  W.  Vnger. 

Abderrahinan.  A  bd  or  rah  man  Ben  11  amid 
batite  mit  HUIfe  des  Abdallah  Ben  Kolaib  wol 
richtiger  Kalib  im  Jab  re  der  Hedsehra  333  944 
n  Chr  zu  Tortosa  ein  Haus  fllr  den  Fiirsteu 
Abdallah  Ben  Abderrahinan.  Insehrift  in  Tor- 

*.  Llaguno  y  Amirola.  Not.  I.  239. 

Fr.  W.  Lngtr. 

Abderrahinan.  Abderrahuian ,  ein  arabi- 
5Wier  Baunieister  aus  Segovia,  war  Obermeister 
bei  dein  Baue  der jetzt  sogenanntcn  Kapelle  der 
Konige  in  der  Karthause  del  Paular,  welehe  Ko- 
nig  Juan  I.  1390  in  deni  Thale  von  Lozoyagriln- 
dete,  und  zu  der  Rodrigo  Alfonso,  der  Bauinei- 
st»r  der  Kathedrale  von  T«»ledo,  den  Flan  tnaehtc. 
Die  Hauptkirche  der  Karthause  wnrde  von  1433 
)is  1440  »»rbaut,  und  Abderrahinan  hatte  unter 
*ieh  den  Ziraruernieister  Gabriel  Gali  aus  Sego- 
via, den  Maurermeistcr  Alonso  Esteban  aus  To- 
ledo nnd  den  Steinmotz  Garcia  aus  Segovia.  Die 
Karthause  ist  uicht  mehr  in  dem  friihercn  Zu- 
■>tande,  da  sie  in  cine  belgisehe  Glasfabrik  um- 
gewandelt  wurde.  Das  Beispiel  der  Leitung 
einea  christlieben  Baues  durch  einen  unter  ckrist- 
licher  Herrschaft  angesiedelten  Araber  ist  aber 
urn  so  merkwiirdigcr,  als  man  aus  dem  mit  ihm 
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abgcschlossenen  Kontrakte  sieht,  wie  die  Pracht 
der  maurischen  Kunst  benutzt  werden  sollte. 
Es  war  darin  besonders  bestimmt,  dass  die  Decke 
so  reieh  und  kostbar  als  mbglieh  ausgefUhrt  wer- 
den sollte;  dabci  sind  eine  Menge  Einzelheiten 
aufgeflihrt,  die  darauf  Bchliesaeu  lassen,  dass 
man  cntweder  ein  maurisches  sogenanntes  Sta- 
laktiton-Gowolbe ,  oder  ein  sogenanntes  Arte- 
sonado,  d.  i.  eine  in  der  kllnstlichen  maurischen 
Weisc  kassetirte  Decke  im  .Sinne  hatte.  Violes 
von  dem ,  was  dabei  zu  erwiihuen  war,  wusste 
man  nur  mit  arabischen  Nameu  zu  bozeichneu. 
s.  Llaguno  y  Amirola,  Noticias.  I.  77.  78. 
—  Ford,  llandb.  f.  trav.  in  Spain.  11.  767. 

Fr.  W,  Lnyer. 

Abedo.  Diego  Abedo  de  Villanbrando, 
ein  geschatzter  Goldschmied  zu  Madrid,  hatte 
fdr  das  Domkapitel  den  Goldschmuck  der  Ma- 
donna del  Sagrario,  niimlich  I5b0  die  von  Alexo 
de  Montoya  verfertigte  Krone  uud  1590  mit  meb- 
reren  Andern  den  reichen  von  Julian  Hurtado 
gearbeiteten  Arm-  und  Fussschmuck  zu  taxiren. 
s.  Co  an  Bermudez,  Dice. 

Fr.   W.  Lnyer. 

Abeele.  Pieter  van  Abeele,  Stempel- 
Schneider  in  Amsterdam  zwischen 

1.  V.  A.  KJ22— 77,  der  seinem  Meister  Ju- 
riaan  Pool  iiberlegen  war.  Bolzenthal  rilhmt  seine 
silbcrnen  DenkmUnzen  als  die  besteu  uiederlan- 
discheu  aus  jener  Zeit.  Die  davon  erhaltenen 
verherrlichen  zum  grossten  Theil  die  Regenten 
dervereinigten  Provinzen :  Wilhelm  den  Schweig- 
aamcn,  Moritz,  Friedrich  llcinrich,  Wilhelm  II. 
Wilhelm  III.  und  seine  Mutter.  Auch  eine  Me- 
daille  auf  den  schwedischen  Kbuig  Karl  Gustav 
ist  daruuter;  mbglieh  also,  dass  der  Meister  in 
Schweden  gewesen.  Auf  seinen  Werken  Hndet 
sich  bftcrs  das  Monogranuu  PVA.  Hiuter  die- 
sem  Zeichen,  welches  auf  einer  1057  geschla- 
genon  Medaille  mit  der  Biiste  des  jungen  Prinzeu 
Wilhelm  111.  vorkommt,  findet  man  PIN;  man 
hat  dies  piuxit  gedeutet ,  und  daraus  schliessen 
wollen,  dass  vau  Abeele  auch  Maler  gewesen. 

1)  Biiste  des  Moritz  vonOranien,  mit  derLegende: 
Macritiu  U.  o.  fbimc.  avkai.  com.  nabs,  kc. 
gez.  Pva.  r.  —  Auf  dem  Revers  ders.  zu  Fferde, 
mit  der  Leg.  :  Mavbici  avxilium  pu.vksta.ns 

VICTOllIA  BRROI8.  1022. 

Abgeb.  bei  Bizot,  Hist,  met.,  Supplement 
p.  166;  bei  Van  Loon  ,  Hist.  m^t.  II.  149. 

2)  Biiste  des  Friedrich  Heinrieb  von  Oranien  ,  mit 
der  Leg.  :  Friu.  henricvs  d.  o.  princ.  avr.m- 

COM.   NA88.    Kr.  gez.    PVABRRI.K.    F,  —  Allf  deill 

Rev.  eine  Trophae  im  Lorbeerkranz  mit  der  Leg.: 

Vl.TIMOS  ANTR  OMNRB  1)K  PARTA  PACK  TRIVW- 
PHVB.  1040. 

Abgeb.  bei  Bizot,  Suppl.  p.  173;  bei  Van 
Loon,  II.  2SS. 

3)  BQsie  des  Wilhelru  s  II.  von  Oranien,  mit  der 
Leg. :  Wii.uri.mv8  n.  u.  o.  princ.  avraicak. 
com. nabs.  r<\  gez.  p.  v.  a.  1050.  —  Auf  dem  Rev. 
das  Wappen  des  1'rinzen  mit  der  Leg. :  Honni. 

BOI  «VI  MAI..  T.  PKN6R. 
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Abgeb.  bei  Bizot,  Suppl.  p.  175;  bei  Van 
Loon  II.  333. 
4)  Dieselbe  Buste.  —  Auf  dem  Rev.  Buste  der 
Wittwe  Wilhelm's  II,  mit  der  Leg.:  Maria  i>.  o. 

FBINCBPS  M.  BBIT.  AURANT.  DOTARIA  KTC.  gez. 
FVABKBLR.1650. 

Abgeb.  bei  Bizot,  Suppl.  p.  178;  bei  Van 
Loon  11.  340. 
5  )  Buste  des  Admirals  Martin  Tromp,  mit  der  Leg. : 

MABT.    HBBT.    TROMP.    B.   L.  ADM.  V.  MOLL.  B. 

WB8TV.  A0  1653.  gez.  pva.  f.  —  Auf  dem  Rev. 
zwei  Greife  mit  dem  Wappen  dew. ,  daranter 
Seegefecht  in  elner  Kartuscbe. 

Abgeb.  bei  Bizot,  Suppl.  p.  175;  bei  Van 
Loon  II.  364. 

6)  Buste  des  jungen  Wilhelm  III.  von  Oranien  mit 
der  Leg. :  Wilhblmvs  hi.  u.  o.  frinc  aravs. 
ktc.  Ajr.  J  654.  —  Der  Kev.  ders.  wie  N°.  4 
1654. 

Abgeb.  bei  Bizot.  Suppl.  p.  17S;  bei  Van 
Loon  II.  375;  bei  Chevalier,  Ilistoire 
de  Guillaume  HI.  Amsterdam  169*2.  p.  6. 

7)  Dieselbe  Bilste.  —  Auf  dem  Rev.  allegorUche 
Gruppe  der  Minerva  mit  dem  Prinzen ,  mit  der 
Leg. :  Timb  dhim.  gez.  pv.ab.  f.  —  1654. 

Abgeb.  bei  Bizot,  Suppl.  p.  178;  bei  Van 
Loon  II.  376;  bei  Chevalier,  p.  7. 

8)  Aehnlicbe  Buste ,   mit   der  Leg. :  Wixhbl- 

MVS  III.    D.    O.    PRINC.    AVRIAC.    C.    N.   —  Auf 

dem  Rev.  Buste  seiner  Mutter  mit  der  Leg. : 
Maria  d.  o.  princxps  mao.  bbit.  avbiac.  uo- 
tabia.  1654. 

Abgeb.  bei  Bizot,  II.  236;  bei  Cheva- 
lier, p.  6. 

9)  Buste  von  Jean  Wolfert ,  Herr  von  Brederode, 
mit  der  Leg. :  Jom.  wolfsrovs.  n.  u.  urkp. 

COM.  NAT.  BX.  COM.  HOLL.  DOM.  S.  D.  V.  A. 
VICB.  C.   H.   T.   CONF.    HRL.    IB  C.    MABSCH.  O. 

gez.  w.  f.  —  Auf  dem  Rev.  Wildschweins- 
kopf  uber  zwei  Lorbeerzweigen  mit  der  Leg. : 

BT8I  MORTUUS.  WIT.  CICCICLV.  —  1655. 

Abgeb.  bei  Bizot,  Suppl.  p.  177;  bei  Van 
Loon,  II.  389. 

10)  Behelmte  Buste  Wilhelm's  III. ,  mit  der  Leg.  : 

WlLHBLMVS  III.    U.    O.   FBINC.    AVBAI.    gCZ.  P. 

v.  a.  pin.  —  Auf  dem  Rev.  Phonix  im  Kranze 
von  Orangenblattern ,  mit  den  Worten :  Emori- 

TVB  BT  RRQUIBBCIT.  —  1657. 

Abgeb.  bei  Bizot,  II.  237;  bei  Van  Loon, 
II,  409;  bei  Chevalier,  p.  9. 

11)  B0ste  des  Karl  Gustav,  Konig  von  Schweden, 
mit  der  Leg. :  Cabolvs  ovstav.  i>.  o.  bvbc 

OOTH.    VANPALOB.    Q.    BRX.    gez.    PVA.    —  Auf 

dem  Rev.  der  Konig  zu  Pferde ,  mit  der  Leg. : 

INVIA  VIBTCTl  K  I'LL  A  BST  VIA  AN°  1658. 

Abgeb.  bei  Van  Loon,  II.  424. 

12)  Buste  Karl's  II.  Konig  von  England,  mit  der 
Leg. :  Cabolvs.  ».  n.  —  Auf  dem  Rev.  eine 
Flotte,  darunter  eine  Muschel  mit  Inschrift. 
Leg. :  In  nominb  dbo  bxaltabitcb  oobnv 
kius.  —  1660. 

Abgeb.  bei  Van  Loon,  II.  462. 

13)  Andere  Buste  desselben  FQrsten,  mit  der  Leg. : 

CABOLCS   II.    U.    O.    MAONAB.    BBIT.    FRA.  BT. 

hib.  rbx.  —  Revers  derselbe  wie  bei  N»  12. 

1660. 

14)  Zerstorung  der  englischen  Flotte.  mit  der  Leg. : 
Anno  1667.  Door  Order  van  haer  E.  Hoogh. 
Mag.  onder  t  beleyt  etc.  etc.  —  Auf  dem  Rev. 
Allegorische  Fig.  des  Friedens ,  mit  der  Leg. : 


Den  6.  Septemb.  An  <>  1667  is  de  Vreede  tus- 
schen  etc.  etc.  —  1667. 

Auf  eine  in  Exemplar  in  Privatbesitz  zu  Brfis- 

sel  nndet  sich  das  Zeichen  PVA. 
Abgeb.  bei  Van  Loon,  II.  53S. 

15)  Buste  Wilhelm's  III.  von  Oranien,  mit  der  Leg.: 

WlLKBLMVS  HI.  D.  O.  PBINC.  AVBAI.  BT  N AB- 
BA WIAB.  b*.  gez.  pva.  f.  Anno  1677.  —  Aut 
dem  Rev.  zwei  Krieger  eine  Krone  uber  den 
Namenszug  des  Fursten  haltend,  mit  der  Leg. : 
Parta  tvbndo. 

Abgeb.  bei  Van  Loon,  III.  222;  bei  Che- 
valier, p.  48. 

16)  DenkmQnze  auf  die  Verieibnng  des  Wappens  an 
die  Stadt  Amsterdam .  von  Seiten  des  Grafen 
Wilhelm  von  Holland,  mit  der  Leg. :  Com.  Willi. 

HOC.      INSIONB.     AM8TBLODAMO.     UONO  DBDII 

1342.  Gez.  p.  v.  abbblb.  f.  —  Auf  deu> 
Revers  der  Kaiser  Maximilian  dem  Wappen- 
schilde  die  Krone  aufsetzend  mit  der  Leg.:  Cabs. 

MAX.    CORONAM    IMF.     BONAVIT.  AMBTRLODAMO 

1486.  Ohne  Jahrzahl. 
Abgeb.  bei  Bizot,  Suppl.  p.  16;  bei  Van 
Loon,  I.  250;  bei  Bolzenthal,  Skizzen 
n.  s.  f.  p.  225. 

17)  Buste  Wilhelm's  des  Schweigsamen ,  mit  der 
Leg.  :  WlLHBLMVS.  d.  o.  pbincbps.  avrai. 
com.  nass.  Gez.  fva.  f.  —  Auf  dem  Rev. 
derselbe  mit  zwei  Rathen ,  mit  der  Leg. :  Bbl- 
oica  libbrtas  viovit  VIRTVTB  HI1.HIU.MI. 

Abgeb.  bei  Bizot,  Suppl.  p.  63;  bei  Van 
Loon ,  I.  203. 

Abeele.  Jodocus  Sebastiaen  van  den 
Abeele,  Maler,  geb.  zu  Gent  den  21.  Jan. 
1797 ,  f  daselbst  den  23.  Febr.  1855.  Er  machte 
seine  ersten  Studien  unter  Huffel  uud  in  der 
Akademie  Beiner  Vaterstadt.    Darauf  ging  er 
1819  nach  Paris  und  trat  daselbst  in  das  Ate- 
lier von  J.  A.  Gros  ein.  Er  eignete  sich  hier  die 
Weise  der  Davidschen  Schule  an,  zu  der  ja  auch 
Gros  nach  seinen  historischen  Darsteliungen  der 
Napoleonischen  Zeit  zuriickkehrte,  und  entnabm 
seitdem  mit  Vorlicbe  seine  Motive  der  griechi- 
schen  Mythe  und  Geschichte.  Von  dem  klassisch- 
akadeinischen  Wesen  dieaer  Schule  ist  er  nuch 
fernerhin  nie  ganz  frei  geworden.    1S24  begab 
sich  der  KUnstler  nach  Italien,  wo  er  aich  bis 
1836  aufhielt  und  neben  mancherlei  Studien  nach 
alten  Meistern  auch  religiose  Bilder  ma  I  te.  Zu 
seiueu  Uauptwerken  gehOren  Sokrates,  vomOra- 
kel  zu  Delphi  fur  den  Weisesten  erklart,  und 
Orpheus  nach  dem  Tode  der  Eurydike.  Van 
den  Abeele  malte  bisweilen  auch  Landschaften, 
Portrats  und  Genrebilder ;  ein  solches,  Famine 
im  Abendgebet ,  ist  im  Besitze  des  Kbnigs  von 
Relgien.  Seine  Aquarelle  waren  sehr  verbreit^t. 
1836  wurde  er  Professor  der  Akademie  in  Geut, 
seitdem  ist  wenig  mehr  von  ihm  bekaunt  ge- 
worden. 

J.  Mtytr. 

Abeets.  Alexandre  Francois  Abeets, 
Bildhauer,  Sohn  des  Jean  Baptiste  und  der  Mar- 
guerite Van  den  Driesche,  geb.  den  21.  Septem- 
ber 1727  zu  BrUsael,  unverheirathet  geat.  den 
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12  April  1767,  tfenau  ein  Jahr  nach  dem  Tode 
seines  Vaters.  Den  13.  Mai  1761  wurdo  or  als 
Meister  in  die  sogen.  Zunft  der  Quatre-Couron- 
nea  aufgenommen ,  darin  sich  die  Architokten, 
Bildhauer  u.  s.  w.  einschreiben  liesson.  Das  ein- 
zige  Ton  ihm  bekannte  Werk  iat  eine  anmuthige 
Arbeitvon  guterModellirung  (imGeschmack  der 
ZeitLudwig  sXV. :  ein  noch  erhaltenerChorpult, 
gegenwkrtig  im  Chor  der  Kirche  Notre  Dame  de 
la  Chapelle  zu  Briisael ,  nachdem  er  lange  auf 
einen  Speicher  vorwieaen  gewesen.  Auf  einein 
dreieckigen  Sockel  von  weissem  Marmor  liegen 
zwei  kleine  reizende  Genien ;  der  eine  zurRech- 
ten  stUtzt  sich  auf  ein  offenes  Geaangbuch ;  der 
andere  zur  Linken  halt  einenSchild,  worauf  nach 
der  Weise  einea  Wappens  ein  Pelikan  eingegra- 
l*n  ist,  derseine  Jungen  von  seinera  Bluto  nkhrt : 
»uf  der  RUckaeite  des  Schildes  die  Inschrift :  a. 

F.  ABEBT8.  BRVXRLL.  1»V.  ET  FECIT  1762.  Auf 

der  dritten  Ecke  des  Sockets  veracbiedene  mii- 
sikalische  Iustrumente.  Der  Adler  mit  ausge- 
breiteteuFlUgeln,  welcher  als  Pult  dient,  ist  aus 
Kupfer  nnd  ruht  auf  einem  Globus  von  weissem 
Marmor. 

Die  Lebensdaten  nach  dem  Zunft-Rejdster  lm  Etat 
civil  von  Brussel. 

*  Alex.  Pinchart. 

Abel.  Hans  Abel,  Maler  in  Frankfurt  a.  M. 
gegen  Ende  des  15.  Jahrh.  Nach  einer  Notiz  in 
Lersuer  s  Chronik  der  Sta.lt  Frankfurt,  II,  43 
erhielt  er  1494  fflr  Fahnen  mit  dem  Adler  die 
Sumrae  von  6  Gulden.  1502  dekorirte  er  Uber 
drei  Thoren  der  Stadt  die  Sonnenzeiger. 

J.  Meyer. 

Abel.  Bernhard  und  Arnold,  Bildhauer, 
undFlorian,  Maler,  ausKiiln.  Alles,  was  Uber 
die  beiden  Bildhauer  und  Uber  ihren  bisher  vol- 
's unbekannten  Bruder  Florian  mit  urkund- 
licher  Sicherheit  berichtet  .werden  kann,  be- 
*hrankt  sich  zur  Stunde  auf  die  J.  1561  bis 
von  ihren  Leistungen  sind  nur  jene  be- 
wunt,  welche  in  dieae  Zeit  fallen,  namlich  ibre 
Arbeiten  zuui  Grabinale  des  Kaisers  Maximilian 
m  der  Hofkirche  zu  Innsbruck. 

Im  FrUhling  des  J.  1561  finden  wir  Bernhard 
und  Arnold  Abel  inWien,  wo  sie  »an  kaiaerlichor 
Majeatiit  Hof  gelegen  und  dasolbst  gearbeitet 
haben...  Daaa  aie  es  zur  Zufriedenheit  ihres  kai- 
serliclien  Beatellers  gethan ,  beweist  ibre  Beru- 
fung  zur  endiichen  AusfUhrung  des  Maxirailiani- 
«chenGrabmales.  Am  28.  April  1561  unterzeich- 
ntten  Bernhard  und  Arnold  Abel  den  Kontrakt, 
vermOge  welchem  sie  die  Herstellung  dor  Bild- 
luuerarbeiten  zum  Grabmal  nach  der  i linen  vor- 
Kelegten  Zeichnung  und  nach  allfalliger,  Sr. 
Majestiit  dem  Kaiser  Ferdinaud  beliebigen  Ver- 
beaaerung  Ubernahmen.  Die  Marmorarbeiten, 
insoweit  sie  nur  Architektur  betrafen,  sollten 
jedoch  sowol  hinaichtlich  des  Brechens  und  Zu- 
fUhrens  dos  Marmora,  als  in  Betreff  seiner  Bear- 
beitung  durch  die  kaiserlichen  Werkleute  in 

*»jer.  Kan»tl«T-LMiion.  I. 


Innsbmck  vollzogen  werden.  Die  Gebrlider 
Abel  dagegen  Ubernahmen  die  24  «Historienbil- 
der»,  die  geaammteOrnamentik  und  dielnschrif- 
ten;  fUr  jedos  der  vierundzwanzigBHderwurden 
ihnen  «240  Pfund  Pfenninge*  zugesagt.  Sie 
muss  ten  jedoch,  allerdings  auf  Koston  des  Kai- 
sers, sich  selbst  zu  den  Steinbriichen  verfUgen 
und  «ihr  Aufsehen  haben,  damit  taugliche  und 
schim©  Steine  gebrochen  wurden».  Der  weisso 
Marmor  sollto  aus  Italicn,  der  schwarzo  aus  den 
Niederlandcn  oder  aus  Mailand,  der  roth  und 
weiss  gesprenkte  aus  dem  Gebirg  boi  Salzburg 
bezogen  werden.  Durch  den  letzten  Punkt  des 
Kontraktes  vorpflichteton  sich  die  beiden  Meister, 
alio  StUcke  des  Grabmales ,  «sobald  die  Gcgos- 
senen  und  die  Ilistorienbiider  verfertigt-  waren, 
auf  das  Heissigste  zu  versetzen. 

Laut  einos  Schreibens  des  Kaisers  an  die  Re- 
gierung  zu  Innsbruck  ddo.  Wien  3.  Mai  desselben 
J.  wurdc  fUr  die  beiden  KUnstler  dieilerrichtnng 
eines  Wohnzimmors  und  einer  Werkstatte  anbe- 
fohlen,  damit  sie  bei  ihrem  Eintreffeu  in  Innsbruck 
sofortanihre  Arbeit gohen  kUnnten.  Einweiterea 
Schreiben  vom  7.  Juli  ineldet  die  erfolgte  Ab- 
sendung  der  verlangten  »Visire«,  die  sich  jedoch 
nicht  auf  die  Reliefbilder  bezogen ,  zu  welchen 
die  Zeichnungen  erst  gomacht  w  union  und  zwar 
in  Prag.  Es  ist  namlich  ein  Irrthum,  wenu  man 
glaubt,  die  Reliefs  des  Maximilianischen  Grab- 
mals  seien  von  den  GebrUdern  Abel  und  Alexan- 
der Collin  nicht  bios  modellirt  und  gemeiselt, 
sondern  auch  von  densolbon  entworfen  wordon. 
Die  Zeichnung  dioser  Bildcr  rUhrt  vielmchr  von 
einem  Maler  in  Prag  her ;  diesor  ist  nach  einer 
Stelle  in  oinem  Briefc  des  Kaisers  an  dieRegie- 
rung  zu  Innsbruck  vom  22.  November  1561  kein 
anderer  als  ein  Bruder  der  beiden  Bildhauer 
Abel.  Der  Kaiser  schreibt  namlich ,  er  hab©  er- 
fahren,  »dass  die  Gebrlider  Abel,  Bildhauer,  der 
Abrisse,  so  ihr  Bruder  bisher  gemacht 
hat,  nottUrftig  seien.*  »Wir  achicken  Euch 
darauf  zwei  Stiick  der  Abrisse,  so  der  Maler 
nunmehr  gemacht  hat,  hieneben  zu,  undweil  die 
Abrisse  des  obern  Theils  am  Grab,  d.  i.  Kaiser 
Maximilians  Bildniss,  die  Wappen  und  Kinder 
hievor  schon  oben  sein,  so  werden  UnsersErach- 
tens  die  Bildhauer  damn  wol  zu  arbeiten  liaben. 
Xichtsdestoweniger  aber  wollen  wir  bei  dem 
Maler  anhalten  lassen,  damit  er  den  Abgang 
ehestens  fertigc.  Und  damit  Wir  auch  ein  Wis- 
sen  haben  miigen,  was  am  geniithigsten  sei,  die 
Feldung  oder  die  Bilder,  und  darauf  der  Maler 
das,  so  aragenothigsten  ist,  am  allerehesten  fer- 
tigen  miige,  sowolletUns  dessen  auch  ohne  Ver- 
zug  schriftlich  berichten.«  Ilier  ist  also  aus- 
drUcklich  von  einem  Bruder  der  beiden  Bildhauer, 
welcher  ein  Maler  ist,  die  Rede. 

Die  GebrUderAbel  reisten  bereits  imMai  1561 
nach  Inusbruck  ab ,  nachdem  ihnen  noch  vom 
Kaiser  150  fl.  auf  Rochnuug  ihrer  Arbeit  vorge- 
schossen  worden.  Ihr  Aufenthalt  dasolbst  war 
jedoch  von  keiner  langen  Dauer.  Meister  Bern- 
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hard  relate  zur  Gewinnung  des  rothen  Marmors 
Mitte  Juli  nach  Salzburg,  Meister  Arnold  nach 
Italien.  Letzterer  hatte  sich  aber  fllr  seine  Reise 
nicht  bios  zur  Aufgabe  gestellt ,  den  flir  die  Re- 
liefs nothwendigen  Kararischen  Marmor  an  Ort 
undStelle  auszusuchen,  sondern  hatte  auch  vor, 
Rom  und  andereSt&dteltalicns  zubesuchen,  urn 
die  Antike  zu  studiren ,  odcr  wie  der  Kammer- 
meister,  welcher  ihm  zu  diesem  Zwecke  100  fl. 
5  kr.  auszahlte ,  sich  ausdriickt :  «zur  Ersehung 
der  AntiquitSten».  Dass  3Ieister  Arnold  in  Rom 
war,  beweist  eineRechnungfllr  einen  neuenSat- 
tel,  den  er  zu  Rom  fiir  sein  Ross  gekauft  hatte. 
Er  war  51  Tage  auf  der  Reise.  Als  «Expendit» 
bcim  Ankauf  des  Marmors  wurde  ihm  Erasmus 
Linder,  Blirger  und  Wirth  vou  Innsbruck,  mit- 
gcgeben.  Sie  kauftcn  52  Stiick  Marmorsteine. 
Linder  erhielt  flir  die  Reise,  flir  den  angekauf- 
ten  und  hinausgelieferten  Marmor  194  fl.  12  kr.; 
die  sonstigen  Auslagen  flir  den  Aukauf  und  den 
Transport  des  italienischen  Marmors  betrugen 
294  fl.  20  kr. ;  flir  den  Salzburger  Marmor  i376 
Ctr.  65  Pf.>  wurden  verausgabt  438  11.  19  kr. 
Auf  Redlining  ihrer  Arbeit  hatteu  die  Gebriider 
Abel  vom  10.  Juli  bis  12.  Dez.  696  fl.  aus  der  1. 
f.  Rammer  zu  Innsbruck  erhalten.  DieGesammt- 
auslagen  dieser  Hammer  flir  das  Grabmal  betru- 
gen im  J.  1561  im  Ganzen  2042  fl. 

Beide  Meister  Abel  linden  wir  Mitte  Dezember 
von  ihren  Reisen  zuriickgekehrt  in  Innsbruck.  Sie 
hatten  jedoch  wenig  Lust  zur  Arbeit  mitgebracht 
und  obwol  sie  von  derRegierung  «mit  Werkzeug, 
Wachs  zum  Bossiren  \  Hausrath  und  aller  Not- 
turft  versehen»  worden  waren,  -dam it  sie  im 
Werk  nicht  verhindert  waren-,  so  hatten  die 
beiden  Klinstler  im  Juni  1562  doch  erst  »den 
vierten  Theil  einer  Historic  pussirt«.  Wahrend 
sie  die  Werkstatt  ihrem  einzigen  Gesellen  liber- 
licsscn ,  ergaben  sie  sich  dem  frtihlichcn  Leben 
auf  Unkosten  ihres  freigebigen  kaiserlichcn  Bc- 
stellers,  und  zwar  so  riickhaltlos,  dass  sie  beide 
erkrankten.  »Sie  sind«,  schreibt  am  16.  Juni  1562 
die  Regierung  an  Se.  Majestiit,  »wie  uns  vor- 
kommt,  durch  ihrc  unordentliche  Haltung  in 
tb'dtliche  Krankheit  gcfallen  und  lange  Zeit 
krank  gelegen«  ;  es  sei  keine  Aussicht,  dass  sie 
"Zitterns  halber  in  den  Handen«  sobald  wieder 
arbeiten  kbnnten.  |Die  Zeichnungen  zu  den  Hi- 
storien  hatten  auf  sich  nicht  warten  lassen ;  der 
Bruder  der  beiden  saumseligen  Bildhauer  hatte 
darin  nichts  mit  ihnen  gemein.  Die  zwei  ersten 
Zeichnungen  langten  schon  im  Spatherbst  1561 
in  Innsbruck  an,  und  in  einem  Schreiben  des  K. 
Ferdinand  ddo.  Prag  3.  Jim.  1562  wurde  ver- 
xproehen,  dass  »auch  die  zwei  andern  StUck 
Feldungen  aus  den  Ilistorien  ehestens  nachfol- 
gen«  wllrden. 

Wiihrend  nun  die  Gebrtider  Bcrnhard  und  Ar- 
nold Abel  thatlos  ihrer  Aufgabe  gegenllbcrstan- 
den,  bcwicsen  sie  sich  um  so  ausdauernder 
in  ihren  Geldforderungen.  Damit  das  Werk  nicht 
in  volligc  Stockung  gerathe,  hatte  ihnen  dicRe- 


gierung  im  Juni,  als  eie  sich  von  ihrer Krankheit 
soweit  erholt  hatten,  dass  sie  wieder  ihrem  Ge- 
schafte  nachgehen  konnten ,  weitere  300  fl.  be- 
zahlt  und  damit  Meister Bernhard,  welcher  •Zit- 
terns halber*  flir  die  subtile  Arbeit  doch  noch  nicht 
recht  zu  brauchenwar,  nicht  mllsaig  gebe,  bean- 
tragte  die  Regierung,  ihn  nach  dcnNiederlanden 
zu  schicken ,  um  schwarzen  Marmor  zu  holen. 
Iuzwischen  erhoben  aber  die  beiden  Abel  neue 
Forderungen  und  verlangten  weitere  400  11.  zur 
Abzahlung  ihrer  Schulden,  cine  «ErgOfzlichkeit» 
fllr  ihre  crlittene  Krankheit,  und  500  fl.,  um  zur* 
Besorgung  von  Gesellen  sich  auf  die  Reise  be- 
geben  zu  konnen ,  endlich  die  Bezahlung  einer 
Wirthshausrechnung  von  SI  fl.,  im  Ganzen,  die 
••ErgotzIichkcit»  ungcrcchnet,  1062  fl.  Diese 
Summe  kam  derRegierung  als  eine  zu  hohe  vor, 
zumal  die  GebrUder  Abel  bisher  nicht  bloss  aus 
der  Kammer  zu  Innsbruck,  sondern  auch  aus 
dem  Hofzahlmeisteramte  Geldvorschlisse  erhal- 
ten hatten.  ImJahrel561  hatten  sie  aus  ersterer, 
die  Reisegelder  nicht  gercchnet,  696  fl.  und  aus 
dem  Hofzahlmeisteramt  736  fl.  30  kr.  bezogen. 

Der  durch  diese  Ausgaben  veranlasste  Bericht 
des  llofzahlmeisters  macht  uns  mit  dem  dritten 
Bruder  Abel  etwas  nitherbekannt.  Nachdem  der 
Zahlmeister  jeno  Vorschllsse  an  Bernhard*  und 
Arnold  aufgczithlt ,  sagtcr:  »Dann,  soistauch 
ihrem  Brudur  Florian  Abl  von  Kb  In,  welcher 
ihnen  auch  gcholfen,  gleichfalls  auf  k.  Mjt.  Ver- 
ordnung  219  fl.  40  kr.  geben  worden.«  Florian 
war  also  der  Vorname  des  dritten  Abel.  Dass 
dieser  der  Zeichner  der  beriihmten  Reliefs  am 
Maximilianischen  Grabmal  ist,  wird  durch  ein 
Schreiben  K.  Ferdinands  aus  Prag  2b.  Feb.  1562 
zur  vollen  Gewissheit;  darin  heisst  es:  »Wir 
senden  Euch  wiederam  eine  durch  Florian ,  Ma- 
ler,  gefertigte  Historic  zu  K.  Maximilians  Be- 
grabnisso.  Da  dieser  Maler  auch  flir  alle  weitern 
Reliefbilder  die  Zeichnungen  geliefert  hat  (siehe 
Collin  ,  so  ist  derselbe  trotz  der  meisterhaften 
technischen  Ausflihrung  der  Reliefs  durch  Col- 
lin und  seine  Gehilfen,  doch  dieSeelc  des  ganzen 
Unternehmens,  so  weit  es  sich  auf  die  Plastik  in 
Marmor  bezieht.  Leider  ist  uns  von  diesem  treff- 
lichen  Meister  bisher  weiteres  nicht  bekannt.  In 
Prag,  wo  er  urkundlich  viele  Jahre  zugebracht 
hat,  dlirfte  jedoch  seineWirksamkeit  nicht  spurlos 
voriibergegangon  sein;  wir  irrenvielleicht  nicht, 
wenn  wir  an  den  Skulpturen  des  schbnen  Grab- 
mals  in  der  Prager  Domkinhe  die  Betbatigung 
dieses  Meisters  in  Shnlicher  Weise  wie  in  Inns- 
bruck zu  finden  glauben. 

Zu  den  Arbeiten  seiner  Brlider  wunlen  bisher 
die  vier Reliefbilder  Xr.  21,  22,  23und24  an  dem 
Maximilianischen  Grabmal  gercchnet.  Ein  von 
Collins  Sohn  dem  Landesflirstcn  Uberreichtes 
Promemoria  behauptct  jedoch,  die  beiden  Vor- 
giinger  seines  Vaters  hatten  nur  »drei  StUck  Hi- 
stori  angefangen  und  deren  keines  ausgemacht«. 
In  der  That  sind  die  genannten  vier  Bilder  in 
ihrer  Durchfllhrung  so  verschieden,  dass  man 


*  Digitized  by  Google 


John  Abel.  17.  Jahrh. 


19 


eines  vennGge  seiner  ganz  eigenen  Behandlung 
ausschliesslich  als  ein  Work  der  beiden  Abel, 
zwei  aber  als  durch  Collin  verbesserte  und  vol- 
lendete  and  das  yierte  schon  ganz  als  das  Werk 
Collins  bezeichnen  kbnnte. 

Die  beiden  Abel  haben  ferner  die  dekorativen 
Einrahmungen  der  ilber  den  Reliefs  befindlichen 
Inschriften  nnd  dieModelle  zn  den  zu  unterstam 
Monument  angebrachten,  von  LofFlergcgossenen 
Vereiernngen  mitMotiven  ansWaffen  und  RUst- 
ieug  verfertigt.  Damit  ist  die  Angabe  Uber  ihre 
Kunstschtfpfungen  amGrabmal  zu  Innsbruck,  so 
weit  sie  augenblicklich  festzustellen  ;sind ,  er- 
«ehOpft.  Ob  sie  an  den  dasGrabmal  umgebenden 
Erabildern  einen  Antheil  haben,  ist  nicht  mit 
Bestimmtheit  anzugeben;  sicher  ist,  daas  die 
beiden  Abel  fur  die  Herstellung  weiterer  solcher 
S'tatuen  einen  Kontrakt  eingegangen  waren. 

Im  J.  1563  wnrde  Alarx  Mtlller,  Bildhauer  zu 
Antorf,  angegangen,  »etliche  Bildhauergesellen» 
zur  Unterstlitzung  derGebrUder  Abel  nach  Inns- 
bruck zu  schicken.  M  tiller  scheint  dem  Verlangen 
entsprochen  zu  haben.  Wir  finden  Ende  des  ge- 
uannten  Jahres  in  den  Abel'schen  Werkstatten 
folgende  drei  Gesellen :  Franz  W  i  1 1  e  m  s ,  Hans 
Ernhofer  (Aornhofer?  s.  d.j  und  Michael  von 
der  Vecken.  Im  obgenaunten  J  ah  re  wurdeuden 
(Jebrildcrn  Abel  vom  19.  Feb.  bis  27.  Nov.  noch 
120oti.  ausder  landesflirstlichen  Kaminerbezahlt 
Die  bedeutenden  Zahlungen  an  die  beiden  Mei- 
Her  Abel  und  deren  verhaltnissmassig  wenige 
Uistungen  stehen  gerado  im  umgekehrten  Ver- 
hiltnisse  zu  der  Arbeit  und  dem  Lohne  Collins 

Bernhard  Abel  st.  im  Dez.  1563  oder  Anfangs 
Jinner  1564.  Sein  Bruder  Arnold  folgte  ihni  im 
Febr.  Ihre  Schwester,  Katharina,  kehrte  naeh 
dem  Tode  ihrer  beiden  Brllder  wieder  in  ihre 
Vaterstadt  Koln  zurilck. 

NVh  Urkunden  des  k.  k.  Statthalterei-Archivs  zu 
Innsbruck. 

/).  Schimherr. 
Abel.  John  Abel,  der  ausgezeichnetstc  eng- 
liscbe  Holzbaumeister  des  17.  Jahrh.,  geb.  1577, 
r,  97jsihrig,  1674.  Noch  vorkurzem  waren  schiine 
U'erke  dieses  Meisters  in  den  Rathhausern  von 
Hereford  und  Leominster  erhalten;  allein  die 
Verwaltungsbehorden  jener  Stiidte  fanden  die- 
»elben  unbequein,  und  trotz  vielfacher  Proteste 
*?itens  der  Freundo  alter  Architektur  wurde 
zaerst  1656  das  Rathhaus  in  Leominster,  dann 
lfc61  das  Rathhaus  in  Hereford  niedergerissen, 
:ioi  rnodernen,  massiven  Gebauden  Platz  zu  ma- 
chen.  In  richtigcr  Vorahnung  des  diese  alter- 
thihnlichen  Gebaude  erwartenden  Schicksals, 
hatte  tier  Architekt  John  Clayton  noch  in  den 
vierziger  Jahren  seine  Sammlung  'Alter  Holz- 
bauten'  veranstaltet,  in  wclcher  auch  die  Werke 
Abels  durch  allgemeine  Ansichten  und  Detail- 
darstellungen  grundlich  erlautert  werdcn. 

Das  Bestreben,  den  damals  herrschenden  Tu- 
dorstyl  den  Bedingungen  des  Holzmaterials  an- 
zapasscn,  zeigt  sich  in  diesen  Werken  erfolg- 


reich  durchgefdhrt.  Das  Rathhaus  in  Hereford 
wnrde  getragen"von  drei  Reihen  Saulen,  9  Sau- 
len  in  jeder  Reiho ,  und  hatte  eine  Liinge  von  64 
Fuss  bei  einer  Breite  von  34  Fuss.  Es  bestand 
aus  zwei  Stockwerken,  deren  oberos  in  vierzehn 
Gemacher  eingetheilt  war,  zur  Benutzung  der 
vierzehn  Gilden  derStadt,  wiihrend  das  untere 
die  grosse  Sitzungshalle  der  stadtischen  BehOr- 
den  enthielt.  An  denvierEckendesobernStock- 
werkes  waren  Erker  angebracht;  die  offene  Hallo 
unter  den  Saulen  diente  zu  Kautiaden.  Schnitz- 
werk  und  reiche  Ornamentik  jeder  Art  zierten 
die  Facaden  wie  die  inneren  Raume.  Als  wahr- 
scheinlicb»Zeit  dieses  Baues  nenntDuncumb  das 
Ende  der  Begiernng  Jakobs  I.  Das  Rathhaus 
von  Leominster  wurde,  naeh  Price,  im  J.  1633 
vollendet.  Derselbe  Schriftsteller  nenntAbcl  als 
den  Erbauer  der  Rathhauser  vou  Brecknock  uud 
Kington.  Clayton  gibt  ausserdem  Abbildungen 
eines  noch  erhaltenen  Landsitzes  inderNUhevon 
Weobly,  eines  Schulhauses  inWeobly  und  eines 
Annenhauses  in  Hereford.  Naeh  Price  war  Abel 
in  Hereford  zur  Zeit  der  Belagerung  der  Stadt 
durch  die  schottische  Armee  im  J.  MM5  cl~ 
warb  sich  die  grtfssten  Verdienste  durch  die  Ei- 
bauung  einer  neuen  Art  von  Kornmlihlen,  deren 
Arbeit  die  Belagerten  in  den  Stand  setzte,  die 
Stadt  zu  halten.  Zum  Lohn  filr  diesen  Dienst  er- 
theilte  Karl  I.  ihm  den  Titel  eines  'Kbnigliehen 
Zimmermanns'.  In  seinem  90.  Jahrc  verferti^to 
Abel  sein  eigenes  Grabmal  auf  dem  Kirehhole 
von  Sarnesfield  uud  schnitzte  darauf  die  knieen- 
den  Figuren  seiner  selbst  und  seiner  zwei  Fraueu, 
nebst  den  Symbolen  seiner  Kunst:  dem  Kicht- 
scheit,  dem  Zirkel  uud  dem  Wiukelmass.  Auch 
setzte  er  sich  selbst  die  folgende  Grabst  hrift : 

This  craggy  stone  a  covering  Is  for  an  architect's  bed, 
That  lofty  buildings  raised  high  ,  yet  now  lays  down 

his  head; 

This  line  and  role  so  Death  concludes  are  locked  up 

in  store, 

Build  they  who  list,  or  they  who  wist,  for  he  can  build 

no  more.' 

His  house  of  day  would  hold  no  longer, 
Mag  Heavens  frame  him  a  stronger! 

John  Abel. 
Vive  ut  vivas  in  aeternum 

s.  J.  Price:  An  historical  and  topographical 
account  of  Leominster  and  its  vicinity,  1795.  — 
J.  Duncnmb,  History  and  antiquities  of  the 
County  of  Hereford,  1604.1.414.  —  J.  Clayton: 
Ancient  Timber  Edifices  of  England,  London  1646. 
Fol.  —  Illustrated  London  News,  27.  March  lb.'>S 
(da.<elbst  eine  Abbildung  des  Kathhauses  zu  Here- 
ford). —  The  Builder,  1661.  p.  59. 

F.  Althaxu. 

Abel.  "Monsieur  Abel«,  so  nennt  Malvasia 
einen  franzOsischcn  Maler,  der  um  1 650  in  Rom 
arbeitete.  M.  berichtet ,  dass  derselbe  fur  eino 
Kopieder  Kommunion  des  heil.  Hieronymus  von 
Domenichino,  filr  welche  dieser  selber  nur  fttnf- 
zig  rfiiuische  Scudi  empfangen ,  deren  hundert 
erhalten  habe.  Keine  weiteren  Nachrichten. 

3» 
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Abel.  Ernst  August  Abel,  auch  E.  A. 
<rAbe!le,  Miniaturmaler,  geb.  zu  Zerbst ,  arbei- 
tete  in  der  zweiten  Halfte  des  18.  Jahrb.  an  vor- 
schiedenen  Ortcn ,  namentlich  in  London,  Paris 
und  Hamburg;  1778  in  K(Hn,  Frankfurt  und  am 
llofe  des  Landgrafen  von  Hessen  -  Homburg. 
Beinabe  60  Jahre  alt  beirathete  er  in  Darmstadt 
ein  junges  Madchen  und  liess  sich  1782  in  Ham- 
burg nieder,  wo  er  starb.  Er  malte  Portrata  in 
Miniatur,  in  Oel,  Pastell  und  Aquarell  in  feiner 
und  ansprechender  AusfUbrung,  die  ihrer  Zeit 
video  Erfolg  batten.  « 

a  Von  ihm  radirt : 
Ein  satyrisches  Blatt ,  Aufzug  einer  Uaruburgi- 
schen  Biirgerwehr. 

bj  Nach  ihm  radirt : 
1)  Bildn.  des  Gottinger  Theologeu  Gottfr.  Less, 
von  C.  0.  Geyser. 

2 J  Bildn.  des  Antes  Reinhard,  von  Wicker. 

Seiue  Hriider  E.  H.  d  Abel  und  Leopold 
August  Abel  waren  ebenfalls  Maler  und  in 
derselben  Gattung. 

Von  dem  erstoron,  der  um  1783  in  Bremen 
lebte  und  seiner  Zeit  iin  Portrat  ein  gewisaes 
Ansehen  hatte,  finden  sich  fleisaig  in  Tuache  und 
Aquarell  ausgeftlhrte  Bildnisse  noch  in  Privat- 
sammlungen. 

Nach  E.  H.  Abel  gestochen: 

1)  Der  Strassburger  SchufTe  Beck ,  von  J.  C.  G. 
Fritzsch.  8. 

2)  Der  Schullehrer  u.  Dirhter  Job.  Hcinr.  Boding. 
Del.  1777.  Gest.  von  J.  C.  G.  Fritzsch.  8. 

3)  Joh.  Jak.  Reichard,  Arzt.  Con  t gen  u. 
GGpffert  sc.  Fol. 

4)  0.  I.  Schoene,  Senator,  p.  1774.  D.  Chodo- 
wieckidel.  u.  sc.  1793.  kl.  Fol. 

I"  Leop.  Aug.  Abel,  war Violinvirtuosc,  malte 
abcr  gleichfalls  Bildnisse  und  unterwies  darin 
zwei  seiner  Sohne : 

August  und  Wilhelm  August  Christian 
Abel.  Letzterer,  geb.  zuZerbst  1748,  ging  177B 
nach  Kopenhagen  und  hatte  dort  bald  nachher 
als  Bildnissmaler  einen  gewissen  Ruf.  Auch  fin- 
den sich  Landschaftcn  von  ihm  in  Diinemark. 

s.  Meusel,  Miscell.  13.  Heft.  p.  39.  —  Fussli , 
Kunstlerlex.  II.  2.  —  Hamburgisches  Kuustler- 
lex.  lho4. 

W.  Schmidt. 

Abel.  Gottlieb Friedrich  Abel,  seit  1786 
k.  wllrtemb.  Hofkupferstecher ,  geb.  zu  Stutt- 
gart 1763,  SchUler  von  J.  G.  von  Muller. 

Von  ihm  gestochen : 

1)  Ailegorisches  Blatt  zum  Wabl-Diarium  des  Kai- 
sers Leopold  II.  nach  Heideloff  (ohtie  desseu 
Namen). 

2)  u.  3)  Plane  von  Hohenheim  und  der  SolitQde 
nach  der  Zeichn.  des  Hauptmanns  Fischer. 

4)  Eine  Folge  von 


benjahrigeu  Krieges.    Nach  Zeichnungen  von 

Bosch. 

5)  Folge  v.  125  kol.  ML  zu  J.  D.  Reitter  s  u.  Abel's 
Abbildungen  der  deutscben  wilden  Holzarten  etc. 
Stuttgart  1803— 5-.  gr.  4. 

8.  Meusel,  Kunstlerlex.  1808.  —  Fussli ,  Neue 
Zositze  zum  Kunstlerlex.  1824. 

W.  Schmidt. 

AbeL  Josef  Abel,  Maler,  geb.  17B8,  zu 
Aachach  in  Ober  -  Oesterreich ;  +  zu  Wien  am 
4.  Okt.  181S.  Von  seinen  unbemittelten  El  tern 
in  der  Abeioht  nach  Wien  gesandt,  um  sich  dem 
Kauiinannsstande  zu  widmen,  trat  Abel,  aufge- 
muntert  von  einem  Kunstfreunde  welcher  sein 
Zeichnen-  Talent  entdeckt  hatte,  1782  als  ZOg- 
Ung  an  der  Akademie  der  KUnste  ein.  Fleiss 
und  ungewOhnliche  Begabung  verschafftcn  ihm 
inehrere  Preise  und  im  Jahre  1791  eine  grosser® 
Pension.  Noch  war  aber  A.  unschliissig,  wel- 
chem  Zweige  der  Malerei  er  sich  widmen  aolle. 
Fiir.it  Kaunitz  ertheilte  seinen  Pferde-  und  Land- 
schaftastudien,  Casanova  seinen  Schlachtseenen 
grossen  Beifall  ,  doch  widmete  er  sich  endlich 
auf  den  Rath  Fttger'a  und  aus  eigener  Neigung 
der  Historienmalerei.  Im  Jahre  1764  erhielt  daon 
sein  Bild  Dadalus  und  Ikarus,  nach  dreijihrigen 
anstrengenden  Studien  entstanden ,  dio  hochate 
akademische  Anerkennung,  die  goldene  Me- 
daille.  In  weiteron  Kreisen  hatte  sich  A.  bereits 
durch  seine  Portrata  einen  Namen  erworben.  Im 
Jahre  1795  bestimmte  Flirst  Adam  Czartoryaki 
den  RUnstler,  mit  ihm  nach  Polen  zu  reisen  j  dort 
veriebte  Abel  ein  gllicklichea  Jahr  auf  einer 
Villa  des  FUraten  und  erhielt  die  glauzendsteu 
Antrage  aus  Polen  und  Ruasland,  welche  ihu 
auf  die  Dauer  im  Norden  fesseln  sollten.  Er 
kehrte  jedocb  noeb  1796  nach  Wien  zuriick  and 
blieb  bier,  mit  Ausnahine  von  kurz  daueruden 
Reisen,  bis  lboi.  Im  letzteren  Jahre  konute  er 
endlich,  wonach  er  sich  lange  geaehnt  (mit  Unter- 
Btiitzuug  der  Akademie,  nach  Rom  reiseu.  Dort 
zeichnete  er  nach  Rafael  uud  Michel  Angelo, 
that  sich  neben  Schick  als  Historienmaler  horror, 
uud  wurde  mit  dem  Laudschaftamaler  Reinhart 
nahe  befreundet.  Mebrere  seiner  bedeutendsten 
Gemiilde  sind  dort  entworfen ,  zum  Tbeil  auch 
vollendet.  Dazu  gehflren :  Antigone  auf  den 
Knieen  vor  dem  Leicbnam  des  Bruders,  welches 
noch  in  Abels  Nachlasse  vorhanden  war;  Klop- 
stock  wird  von  der  Gennania,  Homer  an  der 
Spitze  der  berUhmtesten  Dichter  aus  alter  uud 
neuer  Zeit,  in  das  Elysium  eingefBhrt  (1807 ;  mit  23 
halblebensgrossen  Figuren;  die  Landschaft 
ist  von  Reinhart  i ,  gegenwartig  im  k.  k.  Bel- 
vedere ;  Hektors  Abschied  von  Andromache , 
Andromache  in  Ohnmacht ,  als  sie  Hektors  ge- 
schleiften  Leichnam  vom  Thurme  erblickt ;  beide 
im  Auftrage  des  Grafen  Fries  ansgeftihrt.  —  In 
Rom  entwarf  er  noch  das  erst  spater  in  Wien 
ausgefllhrte  Bild :  Cato  von  Utika,  dem  der  Skla- 
venknabe  das  Schwert  zum  Selbatmorde  reicht, 
gegenwartig  im  Rathssaale  der  Akademie  der 
bildenden 
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Im  Oct.  1607  kehrte  A.  nach  Wien  zurUck  trad 
verblieb  bier  bis  zu  seinem  Tod.  Den  6.  Febr. 
1515  erfolgte  seine  Ernennung  sum  Mitgliede 
der  Akadetnie  der  bildenden  Kttnste.  In  den 
Zeitrsum  von  1607—1816  fi&llt  die  Vollendung 
der  folgenden  Werke:  Orestes,  der  sich  seiner 
Sch wester  Elektra  zu  erkennen  gibt;  Gefes- 
seiter  Prometheus;  Sokratee,  der  seinen  SchU- 
ler  Theramenes  im  Areopage  rettet;  Therame- 
nes,  die  drei  Grazien  voliendend,  derzeit  in 
Riga;  Flucht  nach  Egypten;  Der  heii.  Egi- 
dros,  HanptaltarbJatt  in  der  Vorstadt- Pfarr- 
kirche  zu  Gumpendorf  in  Wien;  Die  Taufe 
Christi .  in  der  Ptarrkirche  zu  Gainfarn  bei  Ba- 
den, und  Der  hell.  Vitus,  Hauptaltarblatt  in  der 
Ptarrkirche  zu  Krems.  Auch  malte  Abel  den 
Hauptvorhang  f(ir  das  Pester  Schauspielhaus 
und  ftihrte  nach  Fttger's  Zeichnung  den  figlir- 
iioben  Theil  des  Hauptvorhanges  fiir  das  Burg- 
theater  in  Wien  a  us;  der  landschaftliche  Theil 
desselben  ist  das  Werk  des  Malers  Schunber- 
ger.  Sechs  Bildcr  von  ihm  befindeu  sich  in  der 
Hoserschen  Sammlung  der  Gemiilde  -  Galerie 
der  Gesellschaft  patriutischer  Kunstfreunde  in 
Prag.  Seine  letzte  Arbeit  war  ein  lebensgrosses 
Portriit  des  Kaisers  Franz  im  Kaiserornate.  Eine 
grosse  Zahl  von  Entwurfen  nnd  Zeichnungen 
fanden  sieh  in  seinem  Nachlasse,  wovon  ein 
Tbeil,  darunter  nameutlich  Skizzen  von  Michel 
Angelos  jlingstem  Gericht,  der  Wiener  Aka- 
demie  der  Kiinste  zufiel. 

Abel  gehOrt  zu  jenen  KUnstiern  vom  Anfang 
dieses  Jahrh.,  welche  von  einer  idealen  An- 
icbauung  getrieben,  sich  mit  Vorliebe  der  An  tike 
und  ihrer  Stoffwelt  zuwaudten.   Seine  Auffas- 
«rog  war  immer  charaktervoll  und  ernst;  aber 
<?s  fehlte  ihr  an  Tiefe  und  Energie,  wie  Uber- 
hanpt  seine  ganze  Kunstweise,  der  Eigeuthilui- 
lichkeit  jenor  Epoche  nach,  in's  Akademische 
spielte.    Seine  Farbung  war  ziemlieh  kraftig, 
sber  etwas  kalt;  die  Zeichnung  bei  seiner  gros- 
senFruehtbarkeit  nicht  strcnge  und  korrekt  ge- 
nug.  Sein  Klopstock  ist  offenbar  untei  dcm  Ein- 
flosse  von  Rafael's  Parnass  cntstauden.  Recht 
tiichtig  waren  seine  zahlreichen  Portriits. 
R  ldriiwe des  Meistari  8.  No.  1  u.  20derBadirunger.. 
Die  biographischen  Daten  nach  einem  Nekrologe 
der  vaterlandischen  Blatter  v.  181 S.   p.  409. 
welcher  mit  Beniitzung  von  Briefeti  Abels  an 
einen  Freund  verfasst  ist. 

K.  Weiss. 

Abel's  Ruf  ist  weniger  durch  seine  Bilder, 
ids  durch  seine  Radirungen  in  weitere  Kreise 
gedrungcn.  Dieselben  sind  leicht  und  froi  behau- 
delt  und  iibertreffen  an  geistvuller  Darstelluug 
diejenigen  seines  Lehrers  FUger. 

a)  Von  ihm  radirt: 
1 1  Eie.ene*  Bildniss,  Bnistb.  nach  rechts.  Se  ipse 
del.  et  sc.  F.  X.  Stockl  eve.  Nach  dem  Bilde 
in  der  Liechtensteiuer  Galerie,  jetzt  in  Pest.  4. 
I.  Vor  aller  Schr. 
2)  Hefchiw  Abel,  Kaufmann,  des  KQnstlers  Vater, 
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geb.  1718,  f  1601.  Brustb.  in  A.  v.  Dyck's 
Manier.  4. 

I.  Probedr.  vor  aller  Schr.  II.  Vor  der  Schr. 

3)  Martin  Molitor .  Landschaftsmaler.  Brustb.  in 
Oval.  F.  X.  Stfickl  cxc.  Nach  dem  Bilde  in  der 
Liechtensteiuer  Galerie. 

I.  Vor  der  Schr. 

4)  Die  Anbetung  der  Hirten.  1806.  kl.  Fol. 

I.  Probedr.  vor  der  Aquatinta. 

5)  Johannes  der  Tiufer.  1809.  4. 

0)  Die  beiden  Apostelbutten  (Johannes  u.  Petrus  ?). 
Ohue  Namen.  qn.  6. 

7)  Sta.  Magdalena.  Ohne  Namen.  qu.  8. 

8)  Der  betende  Mann,  daneben  zwei  Kinderkopfe. 
Ohne  Namen.  qu.  8. 

9)  Venus  und  Amor.  1813.  4. 

10)  Venus  und  Amor  in  der  Werkstatte  des  Vulkan. 
17S3. (?)  4. 

11)  Socrates  diktirt  seinen  letzten  Willen.  Ohne 
Name u.  qu.  Fol. 

I.  Aetzdr.  II.  Zweiter  Aetzdr.  III.  Mit  der 
Jahrz.  1S0O.  IV.  Mit  1S08. 

12)  Die  Mutter  m.  2  Kindern  in  bittenderllaltung.  4. 

1.  Mit  der  Jahrz.  1S00.  II.  Mit  1609. 

13)  Die  Zigetinerin.  Bnistb.  Ohne  Namen.  4. 

14)  Das naihdenkende  Madchen.  Halbtigur.  1813.  4. 

15)  Die  ausruheude  Frau.  1813.  4. 

16)  Die  beideu  Jilnglinge.  Brustb.  Ohne  Namen.  8. 

17)  Der  Rosselenker.  Ohne  Namen.  4. 

16)  Tod  Jakob's,  qu.  Fol.  Selten.  Uaudschriftli.  h 
von  Bud.  Weigel. 

19)  Die  Mutter  mit  dem  ABC-Buche  und  zwei  Kin- 
dern. Ohne  Namen.  Original-Lithogr.  kl.  Fol. 

20)  Aufritt  nach  dem  Rdmer  u.  Rffoufif,  von  Abel 
n.  Neubauer  in:  Vollstandiges  Diarium  der 
Komisch-kuiiiglicheu  Wahl  u.  kaiserl.  Kronung 
Leopold  II.  Frankfurt  1791.  Fol.  Darin  auch 
Abel's  Bildniss. 

b)  Nach  ihm  gestochen ; 

1)  Franz  Ant.  Graf  v.  Magnis.  J.  Fischer  sc. 
1798.  Fol. 

2)  Graf  ^igmund  von  Uohenwart ,  Erzbischof  von 
Wien.  V.  Kinineersc.  1800.  Schwarzk. 

3)  Martin  v.  Molitor  (s.  oben).  p.  1810.  A. 
Bartsch  sc.  1*12.  Bad.  Fol. 

4)  C.  SVhallhas,  Maler.  A.  Geigersc. 

5)  Mich.  Ziegler.  Probst  zu  St.  Florian  in  Wien. 
Huftbild.  T.  Benedetti  sc.  Fol. 

0)  Jos.  Fischer.  Jos.  Fischer  sc.  4. 
7j  Maria  das  Kind  liebkosend.  Halbflgur.  V.  Ki- 
tiinger  sc. 

6)  Klopstock  im  Elysium.  Nach  dem  Bilde  im  Bel- 
vedere zu  Wien.  In:  k.  k.  Bildergalerie  im  Bel- 
vedere zu  Wien.  nach  den  Zeichnungen  Sig.  v. 
Perger's,  in  Kupfer  gest.  von  \erachiedeneu 
Kunstlern.  kl.  Fol. 

9)  Prometheus  am  Kaukasus.  Bad.  J.  El  BSD 61  sc. 

10)  Der  Sch wur  bei  der  Leiche  der  Lucretia.  J.  E  i  s 
n  e  r  sc. 

11)  4  Bll.  mit  Transparenten  des  llauses  des  Grafeu 
von  Fries  beim  Einzuge  des  Kaisers  Franz  1814. 
Bad.  von  C.  Uahl  in  Umrissen. 

12)  B.  L.  Natorp.  der  Padagog.  Ilalbneursitrend.  Abel 
pinx.  Von  K  i n I  n ge  r  gest.  gr.  Fol.  Schwarzk. 

Vielleicht  ist  nach  diesem  Abel  noch  : 

13)  N.  L.  Francois  fde  Neufchateau.  franz.  Minister 
1750— 182*).  Abel  p.  0.  Gu<frin  sc.  4. 

s.  Andreseu,  Maler.  Bad.  Ill,  70—79. 
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Abel  de  Pujol 


Abeloos. 


Ueber  die  Bilder  des  Kunstlers  s.  die  Zeit- 
schrift:  Paris,  Wieii  und  London.  I.  41—91. 

W.  Engelmann. 

Abel  de  Pujol.  Alexandre  Denis  Abel 
de  Pujol,  Historienmaler,  gob.  zu  Valenciennes 
1767 ,  +  zu  Paris  den  29.  Sept.  1801.  Er  kam 
aus  der  Schule  David  s  und  blieb  zeitlebens  in 
ilirer  klassisch-akademischen  Weise  befangen. 
Wie  alle  Schiller  der  Ecole  des  beaux-arts, 
welche  den  ersten  Preis  erhalten,  kam  or  181 1 
nuf  flinf  Jahre  in  die  franzUsische  Akademie  zu 
Rom,  und  bildete  sich  dort  so  weit  aus,  als  es 
bi'i  grossem  Fleiss  sein  massigcs  Talent  zuliess. 
Er  producirte  Ubrigens  mit  Leichtigkeit  und 
wusste  sich  in  jener  unter  dem  Kaiserreiche  be- 
liebten  Darstellungsweise,  welche  ihren  der  An- 
tike  entnommenen  Gostalten  durch  ein  bilhnen- 
haftes  Pathos  Leben  und  GrOsse  zu  verleihen 
suchte,  Anerkennung  zu  verschaffen.  Sein  Tod 
des  Britannicus,  den  er  1814  von  Rom  nach 
Paris  schickte  (jetzt  im  Museum  von  Dijon  , 
erhielt  die  Medaille  erster  Klasse.  Nach  der 
Wiederherstellung  der  Bourbonen  liess  sich 
dann  der  Ktlnstler,  wie  fast  alle  Schiller  David's, 
ohne  Bedenken  von  der  neuen  Regierung  ver- 
wenden,  obwol  der  Mcister  selber  in  die  Ver- 
bannung  nach  Brlissel  ging.  Als  nun  die  Bour- 
bonen sich  angelegcn  sein  liessen ,  die  Kirchcn 
mit  frommen  Gemiilden  zu  schmlicken,  fand  sich 
auch  Abel  dazu  bereit,  wenn  er  gleich  noch  1819 
einen  theatralischen  Casar,  der  auf  dein  Wcge 
zum  Senate  von  Cartpuruia  aufgchalten  wird, 
ausstellte.  Sein  erstes  roligiOses  Bild  war  der 
h.  Stephan,  der  das  Evangelium  predigt  (Salon 
von  1817,  jetzt  in  St.  Etienne  du  Mont  zu  Paris  ; 
dem  folgte  das  daruals  sehr  gtiustig  aufgenom- 
mene  BegrSbniss  der  h.  Jungfiau  durch  die< 
Apostel  im  Thai  Josaphat  (Salou  von  1819,  jetzt 
in  Notre-Dame  zu  Paris).  Uebrigens  sind  auch 
diese  christlichen  Figuren  im  antikisirenden  Stil 
jener  Schule  gehalten,  verkleidete  Helden  des 
klassischen  Alterthums,  wie  sie  damals  der  fran- 
zOsische  Sinn  auffasste.  Und  in  derselbeu  gleich- 
fiirmigen  Art,  mit  trockencr  und  konventioneller 
Geschicklichkeit  in  der  Behandlung  des  Nackten 
und  der  Gewandung,  bearbeitete  der  KUnstler 
dlfl  verschiedensten  Stoffe.  Eines  seiner  besten 
Werkc  war  die  Wiedergeburt  der  Kilnste ,  die 
er  1819  liber  dem  Aufgang  der  -grossen  Treppe» 
im  Louvre  maltc;  doch  1st  es  mitderselben  1856 
zerstfirt  worden. 

Eine  Anzahl  von  seinen  grossen,  meistens  reli- 
giosen  Gemiilden  finden  sich  in  franziisischen 
Provinzstadten :  so  im  Museum  zu  Lille,  in  der 
Kathedrale  zu  Reims  und  in  St.  Pierre  zu  Douai ; 
ferner  noch  in  der  Galerie  der  Diana  zu  Fon- 
tainebleau  und  in  der  Kap.  der  Dames  du  sacre 
coeur  iebenda; .  Abel  de  Pujol  war  dann  auch  unter 
den  Kilnstlorn,  welche,  als  die  Regierung  an- 
fangs  der  zwanziger  Jahre  die  malerische  Aus- 
schmiickung  der  Kirchcn  formlich  massenweiso 
betrieb,  die  unter  David  ganz  vernachliissigte 


Frescomalerei  wieder  zu  erneuern  suchten.  In- 
dessen  ist  ihm  das  ebenso  wie  den  tibrigen  miss- 
lungen  [von  seiner  Hand  die  Kapelle  des  heil. 
Rochus  in  St.  Sulpice  zu  Paris).  Als  spater  unter 
Karl  X.  die  Louvreaale  mit  Deckengemalden 
ausgestattet  wurden,  war  auch  hier  wieder  Abel 
unter  den  Berufenen  (Aegypten  gerettet  durch 
Joseph).  Selbst  unter  Ludwig Philipp  fielen  ihm 
noch  mancherlei  monumentale  Aufgaben  zu;  so 
ein  grosses  Altarbild  in  der  Madeleine,  die  h. 
Magdalena  in  der  Wtiste,  und  die  Kuppelmale- 
reien  Uber  dem  Uochaltare  in  St.  Denis  du  St. 
Sacrement. 

Abel  de  Pujol  hat  die  ttffentliche  Anerken- 
nung bis  in  seine  spiiten  Jahre  reichlich  erfah- 
ren ;  noch  gelegentlich  der  grossen  Auastellung 
von  1855  ist  er  ausgezeichnet  worden.  Allein 
Ittngst  schon  war  damals  seine  Zeit  um ;  er  ge- 
hOrte  zu  jenen  Nachzllglern  der  klassischen 
Epoche,  die  nach  dem  Aufschwung,  den  die  fran- 
zosische  Malerei  durch  die  romantische  Schule 
genommen,  fast  zum  Spotte  wurden.  Was  Abel 
allenfalU  noch  hatte,  eine  akadomische  Regel- 
fertigkeit  der  Zeichnung  und  ein  gewisses  Ge- 
achick  in  der  Anordnung ,  das  wusste  man  urn 
so  weniger  zu  achatzen ,  als  es  ihm  an  maleri- 
schem  Sinn ,  wie  an  eigener  Anschauung  immer 
gcfcblt  hat.  Der  dure  ha  us  sculpturhafte  Cha- 
rakter  der  David  schen  Kunst  ist  von  ihm  in  sei- 
ner ganzen  Einseitigkeit  festgehalten  worden. 
bezcichnend  dafUr  Bind  seine  "Grisailles*  (im 
Louvre  und  in  der  Pariser  Biirse;  ,  jene  bekann- 
ten  Grau  in  Grau  gemalten  Darstellungen,  welche 
die  Wirkung  des  plastischen  Basreliefs  tau- 
scheud  nachzubilden  suchen.  Darin  war  der 
KUnstler  besonders  geschickt,  eben  weil  er  gar 
nichts  vom  Maler  hatte. 

Explication  des  Peintures  1  (rescue  extcntfe* 

par  Abel  de  Pujol  dans  la  Chapelle  de  8.  Koch. 

a  S5.  Sulpice ,  prtfctfd^e  d'une  courte  notice  *ur 

ce  genre  de  peintures.  8.  Paris  1822  (17  p*g 

mit  4  Tafeln). 

s.  J.  Meyer,  frsnz.  Malerei,  p.  166.  172. 

J.  McytT. 

Abelenato,  muss  heissen  a Belenato,  s.  Be- 
lcnatus. 

Abel  in.  J  oh.  Abel  in.  Nach  diesem  sonst 
unbekannten  Meister : 

Warhaffte  Abconterfeyung  des  Hailigen  Reich*  Sutt 
Kempten  etc.  llolzschn.  v.  Hans  Hog  el.  1569. 
qu.  Fol. 

s.  Heller,  Handb.  I.  Kpfst.  p.  605. 

W.  Engtlmann 

Abeloos.  Michael  Abeloos,  Bildhauer, 
geb.  zu  Lowen  den  28.  Jan.  1S2S,  Sohn  des  Pe- 
ter A.  und  der  Katharina  Van  de  Put.  Nach  sei- 
nen ersten  Studien  an  der  Akademie  bildete  er 
sich  weiter  unter  dem  Bildhauer  Karl  Geerts  aus, 
bci  dem  er  bis  zu  dessen  Tode  (1855;  arbeitete. 
Er  hat  in  dieser  Zeit  zu  Brlissel  (1848,  1851  und 
1854)  verschiedene  Werke.  namentlich  religioser 
Gattung,  ausgestellt.  Auch  hat  er  fiir  die  Facade 
deB  Rathhuuses  zu  LOwen  22  Statueu  in  Stein 
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pefertigt,  ausserdcm  fdr  die  Dominikanerkircho 
daselbst  eine  Madonna  in  Holz,  sowie  ein  ande- 
res  Werk  in  der  Jakobskirche. 

A.  hat  Uberhaupt  viel  gearbeitet  flir  die  Kir- 
chen  Belgiens  und  Nordfrankreich's,  in  Marmor, 
Holz  und  Stein.  Wir  erwiihnen :  zu  Brlisscl  einc 
Pieta  in  der  Kapelle  Salazar ;  in  Brllggc  den  Al- 
tar in  der  Kapelle  des  hi.  Blutca,  im  Spitzbogen- 
stilnach  den  Zeichnungen  von  Bethune  1858); 
xwei  Altare  und  die  Kanzel  in  der  Kreuzkirche 
dieserStadt;  in  Gent  einen  Altar  in  der  Kirche  des 
ErlOsers  (St  Sauveur) ;  zu  Mons  zwei  Altare  in 
der  Elisabethkirche ;  lauter  Werke  in  Stein,  mit 
Basreliefs  und  Statuen.  In  Marmor  hat  er  flir 
da?  kleine  Seminar  zu  Mecheln  die  Grablegung 
Chriiti  ausgefUhrt  und  zu  LUttich  einen  Altar 
nlr  die  Kirche  des  hi.  Augustin.  Weitere  Werke 
von  ihm  in  Frankreich :  in  der  Liebfrauenkirche 
zu  Tourcoing,  der  Martinskirche  zu  Koubaix, 
im  Seminar  des  hi.  Kreuzes  zu  Orleans  etc. 

Aucb  nach  England  sind  viele  seiner  Werke 
gekonimen.  •  So  namentlich :  in  Eichenholz  ge- 
schnitzt  die  Darstellungen  aus  deni  Alten  und 
Xeuen  Testament  in  Uochrelief  flir  die  Chor- 
stiihle  der  Kathedrale  von  Ely,  sowie  die  Figu- 
nn  flir  die  Emporkirche  desselben  Bau's;  das 
hi.  Abendmahl  flir  eine  Kirche  von  Norfolk  und 
fur  die  Dreieinigkeitskirche  zu  Cambridge;  die 
Kanzel  flir  die  Kirche  zu  Brighton ;  die  ChorstUhle 
nit  Statuen  flir  die  Kirchen  von  Burford  und^von 
Tenbury.  Ausserdem  in  Stein  die  Kanzel  fdr  die 
Kirche  von  Ipswich  ,  ein  Altar  und  Kanzel  mit 
Eigureu;  flir  die  Kirche  von  Bronton  -  Square  zu 
London.  Endiich  erwiihnen  wir  noch  aus  der 
jirossen  Anzahl  von  Arbeiten  des  fruchtbaren 
Meisters  daa  Denkmal  zum  Gedachtniss  des  Lord 
Norwich  ,  mit  der  Darstellung  des  guteu  Sauia- 
riters  in  Marmor  ,  in  der  Kirche  von  Blockley. 

Alex.  Pincharl. 

Abels.  Jacobus  Theodorus  Abels, 
O  .  Landschaftsmaler,  geb.  1.  Sept.  1803 
f  ffi  rj  zu  Amsterdam ,  f  zu  Abcoude  den 
J  9  lb.  Juni  i860,  Schiller  des  Thierma- 
/  iers  Jan  van  Ravenswaay.  Im  Jahre 
i i  machte  er  eine  Reise  nach  Di-utschland, 
und  liess  sich  nach  der  Heimkehr  im  Haag  nie- 
der,  wo  er  eine  Tochter  des  Malers  P.  G.  van  Us 
heirathetc.  Besonders  sind  seine  Mondschein- 
Landschaften  wegen  des  nattlrlichen  Kolorits  und 
LichteflFekta  hervorzuheben.  Seine  Aquarelle  und 
Zeichnungen  waren  vornehmlich  gesucht.  Eine 
dorselben,  welche  im  Besitz  von  K.  Weigel  war, 
bez.  F.  Abels  f.  1S38.  Bisweilen  findet  sich  auch 
die  Bezeiohnung  J.  C.  Abels,  soaufeinerFluss- 
nnd  Mondscheinlandschaft  Auktionskatalog  des 
Greffier  E.  Ter  Bruggen,  Amsterdam  1855,.  Das 
Ryks  -  Museum  im  Pavilion  zu  Uaarlem  besitzt 
von  ihm  einen  Tannenwald  mit  Vieh,  eiue  Wald- 
ansicht  und  eine  Diinenausicht. 

Sein  I*  -rtr  .t  in  Holischn.  bei  Immerzeel. 

T.  van  Wntrheent. 
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Abels.  Simon  Abels,  Bildhauer  des  IS. 
Jahrh.  Von  ihm  ist  in  der  Theinkirche  zu  Prag 
ein  Altar  mit  fast  ganz  rund  geschnitzten,  be- 
malten  und  vergoldcten  Figuren ,  der  in  vielen 
Abtheilungen  das  Leben  Christi  sehildert,  mit 
der  Jahreszahl  1744.  In  den  Formen  und  Ver- 
haltnissen,  namentlich  des  Hauptreliefs ,  der 
Taufe ,  zeigt  sich  ein  tiichtiger  Kllnstler,  doch 
ist  die  ganze  Arbeit  in  dem  gewiihnlichen  Cha- 
rakter  jener  Epoche. 

s.  Kunstbl.,  Stuttgart  1833.  p.  7. 

J.  MtytT. 

Aben.  Aben  Mahomad  Aben  Ccncind 
soli  nach  der  Uebersetzung  des  Josef  Cornide  in 
einer  Inschrift  des  Lbwenbrunnens  in  der  Al- 
hambra  als  Verfertiger  desselben  mit  der  Jahrs- 
zahl  1402  [780  d.  H.  genannt  sein;  Llaguno  y 
A  in  in. la ,  por  Cean  Bermudez  1 ,  239.  Es  wird 
hier  irrig  angegebcn,  dass  der  Liiwenbrunnen 
sich  im  Hofe  der  Abenceragen  betinde,  wiihrend 
er  dem  Lowenhofe  seinen  Namen  gegeben  hat. 
Allcrdings  enthiilt  die  uuterc  Alabasterschalu  an 
dem  iiusseren  Randc  eine  uach  arabischer  Weise 
verzierte  kufische  Inschrift,  von  der  auf  jeder 
der  zwolf  Sciten  ein  Vers  zu  lesen  ist.  Murphy- 
Arabian  antiquities  of  Spain.  Lond.  1S13,  hat 
dieselbe  auf  Bl.  ^3  u.  84  abgebildet  und  J.  Goury 
und  Owen  Jones  (plans  etc  of  the  Alhambra  I. 
pi.  17  geben  eine  Uebersetzung,  welche  Pascual 
de  GayengoB  nach  den  von  ihncn  genommenen 
Abglissen  gcumcht  hat.  In  diesen  Versen,  die 
eine  poetische  Verherrlichung  des  Bruunens  ent- 
halten,  kommt  aber  kein  Name  eines  Kiinstlcrs 
und  keine  Jahrzahl  vor,  und  eine  andere  In- 
schrift, die  bei  Llaguno  gemeint  sein  kbnnte, 
scheint  nicht  da  zu  sein.  Wie  es  sich  also  mit 
jener  Angabe  Llaguno's  niiher  vcrhalt,  liisst  sich 
nicht  bestimmen  oder  sollte  sich  ein  zweiter 
Lowenbrunnen  im  Hofe  der  Abenceragen  befun- 
den  haben?;. 

Uebrigens  ist  der  LOwenbrunnen  ein  merk- 
wiirdiges  Denkmal  arabischer  Kunst.  Das  Mar- 
morbecken  ist  einfach  und  elegant  mit  sparsa- 
men  flachen  Arabesken  und  der  kufischeu  In- 
schrift goziert.  Die  zwttlf  Liiwcn  aus  weissem  Mar- 
mor, auf  deren  RUcken  dasselbe  ruht,  sind  dage- 
gen  in  einer  eigenthllmlichen  schematischen  Weise 
gearbeitet,  was  auch  sonst  bei  arabischen  Thier- 
bildern  vorkommt.  Es  sind  niimlich  die  Leiber, 
die  aufgerichteten  Halse  und  Kiipfe  ausgefUhrt, 
wogegen  formlose  viereckige  Stiinder  die  vier 
Beine  vertreten.  Man  erkennt  daran  die  den 
Mohamedanern  eigene  Scheu  vor  der  Abbildung 
des  Lebendigen,  liber  die  man  sich  wol  hinweg- 
setzen  konnte,  da  der  Koran  kein  deutliches 
Verbot  solcher  Bildwerke  enthiilt,  die  sich  aber 
doch  in  den  spiiteren  Jahrhunderten  des  Mittel- 
alters  noch  mehr  geltend  gemacht  zu  haben 
scheint,  als  dies  frtther  der  Fall  war. 

s.  Schack,  Poesie  und  Kunst  der  Araber  in 

Span.  u.  Sicil.  II.  170f. 

W.  Lnoer. 
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Aberli. 


Abent,  Leonhard  Abent,  Zeichner  von 
Paasau,  utu  1576  thatig.  Nach  ihm  fol- 
Blatt: 


Plan  von  Passau.  gest.  von  Fr.  Hogenberg, 
in  dem  bekannten  Stadtebuch  von  0.  Braun  :  Civt- 
Utes  orbis  Terrarum  libri  VI.  Att.  Oeorgiua  Broun 
et  Franciscus  Hogenberg.  Colon.  Agripp.  1578. 
1617.  Auf  dem  Bl.  das  Monogramni  und  der  Name : 
Leonardus  Abent patauien.  F.  Anno.  M.  D.  LXXVI. 

Heineken'a  Angabe,  das*  daa  Bl.  audi  von  Abent 
gestochen  »ei,  iat  tin  Irrthum.  Der  Hcransgeber 
Braun  bt-nerkt  in  dem  Werke,  dun,  wer  nein  Land 
gem  rertr&ten  sahe,  die  Abbildnng  einaenden  nolle, 
welche  er  dann  anter  Nennung  de»  Name  us  von  Ho- 
genberg atechen  lassan  warde.  Auch  da«  von  Heine- 
ken  gegebene  Monogramni  ist  irrig. 

s.  Heineken,  Diet.  I,  35.  —  Ottley,  Noti- 
ces. —  Le  Blanc,  Manuel.  —  Nagler,  Mono- 
grammisten  Y\ .  898. 

W.  Schmidt. 

Aberegno.  Giacomo  Aberegno  nicht 
Alberegno,  wie  Zanotto  schrcibt)  wird  als  vene- 
zianischerMalor  urn  1400  aufgofilhrt.  Die  Quelle 
ist  eino  von  Zani  initgetheilte  Inschrift :  Jacobu 
Aberegno  pisit.  Pisit  fllr  pinxit  ist  nicht  befrem- 
dend;  aber  die  Form  Aberegno  neben  Jacobus 
lasst  einen  Irrthum  in  der  Lesung  argwOhncn. 
Vielleicht  Jac.  ab  Arogno  (DiOces  Como)  ? 

s.  Zanotto,  Pittura  Veneziana,  p.  242.  — 

Zani,  Enciclopedia.  I.  1.  p.  294.  —  Bryan, 

Diet,  of  paint.  Lond.  1816. 

Fr.  W.  Vnger. 
Aberer.  Aberer,  Goldschmidt  in  Ulm,  ver- 
fertigte  urn  1500  fllr  die  Kraft' sche  Familie  ein 
grosses  Agnus  Dei  in  einem  zierlicb  durchbro- 
chenen  Tabernakel  und  ein  Marienbild ,  bcides 
von  Silber.  Urkunden  erwHhnen  noch  einen  h. 
Martin,  12  Mark  1  Loth  schwer,  den  er  1498  fllr 
143  Gulden  1  Ort  verfertigte,  und  einen  h.  Vin-* 
cenz,  an  dem  er  1501  arbeitete. 

s.  Knnstbl.,  Stuttgart  1833.  p.  409. 

Fr.  W.  Vngir. 

Aberg.  Fredrik  Ulrik  Aberg,  schwedi- 
scher  Bildhauer  (Geburtsjahr  unbekannt; ,  ein 
Schiller  Sergei's,  st.  jung  um  1800.  Seine  Origi- 
nalkompositionen  sind  mittelmassig ,  seine  Por- 
tratmedaillons  dagegen  besser. 

Nach  ihm  gestochen : 

BildnUs  des  Dicbters  C.  J.  Uallman,  in  der  Stjern- 
stolpe'schen  Ausgabe  von  dessen  Skrifter.  Stock- 
holm 1820.  8. 

s.  Estlander,  Bildande  konstemas  historia. 
p.  504. 


Iberg.  Victoria  Aberg,  finnlandische Ma- 
lerin,  geb.  um  1828,  studirtc  eiuige  Zeitum  1859 
in  DUsseldorf  unter  Gude  und  hat  sich  spater  in 
Weimar  aufgehalten.  Ihre  Landschaften  sind 
mehr  korrect  als  kriiftig.  Hervorzuheben  ist  eine 
Kuiue ,  Rudelsburg  an  der  Saale,  und  Monrepos 
bei  Wiborg  in  Fiuniaud. 

Nach  persoulkhen  Nachrkhten. 

Dittrichson. 


Aberli.  Johann  Lndwig  Aberli,  geb. 
1723  zu  Winterthur,  f  zu  Bern  den  17.  Octbr. 
1 786,  Zeichner,  Maler  und  liadirer,  der  Begrlin- 
der  der  in  Umrisaen  radirten  und  getuschten 
oder  kolorirten  Schweizer-Prospecte,  die  friiher 
vielen  Beifall  fanden.  Er  machte  seine  ersten 
Studien  beim  Landschafter  Felix  Meyer,  der 
Ubrigen8  als  untergeordneter  KUnstler  zu  seiner 
Ausbildung  wenig  beitragen  konnte.  Achtzehu 
Jahre  alt,  zog  Aberli  nach  Born,  wo  er  sich  sei- 
nen  Unterhalt  durch  Anstreichen  verdiente ,  Us 
ihn  der  Zeichnenlehrer  Job.  Grimm  in  seine 
Dicn8te  nahm.  Auch  so  kam  er  nicht  weiter  und 
miihte  sich  umsonst  ab  mit  Portratmalen  und 
Kopiren.  Erst  als  er  begann  die  Natur  selber  zu 
studiren,  trat  sein  eigentliches  Talent  hervor. 
Auch  hatten  die  Landschaften  von  Scblitz  uud 
Hirth  aus  Frankfurt  a.  M. ,  die  um  diese  Zeit 
nach  Bern  kainen ,  Einfluss  auf  ihn,  und  er  be- 
gleitete  dann  Schiitz  selber  auf  dessen  Wande- 
rungen  durch  das  Berner  Oberland.  1759  ging 
or  mit  dem  Kupferstecher  A.  Zingg  zu  seiner 
Fortbildung  nach  Paris ;  allein  bereits  nach  neun 
Monaten  kehrte  er  beim ,  weil  ihm  schien ,  dass 
die  Natur  sich  am  besten  durch  unmittelbare 
Anschauung  studiren  lasse.  Die  Wahrheit  und 
den  trischen  Eindruck  der  Natur  wiederzugeben, 
das  war  seitdem  seine  Aufgabe.  Er  hat  dies 
weniger  durch  Oelbilder  —  deren  er  von  grOs- 
serem  Umfange  nur  wenige  gemalt  hat  und  die 
mehr  aquarellirten  Kupferstichon  gleich  sehen  — 
als  durch  Zeichnungen  und  Aetzungen  zu  errei- 
ohen  gesucht ,  letztere  hat  er  so  geschickt  und 
lebhaft  in  Tusche  und  Farben  ausgeflihrt,  dass 
man  sie  anfangs  ftlr  Zeichnungen  hielt.  Aberli 
gilt  als  der  Begriinder  dieser  neuen  Kuustnrt. 
die  bald  zahlreiche  Nachahmungen  hervorrief. 

Zu  seinon  Schtilern  gehiiren:  Rieter,  N.  Ko- 
nig,  J.  Biedennann,  Lory,  Frey,  Luttringhau- 
sen,  Oppenmann,  Moritz,  J.  Mayer,  J.  Wetzel. 
Sein  Bildnlss  hat  J.  R.  Schellenberg  in  8.  ra- 

dirt  fur  Fussli's  Geschich'e  der  Schweizer  KQnst- 

ler,  III.  223;  spater  auch  M.  Esslinger 

s.  unten. 


a;  Von  ihm  selbst  radirt: 

1)  Vue  du  chateau  de  W'immis  et  des  environs. 
Dess.  et  grav.  par  J.  L.  Aberli.  gr.  qu.  Fol. 

2)  Vue  dessinle  a  Mouri  pr£s  de  Berne.  Aberli  d. 
et  sr.  gr.  qu.  Fol. 

3)  Vue  d'Yverdon  prise  depuis  Hindi.  Id.  d.  et  sc. 
gr.  qu.  Fol. 

4)  Vue  de  Cerlier  et  du  Lac  de  Bienne.  Id.  d.  et 
sc.  gr.  qu.  Fol. 

5)  Vue  de  la  Ville  de  Berne  du  coW  du  Nord.  Jd. 
d.  et  sc.  qu.  Fol. 

6)  Vue  dessiiufe  sur  les  remparts  de  Berne.  Id.  d. 
et  sc.  qu.  Fol. 

7)  Vue  du  Village  et  du  Lac  dc  Brientz.  Id.  d.  et 
•e.  qu.  Fol. 

8)  Vue  de  la  Vallc*e  ObeThasli.  Id.  d.  et  sc.  qu.  Fol. 
9—  1 6)  liabillemensdes  Payaans en  Suisse.  8  Feuilles 

(3  davon  von  B.  A.  Dun  eke r  gest  ).  U.  Fol 
17)  La  tour  pres  de  Vevey.  qu.  Fol. 
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IS)  Vne  d*Erlach  pres  du  Lac.  qu.  Fol. 

19)  Vue  de  la  Cascade  de  Pissevache.  gr.  qu.  Fol. 

20J  La  Cascade  de  Terny.  kl.  Fol. 

L  Vor  der  Srhr. 
21)  La  Cascade  de  Tlvoli.  kl.  Fol. 

b  Nach  ihm  radirt  oder  gestocben : 

1)  Vue  de  Nidau  pres  du  Lac  de  Bienne.  J.  L. 
Aberli  del.  C.  G.  Gutenberg  sc.  qu.  Fol. 

2)  Vue  prise  du  Chateau  de  Thoun.  Id.  d.  et  Id.  sc. 
qu.  Fol. 

3)  Vue  de  la  Chute  d'Eau  appellee  Staubbach  dans 
la  Valhfe  Lauterbrannen.  Aberli  del.  M.  Pfen- 
oinger  sc.  qu.  Fol. 

4)  Cne  Partie  dea  Glaciers  du  Grindelwald.  Id.  d. 
Id.  sc.  qu.  Fol. 

5)  Vue  du  Village  et  du  Lac  de  Brieiitz.  Dess.  par 
J.  L.  Aberli  et  grave*  par  M.  Pfeninguer.  gr. 
qu.  Fol. 

6.1  Vue  de  Vevey.  Aberli  del.  B.  A.Duncker  sc. 
qu.  Fol. 

7)  Vue  de  Lausanne.  Id.  d.  Id.  sc.  qu.  Fol. 

8)  Vue  prise  aux  environs  de  la  Tour,  grav.  par 
11.  Kieter.  gr.  qu.  Fol. 

9  u.  10)  2  1111.:  Vuesde  la  Ville  de  Berne ;  das  cine  : 
du  cot/  du  Levant ;  das  andere  :  du  rote  du  Midi. 
J.  L.  Aberli  ad  Nat.  del.  et  exc.  A  dr.  Z  i  n  g  c 
sc.  1758.  gr.  qu.  Fol. 
Das  erstere  175b  bez.  BeJde  BU.  gest. 

11  o.  12)2  Sen  weirerLandschaften  :  die  eine  mil  einer 
Mu hie.  die  andere  mit  Bauer  und  Bauerin,  welche 
eine  Kuh  fuhren.  Dess.  par  J.  L.  Aberli, 
grav.  a  Zurich  en  1771  par  M.  Pfenninger. 
gr.  4.  Beide  BU.  gest. 

13— 16j4BU.  SchweizerLandschaften.  Aberli  del.  J. 
A.Pfcffel  exc.  Gest.  v.  G.  D.  lieu  man n.  1747. 
qu.  Fol. 

17jFolce  von  14  Bdivelzer  Landsch.  mit  Figg. 
u  Uebauden.  J.  L.  Aberli  del.  A  dr.  Zineg  sc. 
Cb.  de  Mechel  exc.  1746.  qu.  4.  —  Dazu  ein 
Titelblatt:  14  Landschaftlein,  inv.  von  J.  L. 
Aberli.  Selten. 

1*)  Folge  von  12  Schwelzer  Landsch.  J.  L.  Aberli 
del.  J.  A.  Pfeffcl  exc.  qu.  4.  Diese  BU.  gest. 

VJ)  \  2  Ansichten  von  versehied.  Landscbaften.  gest. 
von  G.  dair  Acqua.  qu.  4. 

20—29)  Cabier  de  dix  feuilles.  Petites  Vues  cboisies 
pour  ceux  qui  commencent  a  dessiner  prises 
dapres  nature  par  J.  L.  Aberli  et  gravies  par 
H.  Kieter.  Num.  Foljre.  qu.  4.  —  Ansichten 
von  einer  Reisc,  welche  Aberli  1782  mitH.  Kie- 
ter machte.  mit  beigedruckter  Keiseroute.  Audi 
kolorirt. 

20)  Lucherz  pres  du  Lac  de  Bienne. 

21)  Le  Ch.iteau  de  Cerlier. 

22j  L'Isle  St.  Jean  pros  dn  Lac  de  Bienne. 

23)  Pont  de  Thiele  pr»s  dn  Lao  de  Nenfchatel. 

24ju.  25)  Au  Pont  pr^s  du  Lac  de  Joux; 
2  verechiedene  Ansichten. 

26 1  Les  Charbonieres  pres  du  Lac  de  Joux. 

27)  u.  28)  A  Orbe:  2  \erschied.  Ansichten. 

29)  A  Montcherand  pri>s  d  Orbe. 
30J  4  Folgeu  Schweizer  Landschaften   in  verschie- 
denem  Format  gest.,  weiiig-tens  56  BU.  Aut-'s- 
bure.  J.  A.  Pfeffel  exc.  1744.  kl.  qu.  S.  und 
kl  qu.  4. 

31)  Foljte  von  4  kol.  Ansichten  unter  dem  Titel : 
Petites  vnes  choisies  ponr  ceux  qui  commencent 
I  dessiner.  p.  ises  dapres  nature  par  J,  L.  Aberli 
et  graves  par  II.  Kieter.  kl.  qu.  4. 
Mem,  K6n»tlcr-L«xikon.  I. 


32)  Folge  von  6  BU.  mit  Bauerntrachten  aus  dem  Kan- 
ton  Bern.  Aberli  del.  B.  A.  Duncker  sc.  8. 
Biographfe  v.  Heinr.  Kieter  in:  llelve- 
tisches  Journal  f.  Lit.  u.  Kunst.  I,  Zurich  1802, 
und  in  :  13.  N eu j  a h r s t (1  c k  der  Kunstlerge!»cll- 
schaft  in  Zurich  auf  das  J.  1817.  Mit  A.  s  Bildniss 
in  Medallion,  gest.  von  M.  Esslinger.  4.  Zurich. 

s.  F  u  s  s  1  i .  Gesch.  der  best.  Kunstler  In  der  Schw. 
III.  223.  —  Heine  ken,  Diet. 

W.  Enyeinumn  u.  J.  Meyer. 

Aberli.  JohannesAberli,  Medailleur  und 
Edelstcinschneider ,  geb.  S.Jan.  1774  zu  Win- 
terthur,  f  daaelbst  24.  April  1851 ,  Schiller  von 
Huber  in  Basel,  bekannt  durch  tiichtige  Lei- 
stungeu.  Vun  ibui  ist  unter  anderen  eine  gute 
Denknilinze  auf  Pcstaloizi ,  nach  BodenmUllere 
Brustbild  vom  J.  1846. 

Sein  Bildniss  von  U.  Merz  nacheinem  Daguer- 
reotyp  gest.  in  dessen 
Biographie   in:    Neujahrsblatter  der 
Kunstlergesellschaft  in  Zurich  fiir  1853.  Mit  einer 
Tat'el  Keliefstichen  nach  Siegelabdriicken.  Zurich, 
gr.  4. 

s.  Kunstblatt,  Stuttg.  1846  p.  31. 

w^.  Schftiitit. 

Aberry.  J.  Aberry,  Kupferstecher ,  in  dor 
2.  IlHlfte  des  18.  Jahrh.  in  London  thittig. 

Bildniss  des  Sir  Watkin  Williams  Wynne.  T. 
Hudson  pin \ it.  —  J.  Aberry  fecit  Aquaforti 
1753.  In  Worlidge't  Manier.  Fiir  den  Verlag  von 
Boydell  gest.  kl.  Fol. 

s.  Ottley ,  Notices. 

W.  Schmidt. 

Abesch.  Johann  Peter  und  Peter  Anton 
A  b  e  8  c  h ,  Glastnaler  von  Sursee,  ini  Anfang  dea 
18.  Jahrh.,  gehtirten  zu  denjenigen  Schweizer 
KUnstlern,  welche  jene  Kunst  noch  tlbten,  als 
sie  anderwiirts  gauz  hiTabgekoiuuien  oder  vcillig 
prloschen  war.  In  der  Benediktinerabtei  Muri 
im  Aargau  waren  Werke  von  ihnen.  Als  diese 
Abtei  von  der  Kegierung  des  Kantons  1841  auf- 
gehoben  wurde.  bracli  man  die  Glasgemiilde  aus 
den  Fensteni  des  Krcuzgangs  und  brachte  sie 
nach  Aarau,  wo  sie  indessen  bis  jetzt  nicht  auf- 
gest.  llt  sind.  Moglich,  dass  sieb  darunter  Schei- 
ben  der  Abesch  befinden  Notiz  von  Gottfried 
Kinkel;. 

Barbara  Abesch,  Tochter  Peter  Antou  s, 
ebenfalls  eine  geschickte  Glasuialcrin  und  in  je- 
ner  Abtei  thatig,  ~  1750. 

s.  Florlllo,  GetchiCBtA  der  zeichn.  KOuste  in 
Deutschl.  IV.  45.  —  Fussli,  KQnstler-Lexicon. 

W.  Schmidt. 

Abesmaister.  Hans  A  b  c  s  in  a  i  s  t  c  r ,  Mai  or 
in  Augsburg,  ziihlte  zu  den  nainhaftcren  Kilnst- 
lern  am  Ausgangc  der  gothischen  Zeit;  -j-  1505. 
Keine  weiteren  Nachrichten. 

J.  Meyer. 

Abi-ben  Mogiaz,  Vater  des  Ualam,  ist  nach 
Vine.  Mortillaro  Opere.  Palermo  1846.  III. 
205  —  212  der  Name  des  Verfertigers  der  mit 
Elfenboin  und  Mctall  cingelegten  Inschriften  und 
Arabesken  auf  einem  htilzernen  Schmuckkast- 
cheu  in  der  Capella  Palatina  zu  Palermo ;  deason 
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Abbildung  s.  ebenda.  Allein  die  Entzifferung 
der  kufischen  Schriftbander  ist  nach  Mortillaro's 
eigcnem  Gestandniss  ganz  unsicher  und  zum 
Thcil  entschieden  falsch.  Joner  Name  ist  aller- 
dings  daran  zu  lesen ;  allcin  das  »ben«  ist  ganz 
unsicher,  anstatt  des  Genitivs  Abi  muss  im  No- 
minativ  Abu  gesetzt  werden,  und  der  Name  lau- 
tetin  Wirklicbkeit:  Abu  .  . .  Mogaz  (Modschaz; 
Ibn  el  Hakam.  Man  giebt  das  Kastchen  flir  einen 
Behalter  von  wohlriechcndcn  Sachen  aus;  allein 
das  Wort,  worauf  sich  diese  Meinung  stlitzt, 
bedeutet  Kostbarkeiten  im  Allgemeinen.  Die 
Deutung  der  Inschrift,  nach  welcher  Ibn  el  Ha- 
kam die  Inschriften  und  Arabesken  gezeichnet 
hSitte,  ist  ilberdies  vtfllig  unzuverlUssig.  Die 
Verfertigung  des  Kiistchens  setzt  Mortillaro  in 
die  Zeit  der  Normannischen  Herrschaft  wegen 
der  Form  der  kufischen  Inschriften ,  des  Stils 
der  mit  vierfiissigen  Thieren  und  VOgeln  gezier- 
ten  Arabesken  und  des  Mangels  aller  Fonueln 
aus  dem  Koran. 

Fr.  Wuitenfeld  und  Pr.  W,  Vnger. 

Abiell.  Guillermo  Abiell,  war  1416  zu 
Barcellona  Werkmeister  bei  den  Kirchen  N.  S. 
del  Pino ,  Sta  Maria  de  Monte  Carmelo ,  Monte 
Sion,  St.  Jago  und  dem  Hospital  von  Sta.  Cruz, 
und  wurde  mit  Andern  von  dem  Bischof  uud 
Capital  zu  Gerona  berufen ,  um  liber  die  Fort- 
setzung  des  Baues  der  dortigen  Kathedrale  sein 
Gutachten  abzugebcn. 

s.  Llaguno  f  AmiroU,  Noticias.  I.  92.  267. 

Fr.  W.  Vnger. 

AbUdgaard.  Soren  Abildgaard,  norwe- 
gischer  Zeichner ,  geb.  in  Christiaussands  Stift 
17 IS.  Schon  als  Student  in  Kopenhagen  wid- 
mete  er  sich  bcsondcrs  der  Zeichnenkunst.  Der 
antiquarische  Forscher  Langebeck  wurde  auf 
sein  Talent  aufmcrksam  gemacht,  und  mit  ihm 
besuchte  Abildgaard  Schweden  und  die  Ostsee- 
prorinzen  (1753  bis  54y,  wo  er  eine  Menge  Alter- 
thlinier  flir  Langebeck  zeichnete.  Spater  be- 
reiste  er  auch  Danemark  und  Norwegen  als  soge- 
nannter  »Archivzeichner«.  Seine  Handzeichnun- 
gen,  an  die  900,  im  antiquarisch-topographischen 
Archiv  des  Museums  flir  nordischo  Alterthlimer 
zu  Kopenhagen.  Die  grOsste  Bedeutung  hat  er 
durch  den  Einfluss,  den  er  auf  seinen  weit  be- 
riilnnteren  Sohn,  den  HistorienmalerN.  A.  Abild- 
gaard (s.  d.)  auslibte. 

s.  Weinwich,  Kunsthistorie p.  168  u.  schrlftl. 

Aufzeichnuiigen. 

Dietriehton. 

Nicolai  Abraham  Abildgaard,  Haupt- 
mcister  der  neuern  danischen  Malerschule,  Sohn 
des  Siircn  A.,  geb.  in  Kopenhagen  1744,  machte 
seine  erBten  Studien  auf  der  Kopenhagener  Aka- 
demie  unter  Mandelberg's  Anleitung.  1767  er- 
hielt  er  die  grosse  Medaille  und  ging  bald  nach- 
her  nach  Italicn,  wo  er  sich  von  1772—1777, 
besonders  in  Rom ,  aufhielt.  Hier  traf  er  mit 
dem  Bildhauer  Sergei  und  mit  FUssly  zusammen, 
welch  Lettterer  grossen  Einfluss  auf  ihn  aus- 


libte. Er  suchte  sich  nach  Rafael  und  den  An- 
tiken,  dann  auch  nach  Michelangelo  und  Tizian 
zu  bilden ;  in  seiner  Zeichnung  und  Farbe  sind 
die  Einflllsse  dieser  Meister  kennbar.  1 777  kehrte 
er  nach  dem  Vaterlande  zuriick,  wurde  bald 
Mitglied  und  17&6  Professor  der  Akadetuie. 
Schon  in  Rom  hatte  er  einen  verwundeten  Phi- 
loktet  vollendet  (jetzt  in  der  Galerie  Christians- 
borg); flir  seine  Aufnahme  in  die  Akademie 
malte  er  1778  die  danischen  Frauen,  ihrem  Ku- 
nig  Sven  Tveskag  ihr  Ge&chmeide  anbietend,  um 
ihn  aus  der  Gofangenschaft  zu  erloaen.  Sein 
Hauptwerk  waren  die  nun  folgenden,  1791  voll- 
endeten,  historisch  allegorischen  Bilder  in  einem 
Saal  auf  Christiansborg,  »die  Geschichte  Euro- 
pa's*,  die  indessen  schon  1 794  mit  dem  Schlosse 
selbst  verbrannten.  Die  Darstellungen,  der  Na- 
turzustandEuropa  s  in  derUrzeit,  Rom  s  Gewalt, 
das  Zeitalter  der  Hierarchie,  endlich  die  Zeit  der 
Erflndungeo  und  Entdeckungen ,  jedesmal  die 
personificirte  Europa  mit  Attributen ,  waren  in 
der  damals  herrschenden  akademischen  Weise 
eines  frostigen  und  htfflschcn  Allegorienwesens. 
Der  Anschauungsweise  jener  Zeit  nach  war  er 
nicht  bloss  ein  -grosser* ,  sondern  auch  »gelehr- 
ter«  Meister,  d.  h.  er  besass  grUndliche  grit- 
chische  und  romische  Studien.  Er  hatte  die 
Dichter  und  Historiker  des  Alterthums  fleissig 
studirt  und  wusste  in  seinen  polemischcn  und 
kritischen  Schrifton  die  Feder  klar  und  sicher 
zu  filhren.  Und  so  geht  auch  ein  gedanken- 
hafter  Zug  durch  sein  kdnstlcrisches  Scba^ei) 
Die  Vernichtung  seiner  Hauptwerke  lahmte  eine 
Zeitlang  unsern  Meister.  Er  beschaftigte  sich 
einige  Jahre  hauptsaehlich  als  Dekorateur  und 
Architekt ,  1  us  or  endlich  zur  Malerei  mit  alteui 
Eifer  zurlickkehrte.  1789— 1792,  dann  wieder 
1802  bis  zu  seinem  Tode  war  er  Direktor  der 
Akademie. 

Die  Skizzen  zu  den  Gemiilden  auf  Christians- 
burg  sind  theilweise  in  der  Galerie  des  Schlosse* 
crhalten.  Eine  Skizze  daselbst,  Chri*tiau  VU., 
die  Fesseln  der  Bauern  ltiseud ,  ist  in  dereelben 
Weise  componirt.  Frllher  fand  sich  dort  noch 
eine  fiir  Christiansborg  gemalte  Allegorie  auf 
Christian's  III.  Regierung;  gut  in  der  Anord- 
nung  und  Raumvertheilung ,  im  Tone  hell  und 
von  angenehmer  Wirkung.  Seine  Kenntniss  des 
Alterthums  bewiihrte  Abildgaard  in  den  vier 
Scenen  aus  Teronz  s  Andria,  welche  mehr  Schil- 
derungen  des  Privatlebens  in  eiuer  grieohischen 
Stadt  als  Illustrationen  zum  Werke  des  J  'in- 
ters sind.  Auch  hat  man  zwei  Bilder  nach  Apu- 
lejus'  goldenem  Esel,  seine  letzten  Werke.  Von 
seinen  librigen  Bildern  erwahnen  wir  noch  Os- 
sian  zur  Harfe  singend  [a.  Stiche  No.  2  ,  Sokra- 
tes  und  sein  Genius  [a.  Stiche  No.  1),  der  dem 
Neid  den  Mund  achlieast,  die  Findung  Mosis. 
lebendigin  der  Auffassung,  imKoloritleicht  und 
klar,  und  Hamlet  bei  der  Kiinigiu  vonSchottland. 
nach  Saxo's  Chronik  is.  Stiche  No.  11).  Vier  seiner 
Bilder  befanden  sich  noch  1822  auf  Sanderum- 
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gaard  auf  Fiihnen ,  ein  juythologisches  im  Pri- 
vatbesitz  zu  Stockholm  und  sein  Petrus  und  der 
Uhme  in  der  Sammlung  zu  Christiania.  In  den 
letzten  Jahren  seines  Lcbens  malte  er  noch  die 
Huldigung  des  Ktinigs  Friedrich  III.  auf  dem 
Schlossplatze  zu  Kopenhagen  1660,  ein  Entwnrf 
T.mlS06.  f  bei  Fredriksdal  1809.  Wie  ange- 
s»-hen  dauials  der  KUnstler  war,  geht  daraus  hcr- 
vor,  dass  der  Erbprinz,  spater  Christian  VIII., 
ihm  die  Grabrede  hielt. 

Als  Direktor  der  Akademie  und  Lehrer  hatte 
Abildgaard  grossen  Einfluss  auf  die  jllngere 
Kfinstlerschaft  ausgelibt ;  besonders  aber  brachte 
ibn  jene  Stellung  mit  zwei  der  grusstcn  Meister 
der  niichstfolgenden  Zeit ,  Carstens  und  Thor- 
waldsen  in  Berilhrung.  Fttr  die  EigenthUmlich- 
keit  Carstcns  fehlte  ihm  tibrigens  das  Ver- 
btiinduiss ;  er  wusste  ihm  nur  zu  sagen,  dass  er 
cie  *ein  ordentlicher  Maler  sein  worde«.  Desto 
fchimer  war  sein  Verhiiltniss  zu  Thorwaldacn, 
ais  dieser  Zogling  der  Akademie  war.  Abild- 
gaard ermunterte  den  strebsamen  J  lingling,  nahm 
an  seiner  Ausbilduug  uud  seiueiu  Fortkommen 
den  lebhaftesten  Antheil  und  verschaffte  ihm 
eudlich  Gelegenheit  zur  italienischen  Keisc. 
Auch  Eckersberg  gehort  zu  seinen  Schiilern.  In 
der  Zeit,  da  er  Direktor  war,  blieb  Abildgaard 
die  eigeutlichc  Seele  der  Akademie.  Mehr  in- 
dessen  als  sein  eigener  akademischer  Stil  wirk- 
Wn  seine  klassische  Richtuug,  seine  Lehren, 
fc'ine  Sammlungen  und  GypsabgUsse  nach  der 
Aatike. 

Sein  Bildniss: 
1  j  i.  Verzeichniss  der  Stiche  nach  ihm  No.  8. 
2)  Auf  einem  Blatt  mit  10  Profllkopfen.  Nach  einer 

Zeichnung  von  Madame  Clemens,  von  A.  P. 

Madse  n  rad.    Das  10*  Portrat  ist  Abildgaard. 

Nach  ihm  gestochen 
Von  J.  F.  Clemens:  1—8). 

1)  Sok rates  im  Gefangniss.  17S6.  gr.  qu.  Fol. 
Hauptblatt  sowol  des  Malers  als  des  Stechers. 

2)  0ssian.  zur  JIarfe  singend.  1787.  U.  Fol. 
3j  Homer,  kl.  Fol. 

4 J  Le  sort  des  artistes,  qu.  Fol. 
o)  Noglen  til  kjobenbavns  Skilderi  (SchlQssel  zu 
der  Schllderung  Kopenhagens).  7  Bll. 

6)  Die  lllustrationen  zu  der  von  Baggeseu  uber- 
setzten  untarirdischen  Reise  Niels  Klim-  v.  Hol- 
berg.  Kopenh.  1789.  4.  15  Bll.  nach  Abildgaard, 
1  nach  Joel. 

7)  Die  lllustrationen  zu  Ewald's  Adam  und  Eva 

5  BU. 

81  Sergei,  an  elner  Minervastatue  arbeitend.  an  der 
Wand  Abildgaards  Portrat. 


9)  Bildnisa  des  Professors  Anders  Jahon  Ketzius. 
Brnsth.  in  Oval.  J.  O.  Schmidt  sc.  1790.  Fol. 

10)  Art  IV,  Scene  2  of  Henry  the  Vlll.  by  Shake- 
speare. Von  C.  Schule.  1783. 

11)  Hamlet  i  Samtale  med  Dronningen  (H.  im  Ge 
mit  der  KGnigin).  Von  J.  E.  C.Walter 


12)  Cathmor  und  Sumalla ,  nach  dem  Gemalde  in 
Spengler's  Sammlung  (1839J,  von  dems. 

Nach  ihm  lithographirt : 

13)  Richelieu  confessant  ses  crimes  lea  plus  secrets 
devant  Rhadamanthos  von  J.  F.  Clemens,  qu.  4. 

Ueber  seine  Schriften  s.  Nyerup  og  Kraft,  For- 
fatter- Lexicon.  —  Minerva  1791,  1S09.  - 
Lcerde  Ef terrotninger  (Gelehrte  Nach- 
richten)  1S09,  No.  2U  (Abildgaard  selbst  hat  in 
dieser  X.  ttschrift  mehre  Aufsatze  verfasst).  — 
R  a  m  d  o  h  r ,  Studien  zur  Kenntniss  der  schiinen 
Natur,  -der  schunen  Kunste  u.  s.  f.,  auf  einer 
Reise  nach  Danemark.  Hannover  1792.  p.  93 — 
101.  —  Ueber  das  Verhiiltniss  Abildgaard's  zu 
Carstens  s.  Fe  r  n  o  w ,  Leben  des  A.  J.  Carstcns, 
Leipzig  1806,  p.  30-42. 

Diet  ri  ch  son. 

Ablasser.  Ablasser?  Maler  aus  Mahren  in 
der  zweiten  Iliilfte  des  18.  Jahrh.  Von  seiner 
Uand  in  der  Kirche  zu  Passeck  im  Olmlitzer 
Kreis  ein  Altargemalde. 

Alfred  v.  Wurtbarh. 

Ableituer.  JohannAbleitner,  Bildhaucr 
zu  Miinehen  in  den  ersten  Decennien  des  17. 
Jahrh.  Niihere  Nachrichten  Ubor  sein  Leben 
fehlen.  Westenrieder  liisst  ihn  in  seiner  »Be- 
sehreibung  der  Haupt-  und  Kesidenzstadt  Miin- 
ehen 17S3«  in  Miinehen  geboren  sein.  Er  Ubte 
vorzugsweise  religiose  Kunst.  Ein  noch  erhal- 
tenes  Werk  von  ihm  ist  der  Apostel  Paulns  in 
der  St.  Peterspfarrkirehe  zu  Miinehen  niichst 
lem  Hochaltare ,  welches  ofters  dem  Balthasar 
Ableitner  zugeschrieben  wird.  Kittershausen 
fuhrt  in  seinen  »Merkwtlrdigkeiten  dor  Residenz- 
stadt  MUncheu  1788«,  auch  oine  Statue  des  an 
der  Siiule  stehenden  gebundenen  Heilandcs  an, 
welche  sich  in  der  Ilcrzogspitalkirche  befindet, 
sie  ist  dort  noch  neben  der  Saeristei  erhalten. 
Dies  Werk  zeigt  starke  Spuren  des  Manierismus. 
Eine  iihnliche  Statue  des  an  der  Saule  der  Geis- 
selung  stehenden  Heilandes  in  der  Carmeliten- 
kirche  von  diesem  KUnstler  existirt  nicht  mehr. 

J.  A.  Kuhn. 

Balthasar  Ableitner  war  kurfiirstl.  llof- 
bildhauer  und  schcint  der  Sohn  des  Obigen  ge- 
wesen  zu  sein.  Auch  Uber  diesen  KUnstler  feh- 
len alio  naheren  biographischen  Nachrichten, 
doch  istgewiss,  dass  er  noch  1696  gclebt  hat. 
Die  nach  Lipowsky  in  der  Herzog-Maxburg  be- 
tindlichon  Statuen  der  Geisselung  und  Verfol- 
gung  Christi  sind  verschwunden ;  ebeuso  kann 
man  keine  Nachricht  erhalten,  wohin  die  bisher 
aufgefUhrten,  frUher  in  der  Sakristei  der  Thea- 
tinerkirche  befindlichen,  aus  braunem  Ilolze  ge- 
schnitteuen  Figuren,  Christus  an  der  Marter- 
saule,  die  Krilnung  Maria's  durch  die  h.  Dreifal- 
tigkeit,  die  Geburt  Christi,  die  Bildnisse  des 
KurfUrsten  Ferdinand  Maria,  das  der  Kurfllrstin 
Adelheid ,  endlich  der  Kurfllrstin  Adelheid  mit 
einem  Prinzen  und  einer  Prinzessin  an  der  Seite, 
gekommen  sind.  Auch  das  Marienbild  von  Ettal 
I  aus  weissem  Marmor,  das  frUher  auf  dem  Fami- 
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lien -Christi -Altar  in  der  Kajetankirche  stand, 
ist  jetzt  weder  in  der  Kirche,  noch  in  den  De- 
pots derselben ;  nur  die  vier  in  Holz  gearbeitoten, 
kolossalen  Evangelisten  neben  dem  Choraltar- 
tische ,  der  nach  deutscher  Sitte  frei  steht,  wie 
die  die  bciden  Oratorien  tragenden  Engel,  sind 
noch  vorhanden.  Diese  Figuren  sind  tfichtig 
charakterisirt ,  die  anatomischen  Verhaltnisse 
richtig  und  die  Gewandung  gut  behandelt ;  nur 
hat  der  KUnstler  die  Gestalten  zu  bewegt  und 
pathetisch  gehalten,  auch  fehlt  es  an  der  feineren 
Durchbildnng  der  Form.  Im  bairischen  National- 
museum  befindet  sich  von  diesem  Meister  ein 
sehOn  gearbeitetes  14"  hohes  und  11"  breites 
Relief  des  Pfalzgrafen  Heinrich  von  Neuburg 
und  seiner  Gemahlin  in  braunem  Holz,  die  Figu- 
ren 9"  hoch ,  welches  eine  lebensvolle  Auffas- 
sung  der  Charaktcre  und  grosses  tcchnisches 
Geschick  bekundet.  • 
s.  Lipowsky,  bayrisches  Kunstlerleiicon. 

J.  A.  Kuhn. 

Ueber  die  Bildhauerfamilie  Ableitner  fin- 
den  sich  noch  im  Naglcr'schen  Nachlasso  einige 
nahcre  Angabcn ,  deren  Quelle  sich  aber  nicht 
auffindcn  lasst  und  die  wir  daher  nicht  verbiir- 
gen  kUnnen.  Wenigstens  haben  die  Nachsuchun- 
gen  in  den  verschiedenen  Archiven  bis  jetzt 
kein  Resultat  crgcben.  Jeno  Notizen  lauten  : 

Balthasar  Ableitner,  geb.  zu  Miesbaoh 
in  Oberbaiern  1613,  f  zu  MUnchen  1 705 ;  Schiller 
des  Christoph  Angermayer,  Hi52  zum  Hofbild- 
hauer  ornannt.  Arbeiten  ftir  die  Residenz,  das 
.Schleissheimer  Schloss ,  die  Herzog-Maxburg  in 
Mtinchon  u.  s.  f.  Von  ibm  auch  und  von  Andreas 
Faistenbcrger  die  grossen  Apostel  in  der  Peters- 
kirche  jetzt  vergoldet). 

Joliann  B  lasius  und  Franz  Ableitner, 
die  SOhne  des  Vorigen,  unterstilzten  den  Vater 
bei  seinen  spatercn  Arbeiten.  Der  erstere  wurde 
nach  dem  Tode  desselben  Hofbildhauer.  Von 
Nagler  wahrscheinlich  verwechselt  mit  demalten 
Johaun  Ableitner. 

Franz  Ableitner  erlangte  167S  das  BUr- 
gerrecht.  Sein  Hauptwerk:  die  Madonna  Uber 
dem  Portal  des  Biirgersaals  in  MUucken.  f  172S. 

J  \l,.,,r 
•r  ■  javyc  * 

Nach  Balthasar  Ableitner  gestochen : 
Max  Emanuel,  Kurfimt  von  Bayern  iu  Pferde, 
gest.  von  G.  von  Amling.  Fol. 

W.  Schmidt. 

Abom.  JohauFredrikAbom,  schwedischer 
Architekt  u.  Leiter  dea  Oberbauamts  in  Stock- 
holm, geb.  1  SI  7 ,  hat  eine  Reihc  auaehnlicher  Pri- 
vathauser,  sowie  das  Theater  am  Sodennalm  ge- 
baut,  das  1S62  fertig  geworden.  Auch  hat  Abom 
die  Pliiue  geliefert  zu  der  Umgestaltung  des 
Ha  uses  des  schwedischen  Reichstags  1866  und 
zum  Elementarschulhausc  zu  Fablun  (1866;. 

s.  Civil  mat  rikel  for  Sverige  1859. 

Ci  Eichhorn . 


Abondio. 


Abondio.  Es  sind  uns  Nachrichten  von  vier 
KUnatlern  dieses  Namens  erhalten,  von  deneu 
zwei  den  Vornamon  Antonio,  zwei  den  Ales- 
sandro  tragen.  Von  jo  einem  Antonio  und  je 
einem  Alessandro,  und  zwar  jedesmal  dem  Jttn- 
geren,  haben  wir  beglaubigte  und  archivalische 
Kunde ,  wiihrend  wir  von  den  beiden  auderen 
nur  aus  literarisehen  Qucllen  wissen  und  blosa 
von  einem  derselben  noch  vorbandene  Werke 
nachweisen  kdnnen.  In  jene  Nachrichten  Ord- 
nung  zu  bringen,  sowie  den  richtigen  Zusainmen- 
haug  der  vier  KUnstler  aufzufinden,  ist  bia  jetzt 
nur  annahernd  miiglich ,  doch  lohnt  es  sich  uni 
so  mehr,  die  Untersuchung  so  weit  als  miJglich 
zu  fiihren,  als  Antonio  Abondio  der  Jiinpere 
ciner  der  meisterhaftcsten  Medailleure  des  16. 
Jahrh.  und  von  seiner  Hand  eine  Anzahl  schiiner 
Arbeiten  erhalten  ist. 

AntonioAbondio,  der  Aeltere,  Bildhauer. 
Von  ihm  berichtet  Torre  in  seinein  Ritratto  di 
Milano  (2.  Ediz.  1714,  p.  68),  indem  er  ihn  unter 
dem  Namen  Ascona  aufllhrt.  Denn  so  hiess  auch 
der  in  der  eraten  Halftc  des  16.  Jahrh.  angesehene 
Meister  von  seiuem  Geburtsort  Ascoua  am  Lago 
maggiore.  Franz  I.  von  Frankreich  Hess  von 
ihm  fiir  seinen  Palast  eine  Venus  und  einen 
Amor,  deren  Anmuth  sehr  gerilhmt  wurde ,  in 
Marmor  ausfllhren.  In  Mailandscheintder  Kttnst- 
ler  langere  Zeit  thatig  gewesen  zu  sein ,  da  er 
als  -Statuario"  der  Kathedrale  bezeichnet  wird. 
Auch  arbeitete  er  fiir  die  Kirche  S.  Maria  bei 
S.  Celso  zwei  Karyatiden  Termini  als  Trager 
der  Orgel,  und  ferner  fiir  die  Facade  des  prach- 
tigen  Hauaes  von  Leone  Leoni,  dem  dawals  sehr 
augesehenen  Goldschmiede  und  Medatlleur, 
acht  Kolossalstatuen  von  Stein.  Nach  Vasari 
(in  seiner  Biographie  dieses  Ktinstlers^  waren  es 
nur  sechs,  und  zwar  Sklaven  auf  Pfeilern,  welche 
das  Volk  Omenoni  nannte,  wovon  denn  auch 
noch  heute  die  Strasse  ihren  Namen  hat. 

Antonio  Abondio,  der  JUngere,  Medail- 
AN :  AB.  A.  A.  lew,  aber  auch,  wie 
er  in  den  Ausgabenverzeichnissen  des  iisterrei- 
chischen  Hofes  genannt  wird,  »Contrafetter  und 
Maler»,  in  der  zweiten  HSlfte  des  16.  Jahrh. 
vornehmlich  am  Hofe  Kaiser  Rudolfs  des  Zwei- 
ten zu  Prag  beschaftigt.  Seine  mit  den  Mono- 
grammcn  A  A  und  AN:  AB  bezeichneten  Me- 
daillen  waren  schon  lange  Zeit  geschatzt,  ehe 
mau  auch  nur  den  Namen  des  Meisters  wusste ; 
erst  neuerdings  ist  von  ihm  uud  seinen  Lebens- 
umstUnden  durch  archivalische  Forschungen  s. 
unten  die  Quellenangabej  Naheres  bekannt  ge- 
worden. 

Ant.  Abondio  in  Mailand. 
Dor  KUnstler  ist  wohl ,  wie  sich  auB  aeinem 
von  Martin  Rota  in  Kupfer  radirten  Bildniss  er- 
gibt,  das  die  Inschrift  tragt ;  -Antonius  Abundus 
A.  F.  Anno  suae  aotatis  XXXVI.  MDLXXIII1 
Martinus  Rota  fecit-,  1538  geboren.   Das  A.  F 
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kacn  nicht  Alexandri  filius  heissen,  wie  Einige 
aagenomuien,  da  der  ang ebliche  iiltere  Aleasan- 
dro  Abondio  ,a.  den  nachsten  Art.;  uoch  spater 
ihs  unser  Antonio  nach  Prag  borufon  wurde. 
Vielmehr  ist  sehr  wahracheinlich ,  dans  Antonio 
der  Sohn  des  oben  genannten  alteren  Antonio, 
und  jwar,  da  dieser  langere  Zeit  in  Mailand 
arbeitete,  in  eben  dieser  Stadt  geboren  ist.  Es 
iirftt  jopir  ui«-  Wrmuthimg  nahe.  dass  derjuugf 
Abondio  nicht  bios  von  scinem  Vater,  sondern 
»uch  von  jenem  Medailleur  Leone  Leoni ,  der 
der  reiche  GUnstling  Kaiser  Karl's  V.  war,  und 
sein  Haus  vom  alten  Abondio  so  stattlich  hatte 
auwchuiiicken  lassen ,  die  Uebung  seiner  Kunst 
erlernte.  Fiir  diese  Annahme  scheint  eine  Me- 
daille auf  den  siid-tirolischen  Freiherrn  Nicolaus 
von  Madruzzo ,  Karl's  V.  Obcrsten  liber  deut- 
sches  Fussvolk ,  zu  sprechen,  deren  Avers,  das 
Bildnissdes Obersten,  mit  dem  Monogr.  AN:  JB 
bezeichnet  ist,  wahrend  der  Revers  in  vor- 
trefflicher  Arbeit  den  Sturz  der  Giganten  dar- 
Hellt .  desseu  Composition  nach  Cicognara  und 
Vasari  von  Leone  Leoni  herrtlhrt.  Zwar  ist  diese 
Medaille  kein  Beweis  fiir  ein  gemcinschaftlichcs 
Arbeiten  des  Leoni  und  des  jungcn  Abondio,  da 
der  Originalguss  zu  jencr  Medaille  auf  Madruzzo 
einseitig  war  und  erst  auf  spiiteren  Gttssen  jener 
Gigaottnsturz  vorkotnmt ,  der  urspriinglich  den 
Revm  zu  eineui  Bildnisse  Karl's  V.  bildetc. 
Allein  bezeichnend  ist  es  doch ,  dass  auf  diese 
Weise  ein  Werk  von  Leoni  mit  einem  solchen 
von  Abondio  verbunden  wurde ,  und  jeder  Um- 
»tand,  der  diesen  mit  jenem  in  Beziehung  setzt, 
um  m>  interessanter,  als  dadurcb  die  Abkunft  des 
jiiugeren  Antonio  vom  Hlteren  gewisser  wird. 

Dass  ilbrigens  jene  Denkmtlnze  auf  Madruzzo 
vom  jllngereu  Abondio,  und  nicht,  wie  man  wol 
gemeint  hat,  vom  alteren  herrtlhrt,  ergibt  sicb 
aus  dem  Bildnisse  auf  der  Medaille  Belber.  Nag- 
ler  wollte  sie  in  den  Monogrammisten  in  das 
Jahr  1547  sctzen  und  daher  dem  alteren  Abon- 
dio zuschreiben ,  weil  sich  bei  J.  T.  Luckius, 
•Syllope  numismatum  elegantiorum  etc.«,  1620, 
bizUglich  der  abgebildeten  Mlinze  die  Stelle 
timlet  -Nuunis  votivus  Nicolai  Baronis  Ma- 
drucii  cusus  in  honorem  Caroli  V.  ob  foedus 
Smalcaldicum  dissipatum ,  captos  primes  ejus 
Hroceres  anno  1547«.  1st  aber  auch  die  MUnze 
auf  die  Vernichtung  des  schmalkaldischen  Bun- 
des  geschlagen,  so  istdamit  nicht  bewiesen,  dass 
Me  in  eben  demselben  J.  1547  gofertigt  sei. 
Vielmehr  liegen  fiir  eine  spltere  Entstehungs- 
leit  die  deutlichsten  Anzeichen  vor.  Denn  Ma- 
druzzo —  davon  ganz  abgesehen,  dass  er  im 
■  orperllckten  Alter  (erst  1570  gestorben)  abge- 
biMet  ist  —  fUbrt  auf  der  Medaille  selber  den 
Titel  des  »Dominus«  von  Madruzzo  u.  s.  f. ;  bo 
konnte  er  aber  erst  von  Ende  1552  an  heissen, 
b  erst  dann  seio  alterer  B ruder  gestorben  und 
er  mit  den  Lehen  der  Familie  investirt  war.  In 
den  fnnfziger  Jabren  war  er  viel  in  Italien ;  er 
hatte  in  Mailand,  als  sein  Bruder  daselbstStatt- 


halter  war,  ein  Kommando  nnd  befebligte  im 
Feldzuge  gegen  Siena  1554  das  deutscbe  Kriegs- 
volk.  Recht  wol  mdglicb,  dass  sich  dann  wil- 
der Madruzzo  in  Mailand  anfbielt  und  hier  durch 
die  Empfehlung  des  berilhmten  Leoni  den  talent- 
vollen  jungen  Abondio  kennen  lernte.  Bald 
darauf  und  noch  ebe  dieser  nach  Bflhmen  kam, 
mag  er  ihm  jene  Medaille  besteilt  baben.  Dafiir 
spricbt  auch,  dass  der  Verfertiger  derselbeu 
offcnbar  die  Osterreichischen  Verhaltnisse  noch 
nicht  genau  kannte .  denn  das  Bildniss  des  Feld- 
herrn  hat  das  goldene  Vliess  urn,  das  dieser  gar 
nicht  batte ,  und  noch  dazu  unrichtig  an  einem 
Bande.  Vielleicht  dass  jene  Bekanntschaft  Abon- 
dio s  mit  Madruzzo  und  die  Denkmlinze  auf  die- 
sen  die  erste  Veranlassung  gaben,  den  Kllnstler 
nach  Prag  zu  berufen. 


Ant  Abondio  in  Prag  and  (a  \ 

Wann  Abondio  nach  BOhmen  gekommen,  ist 
unbekannt.  Er  wird  15KB,  also  schon  unter  Kai- 
ser Maximilian  II. ,  als  »ConteTfeter  und  Maler> 
mit  monatlich  20,11.  Hofbesoldung  im  kaiserli- 
chen  Uofstatus  aufgefilhrt.  1568  und  1570  sind 
dann  Zahlungen  fiir  kaiser liche  Bildnisse  notirt; 
auch  kommen  noch  Mednillen  mit  Maximilian  II. 
und  seiner  Gemahlin  Maria  vor ,  wie  denn  der 
Mcister  Otters  auch  als  »Erzschueider«  bezeich- 
net ist.  Unter  dem  28.  Febr.  1574  wurde  ihm 
von  Maximilian  II.  der  Adel  bcstatigt  und  das 
Wappen  aufgebessert;  ein  Zeichen,  Idass  einer- 
seits  unser  KUnstler  aus  einem  adeligen  Ge- 
sehlechte  entsprossen  vergl.  Alessandro  Abon- 
dio) war,  und  andererseits  beim  Kaiser  in  hohem 
Ansehen  stand.  Nicht  geringore  Gunst  envies 
ihm  hierauf  Rudolf  II.  Der  Kiinstler  schien  mit 
seinem  Verdienst  nicht  recht  auszukommen ; 
eine  Urkunde  von  1577  berichtet,  dass  er  auf 
dem  neuen  Markte  zu  Wien  ein  Uberschuldetes 
Haus  besass,  ein  Recepisse  vom  16.  Janner  1580, 
dass  >'Seine  Majestat  Rudolf  II.  den  Antonio 
Abondio  Contrefaktor  bei  seinen  Glaubigern  urn 
1000  n.  enthobcn  hatte«.  Abondio  muss  urn  jene 
Zeit  von  Prag  abwesend  gewesen  sein,  da  ihm 
der  Kaiser  bemerken  Hess,  dass  »er  auch  ehestens 
allher  zu  Hof  sich  vormbgen  nidge*;  auch  wird 
durcb  Dekret  vom  19.  April  dem  Uofzahlmeister 
angezeigt,  dass  »Ihre  Majestiit  dom  Antonio 
Abondio  seine  Absenten,  so  757  n.  bringen, 
passiren  zu  lassen,  gnadigst  bewilliget  babe*. 

Dass  der  Kiinstler  langere  Zeit  vom  kaisor- 
lichen  Ilofe  abwesend  war,  ergibt  sich  auch  aus 
verschiedencn  Medaillen  mit  Bilduissen  auswiir- 
tiger  Flirsten,  die  oifenbar  nach  dem  Leben  ge- 
nommeu  sind.  Die  Denkmliuze  zwar  mit  den 
Portrats  des  Herzogs  Joh.  Friedrich  von  Sachsen- 
Gotha  und  seiner  Gemahlin  Elisabeth  vom  J. 
1576  ist  sicher  in  Wien  selber  modellirt,  als  das 
herzogliche  Ehepaar  zu  Wiener-Neustadtgefan- 
gen  sass.  Auf  cinen  Aufenthalt  in  Koburg  aber 
lasst  die  schOne  Medaille  mit  dem  Bildnisse  jenes 
Hieronymus  Scotti  (vom  J.  1580  schliessen,  dor 
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als  Zauberer  und  Alchymist  in  Koburg  die  Rolle 
eines  grossen  Herrn  spielte  und  die  Horzogin 
verftihrte.  Auch  in  Miinchcn  scheint  unsor  Mei- 
ster verschiedene  Male  und  einmal  langere  Zcit 
verweilt  zu  haben.  Vom  J.  1572  Bind  die  Me- 
daillen  mit  den  Bildnissen  des  Prinzen  Ernst  von 
Bayern  und  des  Sebastian  Zah  von  Augsburg ; 
die  letztere  von  besonderem  Interesse  durch  die 
breite  Sicherheit  der  Behandlung ,  die  Abondio 
auch  in  kleinem  Format  zu  erreichen  wusste 
Unser  j  ilngerer  Antonio  muss  auch  jener  Abon 
dio  sein,  von  dem  berichtet  wird,  dass  er  Anfangs 
der  achtziger  Jahre  eine  Zeitlang  in  Mttnchen 
gewesen  und  dort  verschiedene  Werke  ausgc 
filhrt  habe.  Es  existirt  von  ihm  eine  undatirte 
Medaille  mit  der  Bliste  des  Herzogs  Wilhelm  V 
von  Bayern ;  und  so  sind  wol  auch  von  seiner 
Hand  jcne  lebensgrossen  Bildnisse  flir  den  Bier 
zog  Wilhelm  V.  —  offenbar  dessen  eigenes  und 
dasjenige  der  Herzogin  Renata  —  die  ein  Abon- 
dio nach  jonem  Bericht  1582  in  MUnchen  gemalt 
haben  soil.  Dass  unser  Antonio  auch  lebens- 
grosse  Portraits  malte,  kann  nicht  Wunder  neh- 
men.  Er  wird  in  den  Hofakten  oigens  als  Maler 
aufgeflihrt ,  und  wie  zu  seiner  Zeit  oft  eine  und 
dieselbo  Hand  in  den  verschiedcnen  Zweigen  der 
K mist  gleich  geschickt  war,  ist  bekannl. 

So  lango  scheint  unser  Meister  von  Prag  ent- 
fernt  gewesen  zu  sein,  dass  er  1582  in  seinem 
Hofamte  auf  s  Neue  bestatigt  werden  musste 
Er  stand  dann  bei  Rudolf  in  der  alten  Gunst 
1 583  erhielt  er  als  sechzigmonatlichen  Rllckstand 
:»200  fl.  (dio  Besoldungen  am  kaiserlichen  Hofe 
flossen  immer  nur  langsam  und  in  Unterbrcchun 
gen  (,  zudem  noch  150  fl.  zu  seiner  »Rayss  an 
haimbs  in  Italia*.  Doch  muss  er  nur  kurze  Zeit 
in  der  alten  Heimat  gewesen  sein ;  noch  in  dem- 
selben  Jahre  wird  sein  Sold  auf  33  fl.  monatlich 
erhoht,  wiihrend  sonst  der  Monatsgehalt  fur  die 
Hofkiinstler  selten  20  fl.  liberstieg.  Er  wird  dann 
noch  einmal  1590  fllr  eine  bczahlte  Arbeit  ge- 
nannt.  Er  starb,  wie  Jos.  v.  Bergmann  vgl. 
unten  die  Quellenangabe;  in  einem  Wiener  Tod- 
tenbuchc  gefunden,  den  22.  Mai  1591. 

Ant.  Abondio's  Bchaomflnien. 

Abondio  arbeitete  namentlich  flir  die  kaiser- 
liche  Familie  und  die  durch  Gebiirt  oder  Stellung 
in  den  osterreichischen  Landen  hervorragenden 
Manner :  die  Freihcrren  von  Harrach ,  Khcven- 
hliller,  Pernstein  und  Trautson,  den  ungarischen 
Primas  Franz  Verantius  n.  s.  f.  Auch  auf  be- 
deutende  Kiinstlcr  hat  er  Medaillen  gefertigt,  so 
auf  den  bcriihmten  Edelsteinschneider  Trezzo 
den  er  noch  in  Mailand  gekannt  haben  kann), 
"Nizzola  de  Trizzia«  1572,  und  Ferabosco,  den 
Baumeister  des  Prager  Schlosses.  Seino  erhal- 
tencn  Denkmllnzen  fallen  Uberhaupt  in  den 
Zeitraum  von  1567  bis  1587.  Bergmann  (s.  unten 
ziihlt  ihrer,  soweit  sie  mit  seinem  Monogramm, 
die  frliheren  meistens  mit  A  A,  die  spateren  mit 
AN:  AB  bezeichnet  sind,  27  auf,  wovon  neun 


mit  Jahreszahlen.  Unter  seinen  Schaumttnzen 
mit  den  Bildnissen  der  kaiserlichen  Familie  sind 
namcntlich  hervorzuheben  die  auf  Maximilian  II. 
und  seine  Getnahlin,  mehrere  auf  Rudolf  II.  mit 
verschiedenen  Reversen,  diejenigen  auf  Kaiser 
Friedrich  IV.  und  Maximilian  I.,  dann  auf  Fer- 
dinand I.  mit  dem  Bildnisse  der  Kaiserin  auf 
dem  Revers  (1575  ,  auf  die  Erzherzoge  Mat- 
thias und  Maximilian,  Albert  und  Wenzes- 
laus  im  Knabenalter.  Stempel  zu  MUnzen  hat  er 
Bchwerlich  geschnitten,  da  sich  davon  nirgends 
eine  Spur  erhalten  hat ,  dagegen,  wie  sich  ana 
archivalischen  Daten  ergibt,  auch  grOssere 
Kunstwerke  in  Metall  geformt  und  gegossen. 

Ant.  Abondio  als  Wachsbildner. 

Wachsbildner  ist  natUrlich  dieser  Antonio 
Abondio  schon  als  Me- 

Mdailleur  gewesen.  Allein 
auchselbstandigeArbeiten 
kann  er  in  jener  Eigen- 
Bchaft  gefertigt  haben. 
Auf  mythologischcn  Darstellungen ,  welche  in 
Wachs  in  feiner  halberhabener  Arbeit  ausge- 
fiihrt  sind,|kommt  das  nebenstehende  Mono- 
gramm vor.  Ein  solches  Wachsbasrelief,  eine  auf 
dem  Betto  liegende  Venus,  welche  von  Amor  ge- 
kUsst  wird,  fand  sich  in  der  Brackenboffer'scben 
Kunstkammer  zu  Strasaburg  luach  der  uu- 
gcdruckton  Beschreibung  derselben,  und  wurde 
mit  Bestimmtheit  einem  Ant.  Abondio  zuge- 
schrieben.  Auch  ein  Kupferstich  existirt  mit 
jenen  Zeichen  nach  einem  Medallion  in  Wachs, 
bekannt  unter  dem  Namen  der  Toilette  der  Ve- 
nus :  der  Venus,  neben  welcher  Amor  sitzt,  halt 
ein  Amorette  einen  Spiegel  vor ,  wiihrend  zwei 
Nymphen  ihr  das  Haar  ordnen.  Ob  nun  diese 
Werke  in  Wachs  von  Ant.  Ab.  dem  Aelteren 
oder  dem  JUngeren  herrlihren,  liisst  sich  nicht 
mit  Sicherheit  ausmachen;  doch  ist  es  wahr- 
scheinlich,  dass  die  feinere  Hand  des  JUngeren 
sie  ehcr  hat  bilden  kiinnen ,  als  die  an  schwere 
Arbeit  gewohnte  des  Aelteren.  Sie  dem  Aless. 
Ab.  (s.  folg.  Art.;  zuzuschreiben ,  verbietet  das 
Monogramm. 

Unstreitig  gehoren  die  Medaillen  des  jiingeren 
Abondio  zu  den  besten  Leistungen  jeuer  Epoche, 
die  es  zudem  auf  diesem  Felde,  wio  auf  alien 
andern  der  bildenden  Kunst,  zur  Meisterschalt 
gebracht  hatto.  Sie  zeigen  eine  Lebendigkeit 
der  Auffassung,  eine  Sicherheit  und  Energie  der 
Darstellung,  welche  die  Individualitiit  einfach 
und  gediegen  auf  die  liberzeugeudste  Weise  wie- 
dergeben ;  dabei  bekundet  dio  fein  durchgebil- 
dete  und  doch  zugleich ,  auch  im  kleinen  Mass- 
stab  ,  breit  und  gross  bchandelte  Form  einen 
Meister ,  der  in  der  Bliitezeit  der  italienischen 
Kunst  und  unter  dem  Einfluss  des  Studiuma  der 
Antike  sich  entwickelt  hat. 

s.  II.  Bolzcnthal.  Skizzen  p.  166f. ;  daselbst 
abgebildet  dioSchaumQnie  mit  dem  Bildnisse  Maxi- 
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miliars  U.  in  ovalem  Medallion  and  die  Med.  auf  Se 
bastianZah.  —  J.  Bergmann ,  Medaillen  beruhm- 
ter  Manner  deaosterreichischenKaiserstaates.  II.  SI. 
Die  Med.  auf  Nikolaus  von  Madruzzo  ebenda  abge- 
MJdet.  I.  tab.  III.  Nr.  13.  —  Derselbe  in  den  Wie- 
ner Jahrbuchern  der  Literatur,  Bd.  CX1I.  Anzeigebl. 
S.  1-25  und  Bd.  CXIV.  Anzeigebl.  S.  43—45.— 
J.  E.  Schlager,  Beitrage  tm  Knnstgesch.,  im 
Archiv  osterreich.  Geschiohtsqnellen.  111.  Jahrg. 
V.  701.  —  Nagler,  Monogrammisten  I.  1005, 
1006  u.  1007.  —  Personliche  Mittheilungen  des 
Herrn  Dr.  J.  von  Bergmann. 

Zu  den  sicher  beglaubigtcn  Arbeitcn  des  Ant. 
Ab.  gehiiren  noch  zwei  kleine  Reliefs  in  Medail- 
len-Format,  welche  sich  im  k.  MUnzkabineto  zu 
Miinchen  befinden.  Sie  sind  sehr  fein  und  kunst- 
reich  in  farbigem  Wachs  modellirt  und  mit  Pcr- 
len  und  Steinen  eingefasst.  Man  deuteto  frilher 
diese  beiden  Portrats  auf  den  Herzog  Wilhelm  V. 
von  Baycrn  und  seine  Gemahlin  Renata ;  allein 
'lurch  Vergleichung  mit  einer  im  Miinzkabinete 
fleichfalls  befindlichen  bei  Hergott,  Numoth. 
princ.  Austr.  II.  tab.  VIII,  22  abgebildeten  Me- 
dailleergibt  sich,  dass  die  Wachsreliefs  dio  Bild- 
nisse  Kaiser  Maximilians  II.  und  seiner  Gemahlin 
Maria  und  vol  die  Originate  zu  jener  Schau- 
miinze  sind ,  deren  schon  weiter  oben  gedacht 
Ut.  Sie  variiren  von  derselben  nur  in  Neben- 
dingen  der  Gewandung. 

s.  Sitzungsberichte  des  Munchener  Alter- 
thumsvereiu.6,  Heft  I,  1866—67. 

(\otix  von  Prof.  A.  Kuhn  in  Miinchen). 

Alessandro  Abondio,  der  Aeltero,  Maler 
and  Waehsbildner.  Von  ihtn  berichtet  unseres 
Wiseens  bios  Sandrart,  der  mit  seinem  Sohnc 
*.  unten)  vertrauten  Umgang  und  von  ihm  na- 
thrlich  die  Nachrichten  liber  den  Vater  hatte. 
Derselbe  soli ,  aus  einein  edlen  Florentincr  Gc- 
schlechte  entsprossen,  ein  Schliler  Michelangelo's 
ffewesen  sein  und  sich  in  historischen  Darstellun- 
N,  insbesondere  aber  in  Bitdnissen  aus  farbigem 
Wachs,  ausgezeichnet  haben.  Dabei  zeigte  er 
eine  seltene  Kunstfertigkeit  im  Kolorit :  wie  er- 
tabenc  Bilder,  bemerkt  Sandrart,  erschienen 
*ine  wiichsernen  Gemalde.  Auch  seien  seine 
Stiicke  nur  bei  grossen  und  vornehmen  Ilerren 
jrifunden  worden.  Der  Grossherzog  von  Tos- 
cana  habe  ihn  sehr  geschiitzt  und  seine  Werke 
immerfilrsich  behalten,  jedocheine  figurenreiche 
Darstellung  der  GeburtChristi  mitHirten,  Thie- 
ren,  Gebauden  und  Landschaft  dem  Kaiser  Ru- 
Jolf  II.  zum  Geschcnk  gemacht.  Dieser,  so  talirt 
Sandrart  fort,  liess  das  Werk  in  seine  Schatz- 
kamnxT  bringen  und  berief  den  KUnstler  solber 
n»ch  Prag,  wo  dann  derselbe  viele  »erhobene 
Contrafa'te*  aus  colorirtem  Wachs  gemacht  habe. 
Er  soil  nach  einer  Nachricht,  deren  Quelle  mir 
nnbekannt  ist,  1606  gest.  aein. 

Allein  seltsam,  dieses  Alessandro  Abondio  ist 
in  den  Hofregistern,  den  Ausgabenverzeichnis- 
•*n,  welche  Schlager  s.  unten i  veriiffentlicht 
bat.  nirgends  gedacht,  und  ebensowenig  scheint 


sich  in  den  Rechnungen  der  »gehcimen  Rammer* 
der  Kaiser  (Privatkassej ,  die  gerade  aus  Ru- 
dolfs Zeit,  1576—  1606,  vorhanden  sind,  der 
Name  des  Mcisters  gefunden  zu  haben.  Sollte 
vielleicht  Sandrart  im  Vornamen  sich  geirrt  und  m 
von  dem  Medailleur  Antonio  Abondio  haben 
sprechen  wollen  ?  Wachsbossirer  ist  dieser  auch 
gewesen,  und  seine  Medaillcnarbeiten  kilnnte  er 
Ubersehen  haben,  weil  ihm  die  grbsseren  Kom- 
positionen  in  Wachs  bedcutender  schienen  und 
darin  auch  sein  Freuud,  der  Sohn,  sich  auszcick- 
nete.  Die  Nachricht,  dass  die  Stiicko  des  a  he  re  n 
Abondio  nur  bei  grossen  und  vornehmen  Herren 
gefunden  wurden,  passt  sehr  gut  auf  jenen  An- 
tonio. Doch,  wie  dem  auch  sein  mag,  der  Vater 
des  Letzteron  ist  dieser  Alessandro  sicher  nicht 
gewesen  wie  man  bisweilen  angenommen  ,  son- 
dern,  wenn  er  wirklich  existirte  und  mit  Jenem 
zusammenhing,  der  Bruder. 

Alessandro  Abondio,  der  Jllngere,  der 
Sohn  also  entweder  des  alteren  Alessandro  oder 
des  jdngeren  Antonio,  in  der  Wachsbossirkunst 
einer  der  namhaftestcn  Meister  vom  Anfang  des 
17.  Jahrh.  Nach  den  neu  entdeckten  archiva- 
lischen  Quellen  (s.  Schlager  unten  wurde  der- 
selbe 1606  als  kaiserl.  Majestat  Hofsculptor  mit 
monatlich  20  11.  aufgenummen.  Sandrart  be- 
richtet ,  dass  er  nach  Rudolfs  Tod  zum  Herzog 
Maximilian  in  Baycrn  gekomraen  sei ,  woraus 
man  dann  allgemein  geschlossen,  dass  dies  1612 
der  Fall  gewesen.  Das  ist  falsch  :  wenn  es  heisst, 
dass  Abondio  nach  Rudolfs  Tod  —  der  1H12 
eingctreten  —  an  den  bayrischen  Hot"  gezogen, 
so  heisst  das  noch  lango  nicht ,  dass  es  sofort, 
also  ebcnfalls  1612  geschehen  sei.  Vielmehr 
wurde  der  Kilustler  1613  als  »Bildhauer  und  Pos- 
sirer«  auch  vom  Kaiser  Matthias  aufgenommen ; 
noch  1625  erhielt  er  rUckstiindigc  Besoldung  als 
des  Kaisers  Matthias  »gewester  G'ammerbild- 
hauer".  Schlager  schliesst  s.  unten i  wol  aus  dem 
Resultat  der  Soldrechnungen,  dass  ihn  erst  Kai- 
ser Ferdinand  II.,  also  1610,  seines  Dienstes  ent- 
lassen  habe.  Folglich  kann  er  erst  damals,  um 
zu  bleiben,  an  den  bayrischen  Hof  zu  Herzog 
Maximilian  gekommcn  sein.  Sicher  ist,  dass  er 
1630  in  dessen  Diensten  war;  in  einem  bayri- 
schen Hofaktc  von  diesera  Jahre  wild  ihm  vom 
Kurfiirst  Maximilian  I.  ein  Wartgeld  von  1)0  fl. 
zugesichcrt.  Nach  Sandrart  stand  er  bei  diesem 
in  hohein  Anselien;  gleich  einer  Adelspersou 
wurde  er  gehaltcn,  »auch  wegen  seiner  edlen 
Kunst  und  Herkommen«.  Noch  in  Prag  hatte  er 
sich  (1616j  mit  der  Wittwe  des  Malers  Johann 
von  Achen  verheirathet.  Nach  Lipowsky  fiudet 
Bich  sein  Name  in  alten  Rechnungen  zu  Miinchen 
bis  1641;  auch  ist  er  daselbst  nach  Sandrart 
1675  gest.  Sandrart  erzahlt  noch,  dass  er  mit  die- 
sem jUngern  Aless.  Ab.  in  vertraulicher  Freund- 
schaft  gelebt,  und  ihm  die  Mittheilung  vieler 
zum  Theil  schon  vom  Vater  gesainmelten  Nach- 
richten verdanke. 
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Aucb  dieser  Alcssandro  hat,  so  scheint  es, 
vom  Vater  angeleitet,  sich  an  der  Antike  gebil- 
det  uud  namentlich  durch  seine  »Contrafate«  in 
gefarbtem  Wachs  viel  bei  Rudolf  II.  und  ande- 
ren  Filrsten  gegolten.  Er  gleichfalla  babe  ibre 
Bildnisse  in  »Medaglien  und  Gnadenpfenige«  ge- 
bracht  (Sandrart) ;  war  er  des  jUngern  Antouio 
Sohn,  so  Ubte  auch  er  also  die  Kunat  des  Vaters. 
In  Miincben  verfertigte  er  unter  anderin  das  be- 
riihmte  ( lebenagrosse ;  wachserne  Vesperbild, 
Maria,  den  Leichnam  Cbristi  umfasaond,  das 
gegenwartig  Eigenthum  der  lateinischen  Kon- 
gregation  daselbst  und  in  der  Dreifaltigkeits- 
kirehe  aufgestellt  ist ;  eine  Arbeit  von  wirkuugs- 
vollem  Ausdrutk  und  vortrefflicher  Modellirung. 
Das  Werk  war  von  dem  bekannten  Erzgiesser 
Hans  Krumpper  aus  Weilheim  erworben  worden, 
der  gleiehfalls  fllr  jenen  KurfUraten  Maximilian 
arbeitete  und  von  ihm  Besoldung  bezog ;  spater- 
hin  batte  es  eiu  Verwandter  desselbcn  der  1635 
erriehteten  »nnttleren«  Kongregation  geschenkt, 
von  welcher  es  dann  gegen  Ende  des  IB.  Jahrb. 
in  den  Bcsitz  der  grossen  lateinischen  Kongre- 
gation ilberging  Mittheilung  des  Prof.  A.  Kuhn 
in  MUncben  nach  Urkunden  dieser  Kongregation; . 
Das  schone  Bildwerk  ist  von  C.  G.  ab  Auiling 
1677  gustochen  worden.  Unter  den  in  Bayern 
gefertigten  Bildnissen  dieses  Meisters  werden 
noch  bervorgehoben  das  des  Dr.  Paul  Freher 
und  seiner  Frau  in  Nlirnberg,  sowie  das  sei- 
nes Schiilers  Johann  Mannlich,  der  1635  in 
Augsburg  als  Wachsbossirer  thatig  war  und  spa- 
ter  in  bayriscbe  Dieuste  kam  friiher  bei  Paul 
von  Stetten  in  Augsburg:.  Auaser  jenem  Ves- 
perbilde  ist  una  noch  ein  trcfflichcs  Werk 
von  ihm  erhalten ,  in  der  Aiubraser  Sammlung 
zu  Wien  :  das  geharniscbte  Bildniss  Rudolf  s  II. 
in  halbor  Figur ,  Flachrelief  von  mehrfarbigem 
Wachs  auf  einer  runden  Glasscheibe  von  4»/2" 
im  Durchmesscr ;  auf  der  RUckseite  eine  stehende 
Siegesgtittin ,  neben  ihr  zwei  gefesselte  Ttlrken 
mit  allerlei  Kriegszeug,  dabei  die  Ueberscbrift : 
Victoria  Dacica.  Die  Darstellung  kann  sich  nur 
auf  die  Wiedereroborung  Siebenbilrgens  1599 
oder  die  dortigen  Ereignisse  im  J.  1603  beziehen ; 
in  beiden  Fallen  muss  daa  Werk  vom  jiingeren 
AleBsandro  sein.  Es  kommen  auch  eben  solche 
Medaillen  vor;  offenbar  hat  jenes  Wachsgebildo 
dazu  als  Modell  gedient. 

Seifl  Bildniss  gest.  von  G.  Chr.  Kilian.  6. 

s.  Sandrart,  Teutsche  Akademie,  NOrnb.  1675. 
11.  341.  —  J.  Bergmann,  an  dem  angef.  0.  a. 
die  yuellenang.  bei  Antonio  Abondlo.  —  J.  C. 
.s  >-  hi  ager  im  Archiv  fOr  osterrekh.  Gcschichtsq. 
HI.  Jahrg.  Bd.  V.  701.  —  Lipowsky,  bay- 
risohes  Kiinstlerlexicon.  —  Ed.  v.  Sacken, 
Kunstwerke  u.  Oerathe  des  Mittelalters  u.  der  Re- 
naissance in  der  k.  k.  Ambraser-Sammlimg  in  Orig. 
Phot.  Wien  1664.  II.  122. 

J.  Meyer. 

Abraham,  Bildhauer,  s.  Awrara. 


Abraham.  Abraham  von  Leyden,  Glasina- 
ler  in  Kohi  1394. 

s.  Merlo,  Metsterd.  altk51n.  Malerechule.  1S52. 
p.  192. 

Ft.  W.  L'nger. 

Abraham.  Frere  Abraham  von  der  Abtei 
Orval,  s.  Jean  H«nri  Gils  on. 

Abraham.  G uil laume  und  Pierre  Abra- 
ham, Maler  von  Rouen,  linden  sich  bei  den 
Unterzeichnern  der  Malergomeinsehaft  dieser 
Stadt,  den  17.  September  1631. 
s.  Archives  de  Tart  francais. 

J.  J.  Guiffrey. 

Abraham.  Jakob  Abraham  (auch  Abram 
A.  I.  A.  geb.  zu  Strelitz  1723,  f  zu  Berlin 
17.  Juni  1S0O,  Medailleur  u.Steinschneider,  arbei- 
tete Uber  50  Jabre  an  den  Miinzstatten  zu  Stettin 
(1752,  ,  Ktfnigsberg  1757;  und  Berlin.  Erbegann 
als  gewOhnlicher  Wapponstecher  und  brachte  es, 
ohne  zeichnen  und  modelliren  zu  kOnnen,  doch  zu 
Arbeiten,  so  gut  sie  in  der  damals  mangelhaften 
Stempelschneidekunst  iiberhaupt  zu  Stande  ka- 
men.  Unter  seinen  Denkmllnzen  sindals  die  bes- 
seren  zu  nennen :  diejenigen  auf  die  Siege  Frie- 
drich  s  des  Grossen  im  siebenjahrigen  Kriege, 
insbesondere  den  bei  Torgau  erfochtenen,  nach 
Ramler  s  Erfindung  und  Meil'8  Zeichnung;  die 
Medaillen  mit  dem  Bildnisse  des  Filrsten  Poteni- 
kin  und  der  Festung  Otschakow:  Otachakovia 
Expugnata;  zum  Jubelfeste  der  franztfsischen 
Gcmcinde  zu  Berlin  am  10.  Juni  1772,  nach  dem 
Entwurfe  von  D.  Chodowiecki ;  mit  dem  Bild- 
nisse von  Sigmund  van  der  Heyde,  dem  Verthei- 
diger  von  Kolberg  1760. 

3.  Fflssli,  K&nstlerlex.  II.  2.  —  Schlick- 
eysen,  Erkl.  der  Abkftrz.  p.  144. 

W.  8ckmidt. 

Abraham.  Abraham,  Architekt.  Von  ihm 
ist  nur  bekannt,  dass  nach  seinen  Planen  die 
Kirche  des  alten  Kapitels  von  Leuze  im  Henne- 
gau ,  welche  in  ihrer  ursprllnglichen  gothischen 
Gestalt  (aus  dem  13.  Jahrh.)  1741  abgcbrannt 
war,  1742  wieder  aufgebaut  wurde.  Sie  ist  in 
ihrer  neuen  Form  eine  der  grossten  Belgiens 
Das  Aeussere  ist  sehr  einfach,  die  innere  Anord- 
nung  aber  von  schoner  Wirkung.  Die  drei  Schiffe 
sind  von  zwei  Reihen  gekuppelter  dorischer  Ssiu- 
len  gcbildet ;  Uber  dem  Hauptaltar  der  Kreuzung 
erhebt  sich  eine  Kuppel,  welche  auf  vier  gros- 
sen Pfeilern  mit  Komposit-Pilastcrn  aufsctzt 
Letztere  auch  in  Chor  und  Kreuzschiff. 

s.  A.  G.  B.  Scbayes .  Histoirede  ('Architecture 
en  Belglque,  2.  e*d.  Brtixelles  1953.  II.  445. 

Nach  einer  Notiz  des  H.  Ad.  Siret  ware  der 
eigentliche  Name  des  Meisters:  Flore nt. 
dessen  Vorname  vieUeieht  Abr. 

Abraham.  Tancrede  Abraham,  Maler  and 
Radirer  der  neufranzils.  Schule,  geb.  zu  Vitre 
(Dep.  Ille-et-Vilaine!  7.  Jan.  1S36,  SohUler  von 
J.  Noel  und  Nazon.  Er  ist  seit  1S64  mit  Land 
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gchaften  in  der  realist.  Weise,  in9besondere  aber 
nit  Badiiungen  aufgetreten. 

Von  ihm  radirt : 

1)  Environ  §  do  chateau  Oontier.  qn.  Fol. 
I.  Vot  der  Sehr.  und  Nr. 

II.  Mil  der  Schr.  uod  nut  der  Nr. 

2)  Botda  de  Oudon.  qu.  Fol. 
L  Vor  der  Schr.  und  Nr. 

II.  Mit  der  Schr.  und  mit  der  Nr. 
,  B«id«  Bll.  f&r  d»s  Album  der  »Soci«SW  den  Aqaafor- 

tut«*«.    P&ria  lb«2. 
3j  (?n  ruisseau  en  Anjou.  1864. 

4)  In  sender,  1865.  FOr  die  Geaellschaft  der  Aqua- 
Fortisten. 

5)  Val  Cl£mence.  1866.  Ebenso. 
Oj  Vne  cJairi^re  en  Anjou.  1867. 

7)  Vallon  de  Kertanofin  der  Basae-Bretagne).  1868. 
s.  Bellier  de  la  Chavignerie,  Diet. 

J.  Meyer. 

Abrahams/.  < '  laas  Abraham  sz ,  Glasmalcr 
zo  Haarlem  urn  1599.  Er  bat  Glasgemiilde  aus- 
?efilhrt  in  iiffentlichen  Gebauden  za  Leiden ,  in 
den  Kirchen  zu  Haastrecht  und  zu  Lekkerkerk 
wwie  im  Doelen  zu  Haarlem.  Erwahnt  bis  1616. 
A.  van  den  Willigen.  Geschtedk.  Aant.  over 
Haarlem'sche  Schildera  etc.  Haarlem  1866. 

C.  Votmoer. 

Abranow.  Grigori  Abramow,  Moskauer 
Ueiligenbildmaler,  malte  im  J.  1660  fllr  die  Ka- 
thedrale  des  Erzengels  Michael  in  Moskau. 

'    PtBIBCBii,    BCT.  p    mROJI-bMROBOn.  (Ka- 

winski,  Gesch.  der  r.  Schulen  der  Heiligenb.) 
in  den  3an.  H.  apx.  o6ni.  (Memoiren  der  Kais. 
arch.  Ges.)  1856.  VIII,  126. 

Ed.  Dobbert. 

Abramson.  Abraham  Abramson,  Sohn 
^  des  Jakob  Abraham,  Medailleur 
A  A.  JB.  undk.preuBs.MUnzmeister.geb. 

zu  Potsdam  1 754  (1752? ),  f  1811 
zu  Berlin,  stand  seiner  Zeit  als  einer  der  besten 
Meister  seines  Facbs  sehr  in  Anschen.  Er  Uber- 
trtf  bald  seinou  Vater,  mit  dem  er  Ubrigens  eiue 
Zeidang  gerueinschaftlich  gearbeitet  zu  haben 
*heiut,  da  eiue  Denkmilnze  auf den  Schauspioler 
Broekmann  als  ein  Werk  des  Vaters  und  des 
•Sohnes  angefiihrt  wird.  Insbesondere  sind  die 
torstelluugen  Chodowieckf  s  auf  ihn  von  gutem 
Einfluss  gewesen.  Er  suchte  der  Natur  niiher  zu 
kommen  und  die  Ausartungen  des  Zopfstils  zu 
verrmiden  ,  daher  auch  die  Bildnissseite  seiuer 
Milnzen  das  Bestc ,  wahrend  der  Rcvers  immcr 
tme  dtirftige  und  frostige  allegorische  Errindung 
zt  itft.  Auch  in  der  Zeichnung  geht  or  auf  grbs- 
*re  Einfachheit  als  seine  Vorgiinger  aus ,  lasst 
aber  die  freiorc  Hand  frliherer  Meister  vermissen. 
Bin  iu  seiner  Kunstreise,  welche  er  1788  bis  Endo 
1  >n  untcrnabm,  arbeitcte  er  Ubrigens  nur  nach 
tremder  Angabe  und  Zeichnung,  erst  acitdem 
MM  seme  Gepriige  grosstentheils  auch  von  ihin 
seiner  erfunden. 

Von  seinen  zahlreichen  Medaillen  sind  folgende 
wnorzuheben :  auf  die  AusrUstung  der  preuss. 
Iruppen  1778,  auf  den  Teschener  Frieden  1779, 
»uf  den  Tod  des  in  der  Odor  ertrunkenen  Hor- 
wgs  Leopold  von  Braunschweig,  Frieden  mit 

*«7»r.  Kunitlar-Laxikoa.  L 


Kussland  1762,  Besitznahme  des  Netzdistrictes 
1 772,  des  Kbnigs  7 1 .  Geburtstag  1 782,  EinfUhrung 
des  Seidenbaues  1783,  Zusammenkunft  der  Mon- 
archen  in  Tilsit,  die  RQckkehr  des  kOniglichen 
Paares  1808,  Tod  der  KOnigin  Louise  1810, 
Ertheilung  des  BUrgerrechts  an  die  Juden  im 
damaligen  KUnigreiche  Westfalen,  Befreiung  der 
Juden  vom  rnssischen  Joche  unter  Alexander. 
Die  beiden  letzteren  sind  sogen.  Geschiohtathaler. 
Vortrefflich  ist  auch  die  Medaille  auf  den  Tod 
der  RUnigin  Marie  Antoinette  (zu  einer  Folge 
von  D.  F.  Loos  :  Les  six  victimes;.  SeingrOsstes 
Geprage  ist  die  DenkmUnze  mit  der  BUste  Frie- 
drich's  des  Grossen  auf  einem  die  Sphinx  cr- 
druckenden  Kelsen  mit  der  Legende :  Fridericns 
Legislator,  1 7>5. 

Ausscrdcm  fertigte  Abramson  eine  Reihe  von 
Medaillen  mit  Bildnissen  berUhmter  Manner  sei- 
ner Zeit,  so  von  Moses  Mendelssohn,  Kant,  Lea- 
sing, Wielaud,  Ramler,  Suizcr,  Euler,  Spalding, 
D.  Bernoulli,  Overbeck,  Roloff,  Marggraff,  For- 
mey,  Martini,  Gall,  Burg,  Gebhardi,  Weisse. 
Spiegel,  Theden  etc. 

Sein  Bildniss  vor  dem  86.  Bande  der  KrQnitz- 
Florke'schen  iikoiiomischen  Encyclopedia,  Berlin 
1802. 

Von  dem  Meister  selber  die  Schrift : 
Versuch  iiber  den  Geschniack  auf  Medaillen  und 
Miinzen.  Berlin  1801. 

Nach  ihm  gestochen  von  Dan.  Berger : 

1)  Zwei  Medaillen  anf  die  Anwe»enheit  dea  Gross- 
furs  ten  von  Kussland  zu  Berlin : 

a.  Mit  »Friedericus  Bex  Amititiae«. 

b.  Der  Kopf  des  Grossfursten  mit  »Paul  Petro- 
witch  etc." 

als  Titelkupfer  zur  Besrhrcibung  der  Reisc  Sr. 
K.  II.  des  GrossfQrsten  von  Kussland.  Berlin 
1776.  8.  Bcide  Med.  von  Loos  und  Abramson. 

2)  Medaille  auf  das  Hoehzeitsjubilaum  Konig  Frie- 
drichs  II.  Mit  dem  Brustb.  der  Konigin  Klia. 
Christina  und  des  Konigs  Fridericus  —  Rex.« 
als  Titelkupfer  zum  Ilistorischen  PortefeuiUe. 

2.  Jahrg.  6.  St.  Frankfurt  a.  d.  O.  178:*.  8. 

3)  Drei  Medaillen  auf  den  Ilerzog  Leopold  von 
Braunschweig : 

a.  mit  Maxiniil.  Julius  Leopold  Ilerzog  zu  Braun- 
schweig etc. 

b.  Der  Kopf  nach  der  linken  Seitc. 

c.  Der  Kopf  nach  der  rechten  Seite. 

als  Titelkupfer  und  Vignetten  zu  -Ilerzog  Leo- 
pold zu  Braunschweig  etc.  Bin  Schattenriss  von 
M.  N.  Fr.  From.  Berlin  1785.  S... 

4)  Medaille  auf  die  Zusammenkunft  des  Kaisers 
Alexander  in  Meuiel  mit  Kiinig  Friedrich  Wil- 
helm  HI.  Abrahamson  inv.  8. 

s.  Ausfuhrlichcs  Verzeichniss  von  57  der  von  A.  bis 
1807gefertigtenDenkmunzen  in :  J.G.Meusel'a 
Teutsches  Kunstlerlexicon  etc.  1808.  —  Nico- 
lai,  Beschreibung  Berlins,  Berlin  1786,  111. 

3.  Anhang.  —  Fussli,  Kiinstlerlcx.  II.  2; 
neue  Zusatze,  p.  9.  —  Schl ickeysen,  Erkl. 
der  Abkiirz.  u.  s.  f.  pp.  41,  43.  54.  —  D.  Ber- 
gor's  Werke  No.  259,  646-48,  566. 

A.  Hagen  u.  W.  Schmidt. 
Abramson.  M.  Abramson,  Kupferstechcr, 
wol  zu  Berlin  um  1798  thUtig. 
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Hirseh  Lobel,  Oberrabiner  zu  Berlin.  8.  A.  K ra- 
ge, p.  M.  Abramson  sc.  179S. 

W.  Engtltnarm. 
Aiircsoh.  Franz  Abresch,  SchUler  von 
Frommel,  geschickter  Stahlstecher ,  namentlicb 
von  Landschaften  and  Marinen,  besonders  als 
Illustrator  thatig. 

Blatter  von  ihm  finden  sich  in : 

1)  W.  Tombleson's  Views  of  the  Rhine.  London, 

W.  O.  Fearnside  1832.  Davon  auch  eine  deuteche 
Ausgabe. 

2)  Das  malerlsche  u.  romantische  Deutschland.  Leip- 

zig 1836  ft*. 

3)  Wiesbaden  u.  Umgebg.  18  Ansichten  in  Stahl  gest. 

▼on  F.  Abresch,  J.  Poppel  u.  C.  Wittmann.  1841. 
Nacb  ibm  xwei  Kopien  von  E.  U6fer: 

1 )  Lancbarthal  in  Siifmariagen. 

2)  Teinach  nod  ZateUtein.  -  Llsb#nzell. 

W.  8chmidt. 

Abren.  Abreu,  Gebrtlder,  Holzachnitzer  zu 
ETora  in  Portugal  in  der  ersten  H&lfte  des  18. 
Jahrh. ,  Ton  dencn  sich  Arbeiten  in  der  Kart- 
hause  und  in  der  groasen  Kapelle  Ton  St.  Josef 
befinden. 

s.  Raczynski,  Arte  en  Port.  1847.  p.  442. 

Fr.  W.  Lnger. 
Abren.  Joao  Nunes  de  Abreu,  genannt 
Abreu  do  Castello,  portugiesicher  Haler,  seiner 
Zeit  sehr  gepriesen,  +  1738.  Doch  warernur 
als  Architektur-  und  Ornamentenmaler  von  eini- 
ger  Bedeutung.  In  portugiesischen  Kirchcn  und 
Palasten  Plafondbilder  Ton  ihm. 

s.CyrllloMachado,  Collecao  de  Memorias  etc. 
Llsboa  1823.  p.  183.  J.  Meyer. 

Abri.  Louis  Abri  (auch  Abry) ,  Maler  und 
Radirer  Ton  Llittich,  geb.  urn  1640.  Sehrmittel- 
massiger  Heister,  aber  Ton  Intercsse  durch  die 
biographischen  Notizen,  welche  er  liber  G.  Lai- 
resse,  dessen  SchUler  er  gewesen  sein  soli ,  B. 
Fleniael,  Carlier  u.  andere  zeitgentissische  Mei- 
ster  von  Llittich,  die  wie  jene  seine  Freunde  wa- 
ren,  hinterlassen  hat.  Bartsch  zShlt  ihn  irrthiim- 
lich  zu  den  ItalienernJ 

1)  Die  heilige  Familie  mit  Joseph  nnd  Johannes, 
nach  Bertholet  Flemael  Lnd.  Abri  Fee. 
1673.  Fol.  Bartsch  XXI.  p.  232. 

2)  Das  Wappen  einer  Aebtissin  mit  zwel  weiblichen 
Figuren  zu  den  Seiten,  die  eine  mitdem  Kreuze, 
die  andere  mit  dem  Oelzweig.  Unten  die  Devise : 
Je  regne  par  ma  vertv.  Lud.  Abry  in.  Fee.  qu.  4. 

s.  Ch.  le  Blanc,  Manuel.  — Ottley,  Notices.  — 
Mariette,  Abecedario. 

Jutet  Htlbtg  u.  W.  Schmidt. 
J.  S.  Abri ,  sein  Sohn,  war ein  mittelmassiger 
Maler  und  lebte  1728.  Fr.  W.  Vngtr. 

Abiil.  Bartolome  Abril ,  Bildhauer,  nach 
Ccan  Bermudez  ein  Valencianer,  nach  Ford  ein 
Schwoizcr,  liesB  sich  1607  in  Toledo  nieder,  und 
wurde  dort  Obermeister  der  Kirche  Johann  Bap- 
tist Moncgro.  Als  solcher  hatte  er  die  Marmor- 
arbeiten  in  der  Kapelle  Sta  Maria  del  Sagrario 
zu  vollenden  und  aufzustellen.  Mit  zwei  andern 
KUnstlern  verfertigte  er  1618  die  Marmorarbei- 
ten  an  den  Wanden  und  Brtlstunpen  des  Chors 
(capilla  mayor)  des  Klosters  von  Guadelupe  und 
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die  GrabmMler  Heinrichs  IV.  und  seiner  Mutter 
in  demselben.  Dann  arbeitete  er  1620  mit  meh- 
reren  Andern  nach  dem  Plane  des  Gomez  de 
Mora  an  dem  obern  Theile  des  kbniglichen  Pan- 
theons unter  dem  Chor  der  Kirche  des  Escorial. 
Auch  ftlhrte  er  mit  Juan  Baut.  Semerio  in  dem 
Colegio  de  Corpus  Christi  odcr  del  Patriarca 
den  Brunnen  im  Kreuzgang  aus,  so  wie  die  Ba- 
lustrade, welche  den  leztern  kriint. 

s.  Cean  Bermudez,  Dice.  —  Llaguno  y 
Amirola,  Noticlas  IV.  69.  180.  —  Ford, 
Handb.  p.  481.  Fr.  W.  Vngtr. 

Abril.  Pedro  de  Abril  Ubernahm  mit  Pedro 
de  Aguirre  die  Vollendung  des  Kreuzganges  bei 
der  Kathedralo  von  Cuenca,  als  der  Erbauer 
desselben,  Juan  Andrea  Rodi,  1585  die  Direction 
niederlegte. 

s.  Llaguno  y  Amirola,  Not.  III.  30. 

W.  Vngcr. 

Abril.  Juan  Alfonso  Abril,  spanischer 
Maler,  lebte  zu  Valladolid  urn  die  Mitte  des  17. 
Jahrh.  Ponz  nennt  ein  Bild  dos  KUnstlers,  einen 
Kopf  des  hi.  Paulus,  in  der  Sakristei  des  Domi- 
nikanerkioster8  zu  Valladolid. 

s.  Ponz,  Viage  de  Espaua,  XL  60. 

Lefort. 

Abrnsca.  Carlo  Antonio  Abrusca,  Rit- 
ter,  Maler,  in  der  zweiten  Halfte  des  17.  Jahrh. 
in  Italien  thatig.  Irriger  Weise  bemerkt  Fiissli 
(Neue  NachtrSge,  p.  10),  dass  Heineken  mit 
obigem  Namen  den  des  Carlo  Francesco  Rusca 
verstlimmelt  habe.  Letzterer  lebte  spater,  1701 
bis  1769. 

Nach  ihm  gestochen : 
Ein  Titelbl.,  Kardinalswappen,  von  Barend  B al- 
ii u  8.  gr.  4. 

s.  H  e  i  n  ek  e  n ,  Diet.  I.  38.  —  Z  a  n  i ,  Encicl.  1. 297. 
—  Le  Blanc,  Manuel.  1.  131. 

W.  Schmidt. 

Abshoven.  Malerfamilie  von  Antwerpen,  s. 
A  p  s  h  o  v  e  n. 

Absolam.  J.  A  b  s  o  1  a  m ,  Stecher,  wahrschein- 
lich  Englander. 

Bildniss  des  Thomas  Cromwell ,  Earl  of  Essex. 
Holbein  Pinx.  J.  Absolam  Sculp.  Verniuthlich 
Copie  nach  J.  Houbraken.  Das  Bl.  wurde  1784  iu 
Harrison's  Folioausgabe  von  liapin  veroffentlicht. 

6.  Ottley,  Notices.  W.Schmidt. 

Absolon.  John  Absolon,  englischer  Aqua- 
rellmaler,  geb.  inLambeth  den  5. Mai  1815.  Den 
ersten  Unterricht  empfing  er  von  Ferrigi.  Er  ar- 
beitete zunachst  einige  Jahre ,  als  Gehillfe  der 
Grieves,  flir  die  Theater  Drury  Lane  und  Covent 
Garden.  1836  verheirathet,  bildete  er  sich  dann 
in  Paris  weiter  aus  und  trat  darauf  der  New 
Water  Colour  Socioty  bei.  Eines  der  ersten  Bil- 
der,  das  in  denAusstellungen  derselben  bemerkt 
wurde,  war  derVikar  von  Wakefield  insGefang- 
niss  geflihrt  (1842).  Er  fand  seitdem  namentlich 
Beifall  mit  Darsti'llungen  aus  dem  heutigen  Le- 
ben  des  Volkes  bisweilen  auch  aus  den  hOheren 
Standen)  und  nach  englischea  Poeten;  Bilder 
von  geschickter  Behandlung  in  der  Weise  der 
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modernenenglischen  Aquarcllisten,  meistens  von 
beiterem  and  gefalligem  Charakter.  Der  Art  sind 
insbesondere .  "Threading  the  Needle» ,  Gruppe 
von  spielenden  jnngen  Madchen  und  Mannern 

1846 ;  a.  Stiche  Nr.  3) ;  Erste  Nacht  in  einem  Klo- 
ster  1 853; ,  Taufsccne aus den unteren  Klassen  des 
Volkea  (1856  ,  «Tete-a-Tete»,  komiscbe  Licbes- 
scene  in  derWerkstatt  eines  Grobschmieds  (I860] 

Biiweilen  greift  A.  auch  zu  ernateren  Stoffen 
die  ihm  indessen  weniger  gelingen  wollen ;  so  in 
der  Scene  aus.  der  franzos.  Revolution  :  Mile  de 
Sambreuil ,  ein  Glas  Blut  trinkend ,  urn  das  Le- 
ben  ihres  Vaters  zu  retten.  Er  hat  ausserdem 
Landschaften  in.  Stiche  Nr.  12;  gemalt,  darunter 
tulche  aus  Italien  und  der  Schweiz. 

Nach  ihm  gestochen : 

1)  »The  Vivandiere*  von  H.  Lemon,  gr.  Fol.  (Eng 

lisches  Kunstvereinsblatt  von  1851). 
2,1  The  Reverie.  Gest.  von  II.  Lemon.  Fol. 

3 )  Kiss  In  the  Ring  (spielende  Gesellscbaft) ,  von 
Blanchard.  qu.  Fol. 

4)  Threading  the  Needle,  von  Blanchard.  qu.  Fol. 

5)  Saturday  Night  von  F.  II oil.  qu.  Fol. 

6)  dass.  von  Hnrt.  gr.  Roy.  qu.  Fol. 

7)  Sunday  Morning  von  W.  Hoi  1.  qu.  Fol.  Gegen 

stucke.  Volksbelustigungen  im  Freien. 

S)  dass.  von W.  Flemming.gr.  Roy.  qu.  Fol. 

9)  The  life  of  chent.  Gest.  von  W.  H  oil.  gr.  qu.  Fol. 

10)  Remember  the  Sabbath-day  to  keep  it  holy 
Gest.  von  W.  T.  Davey.  Roy.  qu.  Fol. 

11)  An  incident  in  the  life  of  Robert  Burns :  Burns 
First  Sensation  of  Love.  Gest.  von  R.  C.  Rad- 
cliffe.  gr.  Fol.  FQrdenKunstverein  v.  Glasgow 

12)  The  Sands  of  Boulogne  fdie  Sandbanke  von  Bou 
logne).  Chromolithographie  fur  den  Kunstverein 
von  London. 

13)  niustrationen  zu :  The  Poet.  Works  of  Oliver 

Goldsmith.  London  1651.  Mit  Holzschnitt 

M)  The  route  of  the  overland  mail  to  India  from 

Southampton  to  Calcutta.   1851.  qu.  Fol 
Mit  Dolzscbnitten  in  Form  der  Panoramen, 
nach  Absolon,  Grieve  und  Telbin.  Von  A 
gTosstenth.  dieFiguren  in  d.  Landschaften. 

15)  Recollections  of  the  great  Exhibition  of  all 

nations,  25  Views.  London  1851.  Fol. 

I         Waltons  Angler,  1843. 

Poems  of  Collins,  Ausg.  von  Boguc. 
Poems  of  Beattie,  Ausg.  von  Bogue. 

19)         Old  English  Ballads.    Mit  49  Holzschn 

kl.  4.   London  1864. 
20 1  Eine  Anzahl  seiner  Genrebilder  in  den  Illustra- 
ted London  News,  in  llolz  geschn.  von  Lan- 
dells,  W.  Thomas,  G.  Dalziel  und  von 
A.  d.  X. 

Sidney  Colvin  und  J.  Meyer. 
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Absolon,  Munch  von  S.  Maximin 
in  Trier  und  Erzgiesaer.  Siehe  Gozbert. 

Abt.  Abt,  Malerfaruilie  von  Augsburg. 

Nach  dem  Augsburger  Malerbucbe  + 1618  J»- 
cobAbt,  f  1521  Ulrich  Abt,  *  1527  Michael 
Abt.  Ulrich  Abt  malte  im  J.  1496  fUr  das 
Augsburger  St.  Wrichskloster  eine  Krcuzes- 
fahne  auf  Leinwand,  welche  beiderseits  das  Bild 
fct  bcil.  Afra  sammt  den  Martern ,  die  sie  zu 


erdulden  hat,  zeigte  und  etwas  liber  zwei  Gulden 
kostete.  Von  einem  Meister  Michael,  der  in 
Danzig  fUr  einen  Augsburger  gait,  ist  der  Boch- 
altar  der  dortigen  Marienkirche  1511  bis  1517 
mit  Bildern  nach  Compositionen  von  A.  Diirer 
ausgestattet ;  ob  aber  dieser  Michael  (der  in 
Chroniken  des  17.  Jahrh.  Michael  Schwarz  ge- 
nannt  wird)  eine  und  dieselbe  Person  mit  Michael 
Abt  sei,  ist  nicht  zu  ermitteln. 

Ganz  willkilrlich  ist  die  Vermuthung  Nagler'a 
in  den  Monogr. ,  das  Monogramm  Ar ,  welches 
nebst  der  Jahreszahl  MDXVI  im  Hofo  eines  vor- 
mals  Fuggerschen  Hauses  in  der  Maximilian- 
strassc  vorkommt,  kiinnte  Einem  der  Abt  ange- 
hiiron.  Die  sparlichen  Reste  dieser  sehr  be- 
achtenswerthen  Frescomalerei  zeigen  vielmehr 
einige  Verwandtschaft  zu  Altdorfer  (f),  der 
bisweilen,  abweichend  von  seinem  gewtihnlichen 
Monogramm ,  mit  einer  bios  aus  A  gebildeten 
Chiffre  gezeichnet  hat  (vorgl.  auch  sein  Blatt 
Bartsch  Nr.  71}.  Doch  lasst  sich  von  jener  Ma- 
lerei  zu  wenig  mehr  erkennen,  um  einen  an- 
nahernd  sicheru  Schluss  daraua  ziehen  zu  ko'nnen. 

Im  Augsburger  Zunftbuche  hndet  sich  noch  ein 
zweitcr  Ulrich  Abt  eingetragen,  der  1532 
gest. ;  er  heisst  »der  Alte«. , 

s.  Fr.  WilhelmiWittwer,  CatalogusAbbatum 
monasterii  SS.  Udalrici  et  Afrae  Augustensis.  in 
Steicheles  Archiv  fiir  die  Geschichte  der  Bisthumer 
Augsburg  II.  —  Woltmann,  Holbein  und  seine 
Zeit,  I.  56.  358. 

A.  Woltmann  u.  J.  Meyer. 

Abts.  Wouter  Abts,  Maler,  1562?  — 1642, 
1643.  Er  soil  nach  der  gcwohnlichen  An- 
nahinc  zu  Lier  in  dur  Nahe  von  Antwerpen 
gcb.  sein;  vermuthlich  well  sein  Schiller, 
Adrian  de  Bie,  aus  diesem  Theile  der  Campine 
stammte.  Obwol  nun  eine  Familie  Namens  Abts 
am  Ende  des  16.  Jahrh.  wirklich  in  Lier  existirt 
hat,  so  ist  doch  sehr  wahrscheinluh,  dass  unser 
Meister  in  Antwerpen  geb.  ist.  Auch  hat  meine 
Nachforschung  ergeben,  dass  iler  Taufschein  des 
Malers  im  Stadthause  zu  Lier  nicht  vorhanden  ist. 

Dagegen  habeu  wit  in  den  Registern  der  Ant- 
werpener  l'farrkirehen  die  Spuren  cincr  dort  an- 
."Ussigen  Familie  Abts  vom  J.  1567  an  gefunden. 
Unter  verschiedencn  Taulakten  dorselben  findet 
sich  einer,  nach  welcbem  den  12.  Aug.  1569 ein 
anderer  Valerius  oder  Gautier  (Wouter,  Abts 
Taufpathe  von  Susanne  van  Veltbrake  war,  der 
Tochter  von  Cornelis,  Hiiuscranstreichcr ,  der 
1559—1560  als  Meisterssohn  in  die  Lukasgilde 
aufgenommon  worden. 

Vermuthlich  ist  unser  Abts  gegen  1582  gcb.,  u. 
zwar  im  Pfarrsprengel  der  Kir  he  des  h.  Georg, 
wo  wir  von  1569—  1586  vier  Taufakte  der 
•"amine  Abts  gefunden  haben  (von  den  J.  1579 
>is  1562  fehlen  die  Taufregister  von  St.  Georg 
in  der  Sammlung  des  Stadthauses ,  und  vom  3. 
April  1562  bis  1565  sind  die  Taufakte  aller  Kir- 
icn  nur  in  die  Biicher  der  Kathedrale  eingetra- 
gen; auch  sind  zu  dieser  Zeit  mehrere  Kinder 
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Abts 


Abu  Bekr  el-Baschachari. 


im  vaterlichen  llause  getauft  worden).  Uuacre 
Vermnthung,  Valerius  Abta  sci  urn  1582  geb., 
grliudet  sit/h  darauf,  dasa  cr,  wie  das  Liggcrc 
erwahnt,  im  J.  1593—1594  als  Schiller  des  Ma- 
lers  Wilhelni  de  Vos  eingeschricben  wurde; 
im 'Alter  von  elf  oder  zwOlf  Jahreo  beganncn 
gemeinbin  unscre  alten  Meister  ihre  Lehrzeit. 

Abts  wurde  ICO  1—1605  als  Freimeister  in  die 
Antwerpcner  Glide  aufgenomnien.  Man  bat  bis- 
her  nicht  angeben  kOnncn,  in  welchen  Oattungen 
der  Malerei  er  thStig  gewesen.  Wir  erfahren  jetzt 
aus  ciner  Mitthcilung  des  Herrn  Pierre  Antoine 
Verlinde  (Maler  zu  Autwerpcn  und  Restatirator, 
der  vide  bishcr  uubekannte  Werke  Antwerpener 
Meister  cntdeckt  hat; ,  dass  Wouter  Abts  uin 
gnter  Konversationsstticken-  und  Landsebafts- 
maler  war. 

Abts  verheirathete  sich  den  10.  Doz.  1605  in 
derKtrehe  St.  Georg  mit  Cornelia  de  Mellelo; 
in  dera  betr.  Akte  heisst  der  Vorname  Abts'  Va- 
lerins.  Die  Register  der  Pfarrkirchen  erw3hnen 
aus  dieser  Ehe  vier  Kinder :  Joh.  Baptist ,  ge- 
tauft den  28.  Juni  1608;  Maria,  get.  den  21.  Juli 
1610;  eine  zweite  Maria,  get.  den  1.  Febr.  1620 
fihr  Pathe  war  Wilhelni  de  Vos,  der  Lehrer  des 
Vatera);  Franziska,  get.  den  12.  Febr.  1624. 
Nach  dem  Taufakte  der  Letzteren  wohntc  Abts 
zu  dieser  Zeit  in  der  Scbuttershofstraet  zuin 
8child  des  hi.  Quentin,  wahrschelnllch  in  dem 
Hause,  das  dem  Maler  Quentin  Massys  angehiirt 
hatte. 

Die  Archive  der  Lukasgildo  nennen  acht  Schli- 
ler  des  Abts ,  welche  in  sein  Atelier  aufgenom- 
nien wiirden :  Mathias  Machiclsen ,  eingeschrie- 
bcn  1604—1605,  in  demselbcn  J.,  da  Abta  zur 
frcien  Mcisterschaft  befoYdcrt  wurde ;  Leonhard 
Coymans,  1606—1607;  Frcderik  vanGelder,  den 
2.  Aug.  1617,  als  Meister  zugelassen  1620; 
Michel  Giskeir,  1617-1618;  Alexander  Pourre, 
1622  —  1623 ,  Meister  1631  —  1632 ;  Egidius  van 
Haelbeeck,  1628-1629;  Philipp  Garibaldo,  1629 
-1630;  Cornells  Bocx,  1634-1635.  Alle  diese 
Schiller,  auch  die  als  Meister  aufgenommenen, 
siud  unbekannt  gcblicl»en. 

Doch  hattc  Abts  ausser  diescn  einen  Schiller, 
der  mit  Recht  zu  Ansehen  gekoinmen  istr  Adrian 
de  Bie  (gob.  1593,  nicht  1594,  wie  man  bisher 
angenommcn ,  s.  diescn  Meister).  Dass  Adrian 
der  Schiller  des  Abts  war,  berichtet  II.  de  Poo- 
ter  in  seiner  Lobredc  auf  Adrian  in  dem  "Gulden 
Cabinet*  von  dessen  Sohne  Cornells  de  Bie  (p. 
230).  Es  ist  sonderbar,  dass  weder  das  Liggerc 
noch  die  Rechnungsbllcher  der  Lukasgilde  jenen 
Uuistand  erwiilinen ;  doch  linden  sich  noch  mehr 
solcher  Lttckeo  in  diesen  Urkunden. 

Wouter  st.  zwischen  dem  18.  Sept.  1642  und 
dem  18.  Sept.  1G43;  in  dieser  Zeit  notiren  die 
Rechnungsbllcher  der  Lukasgilde  die  Zahlung 
dor  Todtenschuld,  wcleho  der  Kbrperschaft  nach 
dem  Ableben  eines  ihrer  Mitglicder  zufiel. 

s.  Die  Tauf-  u.  IIo<  h  t -register  der  alten 
I'farrkircLen  von  Antwerpen  und  Lier.  —  Fh. 


ltombouUu.  Th.  van  Lerlus,  De  Liggeren 

sdie  fit.  Lucasgilde  etc.  I.  u.  II.  passim. 

Thiod.  van  Lerius. 

Abu  Alajih.  Abu  Alayth  (richtiger  Abul- 
Leith ,  d.  i.  der  Vater  des  Wwen) ,  der  Sicilia- 
ner  (el  Slkeli),  vollcndete  in  Sevilla  im  J.  1196 
(593  d.  H.)  auf  Befchl  des  Almanzor  Jacob  die 
grosse  Moschee  und  den  berlihmten  Thurm  der- 
selben ,  der  unter  dem  Namen  der  Giralda  be- 
kannt  ist.  Er  krtinte  die  letztere  mit  einem  schO- 
nen  goldenen  Apfel  von  so  unerhlirter  GrOsse, 
dass  man  ihn  nicht  durch  die  Thflr  des  Sacristans 
(Almuden)  bringen  konnte,  ohue  den  Sturz  der- 
selben  abzubrechen.  DeT  Apfel ,  den  man  auf 
100,000  Golddublonen  schatzte,  wurde  1395  her- 
untergeworfen.  Als  dem  heil.  Ferdinand  die 
Stadt  Ubergeben  werden  musste,  wollten  die 
Mauren  die  Bedingung  stellen  (eben  des  Apfels 
wegen) ,  dass  der  Thurm  abgetragen  wtirde. 
Aber  Ferdinand's  Erstgeborner  Infant  Alonso 
erklarte,  wenn  ein  Stein  desselben  abgetragen 
werde ,  sollte  kein  Muselmann  in  der  Stadt  am 
Leben  bleiben ,  und  so  wurde  er  erhalten.  Her- 
uan  Ruiz,  der  Jiingere  (s.  diesen)  hat  1568  dem 
Thurm  eine  Spitze  gegeben. 

8.  Abd  el  rial  in  (richtiger  lbn  Abd-«1  Kerim), 
Gesch.  von  Fez,  nach  Cein  Bermudez,  descr. 
artist,  de  la  catedral  de  Sevilla,  apend.  p.  V. 

Ft.  W.  Lnger. 

Abu  Bekr  Ben  Abu  Barbustar,  Alfakih 

Alcadi  d.  h.  der  Rechtsgelehrte  uud  Richter. 
baute  im  J.  1187  (566  d.  II.)  einen  Thurm  zu 
Mertola  in  Portugal  fur  Abu  Abdallah,  den  Sohn 
des  rcgierenden  Fiiroten. 

Inschrlft  daselbst  bei  Llaguno  y  Amirola, 
Not.  I.  240. 

Fr.  W.  Vnger. 

Abu  Bekr  el-Baschschari.  Abu  Bekr  e  1  - 
Bascbschari  war  ein  berlihmter  moslimiscber 
Baumeister  (Banna'  zu  Jerusalem,  den  deragyp- 
tischc  FUrst  Ahmed  ben  Tulun  nach  tier  Er- 
oberung  von  Syrien  878  (26.  d.  H.)  berief,  uui 
in  Akka  (St.  Jean  d'Acrej  einen  befestigten  Ha- 
fen  uach  dem  Vorbilde  von  Tyrus  anzulegcn,  da 
die  aus  der  ganzeu  Provinz  berufenen  Bau- 
meister sich  der  Aufgabe  nicht  gewachsen  zeig- 
ten.  Er  liess  ein  Floss  aus  dicken  Bohlen  vou 
Sycomorenholz,  eutsprechend  der  ganzen  Lange 
der  Landbefestigung ,  dieser  gegenttber  auf  das 
Wasser  legen,  und  flihrtc  auf  demselben  eine 
Mauer  von  Steinen  uud  Gyps  auf,  so  dass  das 
Floss  allmiilig  mit  derselbeu  sank.  Nur  eiue 
breite  Einfahrt  blicb  auf  der  Westseite  offen. 
Als  er  iiberzeugt  war,  dass  das  Floss  deu  Mee- 
resgrund  erreicht  habe,  liess  er  den  Bau  ein  Jahr 
lang  liegen ,  damit  er  sich  festsetze ,  und  dann 
erst  fiihrte  er  die  Mauer  weiter  in  die  Iliihe  und 
verband  sie  mit  der  Laudbefestigung.  Die  Ein- 
fahrt wurde  jeden  Abend  mit  ein«  r  Kette  ge- 
spcrrt.  Als  Belohnung  erhielt  Abu  Bekr  tauseud 
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Dinare  nebat  eincm  Ehrenkleide  und  dem  be 
dem  Baa  benutzten  Schiffe;  auch  wurdo  sein 
Name  in  die  Mauer  eingehauen. 

Auch  sein  Sohn  und  Enkel  waren  Baumeister 
Cebcr  den  erstcrn  ist  nichta  bekannt  Dagegen 
erwarb  aich  den  Ruf  eines  gelehrten  Baumeisters 
sein  Enkel: 

Abu  Abdallah  M  ubammad  ben  Ah 
med  ben  Abu  Bekr  el  Baschschari,  ge 
wohnlich  Ibn  el  Banna,  d.  i.  Sohn  dea  Baumci- 
«er»  genannt  fnicht  zu  verwechseln  mit  dem 
beriihmten  Mathematiker  Abul-  Abbas  Ahmed 
Ibn  el -Banna  in  Marocco  uin  1220).  Dieser 
machte  zu  seiner  Auabildung  weite  Reisen  durch 
gain  Aaien  und  beschrieb  die  berUhmtesten  Bau- 
tcn,  die  er  dort  sah,  um  988  (376  d.  H.)  in  eincm 
Werke:  »Die  Dcnkmaler  der  Lander* ,  dessen 
^  erluat  nach  den  Ausziigen  in  Jacut's  geogra 
phischem  Wiirterbuche  acbr  zu  beklagcn  ist. 
i  Jacut,  geogr.  Worterbuch  iui  Art.  Akka. 

Frd.  WiisUnfeld  u.  Fr.  W.  Vnger. 

Acacciati.  Acacciati,  falache  Lesart  in  Le 
Bianc,  Manuel  desEstampea  I,  fiir  Scacciati 


Accius. 
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.  W.  Schmidt. 

lear.  Charles  Louis  Acar,  Maler,  geb. 
zu  Audenarde,  wo  er  Schiller  der  Akademie 
*nrde.  Er  sotzte  dann  seino  Studien  zu  Briissel 
fort,  ebenfalls  an -der  Akademie,  sowie  unter 
Odevaere.  Mite-  der  zwanziger  Jahre  waren 
ron  ihm  verschiedeno  Bildnisse  in  den  Genter 
AuMtellungen ;  etwas  spiiter  einige  Bilder  in  den 
Aosatellungeu  von  Haag  und  von  Amsterdam; 
N2  ein  Genrebild  (Der  Zeichenunterricht.)  im 
salon  zu  Briissel.  Hier  hatte  er  sich  zu  dieser 
niedergelassen.  Gegen  1848  make  er  ein 
Pmc&  Gemaldo ,  Martyrthum  der  hi.  Barbara 
fur  den  Hochaltar  der  Kirche  des  hi.  Uermaa  zu 
Mnaix  und  eino  kleineDarstellungderJungfrau 
^Teuipel  fiir  die  Kirche  von  Lootenhulle  bei 
Ctent. 

Alex.  Pbuhart. 
Accama.  Bernard  usAccama  (auch  A  k- 
»•  ■  a  | ,  Maler  zu  Leeuwarden,  geb.  1 G97,  f 1 756. 
>trdienstlicher  Bildnissmaler ,  welcher  u.  A. 
*  erschiedene  Portrata  der  Statthalter  von  Fries- 
umd  aus  dem  Hause  Nassau  malte,  die,  friiher 
»ufdem  Rathhaus  zu  Leeuwarden  bcfindlich, 
l*i  d(  r  Revolution  von  1795  zu  Grunde  gingen. 
Wb  Bildniss,  von  ihm  selbst  gem.,  befand  aich 
U  der  Sammlung  von  van  der  Marck  zu  Leiden 
1:"3  in  Amsterdam  vcrkauftj. 

T.  v.  Westrhccnc. 

Nach  ihm  gestochen : 

1 1  Anna,  konigl.  Prinzesain  von  Groas-Britannien, 
Pmizessin  von  Oranien.  Oest.  v.  Balth.  Ber- 
nards, gr.  Fol. 

')  J'rinzeasin  Maria  Louis*  von  Hessenkassel  n.  Ora- 
nien, Brastbild  mit  Oval  in  Beiwerken  nach  H. 
Pothoven,  gest.  v.  Jac.  Houbraken.  Fol. 

3j  -  diis.,  ohne  Beiwerke  gest.  von  P.  Tanjrf. 


4)  Willem  van  Haren ,  Statthalter,  gest.  von  P. 
Tanjtf„Oval  in  Fol. 

5)  Grietman  Sicco  van  Goslinga,  holland.  SUata- 
mann,  gest.  v.  Jac.  Donbnken,  1731. 

6)  H.  Venema,  gest.  v.  J.  Houbraken.  4. 

7)  Dr.  Campeggius  Vitringa,  gest.  v.  P.  Tanje.  4. 
a.  Heineken ,  Diet. 

W.  Schmidt. 

Matthijs  Accama,  Bruder  dea  Vorigen, 
geb.  1702  ebenfalls  zu  Leeuwarden,  f  1783,  bo- 
auchte  Italien  und  malte  hiatorische  und  allego- 
riache  Vorwilrfe.  Seino  Werke  waren  in  Fries- 
land  in  liffentlichen  Gebauden  nicht  aeltcn.  Auch 
malte  er  im  Geschmackc  seiner  Zeit  Tapeten. 

T.  v.  Weatrheene. 
Accard.  Eugene  Accard,  Bildnias-  und 
Genromaler,  geb.  zu  Bordeaux  1824,  Schiller  von 
Abel  do  Pujol  und  seit  1*48  in  den  franzosischen 
Ausstellungen  aufgetreten.  Er  achildert  nament- 
lich  aittenbildliche  Scenen  aus  der  franzOaiachen 
Geachichte,  die  meiatena  am  Hofe  8pielen,  dann 
auch  aus  dem  modernen  Leben  der  feineren 
Stiinde.  Kleines  Talent;  Richtung  auf  das  Ge- 
falligo. 

s.  Bellier  de  la  Chav.  Diet. 

J.  Meyer. 

Accept  us.  Acceptus  peccator  archidiaco- 
nua  nennt  aich  laut  Inachrift  der  Verfertiger  der 
Kanzel  in  der  Kirche  zu  Canoaa  in  Unteritalicn. 
Acceptus  ist  wol  ao  wenig  ein  Name,  wie  pec- 
cator, aondern  hcisat  nur :  der  zu  Gnaden  ange- 
nommene  Slimier.  Die  in  Anlage  und  Auafiih- 
rung  einfache  Kanzel  acheint  der  Zeit  um  1100 
anzugehorcn.  Sic  hat  noch  nichts  von  dem 
Reichthum  der  normiinnischen  Ornamentik  und 
dem  eindringendeu  byzantinischen  Prunk. 

s.  Senilis,  Denkm.  In  Unterit.  I,  59.  Abbild. 
auf  Taf.  9,  Fig.  1 . 

Fr.  W.  Vnger. 

Accer  s.  Ac ci us. 

Acciajo.  Paride  Acciajo,  von  Sarzaua, 
war  nach  der  ungedruckten  Geachichte  von  Luni 
und  Sarzana ,  die  Ippolito  Laudinelli  zu  Anfang 
des  17.  Jahrh.  geaehrieben,  ein  trefflicher  Holz- 
schnitzer,  der  das  Tabernakel  des  Ilauptaltars 
und  die  Zierrathen  der  Orgel  in  der  Kathedrale 
seiner  Vaterstadt  verfertigte. 

a.  Soprani,  Pittori  etc.  Genovesi  I.  54. 

Fr.  W.  Vnger. 
Accius.  Priscus  Accius  s.  Attius. 

Accius.  CeBare  Antonio  Accius,  Lami- 
schaftsmaler  undRadirer,  Anfangs  des  17.  Jahrh. 
thatig.  Er  wird  von  Zani  auch  Accer,  Accker 
oder  Accfer  genannt.  Geinalde  aind  nicht  mehr 
nachzuweisen ,  wol  aber  radirte  Bliittcr  in  der 
Weise  des  U.  Canta-Gallina,  in  deneu  sich  eine 
goschickte  und  kraftige  Nadel ,  doch  wenig  Na- 
turgeflihl  zeiijt. 

1)  Bergigc  Undschaft  rnit  Gebauden  links, 
zwischen  welchen  ein  Bach  unter  einer  Brucke  weg 
dem  Strome  zufliesst.  Am  Ufer  des  Flussos  auruen 
drei  Manner  mit  einer  Blendlaternc  u.  s.  f.  Enteu 
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zu  betauben,  so  dass  ein  vierter  im  Wassor  Stehen- 
der  sie  mit  Handen  greifen  kann.  Unt«n  gegen 
links  auf  einem  Steine:  ksarb  |  aktoni  |  accius. 
|  fecit  et  |  i*v.  a.  d.  |  1609.  |  8"  6"'br.,  6" 
5"'  hoch. 

Nur  dieses  Bl.  bat  Heineken,  Diet.  I  an- 
gefobrt;  auch  im  Catalog  Oottfr.  Winkler  jr. 
Leipzig  1834  ist  e«  rerxeichnet. 

2)  Landschaft  mit  je  zwei  Baumen  rechU  und 
links  auf  abschussigen  Anhohen.  Das  felslge  Ter- 
rain des  Mittelgrundes,  worin  links  ein  schrag  ste- 
bendes  Kreuz,  wird  von  einem  links  herkommen- 
den  Bache  durchschnitten,  welcher  unter  der  rechts 
vorn  bcflndlichen  Brucke  abfallt.  Auf  dem  in  der 
Mitte  ragenden  Felsen  ein  altos  Gebaude  mit  run- 
dem  Thurm,  dabei  einige  Baume,  in  der  Nahe  rechts 
andere  Gebaude  u.  altes  Gemauer  von  einem  Uause 
mit  Thurm  iiberragt.  Links  in  der  Feme  eine  Kirche. 
Ohne  Zeichen.  8"  6'"  br.,  6"  6"'  hoch. 

Mit  Nr.  2  bexeichoet;  krtftig  geatxt,  nicht 
so  fein  und  sargfaltig  auwgefubrt. 

3)  Landschaft  mit  Wasserfall  links,  daneben  brei- 
ter  Weg,  der  zu  dem  im  Mittelgrunde  befindlichen, 
theils  mit  Buschwerk  bewachsenen,  theils  mit  alten 
Gebauden  besetzten  Felsen  filhrt.  Rechts  breiter 
Fluss;  an  seinem  jenseitigen  Ufer  ein  Gebaude  mit 
quadratem  Thurm  zwischen  Baumen,  weiter  zuruek 
noch  ein  Gebaude.  Auf  dem  Fli  sse  zwei  Kahne  ;  in 
einem  zwei  Manner.  In  der  Mitte  des  Vordergrun- 
des  geht  ein  Wanderer  nach  links.  Unten  im  Lichte 
die  Abbr.  An  to.  7"  6"'  br..  5"  4'"  hoch. 

Nach  Boerner'schen  Manuscripten. 

W.  Schmidt. 

Accoltl.  PietroAccolti,  Prospektzeichner 
und  Maler,  war  1624  in  Florenz  thatig.  Bekannt 
(lurch  das  Werk : 

Lo  inganno  degl'  occhi,  prospettiva  pratica,  trat- 
tato  in  acconcio  della  pittura.  Firenze  1625.  Fol. 
mit  vielen  Ilolzschn. 
s.  Zani,  Enciclopedia. 

J.  Mcytr. 

Accolto.  Clone  d'Accolto,  s.  Cione. 

Accou.  Accou  von  Middelburg,  geschickter 
Zeichner  und  Aquarellist  von  Marinen  vom  An- 
fang  dieses  Jahrh.  Uns  nur  bekannt  durch  den 
Katalog  des  Kabinets  R.  Brisart  zu  Gent,  1849, 
der  zwei  sorgfaltig  kolorirte  sowie  zwei  andere 
getuschte  Marinen  anfllhrt. 

J.  Meyer. 

Acebedo.  Oonzalo  de  Acebedo,  Bau- 
meister,  dekorirte  1591  mit  Tome  de  Cavano  im 
gothischen  Stil  die  erete  Sala  de  Despacho  im 
Archiv  zu  Simaneas. 

s.  Llaguno  y  Amirola,  Not.  II.  32**. 

Fr.  W.  Unger. 

Acebedo.  Cristobal  de  Acebedo,  spani- 
scht  r  Maler,  geb.  zu  Murcia  gegen  Ende  des  H>. 
Jahrh.  Er  war  zu  Madrid  Schiller  des  Bart.  Car- 
ducho  und  Hess  sich  dann  in  seiner  Geburtsstadt 
nieder.  Die  Werke,  die  er  dort  hinterlassen  hat, 
zeigen  inn  als  einen  der  besten  Kttnstler  seiner 
Zeit  durch  die  Korrektheit  der  Zeichnung  und 
den  edlen  Charakter  der  Figuren.  Zu  den  bc- 
deutendsten  gchtiren  fulgeude  in  verschiedenen 
KlOstern  von  Murcia  :  der  h.  Fulgencio,  die  Jung- 
frau  anbetend ;  dt-r  h.  Andres  COTsino,  gegen  die 


Mauron  kampfend;  derh.  Pedro  Nolasco,  Getan- 
gene  einlosend.  Acevedo  soil  gegen  die  Mitte 
des  17.  Jahrh.  in  Murcia  gestorben  sein. 
s.  Cean  Bermudez,  Dice. 

Lefori. 

Acebedo.  Manuel  Acebedo,  Maler,  geb. 
zu  Madrid  1744,  +  ebenda  1800.  Er  war  Schiller 
des  mittelmiissigen  Jose  Lope  und  Ubertraf  sei- 
ncn  Meister  bald ,  indem  er  sich  durch  Kopiren 
nach  guten  Mustern  weiter  bildete.  Bermudez 
nennt  von  ihm  zwei  Kirchenbilder :  Johannes 
der  Taufer  und  der  h.  Franciscus,  in  der  Kapelle 
der  Nonnen  der  Latina  (in  Madrid). 

s.  C.  Bermudez,  Dice.  VI. p.  55.  —  Fiorillo, 

IV.  421.  * 

Lefort. 

Acero.  Vincento  Acero,  Baumeister  in 
Cadix,  wurde  1720  mit  dem  Entwurf  zum  Ban 
einer  neuen  Kathedrale  beauftragt.  Er  legte  am 
14.  Jan.  1722  den  Grundstein  und  brachte  den 
Bau  bis  zum  Abschluss  der  unterirdischen  Ge- 
wiilbe.  Dann  aber  wurde  er  mit  dem  Kapitel 
uneins  Uber  den  Weiterbau ,  und  ging  nach  Se- 
villa,  um  dort  den  von  Juan  Wandembor  begon- 
nenen  Bau  der  grossen  kdniglichenTabaksfabrik 
zu  iibemehmen.  Dort  1st  or  nicht  lange  darnach 
gest.  Sein  Projekt  flir  den  Dom  von  Cadix 
blieb  liegen.  Man  erklarte  seine  PISne  fdr  un- 
brauchbar,  wShrend  die  Mitglieder  der  Bau- 
Kommission  die  flir  den  Bau  bestimmten  Ein- 
kiinfto  unterschlugen.  Erst  H69  setzte  Bischof 
Domingo  de  Silos  Moreno  die  Ausftihruug  durch, 
nachdem  Francisco  Cayon  bedeutende  Verbes- 
serungen  an  den  Zeichnungen  des  Acero  vorge- 
nommen  hatte.  Ausserdem  hat  Acero  auch  die 
Facade  der  Kirche  von  Malaga  entworfen,  zu 
der  das  Kapitel  eine  Konkurrenz  ausschrieb. 
Durch  Beschluss  vom  15.  April  1724  wurde  der 
Plan  eines  gewissen  Ayala  verworfen  und  der 
von  Acero  angenommen ,  den  alsdann  der  Kir- 
chenbaumeiBter  Josef  Bada  und  nach  dessen 
Tode  1756  Antonio  Ramos  ausgefdhrt  hat.  Von 
den  beiden  projektirten  Thtlrmen  ist  nur  einer 
vollendet. 

s.  Llaguno  y  Amirola,  Not.  IV.  99.  100.  108.  — 
Ford,  Handb.  p.  135.  —  Caveda,  Baukunst 
in  Span.  p.  287. 

Ft.  W.  Vnger 

Acevedo  s.  Acebedo. 

A  i  hum  er.  J.  Aehamer  in  Wien,  Glocken- 
giesser.  Von  ihm  im  Ilauptthurme  der  Stephans- 
kirche  zu  Wien  die  402  Centner  schwere  'J'  S'/s" 
hohe,  10'  im  Durchmesser  dicke  Glocke,  welche 
Kaiser  Joseph  I.  1711  aus  erobertcn  tiirkiachen 
Kanonon giessen  Hess.  Sie  istreich  mitBieiligen- 
bildern,  Wappen  und  Inschriften  verziert. 

s.  Tschischka,  Kunst  und  Alterthum  im  oster- 
reich.  Kaiserst.  p.  8. 

Alfred  v.  Wursbaeh. 
Achard.  JeanAlexisAchard, geb. 8. Juui 
1807  zu  Voreppe  Isere zahlt  zu  jenen  Land- 
scliaftsmalern  der  modcrnen  frauzus.  Schule, 
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welche  der  realistischon  Auffassung  der  Natur 
rich  anschliessen,  daher  insbesondere  das  Stim- 
mungsleben  der  nordischen  Landschaft  in  Farbe 
and  Ton  so  wahr  als  moglich  auszusprcchen  su- 
chen,  dabei  aber  weit  mehr ,  als  es  die  Art  der 
eigentlichen  Realisten  ist ,  auf  Gegonde  n  von 
reicber  and  mannigfaltiger  Scenerie  Werth  legen. 
Hire  Naturempfindung  iat  mehr  ausserlich,  weni- 
ger  rief  und  acht ,  als  die  der  Meister  des  neue- 
sten  Realismus.  So  ist  es  auch  mit  Achard,  der 
zudeni  einen  kleinlichen  und  manierirten  Vor- 
trag  hat ;  doch  lassen  sich  seinem  Kolorit  eine 
gewisse  Warme  und  Leuchtkraft  nicht  abspre- 
chen.  Seine  Motive  entnimint  er  mit  Vorliebe 
der  Umgegend  von  Grenoble  und  dem  Departe- 
ment  der  Isere.  Die  Galerie  der  modernen  Mei- 
ster ira  Luxembourg  Paris)  hat  von  ihm  ein  gu- 
te»  Bild  aus  der  Umgegend  von  Grenoble  1845). 
Auch  in  den  Museen  von  Grenoble  und  Avignon 
fioden  sich  Bilder  von  ihm. 

Von  ihm  radirt : 

1)  Landschaft  mit  Bogenbriicke  (Nr.  1).  qu.  8. 
2J  —  mit  rwei  Baumen  (  Nr.  2).  qu.  8. 

3)  —  mit  schragem  Baume  (Nr.  3).  qu.  8. 

4)  —  mit  Wasserbecken,  1848  (Nr.  4).  kl.  qu.  Fol. 

5)  Gebirgslandschaft  bei  St.  Egreve  im  Dauphine\ 
qn.  Fol. 

I.  Vor  der  Schr. 

6)  Wtldeingang  mit  hohen  Baumen,  aus  dem  Park 
von  Raincy.  1850.  qu.  8. 

I.  Vor  dex  Schr. 

Die**  beideo  BU.  5)  6)  im  Album  d>  la  Fete 
artigttqoe  do  6.  Janvier  (BruxiUei  1»50). 

qu.  Fol. 

Tj  Orosse  Landschaft  mit  Wasser.  185li.  qu.  Fol. 
8jj  Ansicht  bei  Raincy.  1850.  qu.  Fol. 
V)  Kieine  Landschaft  in  die  Breite.  qu.  12. 
10-16)  Six  Paysages  graves  a  leau- forte  par  J. 
Achard.  Bnixelles  1851. 

I>as  Format  der  Bad.  ist  8.  und  qu.  t>.  ;  die 
Platten  sind  »b*r  auf  Foiio-BU.  gedruckt. 

Anch  «nrd<-n  10  BU.  in  einer  Folpe  rerei- 
nigt:  Les  Pajraage*.  Urarnres  al'eau-forte.  IMS 

—  ISM.  Fol. 

s.J.Meyer,  fram.  Malcrei.  p.  772.  —  Bel- 
HerdelaChav.  Diet.  Daselbst  Aufzahlung 
seiner  seit  1839  ausgest.  Gemalde. 

J.  Meyer. 

Acharius,  Pseudonym,  s.  Scholander. 

Achelom.  Jan  von  Achelom,  angef.  un- 
Ur  dem  Namen  Signor  Giovanni  als  Hofmaler 
di-s  Grossherzogs  von  Toscana,  arbeitete  in  der 
ersten  Hiilfte  des  17.  Jahrh.  in  Florenz.  Seine 
Werke  unbekannt.  ( Xagler'$chea  Manuskr.) 

J.  Meyer. 

Achen.  Johann  Hans  von  Achen,  Histo- 
rien-  und  Bildnissmaler,  geb.  zu  Kdln  1562, 
fiihrte  den  Namen  von  der  Geburtsstatte 
seines  Vaters  [Aachen  .  Schiiler  von  C.  Jerrigh 
in  KOln  und  Kaspar  Hems  in  Venedig,  suchte  er 
rich  in  Italien  zuerst  nach  den  Nachfolgern 
Michelangelo  s  zu  bilden,  schloss  sich  aber  dann 
■n  Tintoretto's  Weise  an.  Zugleich  stand  er  un- 
ter  dem  Einfluss  von  Goltzius  und  Spranger. 
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Nachdem  unser  KUnstler,  1588  aus  Italien  nach 
KOln  zuriickgekebrt,  dort  einige  Zeit  gearbeitet 
hatte  (Kreuzigung  Christi  in  der  protestantischen 
Kirche  daaelbst  und  Grablegung  Christi  in  der 
MUnsterkirche  zu  Bonn),  fand  er  Beit  1590  bei 
dem  kunstliebenden  Herzog  Wilhelm  V.  von 
Bayern  vielfache  Beschiiftigung.  FUr  die  neue 
Residenz,  die  Herzog-Maxburg,  malte  er  ver- 
schiedene  Bilder,  die  jetzt  zum  grtfssten  Theil 
entfernt  und  unter  Anderem  nach  Schleisaheim 
gebracht  sind.  In  der  Burgkapeile  ist  noch 
eine  Pieta.  In  der  neuen  Jesuitenkirche  fin- 
den  sich:  eine  Pieta,  die  Marter  des  h.  Se- 
bastian und  der  Magdalena ;  in  der  Kreuzkapelle, 
dem  Oratorium  Wilhelms  und  seiner  Gattin,  das 
Altargemalde  mit  Christus  am  Kreuz,  eines  der 
besten  Werke  des  Meisters.  Die  lebensgrossen 
Bildnisse  der  Letztern  werden  im  Nationalmu- 
seum  aufbewahrt. 

Von  MUnchen  aus  war  von  Achen  auch  dem 
kunstsinnigen  Kaiser  Rudolf  II.  bekannt  gewor- 
den,  dor  in  Prag  Hof  hielt.  Er  wurde  zu  dessen 
Hofmaler  ernannt ,  nachdem  er  schon  vorher  im 
Auftrag  des  Kaisers  altere  Meister  in  Rom  ko- 
pirt  hatte.  Wir  finden  ihn  in  den  kaiserlichen 
Rechnungsverzeichnissen  1592  als  »kaiserlicher 
Caiuer  Mailer  von  Hauss  aus«,  d.  h.  von  seinem 
Wohnsitz,  also  von  MUnchen  aus,  mit  200  fl. 
jahrlicher  Besoldung.  Ebenda  wird  bemerkt,  dass 
er  1596  auf  seiner  Hochzeit  in  MUnchen  »ein 
silbern  vergult  Trinkgeschirr-  erhalten.  Der 
KUnstler  hatte  sich  damals  mit  Regina,  der  Toch- 
ter  des  berUhmten  Komponisten  Orlando  di  Lasso, 
verniahlt.  Nach  den  Reichsadelsakten  verlieh 
ihm  auch  Rudolf  II.  am  1.  Nov.  1594  den  Adel 
und  am  14.  Mai  1605  andere  Freiheiten,  s.  Jos. 
Bergmann,  in  Mitth.  der  k.  k.  Centr.  Comm.  II. 
143.  Dort  wird  auch  angegeben,  nach  Honsatko, 
die  Metropolitankirche  zu  St.  Veit,  p.  64.  65, 
Johann  s  Gemalin  habe  Regina  de  Joso  geheis- 
sen,  wahrscheinlich  verschrieben  fUr  di  Lasso. 
Erst  1601  scheint  er  von  MUnchen  nach  Prag 
gezogen  zu  sein;  mit  diesem  J.  kommt  er 
mit  300  fl.  in  jenen  Verzeichnissen  vor,  in  de- 
nen  er  dann  noch  1610,  undzwar  als  der  einzige 
Hofmaler,  genannt  wird.  Aus  dieser  Zeit  ist  noch 
im  Kloster  Strahow  des  Kaisers  Bildniss.  Noun 
Bilder  sind  im  Belvedere  zu  Wien,  biblische, 
antik-mythologische  und  genrehafte  Darstellun- 
gen.  Die  Bildnisse  des  Kaisers,  des  Herzogs 
Ernst  und  der  Gattin  des  KUnstlers,  frUher  eben- 
falls  im  Belvedere,  befinden  sich  dort  nicht  mehr. 
Zu  Prag  stand  von  Achen  in  grossem  Ansehen, 
wie  er  auch,  vielfach  fdr  Vomehme  und  Fllrsten 
boschiiftigt,  zu  grossem  Reichthum  gelangte. 

Nach  dem  Tode  seines  Giinners ,  Rudolf  II. 
1612),  wurde  er  von  Matthias  I.  in  seiner  WUrde 
als  Kammermaler  bestatigt.  Doch  starb  er  nicht 
iange  darauf,  den  6  Jan.  1615zuPrag  und  wurde 
iin  dortigen  Dome  von  St.  Veit  beigesetzt ,  wo 
schon  die  Mutter  und  zweiTUcbter  des  KUnstlers 
begraben  lagen.  Dies  folgt  aus  der  von  Dlabacz 
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bekannt  gemachten  Grabplatte ,  die  sich  in  St. 
Veit  mit  folgender  Inschrift  befindet :  d.  o.  m. 

CLARIS81MO.  8T.  EXCELLENT  I  N  ROMAN  OR. 
1MPERATOR.  RUDOLPHI  II.  ET.  MATHIAE  I.  PIC- 
TORI.  CUBICULARIO.  JOAKNI.  AB.  AOH.  MARITOi 
DEBIDBRATIBB1MO.  ANN.  CHRI8TI.  M.D.C.  XV. 
AETATIB  LXUI.  DIE.  VI.  JAN.  FUNCTO.  OONIUX. 
MOESTI88.   REOINA   DE   LABBO.  MONUMENTUM. 

hoc.  memoriae.  CAUSA,  p.  c  Nach  einer  Nag- 
ler'schcn  Notiz  ware  er  dagegen  in  Miinchen  in 
seinem  nach  Orlando  di  Lasso  genannten  Hauso 
gestorben  und  auf  dem  Gottesacker  von  St.  Sal- 
vator  begraben  worden,  wie  man  aus  seiner  jetzt 
langst  erloschenen  Orabachrift  ersehen  habe. 
Diese  Angabe  ist  um  so  wcniger  haltbar,  als 
Naglern  noch  dorlrrthum  begegnet,  Regina,  dos 
Malere  Frau,  in  Miinchen  bis  zu  ihrem  Tod  ver- 
weilon  zu  lassen.  Sie  verheirathete  sich  im  Ge- 
gentheil  1616  mit  Alessandro  Abondio  dem  Jtiu- 
gern  (a.  dicsen).  Wie  es  heisst  in  Prag;  auch  ist 
der  Letztere  wol  erst  1619  nach  Miinchen  ge- 
kommeu ,  dies  gleichfalls  spricht  dafiir,  dass  J. 
von  Achen  in  Prag  gestorben. 

Auch  im  Auftrage  Rudolfs  II. ,  und  zwar  zwei- 
mal,  Bcboint  der  Kttnstler  in  Italion  gewosen  zu 
aein ;  daa  eine  Mai,  um  verachiedene  Werke  nach 
den  grossen  ital.  Meistern  zu  kopiren,  daa  andere 
Mai  in  einer  besouderen  und  vertr&ulichen  Mis- 
sion. Die  Chronik  dee  Spaccini  berichtet :  den 
20.  Dez.  1603  sei  ein  Gesandter  des  Kaisers  Ru- 
dolf nach  Modena  gekommen ,  von  einem  Maler 
•Giovanni  Tedesco*  begleitet,  damit  dieser  das 
Bildniss  der  Prinzessin  Giulia  d'Este  fUr  den 
Kaiser  male.  Dieser  Giovanni  —  dessen  Fami- 
liennamon  die  Chronik  nicht  beibringt  —  sei  k. 
Kammerdiener  gewesen  und  in  den  Adel  erho- 
ben  worden,  mit  einer  Pension  von  3000  Dukaten 
jiihrlich ;  vom  Herzog  von  Modena  habe  er  eine 
Kette  im  Worth  von  400  Duk.  erhalten.  Es  ist 
sebr  wahrscheinlich,  dass  dieser  deutsche  Johan- 
nes u.  geadolte  Meister  dieselbe  Person  mit  von 
Achen  ist.  Doch  ist  jene  Pension  jedenfalls  zu 
hocb  gegriffen ;  zu  dieser  Angabe  mag  derReich- 
thum  des  Meisters  veraniaast  haben.  In  der 
Galerie  zu  Modena  befindet  sich  von  Achen 
unter  dem  Namen  »Abak«)  eine  Anbetung  der 
Hirten ;  wol  bei  jenor  Gelegenheit  vom  Herzog 
erworben. 

In  welchero  Ansehen  A.  stand,  geht  audi 
daraus  hervor,  dass  der  in  Dresden  beschaftigtc 
Architekt  Nosseni  in  seinen:  Sonet  n  di  Jo. 
Mar.  Nosseni,  Dresden  1602,  auf  ihn  und  Spon- 
ger, die  beide  1602  in  Dresden  waren,  ein  Lob  - 
gedicht  machte. 

Der  Name  des  Meisters  ist  auf  die  mannig- 
fachstc  Weiso ,  insbesoudere  von  den  Italienern, 
vcrunstaltet  worden:  er  wird  angefiihrt  unter 
Abak,  Aquano,  Jean  Dach,  Fan achen,  Janachen, 
Ack,  van  Acken  u.  s.  f. 

Johann  von  Achen  ist  seiner  Zeit  sehr  Uber- 
schat/t  worden,  auch  vati  Mander  und  Sand- 
rart  loben  ihn.   Er  ist  gespreizt  und  ausfali- 


rend  in  seinen  Stellungen  und  Geberden ,  (lber- 
trieben  in  den  Komposltionen,  in  der  Weise  der 
Goltzius  und  Spranger.  AHein  ihm  fehlt  sogar 
jene  sichere  Hand  der  niederlandischen  Manie- 
risten ,  welche  doch  immer  noch  ein  arhtungs- 
werthos  Wisson  erkennen  lasst.  Offenbar  man- 
geite  ihm  ein  grilndlicbes  Naturstodium  .  er  half 
sich  mit  einer fingerfertigen  Praxis,  welche  scha- 
blonenmissig  die  Figuren  zusammenzusetzen 
weiss.  Seine  Zeichnung  ist  sehr  oberflacblich, 
soinKolorit  hat  nichtsvon  der  leuchtenden  Kraft 
des  Tintoretto,  den  er  sich  doch  zum  Vorbild 
nahm,  ist  vielmehr  matt  und  achwer.  Seine  Bild- 
nisse  sind  wie  die  seiner  Genossen  Uberbaupt 
noch  am  anspreehendsten.  Aber  auch  ihnen  fehlt 
die  Tiefe  der  Auffaasung;  die  Fleischtheile  sind 
blass  mit  undurchsichtigen  Schatten ,  die  Bewe- 
gungen  der  Hande  missverstanden,  die  Verzie- 
rungen  mit  unsicherer  Hand  ausgefiihrt. 

Schiller  desMalers  waren  Peter  I  sank  und  Jo- 
seph Heinz.  Man  trifft  Ubrigens  nicht  selten  ihm 
vcrwandte  Bilder;  Rottenhammer  ist  ihm  oft 
sebr  Shnlicb.  Einen  groBsern  Einfiuss  auf  die 
deutsche  Kunst  hatte  er  schon  desshalb  nicht, 
weil  dieneuen  italienischen  und  niederlandischen 
Richtungen  bald  Alles  beherrschten. 

1862  bofanden  sich  in  dem  neuen  Wallraf- 
Richartz-Museum  zu  Koln  von  seiner  Hand : 

1.  Steinigung  des  h.  Stephanus,  2.  Erweckung 
des  Lazarus,  3.  dieGeburtChristi,  4.  die  Kreuz- 
tragung,  5.  die  hi.  Katharina,  6.  die  hi.  Maria 
nebst  einem  knieenden  Karthiiuaer  und  7.  das 
Bildniss  des  koMnischen  BUrgermeisters  Johann 
Broelmann,  vomJahre  1588.  Bei  einer  1*64  vor- 
genommonen  Revision  wurdo  nur  den  Nunimern 

2,  3,  6  und  7  der  Verbleib  gestattet.  In  der  Ga- 
lerie zu  Schleissheim  sind :  1 .  der  englische  Gruss, 
2.  Christus  erweckt  den Sohn  derWittwe,  3.  Un- 
ter dem  Schutze  der  Gerechtigkeit  siegt  die 
Wahrheit,  und  folgende  Bildnisse  von  Mitglie- 
dem  des  bair.  Hauses:  4.  Anna,  Gemalin  des 
Herzog8  Albrecht  V. ,  5.  Ferdinand ,  Sohn  AJ- 
brcchts  V.,  6.  Marie,  Tochter  .Albrecht' s  V., 
7.  Ernst,  Sohn  Albrecht's  V.,  Erzbischof  von 
Kiiln,  WilhclmV.,  Herzog  vonBayorn,  9.  Re- 
nata,  Gemalin  Wilhelm's  V. ,  10.  Maria  Anna, 
Tochter  Wilhelm's  V. ,  11.  Philipp,  Sohn  Wil- 
holm'sV.,  Bischof  von  Regensburg ,  12.  Ferdi- 
nand, Sohn  Wilhelm's  V.,  Erzbischof  von  Kiiln, 
13.  Karl,  Sohn  Wilhelm's  V.,  14.  Albrecht  VI., 
der  Leuchtenberger,  Herzog  von  Bayern,  15.  Mar- 
garet ha  Tochter  des  Herzoga  Georg's  d.  Kei- 
chen,  Aebtissin  zu  Neuburg. 

Zeichnungen  des  Kiinstlers  mit  gespreisten 
Stellungen  und  Uebertreibungen  jeder  Art  »ioht 
man  namentlich  in  der  Albertina  (Sammlung  des 
^rzherzogs  Albrecht)  zu  Wion ;  eine  dersolben 
st  -Hans  vonAch«  bezeichnet.  (Sotitv.  O.  Handler). 

Bililnisse  des  Meisters : 
1)  Brnstb.  in  Ov*l  mit  der  Umschrift:  johamxi 

All  ACH.  CAKSAKBAB  MAJB8TATIS  PICTORX  .  ABT1- 
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TlCl  Wt  rUILOCALO  BXtMIO  PBTHV8  I8AACH  DtSCl- 
IUM  PMCKTTORI  BT  J*ONTHR.ITA  TIL.  U.  A.  V.  — 

J.  Saenredam  sculp,  et  excu.  Ao.  1601.  gr. 

Fol  Merlo  1. 

Hach  Aem  elgenen  Gemaldevon  Achen'a,  daa 
dereelbe  i«in»B  Scbttler  P.  Iiuc  1001  Ton  I'rag 
ana  nach  Amsterdam  jfe»chukj  hatte.  Isaac  wiea 
demselben  in  aeiner  werthvollen  Qemaldesanim- 
lanff  den  EhrenptaU  ein  nnd  lieas  .<.-  von  Saen- 
redam ateehen. 
1)  Der  KQnstler  in  halber  Figur,  wie  er  das  Bildniss 
d«s  Paul  van  Vianen  malt,  neben  deui  be- 
reits  fertigen  von  des  Letzteren  Bruder. 
Reichverziertes  Rundbild  mit  dcr  Untcr- 
schrift  :  In  hac  tabella  qui  pingitur  Joannes 
ab  Aken  etc.  Jacobus  Lutma  fecit  aqua 
forti et  exc.  Joannes  Lutma d'oudeinv. 
Fol.  M.  3. 

5)  in  halber  Figur,  mit  dem  Namen  :  Joannes 

Aquanus.  Im  Rande  mit  vierlatein.  Ver- 
»en.  Hh.  exc.  4.  Gehort  zu  derSammlung 
der  Kunstlerbildnisse  von  Heinrich  Hon- 
dius.  M.  2. 

4)  P.  Isaac  exc.  M.  4. 

fj  gest.  von  E  g  i  d  i  u  s  Sadeler  (Catalogue 

■><  engravings  and  etchings.  London  18511).  Fehlt 

bei  M 

6)  Bnistb.  O.  C.  KiHan  sculpsit.  8.  M.  6. 

7)  Brastb.  mit  funf  anderen  Bildnissen,  fur  Sand- 
rartfs  Akademie  (Platte  H  H  in  Theil  2  v.  Bd.  1) 
too  W aid  retch  gest.  M.  5. 

1)  Buste  mit  zwei  anderen  Bildn.,  fur  J.  de  Jongh's 
Au*gabe  des  C.  van  Mander  17G4  (Platte  N  N) 
von  J.  Lad  mi  ral  gest.  M.  7. 

9|  Brustb.  lith.  inM.  F  r a  n  c  k ' s  deutscher  KQnst- 
lergalerie.  Mrinchen  1813.  4.  M.  8. 

Nach  ibm  gestochen. 
a)  Bildnisae : 

llAdolph  von  Althann  in  Oval.  L.  K.  F.  (Lucas 
Kilian  fee).  Unten  sechs  latein.  Verse.  4. 
Merlo  24. 

2)  Siitus  Baron  von  Althann  in  Oval.  L.  K.  (Lu- 
cas Kilian)  sc.  4.  M.  25.  ' 

J)  Andreas  Athemstadt,  Ant,  Brustb.  in  Oval. 

I)  Custos  sc.  1592.  kl.  4.  M.  9. 
4)  Georg  Freiherr  von  Basta,  Kques  Aurat.  Brustb. 

In  Oval.  1592.  D.  Custos  sc.  gr.  8.  M.  10. 

Sigmund  Bathory,  Brustb.  in  Oval.  1).  Custos 

•Md.  1596.  4.  M  il. 

6)  Marcus  Bragardinus ,  Alchymist,  1590  in  Miin- 
chen  gehangen.  1591.  I).  Custos  sc.,  oval,  8. 
M  12. 

7)  Siegfried  von  Colonitsch  ,  in  Oval.  L.  K.  sc.  4. 
M.  26 

^ — 19)  Zwolf  Bildn.  der  Fuggcr  mit  der  Jahrzahl 
1592,  in  Oval.  gr.  8,  die  zum  Werke  Icones 
Fiiggerorum  gehoren  ,  sammtlich  mit  der  Bez.  ! 
D  Castos  se. : 
Anton  dor  Aeltere  (Weissenborn) ;  Otto  Flein- 
rich  ;  Christoph;    Ferdinand;  Markus;  Ja- 
kob; Johann;  Karl;  Oktavian  ;   Raimond  ; 
Pbilipp  Kduard ;  Georg.  M.  13— 18  hat  deren 
nur  sechs  ;  ihm  fehleri  9),  1 1 ),  13),  15),  17), 
19). 

20>  Ferdinand  W  ilhelm  V.  Kurfurst  von  Koln.  J. 

A.  Z  i  mm  er  ma  n  n  sc.  Fol.  Fehlt  bei  Merlo. 
21)  Zackarias  Gaizkofler  von  Geilenbarh,  k.  General, 

Pmviantmelster.   I>.  Custos  eiconogr.  1600. 

Oval  4.  M.  19. 
«»»»r.  Kttnitler-Lexikon  I. 


22)  Heinrich  Julius,  Bischof  von  Halberstadt.  L. 
Kiliau  F.  kl.  Fol  Fehlt  bei  Merlo. 

23)  Maria,  Gemahlin  Karl's,  Erzherzogs  von  Oeater- 
reich.  J.  A.  Zimmermann  sc.  Fol.  Fehlt  bei 
Merlo. 

24)  Maria  Christina  Karolina,  Erzherzogin  v.  Oester- 
reich,  Gemahlin  Bathori's.  D.  Custos  sc.  4. 
M.  20. 

25)  Mechthllde,  Gemahlin  Albrecht'a  VI.  v.  Bayern, 
J.  A.  Zimmermann  sc.  Fol.  Fehlt  bei  Merlo. 

26)  Melchior,  Baron  von  Reddern,  k.  FeldmarschaU. 
L.  K.  f.  (L.  Kilian)  Oval.  4.  M.  27. 

27)  Kaiser  Rudolf  II.  mit  alleg.  Umgebung.  E.  Sa- 
deler. 164)3.  Oval.  Fol.  M.  32. 

28)  Kaiser  Rudolf,  von  Bias.  Ho  Tel  fur  Perger'a 
Wiener  Galeriewerk.  Bd.  4.  lift.  55.  4.  M.  22. 

29)  In  Taachenbnche  Immerjrron  von  1837  eins  kleiae 
Kopie.  M.  23. 

30)  Herm.  Chr.  Freih.  v.  Rueswormb,  kais.  Feld- 
marschaU. hingerichtet  1605.  L.  K.  (L.  Kilian). 
sc.  Oval.  4.  M.  28. 

31)  Christoph  Schwaiger,  EdeUteinsohuelder.  L.  K  i- 
lianus  sc.  gr.  8.  M.  21. 

Nach  Lipowtky  (Bayer.  K.-L.)  soil  die*  Hilda, 
auch  von  D.  Cos  to  a  heraasgeg.  aein. 

32)  Adolf  Graf  von  Schwarzenberg.  L.  K.  sc.  Oval. 
4.  M.  30. 

33)  Barth.  Spranger,  Maler  in  alleg.  Vcrziorung.  J. 
Mullerus  incidebat  1597.  Oval.  Fol.  M.  31. 

34)  Christoph  von  Teuffenbach.  J.  Sadeler  sc.  4. 
M  33. 

35)  Barth.  Schwalb  von  Giesitz,  kaiser).  Leibarzt, 
Aet.  47.  ao.  1598.  Aegid.  Sadeler  sc. 

36)  v.  Achen's  eigenes  Bildn.,  gest.  von  Saon re- 
dam,  b.  obon  Nr.  I. 

b)  Oarstellungen  aus  dem  alten  Testamente  : 

37)  Judith  iiberreicht  das  naupt  des  Holofernes  der 
Dieuerin.  D.  Custos  Chalcog.  Aug.  Vindel. 
gr.  Fol.  M.  39. 

38)  Judith,  Holofernes"  Kopf  in  den  Sack  der  Magd 
steckend.  Faemina,  vina  — .  Egidi  Sadeler 
sc.  Fol.  M.  62. 

c)  Darstellungen  aus  der  evangelischen  Geschichte. 

39)  Herodiade.  Johan  :  barra  sculptor.  4.  M.  35. 

40)  Verkiindigung  Maria.  Oben  Gott  Vater  mit  En- 

geln.  Nebst  9  anderen  kleineu  Darstellun- 
gen von  versrhied.  Mebtern.  In  Chr.  von 
Meckel's  Diisseldorfer  Galeriewerk.  1778. 
M.  55. 

41)  0U'S  Juveuis  — .   L.  Kiliauus  Aug*. 

caelator.  Oval.  Fol.  M.  47. 

42)   SAlutatio   angelica.    Crisp,    van  den 

Passe  sc.  Fol.  M.  59. 

43)  Ohne  Malernamen.  Jaspar  Isaak  exc. 

Fol.  M.  45. 

44)  halbe  Figuren.  Annunciatio  — .  G  Mul- 

le  r  exc.  qu.  Fol.  M.  56. 

45)  Virgo  haec  virga.  Ohne  Namen  des  Htecbers. 

kl.  Fol.  M.  10!). 

16)  Anbetung  der  Hirten ;   im  Vordergrunde  eine 

Frau  in  halbcr  Figur.  Joan  Sadeler  sc. 

Monachij.  Oval.  kl.  Fol.  M.  85. 

47 j  Kopie  vod  P.  J.  L an  tc rb  a  r g e  r.  1716. 
Oval.  kl.  Pol.  M.  51. 

481  John  Bernynkel  sc.  Fol.  M.  36. 

49)  Gebnrt  Christi,  mit  Anbetung  der  Engel  und 
Hirten.  E.  Sadeler  sc.  loSS.  Fol.  M.  63. 

50)  Geburt  Christi.  W.  P.  Z  i  mm e  rm  a n  n  sc.  qu. 
Fol.  Fehlt  bei  Merlo. 
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51)  Anbetung  der  Ilirten  in  Einfaasung  von  Blumen. 
Ohne  Namen.  Fol.  M.  111. 

52)  Anbetung  der  Konige ;  Maria  sitzt  erhoht,  das 
Kind  auf  dem  Schoosse ,  hinter  ihr  Joseph.  E. 
Sadeler  sc.  qu.  4.  M.  65. 

53)  Anbetung  der  Konige  in  emblematischer  Eln- 
fassung,  O  nomen  praedulce  — .  Ohne  Namen  des 
Stechers.  "Mit  Nr.  2  bez.  kl.  Fol.  M.  112. 

54)  Besuch  der  Elisabeth  bei  Maria,  llalbe  Figuren. 
Vox  enim  tua  — .  Ohne  Namen  des  S  tec  hers. 
Oval.  8.  M.  110. 

55)  HI.  Familie  mit  elnem  Engel  in  halber  Figur, 
welcher  ein  Rauchgefass  halt  and  einen  Lilien- 
zweig  darbietet.  E.  Sadele  r  sc.  gr.  Fol.  M.  OS. 

56)  HI.  Familie  mit  einem  Engel,  der  eiue  Schaale 

mit  FrQchten  gebracht  und  einen  Lilienzweig 

darrehht.  Auctori  rerum  — .  Sadele ri  excud. 

Venetijs.  Fol. 

Dass.  Bl.  kommt  nit  der  Bezeichnung  Yeron. 
gleichfall*  vor.  M .  «>8. 
57)  Kopie  von  dieaer  Daratell.  in  HoUachn.  rait 
dem  Monogr.  des  Christoph  van&ichem. 
Zu  deaaen  Bibelwerk.  12.  M.  106. 

58)  von  der  Gegenseite  und  mit  Veranderun- 

gen.  Vernesson  exc.  qo.  Fol.  M.  108. 

59)  Clara  Maria  Eimmart  fecit.  Kadlrt. 

Fol.  Fehlt  bei  Merlo. 

60)  HI.  Familie.  Hinter  der  Maria  mit  dem  Jesus- 

kinde  steht  ein  Engel,  Elisabeth  stellt  den 
kl.  Johannes  vor,  Joseph  liest  im  Ruche. 
Raph.  Sadeler  sc.  et  exc.  1589.  Fol. 
M.  95  u.  97. 

61)  mit  Veranderungen.  Neben  der  Maria  mit 

dem  Kinde  Johannes,  zwei  Engel  in  halber 

Fig.  reichen  Fruchte  und  Blumen  dar.  II. 

Sadeler  sc.  gr.  4.  M.  96. 

Ein  apaterer  xweiter  Dnick  hat  die  Adr.  von 
O.  Valck  u.  die  Nr.  3.  M.  107. 

62)  HI.  Familie  in  halben  Figuren ;  auf  demOewande 

der  Maria sitzt  ein  Vogel.  A.  Blooteling 
sc.  v.  Schuppen  exc.  Oval.  kl.  Fol.  M.  37 
u.  104. 

63)  ;  oben  der  hi.  Geist.  D.  Custos  sc.  8. 

M.  40. 

64)  Corn.  Gallejun.  sc.  kl.  Fol.  M.  41. 

65)  HI.  Kami!  ie  mit  der  Magdalena,  welche  den  lin- 

ken  Fuss  des  Kindes  fasst.  D.  C.  exc.  Aug. 
Ohne  des  Stechers  (L.  Kilian)  Namen. 
4.  M.  48. 

66)  ohne  Magdalena,  halbe  Figuren.  L.  Kilian 

sc.  4.  M.  49. 

67)  Kopie  von  dieser  Daratell.  Jacob  Pe- 
te me  sc.  et  exc.  Fol.  M.  60. 

68)  HI.  Familie  mit  mehreren  Engeln.  Im  Buche 
eines  derselben  :  Deus  spiritus  est  — .  E.  Sade- 
ler sc.  Fol.  M.  67. 

69)  HI.  Familie  mit  Magdalena,  halbe  Figuren.  Ve- 
nn Asylum.  Joan,  ab  Ach.  pinx.  1591.  J.  Sa- 
deler sc.  Monachii.  4.  M.  87. 

701  Kopie.  anonym.  NDM  eicndlt  1603.   4.  Fehlt 
bei  Merlo. 

71)  HI.  Familie  mit  einem  Engel.  welcher  Johannes 
eine  Schiissel  mit  Obst  reirht,  halbe  Figuren. 
Dulcis  Virgo  Parens  — .  Joan  ab.  Ach.  Colonien- 
sis  depinx.  Joan  Sadeler  fee.  Monacchii.  4. 
M.  86. 

72l  Kopie  ohne  Namen  dea  Stechers.  gr.  8. 
M.  IIS. 

73)  Kopie  in  Schabmanier  von  J.  O.  Sailer. 

gr.  !>.  M.  105. 

74)  HI.  Familie  in  halben  Figuren.  Hac  tegimus  — . 
Ohne  Namen  des  Stechers.  4.  M.  114. 


75)  HI.  Familie  von  A.  Vivian!  gest.  In  Galleria 
Pitti.  1839.  Fol.  Fehlt  bei  Merlo. 

76)  HI.  Jungfrau  mit  dem  Kinde  und  dem  kl.  Jo- 
hannes. E.  Sadeler  sc.  kl.  Fol.  M.  69. 

77)  HI.  Jungfrau  mit  dem  Kinde  auf  dem  Throne 
sitzend,  zwischen  den  beiden  Johannes.  Vor  ihr 
8chwingen  zwei  Engel  Rauchfasser.  Joan  Sadl. 
autor  et  sc.  1589.  qu.  Fol.  M.  88. 

78)  HI.  Jungfrau  mit  dem  Kinde,  der  hi.  Anna  und 
einem  Engel,  halbe  Fig.  Oval,  Fol.  Fehlt  bei  Merlo. 

79)  HI.  Jungfrau  mit  dem  Kinde,  dem  der  kl.  Jo- 
hannes Trauben  reicht.  In  Schabmanier  von  J.  J. 
Ha  id.  kl.  Fol.  M.  43. 

80)  HI.  Jungfrau  mit  Kind,  der  hi.  Katharina  und 
Engeln.  J.  Sadeler  sc.  4.  M.  98. 

81)  Christus  am  Oelberg.  Gethsemanl  colles  — .  E. 
Sadeler  sc.  kl.  Fol.  M.  83. 

82)  Christus  vor  Pilatus.  von  Soldaten  umgeben. 
Halbe  Figuren.  L.  K  i  1  i  a  n  sc.  4.  M.  50. 

83)  Ecce  homo  :  Christus ,  von  Soldaten  entkleidet, 

vor  dem  Volke.  George  Andre*  sc.  gr. 
Fol.  Sehx  selten.  M.  34. 

84)  ,  mit  Einfassung  von  Blumen.  Ohne  Namen 

#     des  Stechers.  gr.  Fol.  M.  117. 

85)  ,  halbe  Figur  des  Heilandes  unter  einem 

Thronhimmel ,  zur  Folge :  Theatrum  Passiouis 
Christi.  L.  Kilian  sc.  4.  M.  116. 

86)  Christus  am  Kreuz,  mit  Maria  und  Johannes. 

Nach  dem  Gemalde  in  der  Jesuitenkirche 
zu  Munchen.  E.  Sadeler  sc.  gr.  Fol. 
M.  84. 

87)  B.  a  Bolswert  sc.  gr.  Fol.  M.  38. 

88)  G.  A.  Wolfgang  sc.  gr.  Fol.  Fehlt  bei 

Merlo. 

89)  mit  Veranderungen  ,  im'Hintergrunde  Je- 
rusalem. Ohne  Namen  des  Stechers.  gr.  Fol. 
M.  118. 

90)  Leichuam  Christi  von  zwei  Engeln  beweint : 

Hanc  cernens  petram  — .  Nach  dem  Gemalde  in 

der  Jesuitenkirche  zu  Munchen.  R.  Sade  ler  sc. 

kl.  qu.  Fol.  M.  99. 

91)  Kopie  von  J.  A.  Fault.    4.    Fehlt  bei  Merlo. 
'.>'!>  Kopie  von  Ch.  A  ud  ran.    Fehlt  bei  Merlo. 

93)  Leichnam  Christi  auf  dem  Schoosse  Maria,  von 
Engeln  und  der  Magdalena  beweint :  Non  est 
dolor  — .  L.  Kilian  sc.  Venetiis  1602.  gr.  Fol. 
M.  51. 

94)  Leichnam  Christi  auf  dem  Schoosse  der  Maria 
am  Fusse  des  Kreuzes ,  anonymer  Stahlst.  nach 
dem  Bilde  in  der  Kapelle  In  der  Max-Burg  zu 
Munchen.  12.  Fehlt  bei  Merlo. 

95)  Grablegung.  J.  Sade  ler  sculpsit Monachii  1593. 
Oval.  kl.  Fol.  M.  100. 

96)  Die  drei  Marien .  Christi  Grab  besuchend.  E. 

van  Faeud.  (Egbert  van  Panderen)  sc. 
8.  M.  58. 

97)   mit  Bordure.  Christus  nostra  caro  — . 

Ohne  Namen  des  Stechers.  gr.  8.  M.  119. 

98)  Aulerstehung  Christi.  Oben :  Christi  de  morte 
triumphus.  unteu  acht  Verse  und  die  Widmong 
an  Hieronymm  Rathln  I ,  R.  Sade  ler  jun.  sc.  Mo- 
nachii 1614.  gr.  Fol.  M.  103. 

99)  Christus  als  Gartner  vor  Magdalena,  halbe  Figu- 
ren. Maria  Rabboni  — .  Hans  Sadeler  sc.  4. 
M.  91. 

100)  Himmelfahrt  Christi.  G.  A.  Wolffgang  sc. 
gr.  Fol.  Fehlt  bei  Merlo. 

101  —  108)  Acht  Bll.  mit  Darstellungen  ausdem  neuen 
Testament  zu  einer  Folge  von  zwolf  Bll. :  Sal  us 
generis  humaui  elegantissimis  tlguris  ac  emble- 
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is  propositi  a  Georgio  Hoefnaglio  Belga. 

E.  S.adeler  sc.  U.  Fol.  M.  70—82. 

Nnx  S  diesor  Hit.,  nicht,  wie  M.  meint,  alle  12 
>ind  nach  Achen.  A  ach  gehort  xn  dieaer  Folge 
der  von  Merlo  eigens  angefohrte  Stich  Nr.  64. 

109)  Magdalena  vor  dezu  Cruciflxe.  Unten  vler  latein. 

Verse:  Quam  male  — ,  unddie  Widmung 
an  die  llerzogin  RenaU  von  Bayern.  L. 
k  i  I  i  a  ri  sc.  Gemalde  in  der  Jesuitenkirche 
so  Munchen.  If.  52. 

110)  inganzerFigur.  Q/uam  male  virgineum— . 

J.  Sadeler  excud.  Venet.  Fol.  M.  94. 

111)  Dieselbe Dusted.  H.  Hondi  ns  exc.  Kopie 
nach  Sadeler.  Fol.  M.  44. 

112)  Eine  andere  Kopie  bat  P.  de  Riggers  Adr. 
Fol.  M.  61. 

1 13)  mit  der  Ueberschr. :  S.  Maria  Magdalena. 

C.  Ga.lle  sc.  kL  Fol.  M.  42. 

114)  Magdalena  in  einer  Felsengrotte.  Halbllgur. 
Nix  ego  — .  R.  Sadeler  sc.  4.  If.  102. 

115)  Magdalena  mit  Bucb  und  Crucifix.  Mnlierem 
fortem  — .  Ohue  Namen  des  Stecbers.  4.  M.  120. 

116)  Die  Marter  des  hi.  Sebastian.  R.  Sadeler  sc. 

Nach  dem  Gemalde  in  der  Jesuitenkirche 
zu  Munchen.  Fol.  Fehlt  bei  Merlo. 

117)  Unten  secbs  Verse :  Cum  fera  tela  sinus  — . 

Joan  Mullerus  bc.  H.  Muller  exc. 
gr.  Fol.  If,  57. 

11M  Kopie.  Jac.  Laurus  sc.  1600.  gr.  Fol. 
M.  53. 

119)  Spirinx  sc.  Fol.  Feblt  bei  Merlo. 

120 1  St.  Augustin.  halbe  Figur.  J.  Sadeler  sc.  4. 
M.  93. 

121)  St.  Albert,  halbe  Figur.  Clara  fugat  — .  Joan. 
Sad  el.  sc.  4.  M.  92. 

122)  Kopie.  B.  Sadeler  sc.  12.  M.  101. 
123)  Petrus  de  Jode  (d.  Aelt.)  sc.  M.  46. 

<i  )  Mythologbche  und  allegorische  Darstellungen. 
124 >  Urtheil  des  Paris,  in  schoner  Landschaft.  R. 

Sadeler  fecit  et  exc.  1589.  gr.  qu.  Fol.  M.  151. 
125  )  Venus  und  Amor,   Kniestiick.    Sie  hilt  die 

Attribute  der  Malerei  und  Musik.  Amor  fucatus. 

Mit  vier  lat.  Versen.  R.  Sadeler  sc.  1591. 

Fol.  M.  150. 

126)  Venus  und  Amor.  J.  Sadeler  sc.  kl.  Fol. 
M.  144. 

127|Juno,  Venus.  Minerva.  R.  Roissard  sc.  qu. 
Fol.   Fehlt  bei  Merlo. 

12$)  Juno,  Venus,  Minerva,  halbe  Figuren.  J.  Sa- 
deler sc.  kl.  qu.  Fol.  M.  143. 

129) Kopie.  K.  de  Baudoux  sc.  qu.  4.  M.  121. 

130)  Venus,  Mars  u.  Cupido.  Quod  veneris  prisci— . 
J.  Saenredam  sc.  qu.  Fol.  M.  152. 

131)  Mars  von  Venus  entwallnet.  Ohne  Namen  des 
Stecbers.  Fol.  M.  154. 

132)  Die  Parzen.  Mit  der  tiitersohr.  :  Nicomaxia 
vitae.  Sc.  G.  Sadeler.  Inuentm.  Hoefnaglij  a 
J.  von  Ach  Mguratu.  15S9.  gr.  Fol.  M.  141. 

133)  Kopie.  Mit  der  Untenicbr.:  Lrie  Betrach- 
tnng  des  Leben«.  SigUmondoNovosadi 
fee.  gr.  Fol.  M.  13ft. 
134)  Tod  der  Lucretia.  Stulta  quid  in  corpus  — . 
E.  Sadeler  sc.  4.  M.  142. 

!  •"•    IT.  Kopie,  ohne  Namen  de*  Stecbers.  4  ; 
eine  xweit*  bat  die  Adr.  von  J.  Honervoogt, 
4 :  eine  dritte  erechien  im  Verlag  von  Gottfr. 
Muller.  M.  I5».  132.  134. 
M-rlo  Nr.  131  fohrt  nocb  eine  (feiren*eiti(?e 
K  >pi«  vonGolttins  an.  Ei  wire  denkbar,  daas 
£.  Sadeler  nach  Goltxiua  daa  BL  kopirt  hatte, 
aber  nicbt  umgekebrt ;  allein  Bartuch  kennt  ein 
Miches  Bl.  von  GolUina  nach  Achen  nicht. 
13%)  Charita*.  E.  Sadeler  SC.  4.  M.  140. 
139)  Allegorie  auf  Frieden  und  Krieg :  eine  Frau 


zwischen  einem  Engel  und  einem  Krieger.  C. 
Bois.  F.  etexc.  Radirt.  gr.  qu.  Fol.  M.  122. 

140)  Gerechtigkeit  und  Wahrheit.  Wo  allhier  Ge- 
rechtigkeit  — .  L.  Kilian  sc.  gr.  Fol.  M.  133. 

141)  Minerva  fuhrt  die  Malerei  bei  den  Musen  ein. 
Nobile  si  quid  humus  — .  G.  Sadeler  sc.  Mo- 
nachii.  gr.  Fol.  M.  137. 

142)  Vereinigung  Minerva's  und  Mercur's.  Mit  der 
Ueberschr.:  Hermathena.  Scalp.  G.  Sadeler. 
Ex.  Hoefnaglus  auctor  —  J.  ab  ach  Colouiensls 
fig.  gr.  Fol.  M.  138. 

143)  Amor  und  die  Malerei.  Nectar  in  ore  sapit  — . 
E.  Sadeler  sc.  kl.  Fol.  M.  139. 

144)  Gerechtigkeit  und  Wahrheit  vernichten  den 
Betrug  durch  einen  wuthenden  Lowen.  Non  bene 
conveniunt  — .  G.  A.  Wolff  gang  sc.  roy.  Fol. 
M.  153. 

145)  Germanla,  allegorisch.  Hicregina— .  J.  S  (ade- 
ler)  scalp:  et  exc.  MonachiJ.  kl.  qu.  Fol.  M.  145. 

146)  Italia,  allegorisch.  Me  beat  ingenium  — .  J.  Sa- 
deler sc.  kl.  qu.  Fol.  If?  146. 

147)  Uispania,  allegorisch.  Regna  tot  una  rego  — . 
R.  S.(adeler)  sc.  etc.  MonachiJ .  kl.  qu.  Fol. 
M.  147. 

148)  Fraucia,  allegorisch.  Numina  bina  mini  — .  R. 
Sadeler  sc.  et  exc.  MonachiJ.  kl.  qu.  Fol. 
M.  148. 

1 10—1 52) Kopien  nach diesen  4  BU.  Bo  b.  B  o i  s  - 
e art  sc.  qn.  Fol.  M.  123—126. 

153— 156)  Andere  Kopien.  Ales  sandro  Fabri 
exc.  Fol.  in  die  Robe.  M.  127-130. 

157—160)  Kopien.  Ohne  Namen  des  Stackers, 
gr.  qn.  4.  M.  155— 15S. 

161)  Sabinerinnenraub.  Nach  einer  Zeichnung  in 
Feder  u.  Tusche.  Gest.  von  J.  D.  Laurentz. 
Sammlung  Kriiger  u.  Laurentz.  kl.  4.  R.  Wei- 
gel,  Werke  der  Maler  in  ihren  Handzeichn.  1865. 

162)  Der  Herkulesbrunnen  in  Augsburg.  Joannes 
Muller:  sc.  Ano  1602.  Adrianus  de  Vries  Ha- 
gien  —  inuentor.  Delineavit  —  Joannes  ab  Acb. 
gr.  Fol.  M.  135. 

s.  K.  van  Mander,  Leven  der  Schilders.  1618. 
p.  203.  —  Sandrart's  Tcutsche  Akademie,  Thl. 
II.  Bd.  3.  p.  285.  —  Dlabacz,  bohmisches 
Ktinstlerlexicon .  p.  25.  —  Merlo,  Kiilnische 
Kunstler.  —  Organ  fur  christliche  Kunst,  XV. 
Jahrg.  p.  155.  —  G.  Campori .  Artisti  italianl 
e  stranieri  etc.  Modeua  1855.  p.  245. 

W.  Sthmidt. 

Achen.  Arnold  van  Acheu,  falscbl.  flir 
Arnold  van  A  ken  s.  diesen. 

Achenbach.  Andreas  Achenbach,  geb. 

zu  Cassel  den  29.  Sept. 


1815,  untcr  den  moder- 
ncn  deutschen  Land- 
~|  xi  a  A    8Cbaftern  der  natural i- 

I*  V  .x^Y  Snellen  Richtung  der 
J  Bedcutendste  undeines 

/  der  griisstenTalente  der 

j — P  Dllsseldorfer  Schulo. 

/  I  Die  Reisen ,  welche  er 

f       !  scbon  in  frllhem  Alter 

1        -L  mit  dem  Vater  machto, 

und  zeitenweiso  sich  in 
Petersburg  aufliielt,  m{J- 
gen  scbon  im  Kuaben  den  Sinn  flir  land- 
schaftlicbe  Schi'mbuit  geweckt  haben.  Nach- 
dem  8ich  die  Familie  1823  in  Dusscldorf  ange- 

6* 


der  Kaufmann  war 
Mannbeim,  dann  in 
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siedclt  hatte,  trat  Andreas  A.  1827  als  Schiller  Ian  der  achwedischen  KUste  in  der  neuen  Munch 
in  die  Akademie  ein  und  verblieb  in  derselben  Pinakothek  ist  vom  J.  1936,  das  Stranden  eine* 
bis  1835.  Schon  frtih  bewahrte  sich  die  groaae  I  Schiffs  im  Stadel'schen  Institut  zu  Frankfurt 
Leichtigkeit,  mit  der  er  von  jeher  gearbeitct  von  1837,  cinige  kleinere  Seebilder  in  der  Darro- 
hat ,  and  die  freilicb  nicht  bloas  das  Ergebnisa  I  stadter  Galerie  vom  Anfang  der  vierziger  Jahre. 
ungewtihnlicher  Begabung,  sondern  auch  aua-IVon  besonderem  Interesse  sind  auch  seine 
dauernden  Fleiases  ist.  Dazu  trat  bald  seine  IKusten-  und  Strandbilder;  er  weiss  den  gleich- 
Eigenart  hervor,  die  insbcaondcre  durch  Frische  I  Bam  verdoppelten  Reiz,  den  das  Naturleben  in 
und  UraprUnglichkeit  der  Auffaaaung  sich  aus- 1  der  feingestaltigen  BerUhrung  von  Land  und 
teichnet,  sie  entspricht  dem  heiteren  Naturell  I  Meer  zeigt,  sehr  gescbickt  zu  fasscn.  Zudem 
des  Ktinatlers  und  seiner  strammen,  entschlosse- 1  gaben  ihm  diese  Uferscenen  Gelegenheit ,  das 
nen  Weise,  das  Leben  zu  nehmen.  So  pragt  I  Leben  des  Menschen  in  der  Natur  in  anziehender 
sich  schon  frtlh  in  seinen  Werken  eine  voile  In- 1  Wciae  zu  achildern  und  so  den  Ausdruck  der  ihr 
dividualitSt  aua.  I  eigenthlimlichen  8timmung  zu  atcigorn.  Derar- 

In  seinen  ersten  Landschaften,  Anfangs  der  I  tige  VorwUrfe  behandelte  A.  eine  Zeitlang  be- 
dreissigor  Jahre,  hielt  er  sich  an  die  nahegele- 1 sonders  gern,  wie  er  denn  noch  nach  jenen  Rei- 
genen  Bheingcgenden  und  entnahm  ihnen  an- 1  son  verachiedeno  Auafllige  an  die  hollandiscben 
spruchaioBe  Motive,  denen  aich  der  heimliche I «ud  bolgiachen KUaten  machte.  Daa  ewige  Spiel 
Reiz  einer  friedlichen  Natur  abgewinnen  licaa.  I  der  an  den  Strand  bald  leise  auaflieasenden,  bald 
Noch  ist  in  ihnen  ein  lelser  Anklang  jener  ro- 1  hart  anprallenden  Wellen ,  die  feuchte,  duftig 
mantiachen  Enipfindungaweiae ,  die  lango  Zeit  I  achimmernde  Luft,  das  dunkel  davon  sich  abhe- 
das  Kennzeichen  der  Dliaaeldorfor  Schule  gewc- 1  bende  Schiffatreiben ,  in  desaen  Schilderung  er 
sen.  All. -in  bald  zeigte  A.  eine  eigenthUmliche  I  sehr  gewandt  ist :  diese  Seite  der  Natur  hat  er 
Anschauung.    Schon  jenen  Bildern  liegt  eine  I  imnier  zu  treffen  verstanden   verschiedene  Bil- 
Auffassung  zu  Grunde,  welche  daa  eigene  Leben  I  der  vom  Strand  von  Scheveningenj.  Doch  haben 
der  Natur  zu  cntbinden  aucht,  ohne  durch  die  jvielleicht  mehr  Beifall  jene  anapruchavolleren 
Zuthat  einer  ungewOhnlichen  Staffage  oder  den  I  Bilder  gefunden ,  darin  Achenbach  reiche  und 
Auadruck  einer  aparten  Stimmung  eine  beson-  gewaltige  Landschaftsacenerien  dea  Binnenlan- 
dcro  Seelc  in  aie  legen  zu  wollen.  Er  verlor  aich  I  dea  (namcntlich  Schwedens  und  Norwogens)  in 
nicht  in  jenes  Spiel ,  das  Natur,  Phantaaie  und  I  ihror  ganzen  Wucht  und  Mannigfaltigkeit  schil- 
romantiaches  Gefiihlswesen  aeltsam  durcheinan- 1  dert  und  aie  doch  in  cinheitlicher  Wirkungzu- 
der  mischte.  Ihm  war  ea  um  dio  landachaftlichclaammenhiilt;  oder  jene  Buchten  («Fjorde«),  wo 
Eracheinung  sclbcr  und  ihr  mannigfaltigea  Leben  I  die  Wellen  an  ateileGranitfelsen  und  an  unwirtb- 
zn  thun.  Bald  genllgte  ihm  nicht  mehr  daa  nachat- 1  Uche  Ufer  mit  dlisteru  FOhrenwSldern  anachlagen 
gelegene,  wolanmuthige.abereinftirmigeRhein-l  (BO  <icr  Hardangerfjord  bei  Bergen  von  1843  in 
land.  Begierig  nahm  er  eine  Menge  never  land-|^t,r  L*iiaaeldorfer  Galerie). 
schaftlicher  Eindrllcke  auf  einer  Reise  auf,  die  I    Und  wie  A.  die  verachiedensten  Scenen  der 
er  1832  und  1833  mit  seinem  Vater  iiber  Holland  Landachaft,  ao  weias  or  auch  ihre  verschieden- 
durch  die  Nordsee  nach  Hamburg  und  von  da  1 8ten  Stimraungon  maleriscb  auszudriicken :  das 
nach  Riga  machte.  Hier  ging  ihm  die  herbe  undl  veranderliche,  bald  heitere,  bald  diistere  Spiel 
doch  wieder  weiche,  an  daa  menachliche  Gemtltb  I von  Licht  und  Luft  jo  nach  den  Tages-  und  Jab- 
anklingende  Schiinheit  der  nordiachen  Natur  auf.  jreszeiten,  die  idylli.^che  Ruhe  aowol  eines  fried- 
1835  ging  er  dann  liber  Dsincmark  nach  Norwe-|l'ch  eingehegten  Wieseu-  oder  Baumlandes  ala 
gen  und  Schweden  und  fand   in  ihrer  ur- 1  don  Aufruhr  der  tobenden  Elementc.   Indcm  er 
aprUnglichen  Landachaft  unerachopfliche  Motive.  I dann  biaweilen  in  den  lezteren  daa  Schicksal  des 
Achenbach  war  ao  unter  den  Deutsche!)  der  I  'um  unterworfenen  Menachenlebena  mit  hinein- 
Erateu  Einer,  der  ganz  neue  Gebiete  der  Land- 1  z'eht,  bringt  er  in  seino  Kompositionen  einen  be- 
schaftamalerei  erachlosaen  und  damit  einen  echt  wegleren,  dramatiachen  Zug.  Nach  dieser  Seite 
modernen  Zug  deraelben  auagebildct  hat.  1 83(5 1  hat  er  auch  daa  Ungewohnliche  Uberzeugcnd  ver- 
aah  er  aich  im  Siidcn  Deutschlanda  um,  namcnt- 1  sinnlicht;  wie  jenen  Untergang  dea  Dampfschif- 
lich  im  bayeriachen  Gebirge  und  in  Tirol.  In-  M*^  •Prasident*.  daa  dio  Eiamaaaen  im  atlanti- 
deaacn  die  Vorlicbc,  die  er  cinmal  ftir  den  Nor-J8chen  Ocean  zermalmt  haben  aollen,  von  1842, 
den  gefaaat,  zog  ihn  1839  wieder  nach  Norwegen,  I  in  der  Galerie  zu  Karlaruho ;  von  demselben  J. 
wo  er  aich  dieamal  durch  dio  grllndlichatcn  Stu- 1  o>n  atrandendea  Dampfboot  an  der  norwegiachen 
dien  die  Natur  des  Landes  ganz  zu  eigen  machte.  I  Kiisto. 

So  viclseitig  und  beweglich  wie  sein  Natur- 1  Indessen,  aolche  Schaustiicke,  sowie  jene  rei- 
siun,  ao  bewShrie  aich  nun  auch  aein  Talent  der  chen  Scenerien,  ao  meiaterlich  sie  auch  behan- 
Daratellung.  Schon  frlih  zeigte  aich,  dasa  erldelt  aind,  kommen  doch  nicht  manchen  klei- 
nicht  minder  wie  die  Vegetation  und  die  Berg- 1  ncren  Landschaften  gleich,  darin  aich  die  kUnat- 
natur  das  wcchselnde  Leben  dea  Meerea  zu  achil- 1  leriache  Natur  Achenbach's  einfacher  ausapricht. 
dern  verateht.  Seine  ersten  Marinen  entstanden  I  Solche  Bilder  geben  einegcsammeltc  Naturstim- 
scbon  Mitte  der  dreissiger  Jahre.  Ein  Seeaturm  |  muug  mit  iiberzeugender  Wahrheit  wieder,  das 
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eigene  ahnungsvolle  Aufleben  einea  boscheide- 
neri  Stlickes  Landschaft  in  der  zartcn  Hiille  von 
Licht  nnd  Luft.  Nur  iat  A.  nicht  eigeutlich  das, 
was  man  Stimmungsmalcr  nennt.  Ihm  fat  nicht 
der  malcriscbe  Ton  der  Natur,  der  gleichaam  niit 
muaikaiiscber  Wirkung  in  die  Seole  eindringt, 
du  eigentliche  Object  der  Darstellung;  nach 
dieser  Seite  iat  sein  Talent  schwacher  und  we- 
niger  ausgebildet.  Allcin  in  jenen  Bildern  weisa 
er  die  durchbildende  Charakteriatik  der  Natur, 
ibre  Individualisirung,  die  seine  Starke  iat ,  mit 
einer  die  Empfindung  anregenden  koloristiachen 
Kraft  zu  verbinden.  Uier  inabeaondere  bewabrt 
sich  sein  treuea  Naturstudium  und  der  gesunde 
Realismua  seiner  Anachauung;  hier  wird  er  auch 
frei  von  der  etwas  kllhlen  und  glaaernen  Fttr- 
bung.  die  er  eine  ZeitJang  mit  der  ganzen  deut- 
ftcheu  Malerei  dieses  Jabrh.  getheilt  hat.  Der- 
artige  Bilder  —  auch  kleine  SeestUcke ,  uud 
immcr  eiufache  Naturausschuitte  —  sind  ihm 
namt  ntlich  gegen  Ende  der  vierziger  Jahre,  doch 
»uch  noch  spater  gelungeu  (so  in  der  jiingaten 
Zeit  wieder  in  der  Darstellung  der  westfalischen 
Natur,.  Oefters  hat  er  sie  mit  Gliick  der  hol- 
laodiscben  Landschaft  entnommcn  (z.  B.  llol- 
lindischer  Kanal  im  Mondschein  von  185:i,  in 
Privatbesitz  in  DUsseldorf,  und  hollandische 
Landschaft,  1858  auf  der  grossen  MUnchener 
Autatellung  .  Auch  seine  Behandlungsweise  hat 
sich  in  diesen  Werken  am  freiesten  und  aicher- 
»ten  entwickelt;  hier  verbindet  sich  mit  der 
lelchten  und  dabei  sorgsamen  Ausfiihrung ,  die 
auch  das  Detail  mit  Liebe  behandelt,  malcrische 
FrLi'jeit  und  Breite. 

Der  rastlos  arbeitenden  Phautasie  des  Kiinst- 
lera  geniigte  es  aber  nicht,  bloss  die  nordische 
Natur  zu  uraspannen.  Auch  an  der  siidlichen 
Landschaft  wollte  er  sich  versuchen.  1843  machte 
er  sich  auf  den  Weg  nach  Italien,  und  trat  danu 
von  Kom  aus  woer,  man  weiss  nicht  aus  wcl- 
chen  Grttnden,  zum  Katholicisuius  iibergiug)  mit 
den  Laudschaftsmalern  Karl  und  Bernhard  Fries 
fine  kiingere  sicilianische  Rcise  an.  1 84t»  kehrte 
er  nach  Diisseldorf  zuriick  und  machte  sich  nun 
sofort  daran ,  die  verschiedenaten  Vorwlirfe  der 
italienischen  Landschaft  zu  hehandelu.  Alkin, 
«»  sehr  sich  auch  in  diesen  Bildern  seine  Ge- 
waudtheit  bewsihrte,  so  zeigte  sich  doch ,  dass 
der  ideale  Formeuzug  des  Siidens  seine  Sache 
nicht  war.  Die  siidlichc  Natur  verlangt  eine  stil- 
VOtte  Auffassung,  welche  die  Natur  in  der  Ruhe 
ihrer  eigeuen  Schonheit  nimmt,  den  Rythmus 
ihrcr  grossen  Bildungcn  in  der  Reinheit  ihres 
Licht-  und  Luftlebcns  einfach  hervorhebt.  Das 
hat  Achenbach  auch,  und  nicht  ohm*  Gliick,  ver- 
»ucht  der  Vesuv,  der  Aetna,  Ansicht  von  Pa- 
lermo, das  Inucre  cines  Waldes  u.  8.  f. } ,  aber 
der  lebeudige  Zug  seiner  nordischen  Bilder  ist 
hier  auageblieben.  Zudem  fallt  sein  Kolorit  hier 
manchmal  geradezu  in  s  Bunte  (z.  B.  Uerbstmor- 
gt-n  iu  den  pontiuischen  Siimpfen  von  1846  in 
derneuen  Munch.  Pinakothek  .  Wo  er  aber,  was 


mehr  in  seine  Wcise  passte ,  die  sUdliche  Natur 
in  Bewegung  und  Aufruhr  geachildert  hat,  da 
hat  er  notbwendig  ihren  eigentlichen  Reiz,  die 
in  reiner  Luft  aufleuchtende  Forinenschduheit, 
zu  gutem  Theil  aufgeben  miiBsen. 

Die  grosse  Leichtigkeit ,  mit  dor  Achenbach 
arbeitet,  und  die  Virtuosi  tat  seiner  Bchandlung 
haben  ihn  zu  einem  der  fruchtbarsten  Meister 
der  Gegenwart  gemacht.  Er  hat  das  ganze  laud- 
schaftlicbe  Gebiet  umfasst,  auch  architektonische 
Inneuriiume  gemalt  (so  noch  185C  das  Innereder 
Lambertuskirche  zu  Diisseldorf  mit  klar  einfal- 
lendem  Sonncnlicht] ;  zudem  diesc  Bilder  vom 
verschiedenaten  Charakter  in  merkwiirdig  gros- 
ser Anzahl  schncll  sich  folgen  lassen.  Seine 
Werke  haben  in  alle  Lander  um  hohe  Preise  Ab- 
satz  gefunden ,  viele  davon  sind  nach  Belgion 
und  Uolland  gekommen.  Bci  so  grosser  Produk- 
tivitat  lief  natiirlich  manches  mehr  mit  Bravour 
hingeworfene ,  als  kilnstlcrisch  durchgefUhrte 
Bild  mit  unter;  in  solchen  Werken,  die  nur  das 
iiussere  Ansehen  der  Natur  ziemlich  gleichgiiltig 
wiedergeben ,  ist  bloss  der  Schein  von  Meister- 
Bchaft  noch  von  einigem  Reiz.  Auch  hat  sich  A. 
im  Streben  nach  neuen  Wirkungen  biaweilcn  zu 
Scltsamkeiten  gehen  lassen,  worunter  dann  die 
Zeichnung  und  die  koloriatische  Stimmung  ge- 
litten  haben.  Dies  iat  namentlich  in  einigen  Ge- 
miilden  der  Iczten  Jahre  der  Fall ;  es  acheint  fast, 
wie  wenn  in  ihnen  Achenbach  mit  der  neuesten 
franziisischcu  Landschaft,  die  gem  aufkraftige 
Tonwirkungen  von  apartem  Charakter  auageht, 
ea  hatte  aufnehinen  wollen.  Allcin  er  geriith 
dabei  leicht,  indem  er  durchaua  wahr  acin  will, 
in  eine  bunte  und  unruhige  Farbung  (z.  B.  Um- 
gegend  von  Oatende  bei  regneriachera  Wetter  im 
Pariser  Salon  von  1866),  Daran  leidet  auch  das 
grosse  Bild,  Ansicht  von  Amsterdam,  aus  der 
Galerie  Ravene  zu  Berlin  auf  der  Weltauastel- 
lung  von  1&67,  so  tiichtig  auch  in  Tonatimmung 
und  Form  mancbea  Eiuzelne  der  fast  zu  reichen 
Komposition  ist.  Von  achdner  Wirkung  ist  da- 
gegen  wieder  das  grosse  Bild  von  Ostende 
(Eigenthum  der  preuss.  Nationalgalerie) ,  kiihn 
behandelt  und  von  merkwiirdiger  Kraft  in  der 
Lokalfarbe  bei  einer  doch  sehr  entachicdenen 
Lichtstimmung. 

Achenbach  wird  irnmer  zu  den  ersten  Meistern 
unseresJahrh.zahlen.Unstreitighatguradeinder 
Landschaft  die  moderne  Kunst  es  zu  Leistungen 
von  bleibcndem  und  eigenthtlmlichem  Werth  ge- 
bracht ;  denn  in  der  landschaftlichen  Natur  hat  das 
Jahrh.  noch  einereine  und  ungebrochene Welt  des 
Scheins  gefunden,  zu  der  ea  sich  aus  der  Unruhe 
seiner  verw  ickelten  Bestrebungen  gcrne  fliichtet. 
Daher  hat  es  die  Landschaft  nach  alien  Seiten 
so  weit  auagebildet,  wie  knura  irgend  cine  frU- 
here  Zeit.  Vornehmlich  sucht  es  die  Naturer- 
scheinung  in  ihrer  vollen  Wahrheit  zu  fasaen, 
sowol  den  Charakter  bestimmter  Gegenden  und 
Liinderatriche ,  als  das  ahnungsvolle  Auflebcn 
der  Natur  in  den  elementaren  Medien.  Dass 
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Achenbach  Beides  bis  zu  einem  gewissen  Grade 
zu  vereinigen  gewusst,  hat  ihn  an  die  Spitze  der 
deutschen  naturalistischen  Malerci  gestcllt.  Er 
ist  auf  dieser  Seite  ebenso  der  unbestrittene  Mei- 
8ter,  wie  auf  der  andern,  in  der  edlen  Auffassung 
der  Formenschiinheit  des  SUdens,  Rotttnann,  der 
freilich  seinerecits  ein  tieferes  nnd  ernster  angc- 
legtes  Talent  tot. 

Achenbach  lebt  in  Dlisseldorf. 

Von  den  Radirungen  und  Originallithogra- 
phien  des  KUnstlers  Bind  viele,  mit  geistreicher 
und  aichererHand  gezeichnet,  nach  aeinen  beaten 
Gem£lden.  Die  komischen  BU.  Bind  vontreffen- 
der  Charakteristik. 

Das  Blldn.  des  Meisters  gem.  von  Roting. 

Dasselbe  gez  und  lithogr.  von  Ho  fling,  Brustb. 
mit  Facsimile,  fflr  eine  Folge  von  Kfinstlerpor- 
trat*  (Dusseldorf  1853).  Fol. 

a)  Von  ihm  radirt : 

1)  Karikaturportrat :  W.  Henkel ,  Theaterdirektor 
in  Dusseldorf  als  Wallenstein :  •Solch'  ein  Mo- 
ment war's..  Gauze  Figur.  1842.  4. 

2)  Eine  Karnevalsversammlung,  mit  Bildnissen  in 
Karikator.  1842.  qu.  Fol.  Selten. 

3)  Die  Komittf-Karte  fur  1842.  Auf  gelbem  Papier, 
kl.  4. 

4)  Die  Maskenball-Karte  fur  1842.  kl.  4. 

5)  Matrose  an  einen  Pfahl  gelehnt.  8. 
61  Waldlandschaft.  1837.  kl.  Fol. 

7)  Drei  betrunkene  Matrosen  am  Strande.  »A .  Achen- 
bach. 1838.  Frankfurt.- qu.  8. 

8)  Fischerboote  aufsturmischerSee.  1838.  gr.  qu.  8. 

9)  Schweninger  Fischerweib  am  Strande  vor  den 
Fischern.  Mit  dem  dritten  Monogr.  iwischen  der 
Jahrzahl  >1839.  Dusseldorf  im  Martx.. 

1.  Vor  der  Schr. 

10)  Landschaft  mit  FischerhQtten  am  See.  »A 
Achenbach.  Dusseldorf.*  1839.  kl.  qu.  Fol. 

11)  Ein  Boot  nimmt  Reisende  aus  einem  grossen 
Schiffe  auf.  kl.  Fol. 

12)  Landendes  Schifferboot ;  der  Schlffer  wirft  die 
Leine  nach  dem  Uferpfahl.  qu.  8. 

13)  Ein  Boot  vor  der  Schiffstreppe,  auf  welcher  eine 
Frau  herabsteigt.  qu.  4. 

14)  Seestrand  mit  Matrosen  und  SchifTen.  kl.  qu.  Fol. 

I.  Von  der  grossen  Platte.  Selten. 
151  Ein  Blockhaus  an  der  See.  qu.  4. 

16)  Norwegischc  Landschaft  mit  Wasserfall  und  lliit- 
ten.  Oben  rechts:  »A.  Achenbach  1839.  Dussel- 
dorf.* kl.  qu.  Fol. 

17)  Kleine  Landschaft  mit  Wasserfall,  1847.  8. 

18)  Hollandische  Staffage.  Ungefahr  40  kleine  Dar- 
stcllungen  auf  einem  Bl.  1843.  qu.  Fol.  Selten. 

19—30)  Landschaften  mit  StafTage  und  Seestucken. 
12  B11.  in  Umschlag  mit  dem  Titel :  Radirungen 
von  Andreas  Achenbach.  Dflsseldorf  1862.  qu.  Fol 

31)  Radirung  in :  Lieder  eines  Malers  mit  Rand- 

zeichnungen  seiner  Freunde  (von  R.  R  e  i  n  i  c  k). 

Dusseldorf  1838.  gr.  4. 

8,  8  und  16)  anch  in  der  Saramlnng  Ton  Original 
Radirnngen  Dftsseldorfer  Ktnstler  (20  Bit.  qu.  4. 
Dtt-Mldorf  1869). 

b)  Von  ihm  lithographirt : 

32)  Zug  der  Dusseldorfer  Kiinstler.  Karlkaturpor- 
tr'ats  in  ganzen  Figuren.  1837.  Fries  in  4  BU., 
Toudruck.  gr.  qu.  Fol.  Selten. 


33)  Gruppe  von  Champagnertrinkern ;  Karikatur.  In 

Farben.  gr.  qu.  Fol. 
34—37)  4  BU.  Karikaturen  von  1848.  Leicht  kolo- 

rirt.  4. 

38)  Dorfansicht  mit  Bauerntanz.  1840.  qu.  Fol. 

39)  Norwegische  Landschaft  mit  Geblrgen  u.  ScbJf- 
fen  auf  der  See.  1840.  qu.  Fol. 

40)  Bewegte  See  mit  Dampfboot  und  anderen  Scbif- 
fen:  aFantasie  von  Achenbach,  1840.«  gr.  qu. 
Fol. 

I.  Vor  der  Schr. 

41)  Der  Strand  bei  Scheveningen,  1852. 
qu.  Fol. 

42)  Porto  Venere  bei  Mondaufgang.  Chromolitb. 
Achenbach.  1858.  Roy.  qu.  Fol. 

43)  Illustration  zu  dem  Liede  von  E.  Geibel :  Ave 
Maria  (komponirt  von  R.  Franz)  in :  Dusseldor- 
fer  Lieder-Album  1851.  In  Farben.  qu.  Fol. 

44)  Seesturm ,  Chromolith.  In :  AquareUe  Dussel- 
dorfer Maler  1853.  qu.  Fol. 

45)  Im  hohen  Weg.  2  BU.  zu  einem  Gedichte. 

Endlich  noch  verschiedene  BU.  im  Diisseldor- 
fer  KQnstler-Album ,  1851  fT.,  im  Dusseldorfer 
Lieder-Album,  1851,  im  DusselJ  Weihnachts- 
Album  ,  1854  und  in  den  D&sseldorfer  Monats- 
heften,  1858  fT. 

c)  Von  ihm  selbst  auf  Stein  geachabt : 

46)  Der  Untergang  des  DampfschifTes,  der  President. 
Nach  dem  Gem.  von  1842  (s.  oben).  gr.  qu.  Fol. 

Existirt  nur  Ein  Abdruck. 

d)  Nach  ihm  geBtochen  oder  lithographirt: 

1)  Drei  Manner,  welche  beim  Regenvretter  angeln, 
namlich :  A.  Achenbach ,  Th.  Kearnley  und  K 
Breslauer.  qu.  4.  Radirt  von  Fear n ley. 

2)  Nordischer  Kieferwald  im  Schnee  mit  einem 
Runenstein,  gest.  von  W.  von  Abbema.  1858. 
Roy.  qu.  Fol. 

3)  NorwegUcher  Wasserfall.  Nach  dem  Original- 
Gomalde  im  Besitze  des  Bildhauers  Hans  Gaaacr 
in  Wien,  gest.  von  K.  B.  Post.  Wiener  Kunst- 
vereinsblatt,  1861.  gr.  qu.  Fol. 

4)  L'approche  de  l'orage,  Uth .  von  Stroobant.  In: 
l'Art  moderne,  Collection  de  Lithographie*. 
Bruxelles  1850.  kl.  qu.  Fol. 

5)  Wasserfall  in  Sud-Tirol,  lith.  von  WOrthle 
im  Konlg-Ludwigs-  Album.  4.  Jahrg.  1855/56. 
gr.  Fol. 

6)  DieKuste  von  Capri,  lith.  von  Wurthle  in 
Radirmanier,  Tondruck.  In :  Kunstu.  Literatur  — 
vdn  A.  Kauffmann.  Dusseldorf  1855.  qu.  Fol. 

7)  Am  Meeresstrande  nach  einem  Sturme,  lith.  im 
Verl.  von  Piloty  und  Lohle.  gr.  qu.  Fol. 

8)  Fischer  an  der  Nordsee,  lith.  in  dems.  Verl. 
gr.  qu.  Fol. 

Beide  Gemilde  in  der  nenen  HOnehener  Pin»kotfa«k. 

Biographie  in  den  Halberstadt.  Kunstverein-Berich- 
ten,  1839/41. 

8.  R.  Wiegmann,  k.  Kunst-Akademie  in  Dus- 
seld.  1856.  p.  346.  —  W.  Mullervon  Ko- 
nigswinter,  DQsseld.  Kiinstler,  p.  334.  — 
K  u  n  s  t  b  1  a  1 1 ,  Stuttgart  1 836,  1 838, 1 839,  1 840, 
1843,  1845,  1847.  —  Kunstbl.  herausgeg. 
von  Fr.  Eggers,  1854,  1855,  1858. 

Oswald  Achenbach,  der  Bruder  des  Vori- 

Agen ,  geb.  den  2.  Febr.  1827  zu  DUasel- 
dorf,  gleichfalls  einex  der  bedeutendsten 
Landschaftomaler,  die  aus  der  DUsseldor- 
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ferSchule  hervorgegangen,  aber  nach  einer  an- 
dern  Richtung  hin  und  wieder  von  eigener  Art. 
Xacbdem  er  seine  ersten  Lehrjahre  in  der  Aka- 
demie  verbracht,  wurde  er  Schiller  seines  Bru- 
ders.  Aber  dem  Einflusse  desselben  entzog  sich 
bald  sein  eigenthUmllches  Talent,  das  an  der 
nordischen  Natur  wenig  Gefallen  fand.  Schon 
auf  seinen  Wandorungen  in  das  bayrische  Ge- 
birge,  dann  nocb  entschiedener  auf  seinen  Stu- 
dienreiaen  in  der  Schweiz  und  in  ltalien  —  1845 
war  er  im  oberen,  1850  und  1851  im  slidlichen 
ltalien  —  trat  seine  selbststandige  Anschauung 
iu  Tage.  Gleich  die  ersten  Bilder,  mit  denen  er 
sich  Ende  der  fllnfziger  Jahre  in  weiteren  Krei- 
tfXL  bekannt  machte,  zeigten  seine  entschiedene 
Vorliebe  tUr  die  slidliche  Natur.  Allein  es  war 
nicht  der  rythmische  HOhenzug  ihrer  Linien, 
nicht  die  Schb'nheit  der  Erdbildungen  im  reinen 
Lichte  des  italienischen  Himmels,  die  ihn  anzo- 
pen.  Seine  Anschauung  wie  seine  Darstellungs- 
weise  sind  vor  Allein  maleriscb ;  er  will  insbe- 
sondere  die  eigenthiimlichen  Licht-  und  Luft- 
Kimmungen  des  SUdens  wiedergcben  und  be- 
»ahrt  daflir  ein  ungewiihnliches  Talent.  Diu 
Tonwirkung  also ,  gegen  welche  die  Zeichnung 
nnd  die  Durchbildung  des  Einzelnen  zuriicktre- 
ten,  ist  ihm  die  Ilauptsache.  Dahcr  spielt  die 
Belenchtung  schon  in  seinen  ersten  Werken  eine 
prosae  Rolle ;  Gewitterluft,  warmer  Abend,  Son- 
nenuntergang ,  Mondschein  hlillen  Mittelgrund 
and  Ferne  in  weichen  Duft,  wiihrend  der  Vor- 
dfr^rand,  gewOhnlich  fllichtig  behandelt,  das 
Auge  kaum  beschiiftigt.  Solche  Landschaften, 
n  denen  die  Motive  meistens  der  romischen 
Campagua,  den  Villen,  Waldjcegenden  und  Klo- 
jtergirten  Mittelitaliens  und  Neapols  entnommen 
sind,  gehOren  durch  ihre  tiber  eine  reiche  Natur 
warm  nnd  voll  ausgegossenc  Stimmung  zu  den 
ansprechendsten  Werken  des  Kiinstlers. 

Allein  er  begnllgte  sich  damit  nicht  und  ging 
bald  auf  pikantere  Wirkungen  von  apartem  Reiz 
aus.  Diese  sucht  er  namentlich  zu  erreichen  durch 
boppelbeleuchtuugeu  und  interessante  Staffa- 
?en,  die  ein  Stuck  des  heutigeu  italienischen 
Lebens  versinnlichen.  Derart  ist  schou  eiu  Bild 
von  1850,  Volksfest  von  SUdtirol  bei  Fackellicht 
and  Mondschein,  ferner:  Abendlandschalt  bei 
Aricia,  wobei  Einzug  eines  Kardinals  ;ib53  im 
&»itz  derKonigin  von  England  ;  Nachtlicher 
Leichenzug  in  Palestrina  und  Pilger  aus  den 
Abrnzzen  beiCivita-Castellana  vom  Sturm  llber- 
raacht  beide  im  Pariser  Salon  von  1861  ;  Messe 
bei  den  Schnitti  rn  in  der  romischen  Campagna 
KOIner  Ausstellung  von  1863  ;  Mondnacht  am 
Strandc  von  Neapel  1864  ;  Nach  Sonnenun- 
krping,  Motiv  aus  Torre  del  greco  am  Fuss 
des  Vesnv,  und  Rbmische  Gebirgsstadt  (beide 
J^i.  Solchen  Bildern  ist  meistens  ein  rea- 
^tiaches  Element  beigemischt.  Nicht  nur  ist 
ja  der  Staffage  die  alltiigliche  Wirklichkeit, 
">sweilen  mit  komischem  Antiug,  stark  aus- 
§wprochen,  sondern  auch  die  italicnische  Na- 


tur von  ihrer  Kehrseito  genommen,  z.  B.  mit 
ihrem  schweren  Siroccohitnmel ,  dem  Staub  und 
Qualm  schwUler  8ommertage.  Kecht  bezeich- 
nend  fiir  diese  Auffassung  ist  die  Strasse  von 
Torre  dell'  Annunoiata  bei  Neapel.  Hier  ist  die 
reizvolle  Umgegend  Neapels  in  Staub  und  dun- 
stige  Gluth  eingehiillt  und  mehr  beuuruhigt  als 
belebt  von  einer  stark  hervortretenden  Staffage 
von  vcracbiedenen  Gruppen,  wie  sie  zufallig  auf 
der  Strasse  sich  umtreiben,  Lazzaroni  und  Eng- 
ender in  dor  Lacherlichkeit  ihres  Gegensatzes. 
Die  Illusion  des  slidlichen  Paradieses  erscheint 
absichtlich  zerstUrt;  aber  doch  ist  wieder  durch 
den  gllihenden  Ton  des  Abendhimmels  eine  an- 
ziehende  Stimmung  Uber  die  Scene  ausgebreitet. 
Diese  Bilder,  bei  blosser  Skizzirung  des  Details 
mit  grosser  Geschickliclikeitgemacht,  leicht  und 
sicher  behandelt  und  mit  koloristischem  Sinn 
durchgefiihrt,  haben  iudess  keine  reine  Wirkung. 
Mit  dem  Malerischen  mischt  sich  in  ihnen  das 
Seltsame  und  Barocko ,  und  die  slidliche  Natur 
scheint  fast  nur  ein  Spielplatz  zu  sein  fttr  das 
herabgekommene  Dasein  der  gewOhnlicbsten 
Menschengattung.  Daher  bewahrt  sich  auch 
neuerdings  noch  die  grosse  Begabung  Oswald 
Achenbach's,  die  Luftstimmung,  den  Ton,  die 
malerische  Bewegung  der  slidlichen  Landschaft 
zu  fassen ,  mit  grOsserem  Glllck  in  seinen  ein- 
facheren  Darstellungen.  Dahin  gehbren  z.  B. 
das  Parkbild  aus  der  Villa  d'Este  bei  Tivoli  und 
Nemi  in  einer  Mondnacht. 

a  Von  ihm  gezeichnct  u.  lithograph  irt : 
1  u.  2)  Italienische  Landschaften :  Mittag  u.  Abend. 
2  BU.  Ihromolith.  Fol. 

3)  Molo  von  Neapel.  In  Farbendrtick.  qu.  Fol.  1859. 

4)  Illustration  zum  Liedo  von  Eichendorf :  Der 
atille  Urimd  (koniponirt  von  F.  Hitler).  In :  Diis- 
seldorfer  Lieder-Album.  1851.  Fol. 

5)  IUlienische  Landschait.  In  :  Aquarelle  Diiasel- 
dorfer  Kiiustler.  DQsseldorf  1852.  qu.  Fol. 

6)  Mondscheinlandschaft.  Chromolith.  fQr  das*. 
Werk  von  1853.  (Auch  im  Landschafte- Alburn 

_  Dusseld.  1858).  qu.  Fol. 

7)  Mittag,  Motiv  aus  dem  Sabinergebirge.  Chromo 
lith.  In  :  lialerie  neuerer  Dusseldorfer  Ueinalde. 
1853.  gr.  qu.  Fol. 

8)  Herbstabend,  Motiv  aus  der  Campagna.  Chromo- 
lith. ebenda.  gr.  qu.  Fol. 

9)  Italieniacher  Herbstabend.  In :  Kunst  u.  Litera- 
tur  von  A.  Kauffmann,  1855.  Tondruck.  qu.  Fol. 

Ausserdeni  BU.  von  ihm  in :  Dusseldorfer 
KQnstler- Album,  1851  ff,  im  Dusseldorfer  Lie- 
der- Album,  1851,  im  Dusseldorfer  Weihnachts- 
Album,  1854  u.  in  den  Dusseld.  Monatsheften, 
1858  ff. 

b;  Nach  ihm  lithographirt : 

1)  Das  Grabmal  der  Cecilia  Metella  (mit  Pilgern  auf 
dem  Wcge)  bei  Rom.  Lithogr.  von  Alb.  Arnz. 
DQsseldorf  1861.  Tondruck.  qu.  Fol. 

2)  Loreleifelsen.  Oelfarbendruck.  1869.  gr.  qu.  Fol. 
DQsseldorf,  Breidenbach  &  Qt>.  1869. 

3)  Mausethurm  bei  Bingen.  Oelfarbendruck.  gr.  qu. 
Fol.  Ebenda  1869. 

4)  Monte  Soracto  (Wallfahrer  von  einem  Oewitter- 
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sturm  fiberrascht).  Lilh.  von  Liittmann.  In: 
D&sscld.  Kuustler- Album  1862.  gr.  4. 

8.  KunstbUtt,  Stuttgart  is  18.  —  Kunatbl., 
beiauageg.  von  Fr.  Eggera,  J.  1850,  1856, 
1857.  —  R.  WiegmiDO,  k.  KunstrAkatfcmie 
in  Dusseldorf.  p.  377. 

J.  Meyer. 

Achillas.  Achilios  (dialektisch  filr  Aegi- 
diuB),  Steinmetz  zu  KOln,  +  1293.  Familien- 
Nachricbten  liber  ihn  und  seinen  Sohn,  den 
Steinmetzen  Everhard,  von  1258  bis  1301  in  Urk. 
bei  Merlo,  Nachrichtcn  u.  s.  w.  p.  14. 

Fr.  W.  Unger. 

Aehllle.  A  c  h  i  1 1  e ,  Fonnschneider,  arbeitete 
fur  das  Magasin  pittoresque  and  das  Memorial 
de  Sainte-H6lene,  Paris,  Bourdin  1841.  gr.  8. 

s.  Le  Blanc,  Manuel. 

W.  8ehmidt. 

Achilles.  A.  Achilles,  Zeichner  und  Litho- 
graph in  der  eratcn  Iiiilfte  des  19.  Jahrh. 

a)  Von  ihm  Belbst  gezeichuet  und  lithographirt : 

1)  Friedrich  Franz,  Grosjberzog  von  Mecklenburg- 
Schwerin.  Game  Figur  auf  dem  Todtenbette. 
qu.  Fol. 

2)  Friedrich  Franz,  Grosaherzog  von  Mecklenburg- 
Schwerin,  gr.  Fol.  Wiemar. 

 dew.  Fol.  Schwerin. 

3)  Auguste  Wilbelmine,  seine  Gemalin.  gr.  Fol. 

4)  Friedrich  Wilhelm  Nikolaus ,  Herzog  von  Meck- 
lenburg-Schwerin.  gr,  Fol. 

5)  Anton  Friedr.  Ludw.  v.  Kamptz,  Grossb.  Oe- 
heralmajor.  Nach  dem  Leben  auf  Stein  gez.  1831. 
Fol.  Schwerin. 

6)  Simon  Audr<5  Tissot,  Med.  zu  Lausanne.  1829. 
Fol.  Schwerin. 

7)  Ole  Borne  raann  Bull,  Violiji  picler.  Fol.  Schwerin. 
8J  Julie  Gneib,  Sangerin,  Iliiftbild.  Fol.  lith.  ad 

vivum  1S36. 
9)  K.  A.  Vogel,  Ar/t.  Halbflg.  1830.  Fol. 
10J  Anna  Lemke  als  Bom  in  der  schonen  Mullerin. 
4.  Ebend. 

1 1)  Landschaft  mil  2  Bauernburschen  bei  einem 
btallcnden  Pferde.  gr.  qu.  Fol. 

b)  Nach  Andern  gezeichnet  und  lithographirt : 

12)  J.  G.  Krarape,  Schauspieler.  1841.  Fol. 

13)  Anna  Lemke,  Sangerin,  Huftb.  J.  Hinrich- 
s en  del.  lith.  1833.  Fol. 

e)  Nach  ihm  gestochen ; 

Dr.  N.  W.  Freudentheil ,  Arcbidiac.  in  Ilamburg, 
gez.  v.  Achilles,  Stahlst.  v.  Schroder  zuFreu- 
deutheils  (iedichten.   8.  Hamburg. 

W.  Engdmann. 

Achleitaer  s.  Ac'htlcitner. 

Acbmetjew,  cine  russische  Familie,  welche 
urn  die  Mitte  des  18.  Jahrh.  eine  der  ersten  An- 
stalten  filr  Volks-Gravuren  {jj6o«imi.iji  KapTiuihi) 
in  Moskau  besass. 

s.  CncriipeR'b,  .ivfio'iHWH  napTHnw  pyccit. 
tiapo^a  bi>  Mock.  Mipi).  Mocitsa  1801.  (Snc- 
girew,  die  Lindenbast-Bildur  des  russ.  Volk.« 
in  der  Moskauer  Welt.)  Moskao  1861.  p.  26. 

Ed.  Dobbert. 


Achtormann. 


A  cum  q  liner.  Georg  od.  JorigAchmtt.ll- 
ner,  einer  der  sechs  Steinmetzen,  welche  die 
reich  geschmttckte ,  hochat  zieriich  geaxbeitete 
Kanzel  des  Stephana- Doma  in  Wien  fertigten, 
Achmlillner  war  daran  1430  untcr  Hans  von 
Bracheditz  beachaftigt.  Siehe  auch  Andreas 
Grabner. 

Der  St.  Stephans-Doniin  Wien  und  seine  alten 
Deukmale  der  Kunst  etc.  etc. ,  bescbrieben  von 
Franz  Tachischka.  Wien  1832.  p.  4. 

J.  Meyer. 

Achten.  Josef  Achten,  Zeichner,  geb.  in 
Oesterreich,  seit  1862  in  Berlin.  Von  ihm  na- 
meatlich  Bildnjsse  in  Kreidezeichnung,  darunter 
das  der  Kouigin  Augusta  von  Preussen.  Da  ihm 
das  Unterscheidungavermtigeo  fur  die  Farben 
abgeht,  hat  er  sich  in  jener  Gattung  besondera 
ausgebildet.  Auch  genrehafte  Darstellungen  fin- 
den  sich  von  ihm. 

Nach  ihm  lithographirt: 
Karl  Magnus  Hcinr.  von  Krosigk,  herzogl.  Anhah- 
Bern burg. -Minister,  von  Hanfstangl.  Fol. 

Alfred  v.  Wunbaeh. 

Achtermano.  (Tbeodor)  Wilhelm  Ach  - 
termann,  Bildhauer,  geb.  inMUn- 
ster  (Westfalen)  15.  August  1799. 
Sohn  eines  Schreinermeisters ,  er- 
hielt  er  nur  den  nothdiirftigsten 
Schulunterricht  und  arbeitete  dann 
bis  zu  seinem  30.  Jabro  als  Bauer  auf  dem  Hofe 
.wines  Oheims  in  der  Nahe  von  Mttnster.  Schon  da- 
mals,  da  it  nochalsKnabe  die  Ilerde  hiitete,  Ubte 
er  sich  im  Schnitzen.  Nach  dem  Tode  desOheima 
kehrte  er  nach  Miinster  zurilck  und  lerute  noch 
so  spat  das  Tischlerhandwerk  bei  aeinem  Yater. 
Sclion  vor  Ablauf  eines  Jahrea  zeichncte  er  sich 
als  llolzschnitzer  aus  und  ward  daher  vom  Ober- 
prasidenten  von  Vincke  an  Rauch  in  Berlin 
empfohlen.  Ohno  alle  Mittel  machte  er  sich  1830 
dorthin  auf  den  Wcg  und  begann  an  der  Aka- 
demie  mit  einer  kleinen  Unterstiltzung,  die  ihm 
der  Kiinig  gewiihrte,  seine  Studien.  Nach  einem 
Jalirc  war  er  tUchtig  geuug,  im  Atelier  Rauch's 
selber,  daun  Tieck's  zu  arbeiten.  Glcich  Anfangs 
bildetc  er  mit  beaonderer  Vorliebe  Crucifixo. 
Madonuen  uud  lieiligcnfi^uren ;  Werke  von 
streng  religioaem  Charakter,  die  durcli  den  Aus- 
druck  ungezwungener  FrOmmigkeit  etwas  Eige- 
nes  lutben.  In  der  That  ist  A.  Zeit  seines  Lt- 
bens,  wie  er  in  beschranktcm  Kreiae  aufgewach- 
sen,  frommer  Katholik  von  naivem  Glauben  ge- 
blieben;  dadurch  hat  er  auch  als  Klinatler  eine 
beaondere  Stellung  eingenommen. 

Da  nun  A.  fiir  sich  aelbst  sorgen  musste,  ka- 
men  schlimine  Tage.  Er  hatte  ternere  Unter- 
stiitzung  gefunden,  wenn  er  sich  —  wozu  er 
gleich falls  Talent  zeigte  —  der  Mechanik  zuge- 
wendet ;  aber  er  wollte  sich  ganz  seiner  Kunst 
widraeu.  Er  erwarb  sich,  so  gut  es  ging,  mit 
Crucifixen  und  Statuetten,  die  spiiter  mannig- 
faeh  vervielfiiltigt  worden,  seinen  Unterhalt. 
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1837  erhielt  er  endlich  Gelegenheit  zu  einem 
grosserea  Werke.  Es  ist  dies  das  fur  das  Fronti- 
spis  der  Berliner  katholischen  Kirche  ausge- 
fiihrte  Relief,  das  die  Anbetung  der  h.  drei  K»- 
nig*  Tor  dem  Thron  der  Madonna  mit  dem  Je- 
aoskiDde  darstellt.  Es  tritt  darin  das  Vorbild 
der  An  tike  entschieden  zur  lick,  dagegen  cine 
Hinneigung  zur  Slteren  cbristlichen  Kunst  her- 
ror.  So  staud  schon  damals  A.  auaserhalb  der 
Kauch  schen  Schule. 

Den  Kiinstler  litt  es  Ubrigens  mit  seiner  christ- 
lichen  Empnndungsweise  in  Berlin ,  nachdem  er 
aich  dort  technisch  so  viel  wie  ibm  miiglich  aua- 
jebildet,  nicht  lange  mehr.  Er  sehnte  sich  nach 
Ittiien,  nacb  dem  Mittelpunkt  des  Katholicismus; 
nut  den  ddriti-sten  Mitteln  —  dem  ErlUse  aus 
eiuem  Crucitixe  fUr  Bethmann  -  Uollweg  —  trat 
er  die  Beiae  an.  Suit  den  vierziger  Jahreu  linden 
*ir  dm  in  Rom ,  nacbdem  er  einige  Zeit  in  den 
iUrmorbrUcbeu  von  Carrara  tdaher  er  sich  apii- 
ter  gute  Marmorblocke  zu  verschaffeu  wusste 
xugebracht  batte.  Dort  ist  er  beimiscb  gewor- 
deu,  ho  sebr  or  sich  Anfaugs  durch  bittere  Ar- 
mutn  durcbkampl'en  musste,  uud,  einen  wieder- 
bolten  kurzen  Aufentbalt  in  der  Heimat  abge- 
rechnet,  bis  auf  den  heutigen  Tag  geblieben. 
Nor  von  seiner  kircblichen  Gesinnung  bewegt, 
von  anderen  Eintiussen  unberiihrt,  folgte  er  in 
kom  in  der  Plaatik  derselben  Richtung,  welche 
Overbeck  and  dessen  Nachfolger  in  der  Malerei 
eingescblagen  haben. 

Seitdem  bat  er  sich  mit  cinigen  grUsseren 
kirchiichen  Arbeiteu  auaschliesslich  beschaftigt. 
tin  Chrjstus  am  Kreuze,  1842  vollendet,  kam  in 
ilea  Besitz  des  Herzoga  von  Aremberg.  Er  mo- 
dellirte  dann  eine  grosse  Pieta,  die  gegen  seine 
triiheren  Werke  einen  entschiedenen  Fortschritt 
bekundete ;  sie  wurde  fur  den  Dom  zu  MUnster 
an^kauft  und  im  Chore  aufgestellt  sechs  klei- 
nere  N'achbildungen  derselben  arbeitete  A.  fiir 
ftivatleute, .  Darauf  arbeitete  er  Jahre  lang  an 
einer  Kolossalgruppe,  welche  die  Kreuzabnahme 
uarstellt,  d.  h.  don  Moment,  da  der  abgenom- 
meiie  Leichnam  zur  Erde  gelegt  wird;  Joseph 
von  Ariiuathaa  halt  stehend  den  Korper  Chriati, 
Johannes  seine  Beine ,  wahrend  Maria  sanft  die 
hande  urn  st-in  Haupt  legt  und  Magdalena 
kuiend  das  Blut  aus  der  Fusswunde  aufaamnnlt 
mit  dem  Monogramm  und  der  Bezeichnung 
ROMA  .  DieGruppe,  aus  einem  einzigen  Mar- 
morblock  gehauen,  war  zugleich  als  Monument 
fur  den  Erzbischof  Clemens  August  von  Coin 
bestimmt  und  kam  1858  gleichfalls  in  den  Dora 
von  Miinster.  1565  arbeitete  A.  an  einem  gros- 
*wn  Altarwerk,  das  unter  Anderem  eine  Gruppe 
der  Kreuzigung  und  die  Anbetung  des  Jeaus- 
kindes  enthalt. 

Jene  Werke  haben  ihrer  Zeit  viel  Lob  uud 
nicht  minder  herbeu  Tadel  erfahren.  In  der  That 
i»t  ihnen  eine  wlirdigo  Einfachheit  der  Auffas- 
»nng  und  Ernst  der  Empfindung  nicht  abzu- 
eprechen ;  alleiu  im  Vcrstandnisa  der  Form ,  in 
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den  Stellungen,  in  den  Typen  der  Kbpfe  und 
dem  Stil  der  Gewander  lassen  sie  von  plastischer 
Seite  viel  zu  wiinschen  Ubrig.  Mit  einer  strong 
religitfsen  Anschauung  wird  der  moderne  Bild- 
hauer  noch  weniger  erreichen  als  der  moderne 
Maler;  denn  er  wird  mehr  oder  minder  ausser 
Acht  lassen ,  was  die  Plastik  unseres  Jahrh.  als 
ihr  Vorbild  erkannt  hat :  die  antike  Auffassung 
und  Behandlung  der  Form. 

BUdnisa  des  Kunstlers,  gez.  von  F.  Ah  1  born 

fiir  die  Portrataanimlung  Vogel'a  von  Vogelstein. 
Leben  Wilh.  Acbtermann'a  (vom  Asseasor  Zeha 

in  Munster).  8.  Munster  1859.  (58  pag.) 
s.  Kunstblatt,  Stuttgart  1838,  1842,  1844.  — 

Kunstbl.  berausgeg.  von  Fr.  Eggers,  1S53; 

1858  p.  156. 

O.  Mundler  u.  J.  Meyer. 

Aihterreldt,  Jakob  Achterveldt,  sicher 
dieselbe  Person  mit  Jan  Ochterveldt.  Siche 
Ochterveldt. 

Achtleitner.  Simon  Achtleitner,  Dom- 
baumeister  iu  Wien.  setzte  nach  Puchsbaum, 
der  noch  1454  lebte,  den  Bau  des  Thurmes  von 
S.  Stephan  fort.  Tschischka,  Kunst  und  Alter- 
thum,  p.  327,  setzt  ihn  in  die  Jahre  1478—1481. 
Achleitner,  wie  der  Meister  an  dieser  Stelle  und 
bei  Perger,  Dom  zu  S.  Stephan  p.  14  genannt 
wird,  scheint  unrichtig  zu  sein. 

s.  Tschischka,  Gesch.  der  Stadt  Wien  p.  225. 

fY.  W.  Unger. 

Aehtsehelllnck.  Luc  oder  Lucas  Acht- 
s  c  h  e  1 1  i  n  c  k  oder  Achtschellinckx,  Landschafts- 
maler.  Bryan  ist  derUrheber  derlrrthUiner  hin- 
sichtlich  dieses  Ktlnstlers,  dessen  Lebenszeit 
man  gewOhnlich  zwischen  die  J.  1570  und  1631 
gesetzt  hat.  Von  den  frtlheren  Schriftstollern 
gibt  keiner  Auskunft  Uber  das  Leben  A.'s,  mit 
Ausnahme  von  Cornelia  de  Bie,  der  ihn  von 
Briissel  gebtlrtig,  Schiller  des  Lod.  de  Vadder 
nennt  und  von  ihm  als  von  einem  Zeitgenossen 
spricht. 

Lucas  Achtschellinck ,  Sohu  von  Jan  A.  und 
Anna  van  Onkel,  ist  in  der  That  in  Briissel  geb. 
und  wurde  daselbst  in  der  Kirche  zu  den  hh. 
Michael  und  Gudula  den  16.  Jan.  1626  getauft. 
Er  verheirathcte  sich  mit  Anna  Parys  den 
13.  Miirz  1674,  wobei  der  Maler  Francois  du 
Chastel  Zeuge  der  Trauung  war ,  und  wurde  in 
Briissel  begraben  den  12.  Mai  1699. 

Noch  nicht  14  J.  alt,  wurde  er  als  Schtiler  von 
Pieter  Van  der  Borcht  eingcsehrieben ,  den 
29.  Okt.  1639;  zur  Meisterschaft  wurde  er  erst 
1657  zugelassen.  Seine Studien  dauerten  also  18 
Jahre ;  wahrscheinlich  hat  er  wahrend  derselben 
einige  Reisen  in's  Ausland  gemacht.  Denn  sein 
nachgeborner  Bruder,  Pieter  Achtschel- 
linck, der  gleichfalls  Maler  war  und  den 
18.  Sept.  1643  in  die  Werkstatt  des  Malers  Phi- 
lipp  Van  der  Elst  trat ,  wurde  schon  im  Januar 
1651  als  Meister  aufgenommen.  Nach  den  Regi- 
stern  der  Brilsseler  Lukasgilde  hatte  unser  Mei- 
ster zu  Schtllern ;  Frans  Volders ,  1664;  Pieter 
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Bedet,  1674;  Simon  Bijean,  1676  ;  Pieter  Hen- 
driekx,  1881 ;  Jakob  van  Hattem,  1683  und  Theo- 
bald Mlchaux,  1686. 

Als  Achtschcllinck  mehrore  Cartons  flir 
Brtlsseler  Tapezierer  ausgefUhrt  hatte,  bewil- 
ligte  ihm  der  Magistrat  def  Stadt,  nach  efnem 
lange  in  Kraft  gcbliebenen  Qebrauch ,  den  30. 
MHrz  1689  Befreiung  von  der  Bierstener  bis  zu 
zwei  Eimernjahrlich. 

A.  1st  ein  Maler  von  nanihaftem  Verdienst; 
seine  Bilder  haben  einen  grossen  Zug  und  oineu 
krilftigen  Vortrag,  sein  Kolorit  ist  klar  und  har- 
lnonisch.  Seine  Behandlungsweise  ist  sehr  leicbt 
und  gewandt,  bisweilen  etwas  dekorativ ;  seine 
Bilder,  der  niederlandischcn  Natur  entnommen, 
haben  doch  Ufters  einen  idealeu  Zug ,  der  an  den 
SUden  erinnert.  Charakteristisch  ist  das  inten- 
sive Grlin  seiner  Vegetation.  £r  hat  viel  flir 
Kirchen  und  KlOster  gearbeitet;  diese  Bilder  — 
oft  von  grdsserem  Uinfang — siud  mitSceneu  aus 
dem  Neuen  Testamente  oder  aus  der  Heiligeu- 
legende  staffirt. 

Nach  Descamps  und  Mensaert,  wclclio  viele 
der  gegen  die  Mitte  des  18.  Jahrh.  in  den  Kir- 
chen und  KlOstern  der  Osterreichischen  Nieder- 
lande  befindlichen  Gemalde  beschrieben  haben, 
waren  Landschaften  von  Achtschellinck  auBrUs- 
sel  in  derKirche  zu  den  hh.  Michael  undGudula 
und  in  Notre-Dame  de  la  Chapelle ;  im  Kloster 
Leliendael  zu  Mecheln ;  eine  in  der  Kirche  der 
h.  Anna  zu  BrUgge,  staffirt  uiit  einer  h.  Familie 
auf  der  Flucht  von  dem  Brllggcr  Maler  L.  de 
Deyster ,  eiue  andere  in  der  Kirche  »der  DUnen« 
bei  Ostende.  In  dem  Katalog  der  Bilder,  welche 
1765  nach  Aufliebung  einer  grossen  Anzahl  von 
Klostera  verkauft  wurden ,  finden  sich  mehrere 
von  A.  erwiihnt:  drei  Landschaften  aus  der 
Kirche  der  Annunciaten  vonBrlissel,  drei  an- 
ucre  aus  dem  Kloster  Loliendael  mit  Scenen  aus 
dem  Leben  des  h.  Norbert;  zwei  endlich  aus 
dem  Karthauserkloster  von  Gent.  Letztere  wur- 
den um  Ho  A.  verkauft,  ein  ansehnlichcr  Preis 
zu  jener  Zeit ,  da  mehr  als  22000  Bilder  auf  eiu- 
mal  vcrsteigert  wurden.  In  dem  von  N.  Alexandre 
vertiffcntlichten  Katalog  der  zuBriissel  von  1773 
bis  1803  verkaufteu Gemalde  sind  noch  ^Land- 
schaften von  A.  verzeichnet,  welche  aus  Privat- 
besitz  kamen ;  staffirt  waren  Landschaften  von 
Bout,  Michaux,  Ganssens,  Van  Avont  und  An- 
tonio (?;  .  Letzterer  hatte  Venus  und  Adonis  bei 
der  Eberjagd  dargestellt. 

Von  noch  heute  vorhandenen  Gemaldcn  des  A. 
laest  sich  nur  eine  kleine  Anzahl  aufweisen.  In 
den  Kirchen  zu  Brlissel  sieht  man  noch  einige 
von  denBildern,  welche  sich  schon  inil*.  Jahrh. 
dort  befauden;  zwei  sind  iu  einem  Saal  des 
Rathhauses  zu  BrUgge,  das  Museum  daselbst. 
besitzt  derendrei,  wovon  das  eine  dasjeuige  aus 
der  Abtei  derDUnen  ist  und  ein  anderes,  staffirt 
von  G.  Van  Oost,  aus  dem  Dominikanerkloster 
vou  BrUgge  stammt.  Nach  diesem  Gemalde, 
Bowie  jeneu  andern  vonL.  de  Deyster  staffirten, 


das  Descamps  anfllhrt,  zu  scbliessen,  h&tte  sich 
der  BrUaselerMeister  ziemlich  lange  inFlandern 
aufgohalten  ,  da  einerseits  G.  Van  Oost  1«S6  St. 
und  andererseits  de  Deyster  erst  1688  zur  Mei- 
sterschaft  zugelassen  wurde. 

In  den  Museen  von  Frankreich,  Spanien,  Italien, 
Schwe<len  nnd  DSnemark  kommen  keinc  unter 
Achtschellinck  s  Namcn  verzeiehnetc  Gemitlde 
vor.  Die  Dresdener  Galerie  besitzt  zwei,  auch 
durch  ihren  klarenTon  ansprechende  Landschaf- 
ten,niederlandischeWalddorfcr,  staffirt  von  Peter 
Bout.  Dieselben  sind  schon  in  einem  Katalog  der 
Dresdener  Sammlung  von  1765  verzeichnet;  aus 
diesem  Katalog  schcint  auch  Mariette  das  irr- 
thtimlicheTodesdatum  des  Meisters,  1704,  genom- 
men  zu  haben.  Ein  Bild  von  kleinem  Massstab 
findet  sich  im  Berliner  Museum ;  drei  sind  noch  in 
der  Galerie  zu  Ponnersfelden ,  wovon  das  eine 
ebenfalls  von  Bout  staffirt  ist.  Nach  Waagen  ist 
im  Besitze  des  Dr.  Guranda  in  Wien  ein  Btld, 
dessen  Figuren  von  Gonzales  Cocques  geuialt 
sind ,  wiihrend  die  Landschaft  von  A.  herrUhrt. 
Das  gemeinsame  Arbeitcn  mit  einem  so  bedeu- 
tenden  Figureumaler  spricht  auch  fUr  die  eigcue 
Bedeutung  Achtschellinck's. 

s.  Archiv  des  Etat  citil  zu  Br  Gssel.  —  C.  d  e  B  i  e, 
Hrt  Gulden  Cabinet,  p.  399.  —  Mensaert,  le 
Peintre  amateur  at  curieux.  —  Descamps, 
Voyage  pittoresqne,  p.  57.  82.  130.  287.  — 
Mariette,  Abecedario.  —  H.  W.  James 
We  ale,.  Bruges  et  ses  environs,  1*>64.  p.  21. 
—  W  a  age  ii,  Die  Vomehmsten  Kuu.tdeukma- 
ler  in  Wien,  I.  p.  340. 

AUx.  Pinchart. 

Acier.  Michel  Victor  Acier,  Bildhauer, 
geb.  zu  Versailles  20.  Jan.  1736,  in  Paris  gebil- 
det.  Er  hatte  daaelbst  schon  mehrere  grosse 
Werke  ausgefilhrt,  darunter  verschiedene  Sta- 
tuen  fUr  eine  Kapelle  in  Burgund,  als  er,  auf  die 
Empfehlung  des  Kupferstechers  Willc,  1764  an 
die  Porzellan-Manufaktur  nach  Meissen  berufen 
wurde.  Dort  modellirto  er  eine  Anzahl  von  jenen 
Figure n  und  Gruppen  aus  Meissener  Porzellan, 
die  durch  ihre  Zierlichkeit,  die  Feinheit  der  Arbeit 
und  ihren  dekorativen  Rokoko-Charakter  noch 
heute  um  hohe  Preise  gesucht  und  beliebt  sind. 
Besonders  bemerkenswerth  war  ein.Hochrelief 
des  Meisters,  das  den  Tod  des  Generals  Schwerin 
darstellte.  Acier  kam  nach  1780  als  k.  Modell- 
meister  nach  Dresden ,  wo  er  auch  Modelle  zu 
Monumenten  raachte,  und  t  dort  1795. 

s.  J.  S.  Wilie,  Me'moires  et  Journal,  pnbl.  jar 
U.  Dupessi*  II.  264.  —  Meusel,  T.  Kiinstler- 
lex.  2.  AuO.  Lemgo  18U8.  —  Dussieux,  Le* 
Artistes  Francis  a  lEtranger,  Paris  lbo6.  p.  91 

J.  Meyer. 

Ackt  HansAck:  so  nennt  Guicciardini  und 
nach  ihm  Reiffenberg  (de  laPeinture  sur  Verre 
aux-Pays  Bas,  in  den  Nouveaux  Meraoires  de 
1  Academic  de  Bruxelles,  1832{  falschlich  den 
Glaamaler  Jan  ilaeck;  s.  diesen. 

J-  Mtyer. 
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Acker.  MalerfamiKe  von  Ulm. 

Von  ibr  sind  Beit  den  ersten  Jahreehnten  des 
15.  Jahrh.  mehrere  Mitglieder,  so  die  Brlider 
Hans  und  Peter  in  den  Jahren  1430—1460, 
Michael  urn  1446  nrkundlich  bezengt. 

Xur  von  Jakob  Acker  ist  ein  sicher  be- 
glaubigtes  Werk  vorhanden.  Es  sind  dies  die 
Gemalde  auf  den  Seitenilligelu  und  auf  der  Pre- 
delle  eines  AlUrschreins ,  der  sich  noch  in  der 
•St.  Leonhardskapellc  auf  dem  Gottesacker  zu 
Risstissen,  Oberamts  Ehingen,  befindet  und  auf 
der  Seitenwand  folgende  Inschrift  tragt :  -Jacob 
acker  malt  r  zv  vim  hat  diese  dafel  gemacht  uf 
des  hailligen  Kreutz  tag  an  herst.  anno  dmi 
MCCCCLXXXni  jar-.  Auf  den  Flttgeln  mann- 
Hche  und  weibliche  Heilige;  auf  der  Predella 
Christus  mi t  den  Jilngern ,  Ktipfe  von  mitunter 
anmathiger  Schiinheit  von  der  Hand  eines  nieht 
anbedeutenden,  wenu  auch  seinen  grosscren  Zeit- 
eenossen,  Bartholomaus  Zeitblom  und 
Hans  SchUhlein,  nicht  ebeubilrtigen  Mei- 
tters.  Auf  der  Predella  befindet  sich  auf  dem 
Messer  des  h.  Bartholomiius  das  Zeiehen  C , 
wahrscheinlich  das  Monogramm  des  Meisters. 
MBgHch,  bei  der  grossen  Aehnlichkeit  der  Be- 
handlung,  dass  auch  der  h.  Veit  und  die  h.  Ur- 
sula in  der  Staatssammlung  vaterlkndischcr 
Alterthiimer  zu  Stuttgart,  welcho  gleichfalls  aus 
eiaer  oberschwabischen  Kirche  herstammen,  vou 
ihm  siud,  und  dass  er  auch  an  dem  grossen,  in 
die  gleiche  Zeit  fallenden  Altarwerke  zu  B  lau- 
beuren  mitgearbeitet  hat,  an  welchem  jeden- 
falls  mehrere  Hande  unterschieden  werden. 

i.  Verhandlungen  des  Vereius  fur  Ulni  u.  Ober- 
schw&ben.  1844,  p.  20. 

C.  I).  Hauler. 

Unter  dem  J.  1484  kommt  anch  ein  Glasmaler, 
Xamens  Jakob  Acker  vor,  weleher  derselbe 
Ktinstler  sein  konnte. 

J.  Meyer. 

Acker.  JohannesBaptistavanAcker, 
Miniaturmaler,  geb.  zu  BrUgge  1.  Nov.  1794, 
gest.  daselbst  15.  Juui  1863,  Sohn  vonLaurentius 
van  Acker  u.  Johanna  Aspeslagh  ,  empfing  den 
ersten  Unterricht  bei  Dueq,  Schon  in  der  Heiuiat 
iu  Ansehen  gekommen,  begab  er  sich  cinpfoh- 
ka  an  die  Miniaturmaler  Saint,  Isabey  und 
Augustin  1834  nach  Paris,  wo  er  bald  zu  den 
beasern  Kunstlern  seines  Faches  ziihlte.  Er  hat 
tine  sehr  grossc  Anzahl  von  Miniaturbildnissen, 
ulxr  3oo  iu  Paris  und  llOo  zu  BrUgge  nach  sei- 
ner Riickkehr ,  gemalt.  Er  wurde  dann  au  den 
Oof  des  Konigs  Leopold  berufen  und  malte 
to  Briiseel  mehrere  gute  Portrats  der  kOnigl. 
Familie,  auch  des  Kilnigs  selber.  Nach  einem 
darauf  folgenden  Aufenthaite  in  England  kehrte 
er  nach  Brugge  zurilck,  urn  dort  zu  bleiben. 
-  Xeben  grosser  Leichtigkeit  zeichnete  er 
«ich  dureh  sein  wahros  und  leuchtendes  Kolo- 
rit  aus. 
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t.  Oct.  Delepierre,  Galrfrie  d'artistea  Brugeois. 

Bruges  1840.  p.  159. 
Xotiten  von  W.  H.  James  Wmle. 

J.  Meyer. 

Ackermann.  Joh.  Adam  Ackermann, 
Landschaftsmaler  zu  Frankfurt  a.  M., 
hatte  in  Mainz,  wo  er  ITSOgeboren, 
den  ersten  Unterricht  empfangen. 
Schon  frllh  war  er  nach  Paris  gegan- 
gen ,  urn  sich  auf  Aurathen  seines  Miicens,  des 
Kurfiirsten-Erzkanzlers  von  Dalberg,  unter  Da- 
vid's  Leitung  der  Geschichtanialerei  zu  widmen, 
aber  sehr  bald  in  die  Heimath  und  zu  der  ihm 
liebgewordenen  Landschaft  zuriickgekehrt.  An- 
fangs  lebte  er  in  der  Niihe  seines  BeschUtzers  zu 
Aschaffenburg,  seit  1804  aber  in  Frankfurt.  Ein 
zweimaligcr  langerer  Aufenthalt  in  Rom  forderte 
seine  Ausbildung.  Ackermann  bekundete  in 
seinen  Arbeiten  riehtiges  Gefiihl  fllr  die  lami- 
schaftliche  Natur  und  guten  Geschmaek ,  womit 
jedoch  die  technische  Ausfiihrung  nicht  immer 
gleichen  Sehritt  hielt.  Am  meisten  Anerkenuung 
fanden  seine  mit  besonderer  Vorliebe  behandel- 
ten  Winterlandschaften.  Seine  Motive  schopfte 
er  in  der  nitehsten  Unigebung,  im  Taunus,  Spes- 
sart  und  Odeuwalde.  In  der  Galerie  zu  Darm- 
stadt sieht  man  vou  ihm  Auerbach  an  der  Berg- 
strasse  und  eine  Ausicht  der  Gegend  von  Borg- 
hetto.  Von  dem  hbchst  interessanten  im  J.  1813 
zum  Abbruch  gekommcuen  mittelalterlichen 
Kaufhause  zu  Mainz  hat  er  eine  gute  Aquarell- 
zeichnung,  in  gleicher  Weise  verschiedene  innere 
Kirchenansichten  und  Klosterhallen  geliefert. 
Ackermann  ~  1853  in  Frankfurt  a.  M. 

Sein  jlingerer  Bruder  Georg  Friedrich, 
geb.  zu  Mainz  1787  ,  f  zu  Frankfurt  a.  M.  1643, 
hat  sich  gleichfalls ,  jedoch  mit  geringerem  Er- 
folge,  dem  landsehaftlichen  Faihc  gewidmet. 
Seine  Versuche  im  Radiren  beschrankeu  sich  auf 
Xachbildungen  vou  Tkicrgruppen  nach  Buet, 
Pferden  nach  Dirk  Stoop  und  Aehniiches ;  ausser- 
dem  von  ihm : 

Land**  halt  mit  zwei  Madchen.  4.  Sehr  selten. 

Pk.  F.  fiwinner. 

Ackersloot,  falschc  Lesart  fur  Akersloot 
s.  diesen. 

AcUnd.  Hugh  Dycke  Acland,  Zeichner 
und  Landsehaftsuialer  von  London,  bereiste  um 
l  >-s  den  Koutineot,  insbesondere  die  tichweiz. 

Nach  seinen  Zeichnungen  gestochen  i 
Illustrations  of  the  Vai.dois .  in  a  series  of  views  ; 
engraved  by  E  d  w.  F  i  n  d  e  n  ,  Irom  drawings  by 
H.  D.  Acland  Esq.  Accompanied  with  descrip- 
tions. London  1831.  gr.  8. 

J.  Meyer. 

Aeon.  John  Aeon,  Kupferstecher  in  Lon- 
don. Stahlstiehe  von  ihm : 

W.  Tomblesou's  Views  of  the  Rhine.  Edited  by  W. 

G.  Eearnside,  2  Vols.  London  1832.  Roy.  6. 
Tomblesou  s  Views  of  the  Thames.  London.  Roy.  8. 

J.  Meyer. 

Acosta.  DonCayetanoAcosta,  Bildhauer, 

7» 
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geb.  in  Portugal  1710,  kam  mit  dlirftigen  Kennt- 
nissen  nach  Sevilla ,  und  schlosa  sich  hier  dcm 
manierirten  Barockstile  des  Pedro  Cornejo  und 
Geronimo  Barbas  an.  Caveda  zahlt  ihn  zu  den 
zUgelloBestcn  Anhangern  des  besonders  durch 
Donoao  verbreiteten  Geschmacks.  Acosta  lie- 
ferte  unzahlige  Arbeiten  fiir  das  gauze  Erz- 
biBthum,  und  seine  TMtigkcit  wurde  urn  so  ver- 
derblieher,  als  er  von  den  alten  einfachen  Altar- 
Tabernakeln  viel  zerstiirte ,  um  seine  Werke  an 
die  Stelle  zu  setzen.  In  der  Salvatorkirche  zu 
Sevilla,  einem  einfachen  Bau,  der  schon  1669 
i in  schlechtesten  Stil  des  Churriguero  umgcstal- 
tet  war,  verbaute  er  den  Eingang  zu  der  Kapelle 
del  Sagrario  durch  ein  monstrOses  Portal,  und 
drangte  1770  inichtl670,  wie  Caveda  irrig  an- 
nimmti  den  Chor  durch  ein  neues  Altar-Taber- 
nakol  mit  einer  Verklarung  Christi  aus  abscheu- 
liehen  kolossalenFiguren  in  die  Mitte  der  Kirehe. 
Die  barmherzigen  Briider  vom  Barfllsser-Orden 
verloren  durch  ihn  drci  treffliche-  Statuen  des 
Montafies ,  die  er  durch  Arbeiten  seiner  entar- 
teten  Phantasie  ersetzte.  Zuletzt  mussten  sogar 
die  Werke  des  Alonso  Cano  den  seinigen  wei- 
chen,  da  sie  fiir  zu  einfach,  und  die  Arbeiten  des 
Acosta  fiir  zier.icher  gehalten  wurden.  f  in  Se- 
villa 17S0.  A.  vorerbte  seine  uiasslose  Manier 
auf  seinen  Sohn,  seinonNeffen  und  seine  Schiller, 
s.   Cean  Bermudez,  Dice.   —  Llaguno  y 

Amirola,  Not.  IV.  70.  —  Ford,  Handb.  p.  198. 

—  Caveda,  Baukunst  In  Sp.  p.  271. 

F r .  VP*  XJiyjCT . 
Acqua.  Pietro  dell'  Acqua,  fBaumeister 
in  Mailand  und  als  Ingenieur  beim  Dombau  an- 
gestellt,  wurde  1399  und  1402  bei  den  Verhand- 
lungen  zugezogen,  welche  durch  die  Ausstellun- 
gen  des  Joh.  Mignothus  (s.  d.)  veranlasst  waren. 
Seine  Berichte  Hess  er  von  Andern  unterschrei- 
ben,  da  er  selbst  nicht  schroiben  konnte. 

s.  Franchetti,  Duomo  di  Mil.  p.  141.  —  Nava 

p.  83.  133. 

Ft.  W.  Vnyer. 
Acqua,  Cristoforo  dall'  Acqua,  Zeich- 
ncr  und  Kupterstecher ,  geb.  zu  Vicenza  1734, 
f  daselbst  1787.  Er  hinterliess  eine  bedeutende 
Anzahl  von  Blattern,  welche  theils  gestochen, 
theils  tadirt  sind.  Auf  einigen  Blattern  nennt 
sich  der  Kllnstler  ab  Aqua.  Ein  schnell  fertiges 
Talent,  mit 'malerischeni  Geschick,  aber  ohne 
Tiefe.  Dass  er  nichts  nach  klassischon  Mcistern 
gestochen,  hat  jedenfalls  das  Meiste  zu  seiner 
Vergessenheit  beigetragen.  Historien-,  Genre- 
bilder,  Landschaften  und  Architekturen  stach  er 
in  gleicher  Weise. 

Von  ihm  gestochen : 

1)  1111.  nach  Giac.  Ciesa  zu :  Poesie  italiane 
sopra  l'ultima  guerra  consecrate  alia  M.  di  Fede- 
rico  il  grande  R*  di  Prussia  da  Giul.  Femri. 
Vicenza  1764.  4.  Darin  die  Bildnisse  Friedrich's 
d.  Or.  und  des  Dlchters  0.  Ferrari. 

2)  BM.  nach  eigener  Zeichnung  und  der  des  Oiu. 
(iobbis  zu  den  Werken  des  Metastasio,  Venezla. 
1781  —  1783.  ltiThle.-S. 


Crist,  dall*  Acqua. 


3— 9)  Sei  disegni,  che  rappresentano  an  cortile 
reggio,  delizie  reali ,  piazza  reale ,  regia  e  porto 
reali,  fattl  per  Carlo  VI.  Imp.  et  lntagliati  in 
rame  da  Cristoforo  dell'  Acqua.  Nach  Oio.  Ma- 
ria Galli-Bibiena.  1766/68.  gT.  qu.  Fol. 

10)  Antonio  Paaqualiul.  Nach  Andrea  Sacchi. 
gr.  Fol. 

11)  L.  Joannon  de  S.  Laurent.  Nach  O.  Bongio- 
vanni. 

12)  Fr.  Pisauri.  Nach  P.  Binl. 

13)  Giulio  Romano,  Brustb.  S.  G.  Bottani  del. 
gr.  8. 

14)  Graf  F.  t.  Nogarola,  18.  Jahrh.  V.  Qrego 
V  e  r  o  n  a  d  e  1.  8. 

15)  G.  L.  Graf  v.  Buffon.  Drouaia  p.  8. 

16)  Baron  von  Ferrari,  Oesterr.  General.  »Pagina 
judicium  etc.*  A.  Pirani  del.  8. 

17)  Hier.  Tartarotti  Serbati,  Dichter.  C.  L.  Van- 
netti  del.  1768.  8. 

19)  GeUselung  Chriati.  Nach  Guercino.  gr.  Fol. 
I.  VorderSchr.  Schones  Bl. 

19)  Der  blinde  Belisar,  um  Almoaen  bittend,  nach 
Salvator  Rosa.  Gegenaeitige  Kopie  nach  R. 
St  range.  1769.  gr.  Fol. 

20)  Cisar  verschmaht  Pompeja  und  nimmt  Calpur- 
nia  zum  Weibe.  Nach  Pietro  da  Cortona. 
1769.  gr.  Fol. 

21)  Romulus  und  Remus.  Nach  Pietro  da  Cor- 
tona. gr.  Fol. 

22)  La  morte  di  Cleopatra.  Sie  setzt  die  Scbiange 
an  die  Brust.  Nach  G  u  i  d  o  Rent.  Kopie  nach 
R.  Strange.  1770.  gr.  Fol. 

23)  Venus  von  den  Grazien  geschmfickt.  nach  G  u  i  d  o 
Rent.  Kopie  nach  Strange.  1773.  gr.  Fol. 

24)  Apollo  kront  das  Verdienst  und  bestraft  die  Cn- 
wissenheit.  Allegorie  auf  einen  beruhmten  Mn- 
siker.  Nach  And.  Sacchi.  1771.  gr.  Fol. 

25—28)  Die  vier  Elemente  in  mytholog.  Scenen, 
Lud.  de  Boulogne  pinrlt.  1770  —  1774. 
qu.  roy.  Fol. 

25)  Venus  lasst  Waffen   fur  Aeneas  in  der 
Werkstatte  des  Vulkan  Schmieden. 

26)  Juno  benehlt  dem  Aeolus ,  den  Winden 
die  Thore  zu  offnen. 

27)  Ceres ,  Bacchus  und  Cybele  bringen  der 
Erde  Gaben. 

28)  Der  Triumph  der  Galathea  auf  demMeere. 
29 — 32)  Die  vier  Klemente,  in  mytholog.  Figuren. 

Nach  William  und  Gavin  Hamilton.  Oval.  Fol. 

33—36)  Vier  historisch-allegorische  und  satyrische 
Darstellungen  auf  den  Lauf  der  Welt.  Felice 
Boscarati  inv.  Christ,  ab  Aqua  Vicentino  del. 
et  sc.  Nach  Zeichiiungen  von  Gi us.  Buffetti. 
Veron.  1772—  1776.  qu.  roy.  Fol.  Besonders 
gute  BU. 

33)  Mundi  Vetus,  Recens  hinc  posterum  uni- 
versale Systema. 

34)  Asylum  morale. 

35)  Satyra  Vestalis. 

36)  Vita  mundi  et  Oeconomica. 

37—40)  Italienische  Karnevalsscenen  auf  Platzen. 
Nach  Tiepolo.  4  BU.  qu.  Fol. 

Nach  Cipriani:  Nr.  41— 44. 

41)  L'Amor  flliale.  Oval.  gr.  qu.  Fol. 

42)  L'Amor  materno.  Oval.  gr.  qu.  Fol. 

43)  L'afflitta  Madre.  Oval.  gr.  qu.  Fol. 

44)  11  Padre  feli«e.  Oval.  gr.  qu.  Fol. 
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Nach  Ho  el:  Nr.  45—54. 

45)  Le  petit  Sabat.  qu.  Fol. 

46)  Le*  Boulle*  du  Savon,  qu.  Fol. 

47)  Le  Jeu  da  Cerf-voiaut.  qn.  Fol. 
4&J  Le  petit  Chateau  de  Cartes,  qu.  Fol. 

49)  La  Bouillie  aux  Chats,  qu.  Fol. 

50)  Le  Jeu  de  Ballon,  qu.  Fol. 

51)  IlFrateOo,  che  da  un  regalo  alia  sua  Sorella.  Fol. 

52)  La  Sorella,  che  da  la  mancia  al  suoFratello.  Fol. 

53)  I  Trampali.  qu.  Fol. 

54)  La  Capra  ben  amata.  Fol. 

55-66)  Zw5lf  Landschaften.  bestehend  ausPalasten 
▼on  Pmlladio,  Platzen  zu  Vicenza  und  dem  Tea- 
tro  Olimpico.  gr.  qu.  Fol. 

Nach  Joseph  Verne t:  Nr.  67-72. 
67)  11  Porto  di  S.  Maid.  gr.  qu.  Fol. 
66)  II  vecchio  Porto  di  Tolone.  gr.  qu.  Fol. 
69)  11  porto  di  Breat.  gr.  qu.  Fol. 
TO  1  II  porto  di  Roccaforte.  gr.  qu.  Fol. 

71)  Veduta  del  Porto  di  Dieppe,  gr.  qu.  Fol. 

72)  Veduta  del  Porto  di  Marsiglia.  qu.  Fol. 

73J  Regio  Porto  Oriental.  Franc.  Aviani  pinx. 

Ch.  ab  Aqua  sc.  1777.  gr.  qu.  Fol. 
74)  Ampia  Villa  Real.  Nach  Gioli.  gr.  qu.  Fol. 
75—77)  Drei  Anaichten  der  Kirche  St.  Anastasia  in 

Verona: 

75)  Spaccato  della  chiesa  diSt.  Anastasia  in  Ver. 
Christ,  dall'  Acqua  Vicentino  del.  et  sc.  kl. 
qu.  Fol. 

76)  Prospetto  laterale  della  chiesa  di  St.  Anast. 
Id.  del  et  sc.  kl.  qu.  Fol. 

77)  Facciata  dell"  Altare  maggiore  della  chiesa  di 
St.  Anast.   Id.  del  et  sc.  kl.  qu.  Fol. 

78)  Sieben  BU.  mitarchitektonischen  Kompositionen, 
zum  Theil  Theaterdekorationen.  Nach  Ant. 
Gioli  und  Fil.  Juvara.  Christ,  ab  Aqua  et 
Berardi  incid.  1779.  gr.  qu.  Fol.  und  Fol. 

79— SO)  2  BU.  in:  Descrizione  della  magnifies  e 
vaga  Illuminazione  fatta  nel  Teatro 
Olimpico  di  Vicenza  (17.  Juni  1761)  — 
per  la  publica  Festa  celebratase  nel  medesimo 
terminando  gloriosamente  il  Kegimento  di  Capi- 
tanio  —  Andrea  Renier.  In  Vicenza  per  G.  B. 
Vendramini  Mosca.  4.  8  S.  Text,  2  Kupf.  C. 
daU'  Acqua  sc. 
i.  Heineken,  Diet.  I,  416.  —  FQssli, 
Kunstlerlexikon  II,  'lurid 410.  —  Gainlellini 
edeAngelis,  Not.  dcgli  Intagliaturi  etc.  V,  8. 

W.  Schmidt. 

Giuseppe  dall'  Acqua  (Joseph  ab  Aqua, 
Giuseppe  Dallacqun  ,  Kupferetechcr ,  Sohn 
Crutoforo's ,  geb.  zu  Vicenza ,  arbeitete  gegen 
Ende  des  18.  Jahrh.  besonders  im  Landschafts- 
tiche.  Die  franzllsischen  Landachaftastecher  ha- 
ben  einen  grossen  Einfluss  auf  ihn  ausgeilbt, 
doch  ist  er  minder  fein,  als  die  bessern  derselben. 

Nach  Cipriani  gestochen :  Nr.  1  —3. 

1)  Rinaldo  e  Armida.  Oval.  qu.  Fol. 

2)  Cupido  che  lega  Aglaja.  Oval.  qu.  Fol. 

3)  Angelica  e  Medoro.  OvsJ.  qu.  Fol. 

Nach  Angelika  Kauffmaun:   Nr.  4— 12. 

4)  Cefalo  e  Procri.  Oval.  qu.  Fol. 

5— S)  Die  vier  Jahreszeiten  in  alleg.  Figuren. 
4  BU.  1786.  gr.  Fol.  rund. 

9  j  DieNymphen  deruMerkur  opfernd.  Oval.  gr.  Fol. 
10)  Die  Nymphen  dem  Cupido opfernd.  Oval.  gr.  Fol. 
llj  Eiue  Nympbe  opfernd.  Oval.  gr.  Fol. 


12)  L  Armonia.  Oval.  gr.  Fol. 

Nach  A.  Kauffmann  und  Lawrence,  mit 
Testolini  gestochen:  Nr.  13—18. 

13)  Palemone  e  Lavinia.  Oval.  Fol. 

14)  Rosalinda  e  Celia.  Oval.  Fol. 

15)  Damon  e  Musidora.  Oval.  Fol. 

16)  Damon  e  Delia.  Oval.  Fol. 

17)  Lubin  e  Rosalia.  Oval.  Fol. 
16)  Celadon  e  Amalia.  Oval.  Fol. 

Nach  J.  II.  Ben  we  1:  Nr.  19,  20. 

19)  La  Vendetta  di  Cupido.  Oval.  Fol. 

20)  Cupido  disarmato.  Oval.  Fol. 

Nach  G.  R.  Ryley:  Nr.  21—24. 

21)  L'ultimo  ineontrofraCarlottaeWerter.Oval.  Fol. 

22)  Visita  aUe  Donne  delle  tiglie.  Oval.  Fol. 

23)  Figlia  scoperta  ne'  suoi  amori.  Oval.  Fol. 

24)  Amante  disperato  chesta  per  uccidersl.  Oval.  Fol. 

Nach  8.  Shelley:  Nr.  25—28. 

25;  Roger  and  Jenny.  Fol. 

26)  Peggy  and  Patie.  Fol. 

27)  Peggy  and  Jenny.  Fol. 
26)  Patie  and  Peggy.  Fol. 

Nach  J.  Ver  net:  Nr.  29-46. 

29)  Der  Fruchtevcrkaufer.  Oval.  qu.  Fol. 

30)  Die  Schiffer  in  Ruhe.  qu.  Fol. 

31)  Die  Fischerin  nach  dem  Fischfang.  qu.  Fol. 

32)  Die  Fischer  friihstuckend.  qu.  Fol. 

33)  Die  Fischerinnen  in  Ruhe.  Ova),  qu.  Fol. 

34)  Der  Fischer  mit  der  Angel.  Oval.  qu.  Fol. 

35)  Die  umgesturzte  Barke.  Oval.  qu.  Fol. 

36)  Die  badenden  Frauen.  Oval.  qu.  Fol. 

37)  Veduta  del  Porto  di  Tolon.  gr.  qu.  Fol. 
.  38)  Vue  du  Port  de  Marseille,  qu.  Fol. 

39—42)  Kheinansiohten.    4  BU.    Nach  Vernet 
und  P.  C.  Bri  nckmann.   177*.  gr.  qu.  4. 
I.  Vor  der  Dedik.  an  Repetta. 
43—46)  Veduta  del  contorni  di  Bajona.    4  BU.  gr. 
qu.  Fol. 

Nach  J.  Pillement:  Nr.  47— 54. 

47 — 50)  Die  vier  Jahreszeiten ,  Figurengruppen  in 

Landschaften.  qu.  Fol. 
51— 54)  Vier  Landschaften.  Oval.  qu.  Fol. 
55—58)  Veduta  dei  contorni  di  Frascati.  4  BU.  Oval. 

qu.  Fol.    (Bei  Gandellini  kein  Malername  an- 

gegeben.) 

Nach  Perelle:  Nr.  59—62. 

59)  II  Golfo  di  S.  Eufemia.  4. 

60)  II  Golfo  di  Cagliari.  4. 

61 )  II  Golfo  di  Rapalo.  4. 

62)  II  Golfo  di  Policastro.  4. 

63 — 74)  Zwolf  Ansichten  von  verschiedenen  Land- 
schaften. Inventate  e  disegnate  daU'Aberll. 
qu.  4. 

75—78)  Vier  BU.  Bauern  in  Landschaften.  Nach 
D.  Teniers.  Oval.  qu.  Fol.  Schwarzkunst. 

s.  Zani,  Enciclopedia  I.  302.  —  Gandellini  e 
de  Ansel  is,  Not.  degli  Intagliatori  etc.  V.  10. 

W.  Schmidt. 

Acqua.  Giovanni  Battista  dell' Acqua, 
Architekturnialer,  geb.  zu  Mailand  1790,  +  1845. 
Er  war  SchUler  dea  seiner  Zeit  sehr  angesehenen 
G.  Migliara  und  hatte  in  den  dreissiger  Jahren 
natnentlich  mit  seinen  wrchitektonischen  Inte- 
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C.  ear  DelT  Acqua. 


rieurs  Erfolg.  Er  malte  auch  Landachaften  mit 
Architektur.  Seine  Bilder  haben  immer  vie! 
Staflfage ,  doch  erreicht  er  in  der  Lebendigkeit 
dor  Figuren  lango  nicht  aeinen  Meister.  In  der 
Farbung  hat  er  eine  gewiase  Buntheit  und  Harte. 
Am  meiaten  Beifall  fanden  aeine  Mondachetn- 
landschaften. 

J.  Meyer. 

Acqua.  Ceaar  FSIix-Georgea)  Dell'  Ac- 
qua nicht  dell  Acqua),  Maler  hiatoriachea 
Genre  undPortratl,  geb.  zuPirano  unweitTrieat 
ain  22.  Juli  1821.  Nach  dem  frlihen  Tode  des 
Vatera  verbrachte  er  mit  der  Fauiilie  aeine  Ju- 
gend  zuTrieat;  dort  trat  er  auch,  zum  Kauf- 
maun  beatimnit,  in  ein  Handiung8hauB  ein.  l>och 
verrieth  aich  bald  aeine  Anlage ;  die  Zeichnun- 
gen,  welche  er  in  seinen  Muaaeatunden  machte, 
bewogen  ilen  Bildhauer  Pietro  Zandomeneghi, 
aich  fur  daajunge  Talent  zu  verwenden  und  ihm 
voiu  Gemeinderath  derStadt  dieMittel  zuuiStu- 
dium  an  der  Akademie  zu  Venedig  zu  erwirken 
(seit  1S42; .  Dort  bildete  aich  Dell'  Acqua  zum 
Maler  aiiB.  Einea  aeiner  ersten  Bilder,  das  be 
merkt  wurde  und  in  den  Besitz  des  Erzherzoga 
Johann  von  Oeaterreich  kam  ,  war  daa  Zuaam 
mentreffen  Cimabuo's  mit  dem  jungen  Giotto 
(1*47). 

Bald  darauf  bepib  aich  der  Kiinatler  zu  aeiner 
weiteren  Auabildung  nach  Paris,  und  da  dort  im 
J.  1848  aeinca  Bleibens  nicht  war,  nach  Brliaael, 
wo  aein  Bruder  Eugene  aich  angesiedelt  hatte 
Hier  IcrnteerGallaitkcnnen,  nachdem  ihnachon 
in  Venedig  einWerk  deaselben,  daaBildnias  des 
Malera  Giglio,  zu  jenem  Meister  hingezogen 
Gallait  ist  dann  auch  auf  den  jungen  Maler,  der 
aein  Schfller  wurde,  voubeatimnieudemEinflusa 
geweaen ;  neben  der  Einwirkung  der  venetiani 
achenSchule  iat  in  Beineu  Bildern  namentlich  die 
Weise  Gallait'a  bemerkbar. 

In  den  ersten  Jahren  aeinca  Brllsseler  Aufent- 
haltea  brachte  Dell'  Acqua  zur  Ausstellung:  die 
letzten  Augenblicke  des  Niccold  Macchiavelli 
Provenzano  Silvani.  das  LUsegeld  oine8  Freun- 
des  auf  demPlatze  von  Siena  erbettelnd,  Crom- 
well auf  dem  Schlachtfelde  u.  a.  f.  Bald  darauf 
malte  er  zwei  grOaaerc  Bilder  flir  die  griechiach- 
orientalische  Kirche  zuTrieat,  deren einea,  Pre- 
digt  des  Johannea  in  der  WUste,  aolchen  Beifall 
fand,  daaa  ihn  die  Stadt  zu  ihrem  Blirger  or- 
nannte  (1651;.  Daa  andere ,  Jcaus  ruft  die  klei- 
nen  Kinder  zu  aich  ,  fand  aich  auf  der  Bi  Usaeler 
Ausstellung  von  1S54.  Die  Anerkennung  fUhrte 
zu  neuen  Auftragen  und  bo  entatanden  eine  neue 
Anzahl  von  Sittenbndern ,  inBbeaondere  aua  der 
Geschichte  aeinea  Vaterlandes.  Darunter  i  Die 
Brlider  Degli  Uberti  bei  derSchlacht  von  Monte 
Aperto  ;1S51  ;  Maria  Stuart,  vom  Volke  ver- 
hohnt  zu  Edinburgh  (1854) ;  Ferruccio  bei  der 
Vertheidiguug  von  Vol  terra  1854  ;  Erklarung 
Trieat'a  zum  Freihafen  und  Ugon  da  Duino  mit 
der  Re^ierung  von  Trieat  botraut  1855  . 

In  den  fulgeuden  Jahren  —  nach  einer  Reise 


in  Italien  und  aeiner  Verheiratung  —  errang 
der  KUuBtler  aeine  griiaaten  Erfolge.  Inabeson- 
dere  wieder  mit  hiatoriachen  Sittenbildern ,  die 
er  von  1857-1*68  in  Antwerpen,  Brfiuel,  Gent, 
Rotterdam,  LUttich  und  Paria  auaatellte.  Dell 
Acqua  weias  immer  anziehendeoder  intercaaante 
Situationcn  aua  Nebenvorgangeu  dcrGeachichte 
zu  wahlen,  seine  Figuren  gut  zu  charaktcriairen 
und  durch  die  inaleriache  Behandlung  dea  Ko- 
atitma  eine  ansprechende  Wirkung  zu  erzielen. 
Von  jenen  Werken  heben  wir  hervor .  Aufnahme 
der  Mailander  nach  ZersUirnng  der  Stadt  durch 
die  Einwohner  von  Brescia  la  J.  1162  (1857  ; 
Beichte  Ludwig's  XI.  1858;  ;  Cornelia,  Mutter 
der  Gracchen  mit  ihren  Kindern ;  Tintoretto  und 
aeine  Tochter;  die  letzten  Augenblicke  dea  Do- 
geu  Marino  Faliero;  Anna  Erizzo,  die  Liebe 
Mahometa  zurlickweiseud ;  Eraamus  trifft  bei 
Bologna  auf  Studenten ,  welche  aeine  Werke  le- 
aen;  Jugend  Spinoza's  ;im  Museum  von  Spa  ; 
Dante  zu  Verona  von  Cane  della  Scala  empfan- 
gen;  Auafall  der  Mailander  gegen  Barbaroaaa 
(186ai.  Die  meiaten  dieaer  Bilder  aind  inBelgien 
geblieben,  zwei  davon  nach  London  gekommcn. 

Auch  in  Aquarellen  hat  8ich  Dell'  Acqua  her- 
vorgethan  !eine  grosse  Anzahl  derseiben  im  Be- 
sitze  der  Grafin  Duval  de  Beaulieu  zu  Briiaael) ; 
iu  dieser  Gattung  hat  er  ausser  geachichtlichen 
Vorgangen  auch  Stoffe  aus  dem  taglichen  Leben 
der  Gegenwart  behandelt.  Zwei  dieser  Daratel- 
lungen  (a.  unten)  aind  durch  die  Lithochromie 
—  die  damit  ihre  eraten  Verauche  in  Belgien 
maehte  —  verbreitet  worden. 

Eine  Reihe  von  grosaeren  Werken  fdhrte  der 
Kttnstlcr  in  den  J.  1^58—1866  in  einem  Saale 
dea  Palaatea  Miramar  fUr  den  verat.  Kai- 
ser  Maximilian  aus.  Die  Daratellungen  beziehen 
aich  auf  die  Geachichte  des  Ortea :  Die  Kelten 
ala  die  ersten  Bewohner  der  Felaen  von  Mira- 
mar; Ein  riiuiiachea  Feat;  Kaiaer  Leopold  I.  be- 
sucht  daa  Kloater  von  Grignano;  Erzherzog 
Maximilian  von  Oesterreich  empfHngt  die  Depu- 
tation, welche  ihm  die  Krone  von  Mexiko  aubie- 
tet;  Abfahrt  des  kaiserlichen  Paares  von  Mira- 
mar ;  Ankunft  der  Kaiserin  Elisabeth  von  Ooster- 
reich  in  Miramar  bei  ihrerRUckkehrvou  Madeira. 
Ausserdem  eine  allegoriache  Daratellung  an  der 
Decke  dea  Saalea:  der  Erzherzog  mit  dem  Ge- 
danken  beachaftigt  auf  dem  Vorgebirge  Grignano 
Miramar  zu  erbauen. 

Ausser  dieser  rcichen  Anzahl  verschiedenar- 
tiger  Werke  hat  Dell'  Acqua  viele  Bildnisse  so- 
wie  weibliche  Halbfiguren  in  den  maleriachen 
Trachten  dea  Orients  und  der  alavischen  Stfimme 
an  den  Ufern  dea  adriatiachen  Meeres  gemalt ; 
anmuthigc  Frauengestalten ,  an  deren  Daratel- 
lung der  Ktinstler  namentlich  nenerdinga  Gefal- 
len  finclet. 


Nebenatehendea  Zeichen 
frndet  aich  auf  Aquarellen 
u.  Zeichnungen  d.  Meiat. 
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Nach  ihin  lithographirt : 

1 )  Misere  et  Compassion  ( Ein  blinder  G«iger  er- 
hilt  von  eiueni  vorubergehendcn  Musiker  AUno- 
Miij.  Nach  Ce'air  dell' Acq u a  gez.  von 
Tony  Von  eke  n.  Cbromolith.  vouSimoiian 
u.  Toovey.  Fol.  Briissel  1 'vM*.  B.  vanderKolk. 

2)  Misere  et  Arrogance  ( Bettlerfaiuilie  von  einem 
herrschaftlichen  Piener  abgewiessen),  gez.  von 
dems.  Chromolith.  von  dems.  Fol.  Kbd.  1859 

3)  Zeichnuiigen .  lith.  von  Linassl  in:  Ferdi- 
nand 1.  und  Maria  Carolina  im  Kiistenlaude 
Id.  5-lb.  Sept.  1*44).  • 

s.  Mente  e  Cuore,  Triest  10.  Mai  1869. 

Alex.  Phwhart. 

Aeqiiiin Hi.  Acquarelli,  seiner  Zeit  nam- 
bat'ter  Ornanientist  und  Proapekttnaler  des  17. 
Jahrh.  Von  ihm  rilhrte  ein  Theil  der  dekorati- 
veo  Ausstattung  in  8.  Paolo  Maggiore  zu  Nea- 
pel  her.  Mit  Scoppa  malte  er  Theaterdekora- 
tionen  und  Ornamente  in  PalUsten. 
s.  B.  de  Domfuicl,  Vite  dei  pittori  et< .  napoll- 
uni.  Xap.  1840—  46.  11.  402.  —  Pompeo  .Sar- 
nelli.  Guida  de  Forestieri  nella  citta  di  Napoli. 
.Nipoli  1T0S.  p.  02. 

J.  Meyer. 

Acquaroni.  Giuseppe  Acquaroni,  geb. 
zuRoin  17*0,  Zeichner  und  Kupferstecher  von 
Architekturen.    Er  hat  audi  zu  Werken  tlber 
antike  romische  Bauten  und  rOmische  Basiliken 
Stiche  geliefert : 
1 !  Vestigie  di  Roma  antica.  Pianta  delle  AntiquitA 
di  Roma.  sec.  le  osserv.  di  Ant.  de  Roman  is  e 
di  Ant.  Nibby.  Roma  1817.  Plan  der  Ueber- 
reste  de*  alten  Rom's,  dem  Pap»t  Pius  VII.  ge- 
widmet.   G.  Acquaroni  dU.  e  inc.  gr.  qu.  Fol. 
2)  Has  ajitike  Forum  Romauum  mit  dem  Jupiter- 
tempel  und  aiideren  L'mgebungen.  Nach  Cock  e- 
rell.  Parrxmi  et  Acquaroni  incif.  kl.  qu.  Fol. 
i)  5  HU.  in  :   Roma  Antica  di  Famiano  Nardini. 
Ediz.  quartadi  Ant.  Nibby.  Roma  IMS— 1*20. 
4  Tom.  8. 

4)  Le  qiiattro  principal!  Basiliche  di  Uoma,  descritte 
per  ran  di  Agostino  Vale u tin  i.  Roma  1832— 
1*54.  Tom.  1— III.  (Lief.  1—00).  gr.  Fol. 
Tom.    1.  La  patrlarcale  Basilica  Laterauense. 
1832.    Mit  130  Tafeln. 
II.  Basilica  Liberiana,  oggi  di  S.  Maria 
maggiore.  Mit  103  Tafeln. 
.    III.  La  patriarcale   Basilica  Vaticana. 
1>45— 55.  Mit  231  Tafelu. 

Kin  Tom.  IV.  toll  die  Basilica  Loreuzana  enthaltan, 
in<l»«f«'n  ist  die  Zeit  s*in*»  Erfcheinens  noch  mi- 
tt'. Engelmann. 
Acqalstabene.  Acquistabene,  Maler  in 
Brescia  1295. 
ft.  Zamboui,  Mem.  int.  a  pubbl.  fabbriche  di 
Brescia,  p.  103.  nota  41. 

Fr.  W.  linger. 
Aeqnisti.  LuigiAcquisti,  Bildhauer,  geb. 

1745  zu  Forli,  +  1923  zu  Bologna; 
zahlte  zu  deu  namhafteren  Mei- 
stern  der  neueren  uiailiindischen 
Sehule.  In  Paliisten  und  Kirchcn 
Bologna's  finden  sicb  vou  Unu  Re- 
liefs, Maruiorbilder  und  Grabniiiler.  Auch  iu 
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Rom  arbeitete  er  langere  Zeit,  inabesondere  Sta- 
tuen  der  Venus,  wobei  er  sich  gewuhulich  an  das 
Vorbild  der  inediceischen  hielt.  Voui  J.  Ib05 
ist  eine  Gruppe,  Mars  vou  Venus  besanftigt,  die 
derGratSoniniariva  fiir  seine  Villa  am  Corner  See 
erwarb.  1  800  begab  sicb  Acquisti  nach  Mailand, 
wo  er  spater  fur  den  Arco  della  Pace  zwoi  Sta- 
tueu ,  die  Geschicbte  uud  die  Poesie,  und  zwoi 
Basreliefs ,  den  Kiuzug  des  Kaisers  Franz  I.  in 
Wien  und  deu  Kougress  in  Prag,  ausfilhrte.  Dem 
Kiinstler,  dem  sich  Geschieklichkeit  uicht  ab- 
sprechen  liisst,  fehlt  es  indesseu  an  Eigcnthiim- 
lichkeit  uud  Erfinduugsgabe ,  Uberdies  seiuen 
Kopfen  au  Ausdruck. 

O.  Miindler  u.  J.  Meyer. 
Acragas  s.  Akragas. 

Acto.  Acto  di  Piero  Braccini  vonPistoja, 
Goldschmid ,  arbeitete  1 394  und  in  den  folgen- 
den  Jahren  fur  die  dortige  Kathedrale  an  dem 
silbernen  Altaraufsatze  in  Gemeinschaft  mit 
Nofri  di  Buto  s.  dicsen  . 

s.  Ciampi.  Notlzie  inedite  p.  137. 

Fr.  W.  Vnger. 

Acton.  RichardActon.  Von  ihm  die  Zcich- 
nungen  zu : 

Souvenirs  de  l'ancienne  Ville  de  Stables,  au- 
jourd'hui  Castellamare,  par  Rich.  Acton.  Avec 
20  PL  chromolithogr.  d'api*s  les  Dessins  de  R. 
Acton  et  lith.  par  Rtchter.  Naples  1857,  58. 
gr.  4. 

W.  Engelmann. 

Acnrlola.  Francisco  Acuriola  in  Ante- 
quera  war  ein  Baumeister ,  der  sich  in  Andalu- 
sien  mit  vielen  gut  ausgeflihrten  Bauten  einen 
Xamen  machte  und  1585  in  Antequera  ein  schti- 
nes  Stadtthor  bante.  Der  Stadtrath  Hess  alle 
rOmiachcn  Inschriften,  Altiire ,  Statuen  und  Wi- 
de re  Alterthtimor  des  alten  Antikaria  und  der 
Umgegcnd  sammeln  und  in  einer  Wand  dessel- 
ben  einmauern ,  ein  Unternehmen ,  das  in  nieh- 
reren  lateinischen  Gedichten  gepriesen  wurde. 

s.  LlagunoyAmirola.  Not.  Ill,  53. 

Acutns.  Acutus.  Die  Kanzel  in  S.  Angelo 
zu  Pianella  bei  Chieti  in  Unteritalien,  ein  Werk 
des  12.  oder  13.  Jahrh.,  hat  auf  einem  vorsprin- 
gemlen  Kragstein  die  Inschrift :  Magister  Acutus 
fecit  hoc  opus.  Vielleicht  ist  aber  acutus  nur 
eine  Bezeiehuung  des  scharfsinnigen  Meisters, 
desson  Name  dann  gar  nicht  genannt  wiire. 

8.  Schulz,  Denkm.  in  Unterit.  II.  22. 

Ft.  W.  Inger. 

Adalbert.  Adalbert,  MOuch  in  Benedikt- 
beuern,  Miniatur- Maler  uuter  Abt  Gothelm  urn 
1005. 

s.  Hefner  ira  Oberbayr.  Archtv  III.  345. 

Fr.  W.  Inger. 

Adalbert.  Adalbert,  Monch  des  Klosters 
Lorsch  zur  Zeit  des  Abts  Folcnand  1144— 1151  , 
leitete  den  Neubau  der  Kircbe ,  der  dieselbo 
betrachtlich  vergrossorte. 
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Hans  Adam. 


t.  Codex  Laurish.  diplom.  I.  252. 

Pr.  W.  Unger. 

Adalbert.  Adalbert  II.,  Erzbischof  von 
Magdeburg,  welcher  wahrend  seiner  Studienzeit 
zu  Paris  mi t  den  Formen  franzttsischer  Kathe- 
dralcn  bckannt  geworden  war,  griindete  1208 
den  Chor  des  Doms  zu  Magdeburg.  Hier  ist  das 
Polygon  des  Chorscblusses  von  einem  Umgange 
umgeben  und  dieser  wiedernm  von  einem  Ka- 
pellenkranze ,  genau  wic  fast  bei  alien  grossen 
franztisischen  Kathedralen ;  eine  Anordnnng,  die 
spater  am  KOlner  Dome  in  grossartiger  Weise 
ausgeftlhrt  und  noch  spater  bei  einigen  andern 
Kircben  in  Deutachland  angewendet,  hier  indess 
im  Allgemeinen  nie  recbt  heimisch  geworden  ist. 
Ibre  friihzeitige  Anwendung  bei  dem  Dome  zu 
Magdeburg  lasst  sich  daher  nur  als  Folge  einer 
direkten  Uebertragung  aus  Frankreich  ansehen, 
der  Mangel  leichten  Emporstrebens  in  den  Mas- 
sen,  so  wie  die  abweichende  Bildungdes  Details 
und  des  Ornaments  (in  spatromanischer  Weise; 
aber  dadurch  erklaren,  dass  die  Ausflihrung 
durch  deutsche  Meister  geschab.  Unter  diesen 
Verbal  tnissen  liegt  die  Annahme  nahe,  dass 
Adalbert  n.  die  Einftihrung  jener  Grundriss- 
form  gothiscber  Choranlagen  bei  seinem  Dome 
am  Elbufer  vermittelt  und  daher  auch  an  der 
Anordnung  des  ganzen  Bauplanes  lebhaften  An- 
theil  genommen  haben  mag. 

I.  v.  QuastundOtte,  Zeitechrift  fur  christliche 
ArchSologie.  I.  220. 

Mithoff. 

Adalpert.  Adalpert,  MOnch  von  St.  Em- 
meram  in  Regensburg.  s.  Aripo. 

Adalricna.  AM  a  1  r  i  c  u  8 ,  Geistlicher  und 
Glockengiesser  zu  Freising,  den  sich  Gozbert, 
seit  982  Abt  von  Tegernsee,  vom  Bischof  Gode- 
scalch  erbat,  da  seit  drei  Jahren  Form  und  Mr- 
tall  zu  der  Glocke  bereit  lagen. 

s.  Meichelbeck,  Hist.  Friaing.  L  471,  n.  2. 

Ft.  W.  Vnger. 

Adam.  Adam  von  Arogno  in  der  Ditfces  Como, 
begann  1212  den  Bau  der  Kathedrale  von  Trient, 
der  von  seinen  Sflhnen  und  Enkeln  'aplatici  ftlr 
aviatici,  s.  Du  Cange,  gloss,  med.  et  inf.  latinit. 
s.  v.  ablatici)  fortgesetzt  wurde.  Grabschrift 
ohne  Datum  bei  Bonelli,  monum.  eccl.  Trident. 
Ill,  2.  p.  50.  Der  elegante  romanische  Bau  un- 
terscheidet  sich  von  den  italienischen  und  na- 
mentlich  lombardischen  Bauten  durch  die  Thurm- 
facade  und  ungewtfhnlieh  hohe  Seitenschiffe. 
Auch  hat  er  schon  AnklSnge  an  den  gothischen 
Stil  in  den  birnenfdrmigen  GewtHbrippen  und 
einigen  Radfenstern. 

s.  Mittelalterl.  Kunstdenkm.  des  osteir.  Kai- 
serst.  II.  152.  —  Kugler,  Bauk.  1. 1 52—  1 85.  — 
Schnaate,  Kunstgeach.  VII.  121.  —  M.  A. 
Ricci,  Arch,  in  It.  I,  447. 

Ft.  W.  Vnger. 
Adam.  JoannesAdam,  ein  franziisischer 
Glockengiesser  aus  der  Dittoes  von  Tours,  Uber- 


nahm  1416  den  Guss  der  Glocke  ftlr  die  Kathe- 
drale von  Lerida  in  Catalonien  und  vollendete 
denselben  im  April  1418.  Er  war  »de  burgo 
Sanctac  Mariae*  (doch  giebt  es  in  der  Dioces 
mehrere  Orte  dieses  Namensi. 

a.  Villanueva,  Viage  liter.  XVI,  69. 

Ft.  W.  Vngtr. 

Adam.  Adam,  Steinmetx  inKtiln,  unter  dem 
Baumeister  Gerhard  de  Goch  von  Lohmar  beim 
Dombau  beschaftigt ,  wurde  1 487  nach  Xanten 
berufen,  um  wegen  Errichtung  der  Pfeiler  an  der 
Kirche  St.  Victor  sein  Gutachten  abzugeben. 
FUr  den  Kttlner  Dom  scheint  er  namentlich  Sau- 
len  und  Kapitelle  ausgefflhrt  zu  haben.  Siehe 
auch  Gerhard  von  Lohmar. 

a.  H.  C.  Scholten,  Auszuge  aus  den  Haurech- 
nnngen  der  St.  Victorskircbe.  Berlin  1852. 

J.  Meyer. 

Adam.  Adam  von  Frankfurt,  Name  fdr  Adam 

E 1  z  h  e  i  m  e  r. 

Adam.  Adam,  Maler  in  Krakau.  In  den  von 
A.  Grabowski  untersuchten  Rathsakten  kommt 
1499,  1506,  1519  und  1521  ein  >Adam  pictor*  vor. 

Dann  lebte  auch  in  der  zweiten  Halfte  des  16. 
Jahrh.  ein  Adam  in  Krakau.  In  seinem  Testa- 
ment von  1596  werden  mehrere  Werke  genannt, 
worunter  auch  Altarbilder.  Er  malte  Darstel- 
lungen  aus  dem  Leben  Jesu  und  Maria,  Madon- 
nenbilder  und  Crucifixe. 

a.  Ed.  Raatawiecki.  Slownik  malarz6w  pola- 
kicb,  II.  105,  wo  ein  Verzeichoisa  iet. 

W.  Schmidt. 

Adam.  Hans  Adam,  Briefmaler,  Fonn- 
schneider  und  Verleger  von  NUrnberg,  ist  durch 
verschiedene  Bll.  bekannt,  welche  zwar  keinen 
besonderen  Kunstwerth  haben ,  aber  von  Inter- 
esse  sind.  Adam  war  um  1553 —  1557  tbatig. 
1564  kommt  er  unter  den  Briefmalern  in  Ntirn- 
berger  Acten  vor,  1568  dagegen  Els  Adamin, 
Wittwo,  um  1572  ein  Endres  Adam,  vielleicht 
ein  Sohn  von  ihm.  Sein  Tod  soil  in  das  J.  1567 
fallen.  Sein  Zeichen:  HA  zu  den  Seiten  der 
kleinen  Figur  dea  Adam  bei  Nr.  5). 

1)  Brustbild  des  Herzogs  Georg  \on  Sachsen ,  im 
Pelzrock,  mit  dem  goldenen  Vliease  bekrinzt 
Oben  steht :  Von  Gottes  genaden  Georg  Hertzog 
zu  Sachsen  ,  LandgrafT  in  DQringen,  Marckgraff 
in  Meiaaen.  Unten:  Bey  Hans  Adam.  kl.  Fol. 

2)  Cbriatua  am  Kreuz  zwischen  Maria  und  Johan- 
nes, originalaeitige  Kopie  nach  A.  Durer'a  Bl.  von 
1516,  aber  ohne  Jahrzahl  und  mit  beigefugter 
BordOre.  Oben  ateht:  Cum  sceleratis  repuUtu* 
est  — ,  und  nnten :  Er  ist  den  Uebelthatern  gleich 
gerechnet  — .  Im  Rande:  Gedrurkt  zu  N urn berg 
durch  Hans  Adam.  Fol. 

3)  Alter  Mann  mit  einem  Madchen  .  welches  nach 
dem  Geldaack  greift.  Unten  ein  deutaches  Ge- 
dicht  und  die  Adresae :  Getruckt  bey  ilajis  Adam 
in  Niirnberg.  gr.  Fol. 

4)  Alte  Frau  mit  einem  J  tingling ,  welcher  in  den 
Geldaack  greift.  GegenstGck  zu  3. 

5)  Schlacht  bei  Sieverehausen  am  9.  Juli  1553.  Mit 
Ueberschrift :  Contrafactur  und  kurtzer  Bericht 
JQngster  Schlacht  bei  Sibershausen  <•.  a.  w.  Nach 
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rnderrieht  EUkher  personen .  die  von  beden 
theiln  d*rbey  gewest.  auffgerissen  Vnd  in  diese 
stellung  pracht,  wie  man  ungeferlich  la  Ross 
nnd  fuss  Inn  den  Schlachtordnungen  Gegen  ein- 
mder  gebalten  gezogen  Vnd  darnach  Angriffen 
hat.  —  Einen  grossen  Theil  des  a  s  drei  Bagen 
bestehenden  Holzschnittes  uimmt  die  Landscbaft 
ein.  Auf  der  recbten  Hilfte  des  zweiten  Bogens 
and  auf  dem  dritten  der  Angriff.  Den  Ortachaf- 
ten  sind  Namen  beigefugt;  auaserdem  verweisen 
Buchstaben  auf  die  Beachreibnng.  Letztere 
nimmt  sechs  Kolumnen  ein.  In  der  Mitte  der- 
selben  ein  Scbild ,  worm  Adam  mit  dem  Apfel ; 
zu  den  beiden  Seiten  die  Buchstaben  HA.  Am 
Schlusae  der  sechsten  Kolumne :  gedruckt  zu 
Nurnberg  durch  Hans  Adam.  qu.  Fol. 

Id  der  Befchrcibnng  bai  Mcniel,  HeUer  nnd 
Bnilliot  linden  cich  Irrthftmer. 

6)  Warbaffte  Zeitungen  —  am  Him  in  el  zu  Nurn- 
berg gesehen  1554.  Fol. 

7)  Ein  Elephant  narh  der  Zeichnung  von  M  e  1  c  h  i  o  r 
Lorcb.  Dieses  Bl.  hat  die  Adresse  des  Hans 
Adam;  es  kommen  aber  auch  die  Buchstaben 
M.  S.  vor.  Fol. 

i.  Heller,  Handbuch  2.  —  Nagler.  Monogram- 
misten  III.  599  u.  IV.  2163.  —  Me  us  el,  neue 
Miseellen,  12.  St.  p.  484. —  Nanmann's  Archiv. 
IX.  157.  -  J.  Baader  in  Zahn's  Jahr- 
bocher  f.  Kunstwissensch.  I.  230. 

W.  8chmidt. 

Philipp  Adam,  Landschaftsmaler  undRa- 
direr  von  Neamarkt  an  der  Etsch,  des- 

n  sen  Thatigkeit  in  die  zweite  Halfte  deB 
ftdmn.  17  Jahrh.  fallt.  Er  hiclt  sich  lange 
Zeit  zu  Rom  und  sonst  in  Italien  auf. 
Seine  BU.,  die  zu  den  Seltenheiten  gehtfren,  sind 
mit  Punkten  beendigt,  und  ganz  roh  ausgefiihrt. 
Noch  schlechter  ist  die  Stallage,  wovon  bei  der 
Folge  1  —  6  die  vornsitzenden  Figuren  in  der 
Weiae  Claud.  Mellan's  ohne  Querstrich  behan- 
delt  sind.  Seine  Radirnianier  ist  der  Perelles 
Terwandt.  Auf  seinen  BU.  nebenstehendes  Mo- 
nogramm  (wobei  P  mit  A  verbunden  nebst  dem 
Zusatz  inu.  et  fe. 

1 — 6 1  Anslchten  von  Stadten  an  Wasser  und  See- 
hafen.  J.  de  Kam  Kirudit.  6  Bit.  I  nten  am 
Band  nummerirt.  qu.  8. 

Es  gibt  Abdrucke  ohne  Adr.  u.  Nr. 
7—12)  Landschaften  mit  Hfitten;    im  Vorder- 
grnnde  jeden  Blattes  eine  Mtzonde  Figur.  Co- 
gens et  Mortier  exc.  qn.  8.  Ohne  Nummern. 
Es  gibt  Abdrucke  ohne  Adr. 

•.  Ottley,  Notices.  —  Tirolisches  Eunstler- 
lex.,  1830.  —  Heineken,  Diet.  I.  4J. 

W.  Schmidt. 

Adam.  Claude  Adam,  Bildhauer  aus  Lo- 
thringen,  arbeitete  um  1650  in  Rom  unter  der 
Leitung  des  Lorenzo  Bernini.  Er  hiess  daselbBt 
Monsu  Adamo  oder  auch  Claudio  Francese.  Von 
ihm  ist  die  kolossale  Marmorstatue  des  Ganges 
an  dem  grossen  Brunnen  auf  dem  Piazza  Navona, 
Bach  dem  Entwurfe  Bernini's  und  in  (lessen  Weise 
behandelt;  der  Ausdruck  der  Naturmacht  ist 
auch  bier  absichtlich  durch  ein  heftiges  PathoB 
Keateigert.  Die  AusfUhrung  zeigt  eine  grObere 
Hand  als  die  Bernini's,  doch  ist  das  Nackte,  die 

lajtr.  Innitler-Lwrikoa.  I. 


Muskulatur  mit  einer  gewissen  Einfachheit  be- 
handelt. Von  demselben  Meister  nach  Titi  eine 
Statue  in  der  Kapelle  der  Gaetani  in  Sta.  Puden- 
ziana  zu  Rom  und  nach  Dussieuz  (der  ihn  irr- 
thlimlich  flir  den  Vater  von  Lamb.  Sig.  und  Nic. 
Seb.  Adam  halt]  Reliefs  in  der  Kapelle  Corsini 
in  S.  Giovanni  in  Laterano  daselbst.  Ueber  den 
Zusammenhang  dieses  Claude  Adam  mit  der  Bild- 
hauerfamilie  Adam  aus  Nancy  haben  wir  keine 
Nachricht ;  es  wire  mOglieh .  dass  ste  von  ihm 
abstammte. 

s.  Titi,  Nuovo  Studio  di  Pittura  nelle  Chiese  di 
Roma  p.  287.  —  Baldinu<ci,  Not.  de  Prof, 
etc.  Milano  1812.  XIV.  64.  —  Dassieux, 
Artistes  franc,  h  1  Etr.  1856.  p.  343. 
Notiten  von  Fr.  W.  Lnyer. 

J.  Meytr. 

Adam.  Die  Adam,  franzosische  Bildhauer- 
familie  aus  Nancy. 

Jacob  Sigisbert  Adam,  das Haupt  dieser 
Familie,  geb.  zu  Nancy  den  28.  Okt.  1670,  Sohn 
von  Lambert  Adam  und  Anne  Ferry  Dauphin. 
Sein  Lehrer  war  ein  KUnstler  von  Nancy ,  der 
dort  in  einem  gewissen  Anschen  stand,  Clsar 
Bagard.  Einen  Theil  seiuer  Jugend,  zwttlf  Jahre 
im  Ganzen ,  brachte  er  in  Metz  zu ;  1699  war  er 
wieder  in  Nancy,  wo  er  am  9.  Juli  S£bastienne 
Leleal  heirathete ,  die  daselbst  1736  starb.  Aus 
dieser  Ehe  stammten  drei  SOhne,  von  dencn  un- 
ten  die  Rede  sein  wird.  Als  der  al teste  Sohn 
Lambert  Sigisbert  sich  in  Paris  niedergelassen, 
soil  daselbst  der  Vater  wahrend  sechs  Jahre  mit 
ihm  gewohnt  hal>en ;  doch  hatte  er  gewiihnlich 
seinen  Aufenthalt  in  Nancy.  Man  zeigt  noch  da- 
selbst das  Ha  us  frue  J.  J.  Rousseau  oder  des 
Dominieains  No.  57),  das  er  sich  gegen  1718  ge- 
baut  und  mit  Bildwerken  in  dem  heftig  bewegten 
und  anspruchsvoll  dek^orativen  Geschmack  jener 
Epoche  ausgestattet  hatte.  Basreliefs ,  Medall- 
ions mit  allegorischen  Figuren,  Giitter  und  GOt- 
tinnen  auf  den  runden  Fenstergiebeln  liegend 
bilden  die  Hauptmotivc  der  Ornamentation.  Dies 
Haus ,  von  nur  zwei  Fenstern  in  der  Fronte,  ist 
heute  noch  eines  der  reichsten  und  merkwtlr- 
digsten  von  Nancy ;  es  gibt  zugleich  die  beste 
Vorstellung  von  dem  Talent  des  KUnstlers.  Der- 
selbe  fertigte  ausserdem  eine  grosse  Anzahl  von 
damals  geschiitzten  Arbeiten  in  Erz,  Blei,  Stein 
und  namentlich  in  gebranntem  Thon.  Er  arbei- 
tete viel  flir  den  Herzog  Leopold  von  Lothringen, 
an  dessen  Hof  or  als  Bildhauer  angestellt  war. 
Einer  der  bewahrtesten  Kenner  unter  den  Fran- 
zosen,  Mariette,  sagt  von  ihm  in  seinem  Abece- 
dario :  »Da  man  zum  Besten.  was  er  gemacht  hat, 
seine  Furien  und  Parzen  zahlt ,  bo  ist  anzuneh- 
men ,  dass  sein  Talent  ihn  trieb,  herbe  und  un- 
schone  Gegenstande  zu  behandeln  und  dass  er 
fiiihzeitig  den  Geschmack  daflir  seinen  Kindern 
einflOsstc ,  was  in  ihre  Manier  eine  abstossende 
Trockenheit  gebracht  hat.« 

Jacob   Sigisbert   starb   den  7.  Mai  1747. 
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Er  hatte  zwei  BrUder  gehabt,  von  denen  der 
Eine,  Lambert,  ebeufalls  Bildhauer  war.  Aucb 
seine  drei  Stfhne  waren  Bildhauer,  8.  die  f.  Art. 

Lithographic  seines  Hauses  su  Nanr> .  gezei<-hnet 
v.  Thorelle  1851.  nut  einer  biograph.  Notir. 

b.  Mariette,  Abecedario  dans  lea  Arch,  de  1'art 
Jr.  Ib51  tf.  —  A.  Jal,  l)i<  tumiuire  critique  de 
biograj-bie  et  d'hUtoire.  Pari*  1S67.  —  Biblio- 
theque  lorraiue  de  dom  Cat  met,  1751.  Kol. 
rol.  S  — 21.  —  Notes  a  la  suite  de  l'eloge  de 
lallot  par  le  ptre  Huston.  Hruxelles.  1776. 

J.  J.  (luiffrty. 

Lambert  Sigisbert  Adam,  Bildhauer, 
Hltcster  Sohn  ties  Jacob  Sigi>bert,  geb.  zu  Nancy 
den  lo.  Febr.  170O.  Mit  achtzcbn  Jahren  kaui  cr 
nacli  Metz  uud  das  folgcndu  Jahr  nach  Paris,  wo 
er  Schiiler  der  Akademie  wurde.  Nachdem  er 
1723  den  grossen  Skulpturpreis  erbalteu,  ging 
er  nach  Rom,  wo  damals  franzosische  Bildhauer 
Uberhaupt  vicl  beschaftigtwurdcu,  undbliebdort 
zehn  Jahre  lang.  Er  fand  iin  Kardinal  Polignac 
einen  Gunner,  der  ihm  mehrere  Restaurationen 
vou  Antiken  Ubertrug,  kam  l>ald  zu  grosaera  An- 
sehen  und  gait  mit  Bouchardon  fUr  den  besteu 
Bildhauer  in  Rom ,  uur  daBS  man  den  Letzteren 
seiner  reicheren  Keuntnisse  wegeu  vorzog.  An- 
ders und  weit  ungiinstiger  lautet  Mariette  s  (s. 
oben  Urtheil  Uber  ihn.  »Dieser  KUnstler,  so 
sehrcibt  er,  behnndelt  Alles,  waserarbeitet,  mit 
einem  wilden  und  barbarischen  Geschmack  und 
wurde  nur  beachtet,  weil  man  meinte,  dass  Kei- 
nor  so  den  Marmor  vertiefen  und  durchwiihlen 
konne  wie  er.  Er  selber,  um  dies  zu  bethiitigen, 
arbeitete  derart,  dass  seine  Werke.  voller  schrof- 
fer  Vertiefungen  und  LOcher,  oher  FelsatUckon, 
als  irgcnd  etwas  Andcrem  gleich  sehen.«  Im 
Museum  des  Louvre  'mod.  Plastik  No.  2ti3j  be- 
findet  sich  von  Adam  daa  Bildwerk,  das  ihn  zum 
Mitglied  der  Akadmic  machte :  Neptun  von  Tri- 
touen  uuigeben  und  die  Wogen  beruhigend.  Mit 
Recht  hat  man  bemerkt,  dass  dieser  Neptun  das 
Moer  eher  aufzuwiihlen  als  zu  beruhigen  scheine ; 
seine  Stellung  ist  gewaltsam,  der  Ausdruck  vou 
Ubertriebener  Heftigkeit,  die  Arbeit  des  Meissels 
von  einer  gewissen  HMrte.  Doch  zeugen  einige 
Partien  von  Kenntniss  uud  gutem  Studium,  so 
insbcsondere  der  Torso  des  Meergottes  und  ein 
ausprechender  Tritoneukopf.  Mitglied  der  Aka- 
demie wurde  der  Meister  den  27.  Mai  1737  und 
Professor  derselben  den  31.  Jan.  1744.  Ausser- 
dem  gehdrte  er  der  Akademie  von  S.  Luca  in 
Rom  und  der  Clementina  vou  Bologna  an.  Be- 
weise  genug,  dass  der  Kiiustler  zu  Ruf  gekommcn 
und  geschatzt  war. 

Wiihrend  seines  romischen  Aufenthaltes  wurde 
auch  er  zu  den  sechzehn  Kiinstlern  zugczogen, 
die  im  Auftrage  des  Papstes  Clemens  XII.  Ent- 
wlirfe  fiir  die  Foutana  Trevi  zu  fertigen  hatten. 
Der  seinige  wurde  fllr  den  besten  erkliirt ;  aber 
die  Ranke  der  italienischen  Bildhauer  wusstcn 
die  Ausfilhrung  zu  verhindern.  Ueberhaupt 
wurde  seine  Stellung  in  Rom  scbwierig  uud  end- 
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lich  um  so  unhaltbarer,  als  sein  Gttnner,  der  Kar- 
dinal Polignao ,  Rom  verliess  und  nach  Frank- 
reich  zuriickkehrte.  So  machte  denn  auch  er  1 733 
sich  auf  den  Heimweg ,  als  ihn  der  Herzog  von 
Antin  im  Namen  des  KOnigs  eingeladen ,  seinen 
Aufeuthalt  in  Frankreich  zu  nehmen.  Er  fand 
dort  reiihliche  Arbeit.  FUr  den  Herzog  von  Or- 
leans fUhrteer  1734  die  Gruppe  der  Seine  und 
Marne  aus  Uber  der  grossen  Cascade  von  St. 
Cloud  und  fUr  den  Herzog  von  Antin  einen  Ja- 
ger  im  Park  von  Grosbois  .  1735  del  ihm  dann 
der  Auftrag  zu,  die  Fontaine  des  Neptun  in  Ver- 
sailles auszuftlhren ;  es  ist  die  Gruppe  des  Nep- 
tun und  Amphitritc,  wobei  ihm  sein  Bruder  Ni- 
colas Sebastien  geholfen  zu  haben  scheint. 

Zwei  allegorische  Bildwerke  der  Jagd  und  ties 
Fisch  fangs  oder  der  Luft  und  des  Wassers,  jedes- 
mal  Gruppe  von  zwei  Nymphen,  wovon  die  er- 
stere  mit  gefangenen  VOgeln  spielt,  die  andere 
mit  Fischen  beschiiftigt  ist  und  die  eine  der 
Nymphen  eiueu  Amor  iu  ihreni  Netze  fangt  , 
wclche  Adam  fiir  das  Schloss  Choisi  gear- 
beitet  hatte,  schenkte  1749  Ludwig  XV.  dem 
Konige  vou  Preussen.  Siu  faudeu  ihreu  Platz 
im  Garten  von  Sanssouci  und  bald  so  allgemei- 
nen  Beifall,  dass  der  KUnstler  noch  weitere  Be- 
stellungen  vom  preussischen  Uofe  erhielt.  Loch 
fertigte  Lambert  Sigisbert  nur  die  Model  le,  die 
dann  sein  Bruder  Gaspard ,  der  nach  Berlin  be- 
rufen  worden ,  ausfUhrte.  Das  Bemerkenswer- 
thesto  von  diesen  Arbeiten  ist  wol  der  ruhende 
Mars  in  Sanssouci ,  Hbrigens  in  der  Hauptsacbe 
eine  Kopie  nach  ciuer  AntikeinderVilla  Ludovisi, 
welche  wie  es  scheint  Adam  schon  1730  zu  Rom 
gemacht  hatte.  1750  stellte  Adam  eine  Gruppe 
in  gebranntem  Thon  im  Louvre  aus,  die  bezoich- 
nend  fllr  ihn  und  die  ganze  Kunst  jener  Zeit  ist 
Frankreich  als  weibliohe  Figur  sitzend  und  anf 
den  Erdglobns  gestlitzt,  betrachtet  mit  verzllck- 
tem  Ausdruck  den  KiJnig  zu  Pferde.  der  seiner- 
stits  zwei  wilde  Thiers  au  einem  Bande  halt. 
Ob  diese  fade  Allegoric  jemals  in  Era  oder  Mar- 
mor ausgcfUhrt  worden,  ist  unbekannt.  Eine  der 
letzten  Arbeiten  des  KUnstlers  ist  endlich  die 
kolossale  Marmorstatue  des  hi.  Hieronymus,  ur- 
spriinglich  fUr  den  Invalidcndom  bestimmt  und 
jetzt  in  der  Kapellc  der  Jungfrau  zu  St.  Roch 
iin  Paris  ,  mit  dem  Namen  und  der  Jahreszahl 
1752  bezeichnet.  Starb  unverheirathet  den  13. 
Mai  1759. 

L.  S.  Adam  arbeitete  gauz  in  der  entarteten 
Manier  der  Nachfolger  Bernini's,  der  die  Plastik 
seines  und  des  uachfolgenden  Zeitalters  be- 
herrscht  hat.  Er  hat  das  gewaltsam  bewegte, 
zophsch  Malerische,  pathetisch  Uebertriebene, 
das  Anspruchsvolle  und  Hinaufgeschraubte  der 
damaligen  Bildhauerei  im  Uebermass,  ohne  jene 
Anmuth  und  jenen  freien  dekorativen  Wurf,  die 
bei  aller  Entartung  manche  Werke  der  Zopf- 
zeitauszeichnen.  A.  wollte  immerkUhn  und  gross* 
artig  sein  und  wurde  nur  manierirt.  Seine  Be- 
handlung  ist  trocken  und  gequalt. 


Digitized  by  Google 


Lamb.  Sigieb.,  Nio.  Seb.  Adam.  18.  Jahrh. 


s.  Mariette.  Abecedario.  —  Jal,  Dirt.  crit.  — 
Eloge  de  Callot  du  p.  llusson.  —  Bibliotheque 
lorraine  de  Dom  Calmet.  —  Description  des 
groupes.  statues,  qui  torment  la  collection  du  roi 
de  Prusse  par  M  a  t  h  i  a  s  Oesterrelch.  Berlin 
1774.  —  Catalogue  du  Muse*e  de  Versailles.— 
Archives  de  lart  francais,  1. 117  —  ISO.  —  Vies 
de*  famei.x  sculpteurs  par  Dargenville,  le 
Ills.  Paris  1 TS7.  —  L.  Dussieux,  Artistes 
francais  a  l'e*tranger.  Paris  1856.  p.  72.  349.  — 
Seine  in  den  Salons  ausgestellteu  Werke  bei  Be  1  - 
Her  de  la  Chav. 

J.  J.  Ouiffrey. 

a'  Von  ihui  gestochen : 

1)  Planches  anatoiniques,  dessineVs  et  grave'es  par 
Adam  laine  etc.  Description  par  les  soins  de 
F.  M.  Disdier.  Paris  1773.  S  Tafeln  in  Roth- 
•tiftmauier.  davon  6  von  L.  S.  Adam.  Fol. 

t)  Das  Titelbl.it  r  zu  dem  unter  b.  verzeichneteti 
Weike.  ntit  allegorischeu  Figureti.  Le  Temps 
deVouvre  les  ruines  du  palais  deMariuseu  1729. 
L.  h.  Adam  l  aine  de  Nancy  inv.  et  lei  it  1754. 
kl.  Fol. 

b  Nach  seiner  Zeichnung  gestochen : 

Rec  u  e  i  1  de  sculptures  antiques  grecqucs  et  romaincs 
trouvees  dans  les  mines  du  palals  dc  Ne'ron.  au 
Mont-Palatin  etc.  gravtfes  d'apres  les  dessins  de 
L.  S.  Adam  par  de  Fehrt.  Nancy  1754.  62  pi. 
in  Fol.  2.  e*dit.  1755.  —  Nlcfat  alio  Stlche  Bind 
von  de  Fehrt;  eine  Anzahl  sind  voii  Le  Mire. 
P.  F.  Tardieu.  P.  Surugue,  le  Ills,  G. 
Chevilet.  A.  Fonbonne,  J.  C.  Francais, 
F..  Fessard.  J.  Tardieu,  J.  Ph.  Le  Bas. 
Kin  Vorberi.ht  meldet.  dass  sAuimtliihe  Bild- 
Verkc  Eigenthum  Adam's  waren;  den  grossten 
Tbeil  derselben.  friiher  im  Besitz  des  Kardinals 
Polignac.  hatte  A.  von  dessen  Krben  erworben. 
Ortenbar  waren  mehrere  FaUchungen  darunter, 
neue  Werke.  die  fur  antike  ausgegeben  wurdeu. 
Die  drei  letzten  Blatter  sind  nach  eigeneu  Wer- 
teu  Adam's : 

a)  Apollobiiste.  aus  dem  J.  1749.   P.  Suru- 
gue le  Ills  Sculp. 

bJlEau  (Thetis)  und  lAir  (Borea»),  Bu- 
sten.  Ja.  Ph.  Le  Bas  Sculp. 

e)  le  Feu  (PlutonJ  und  la  Terre  (Cybele), 
BOsten.  J  a.  Ph.  Le  Bas  Sculp. 

J.  Meyer. 

Nicolas  Sebastien  Adam,  zweiter  Sohn 
des  Jacob  Sigisbert.  geb.  zu  Nancy  den  22.  Miirz 
1705.  Er  machte  seine  Studieu  in  dor  Pariser 
Akadeniie  und  kaui ,  nach  Marietta's  Bericht 
gleichtalls  als  Pensiouiir  des  Kouigs,  uach  Rom, 
als  seiu  iilterer  Bruder  schou  durt  war.  Dort  er- 
hielt er  eineu  Preis,  der  von  der  Akademie  von 
S.  Luca  ausgesetzt  war  und  griiudete  daunt  sei- 
neu  Ruf.  Von  1735  an  half  er  dew  Bruder  bei 
seineu  meisten  Arbeiten  in  Paris  sowol  als  in 
Versailles.  Marictte,  dessen  Urtheil  Uber  die 
ganze  Fauiilio  iiberhaupt  von  unnachsichtlicher 
Streuge  ist ,  ist  audi  auf  Nicolas  nicht  gut  zu 
sprechen.  »Als  er  nach  Paris  zurllckkaui,  so 
schreibt  er,  machtc  man  viel  Larm  von  seineni 
KOnnen  uud  man  wollte  iiin  in  die  Akademie 
haben.  Man  merkte  bald,  dass  es  ihm  an  den 


59 


Principien  fehlte  und  dass  er ,  um  Sand  in  die 
Augen  zu  streuen,  schwierige  Werke  unter- 
nahin  Dieser  Kritik  entspricht  das  Werk ,  das 
ihm  den  Eintritt  in  die  Akademie  verschaffte ; 
er  vollendete  es  nur  mit  grosser  Mlihe,  nachdem 
er  Jahre  lang  darauf  warten  lassen  und  vorgeb- 
lich  verlangt  hatte,  dass  man  ihm  erlaube,  es  in 
Erz  auszufUhreH.  Es  stellt  den  an  den  Felsen 
gefesselten  und  vom  Geier  zerfleischten  Prome- 
theus dar  im  Louvre,  Galerie  der  moderuen 
Plastik  Nr.  288).  Allee  1st  gewaltaam  und  Uber- 
trieben  in  dieser  Figur ;  das  Beiwerk,  Felsen  und 
Gewandung ,  drangt  sich  vor  nnd  erdrtickt  die 
Hauptgestalt ;  mit  kleinlicher  Sorgfalt  ist  der 
Adler  ausgeflihrt.  Endlich  wurde  Nicolas  Se- 
bastien  den  26.  Juni  1762  Mitglied  der  Akademie 
und  Professor  derselben  den  30.  Jan.  176$.  Sehon 
vorher  war  er  zum  Bildhauer  des  Kiinigs  ernannt 
worden  und  bezog  als  solcher  einen  jahrlichen 
Gehalt ,  den  nach  seineni  Tode  Joseph  Vernet 
erhielt.  1757  verheirathete  er  sich  mit  einerGold- 
schmiedstochter  Lenoir )  aus  seiner  Vaterstadt. 
+  27.  Mara  1778.  Von  seiner  Witwe  erhielt  die 
Akademie  seiu  Bildniss,  gemalt  von  Etienne 
Aubry ;  dasselbe  bofiudet  sich  jetzt  in  der  Bild- 
nisssammlnng  der  Akademiker  in  der  Ecole  de 
Beaux-Arts  Paris  . 

Sein  Anseheu  ,  ohue  dasjenige  seines  alteren 
Brudcrs  zu  erreicheu,  war  doch  ziemlich  bedeu- 
tend.  Zu  seinen  Hauptwcrkeu  ziihlt  man  den 
Entwurf  zu  einetn  Grabdenkmal  fllr  den  Kardi- 
nal  Plenty  ,  der  indesseu  nicht  ausgefiihrt  wor- 
den. I  Too  Stelite  er  einen  Polyphem  aus,  den 
Diderot  geradezu  abscheulich  land.  FUr  eine 
seiner  bemerkeuswerthesteu  Arbeiteu  gait  noch 
das  Denkuial  der  Ktiuigin  vou  Polen ,  Gemahlin 
des  Stanislaus,  volleudet  1749 ,  eiiemals  in  der 
Miuoritenkirche  von  Bou  Se  ours  in  Nancy  auf- 
gestelit.  Unter  Anderm  sind  noch  von  ihm  die 
Sculptureu  am  Portal  des  Oratoriums  in  der 
Rue  Saiut-ilouore  uud  der  Fronton  mit  Kiuuern 
des  Hotel  Bouret  in  der  Rue  Grauge-Bateliere 
vom  J.  1753  jetzt  Administration  der  Oper  in 
derRue  Drouot  .  Mit  seineni  iiltereu  Bruder  hatte 
er  1736  das  Hotel  Soubise  jetzt  Reichsarehiv; 
ausgestattet  4  Gruppen  davon  gest.  s.  Stiche 
No.  2,.  Das  Beste  ,  was  er  gi  tnacht  hat,  so  ver- 
sichert  Marictte,  ist  ein  Basrelief  fllr  die  Kapelle 
von  Versailles;  es  stellt  das  Martyrthum  der  hi. 
Victoria  dar  und  ist  auf  eineni  der  Altiire  auf- 
gestellt.  Alles  in  Allem  genommen,  blieb  Nico- 
las Sebastien  ein  untergeordneter  Kilnstler,  der 
den  Ruf  seines  alteren  Bruders,  dessen  Manier  er 
so  viel  wie  moglich  aunahm,  und  seines  Vaters 
wol  zu  benutzeu  wusste. 

s.  Literatur  wie  oben;  8.  noch:  Li  on  no  is,  Hi- 
stoire  de  Nancy,  1S05.  —  A.  Digot,  lUistoire 
de  Lorraine.  —  Lettre  sur  les  quatre  niodeles 
exposes  au  Salon  (de  1 743)  pour  le  Mausolifo  de 
S.  E.  le  cardinal  de  Flcury  (j>at  Pesselier), 
10  p.  in  4.  —  8.  noch:  Revue  untverselle  des 
Arts,  1*63.  XV11L  215  (Art.  von  Jules  Cou- 
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sin).  Seine  in  den  Salon-,  ausgestellten  Werke 
bei  Bellier  de  laChav. 

J.  J.  Guiffrey. 

Nach  ihm  geetochen : 

1)  Dm  Denkmal  der  Kfinigin  von  Polen  von  Char- 
lei  Pran^ois,  fQr  den  Recueil  des  batiments 
de  Stanislas. 

/oerst  g*tt.  von  Coehi  n,  dem  Sohn;  »t*rdi« 
Platte  vcriarb  unW-r  dem  Art  if  n . 

2)  Vier  Gruppen :  Merkur  u.  Venus,  Diana  u.  En 
dymion,  Bacchus  «.  Ariadne,  Mars  u.  Venus 
gest.  in  Boffrand's  Livre  d' Architecture.  Paris 
1745.  Imp.  Pol. 

3)  Die  Sculpturen  am  Portal  des  Oratoriums  der 
Rue  Saint -Honor*  abgeb.  in  Blondel's  Archi- 
tecture franchise.  4  Vols.  Paris  1752—56.  Fol. 

J.  Meyer. 

Francois  Gaspard  Balthasar  Adam, 
der  j  Ungate  und  am  wenigsten  gckannte  Sohn 
von  Jacob  Sigisbert,  gcb.  zu  Nancy  23.  Mai  1710. 
Er  bildete  sicb  in  der  Schule  seiner  iilteren  Brii- 
der  and  ging,  als  er  1 741  den  ersten  Preis  gewon- 
nen  hatte,  1742  nach  Rom  als  Pensioner  des  Kti- 
nigs.  Von  Rom  zuriickgekehrt  wurde  er ,  Dank 
dem  Ansehen ,  das  damals  seine  Familie  hatte, 
vom  Konig  von  Preussen  berufen  (rait  dem  da- 
mals hohen  Jahresgehalt  von  4000  Livres),  urn 
die  Palsiste  von  Potsdam  und  Sanssouci  zu 
schmllcken.  Wie  er  dort  zum  Theil  nach  den 
Modellen  seines  altcsten  Bruders  arbeitete,  iat 
schon  oben  untcr  Lambert  Sigisbert  A.  erwahnt. 
Zu  seiuen  in  Berlin  befindlichen  Werken  gehii- 
ren :  Kleopatra  mit  der  Schiange  und  Triumph 
der  Galathea  (1750)  im  Garten  zu  Sanssouci, 
Lucretia  u.  Voluptas  im  Schlosse  daselbst;  sechs 
Marmorstatuen  um  das  grosse  Bassin  vor  der 
Terrasse  von  Sanssouci:  Apollo  (1752, ,  Diana 
(1753),  Juno  (1753),  Jupiter  (1754  ,  derwUthende 
Mars,  und  Minerva  (17G0).  Er  blieb  in  Berlin 
bis  zum  Tode  des  Lambert  (1759;  und  ging 
nach  Paris  zurlick,  wo  auch  er  bald  darauf 
1761  starb.  Mehrere  vom  Konigc  von  Preus- 
aen  bcstellte  Statuen  hat  er  unvollendet  gelas- 
aen;  so  jenen  wiithenden  Mars,  den  Wurf- 
spiess  schleudernd,  einen  sitzenden  Mars  mit 
einem  Wolf  und  die  Marmorstatue  des  Marschalls 
Schwerin.  Die  letzte  Hand  hat  daran  Sigisbert 
Michel  Adam  (s.  d.  gelegt.  Die  Werke  des  Gas- 
pard ,  der  selber  einen  grossen  Theil  seines  Le- 
bens  in  der  Fremde  zubrachte,  betinden  sich  fast 
alle  auaserhalb  Frank  reichs. 

Dieser  F.  G.  B.  Adam  hatte  wahracheinlich 
zwei  Stihne,  die  ebenfalls  Bildhauer  waren : 

Sigisbert  Michel  u.  Claude  Michel.  Un- 
ter  denZeugen,  welche  dem  Begrabniss  des  Nic. 
Seb.  beiwohuten,  linden  wir  diese  beiden  alsNef- 
fen  des  Verstorbenen  angeftihrt  und  wir  wisscn, 
daas  der  Aelteste  der  drei  Brtlder  nicht  verheira- 
thet  war.  Jener  Zeugenakt  gibt  dem  Claude 
M  i  c  h  e  1  den  Titel :  -Bildhauer  des  Konigs ;«  ein 
neuer  Beweis  des  Ansehens,  in  welchcm  die  ganze 
Familie  stand.  -  Sigisbert  Michel  folgtesei- 
Vater  alB  Bildhauer  des  Konigs  von  Preus- 


|  sen  nach,  kehrte  aber  1776  ganz  nach  Paris  zu- 
rlick ,  weil  er  in  Berlin  die  Bezahlung  ftir  seine 
Werke  nicht  erhalten  konnte. 

s.  Literatur  wie  oben.  —  Dazu  noch :  Notiz  fiber 
die  Kunstler,  welche  in  Berlin  gelebt  haben.  von 
Ab.  Humbert,  in  Heineken's  Kunstnach- 
richten.  I.  7.  —  Die  Werke beiDuasieux.  Le» 
artistes  franc.  1856.  p.  69. 

J.  J.  Gut ffrty. 
Adam.  Die  Adam,  Arcbitektenfamilie  a  us 
Schottland. 

William  Adam,  der  Vater,  von  Maryburgfa 
bei  Kinross,  arbeitete  in  Schottland  gegen  Eode 
des  17.  und  in  der  ersten  Halfte  des  16.  Jahrh. 
Von  ihm  sind  viele  Ha  user  und  Landsitze  der 
ersten  schottischen  Edelleute;  zu  Hopetown 
House ,  welches  das  Werk  von  William  Bruce 
iat,  entwarf  er  die  Seitenflllgel,  auch  das  konig  - 
liche  Krankenhaus  zu  Edinburgh  ist  von 
erbaut.  A.  war  Baumeister  des  Konigs 
Schottland  und  in  dieser  Eigenschaft  begann  er 
den  Bau  von  Fort  George,  den  sein  altester  Sohn 
John  vollendete. 

Nach  seiner  Zeichnung: 
William  Adams,  Vitruvius  Sroticus.  a  Collection 
of  plans,  elevations  and  sections  of  public  buil- 
dings etc.  in  Scotland.   160  T.  gest.  von  Coo- 
per. Edinb.  s.  d.  (1750.)  Fol. 

Robert  Adam,  sein  zweiter  Sohn,  geb.  zu 
Edinburgh  1728,  gelangte  zu  weit  grtlsserem  Ruf 
als  der  Vater.  Seine  Studien  machte  er  1754— 
1762  in  Italien,  und  verwendete,  indem  er  seine 
Reisen  bis  nach  Dalmatien  ausdehnte ,  viel  Zeit 
namentlich  auf  die  Untereuchung  und  Zeichnung 
der  Ruinen  von  Diocletians  Palast  in  Spalatro, 
unter  der  Beihtilfe  CI6risseau's,  fines  damals  be- 
deutenden  franzosischen  Architekten.  Nach  Eng- 
land zurlickgekehrt,  radirte  er  seine  Zeichnun 
gen  in  Kupfer  und  gab  sie  1764  in  einem  eigenen 
Werke  heraus.  1761  wurde  er  zum  Architekten 
des  Konigs  Georg  ernannt,  1762  in  dicsem  Ann 
von  der  Kiinigin  Charlotte  besUitigt;  er  be- 
kleidete  dasselbe  bis  1 768 ,  wo  er  ftir  die  Graf- 
schaft  Kinross  in  Schottland  einen  Sitz  im  Parla- 
mente  einnahm.  Sein  Werk  brachte  ihn  rasch  zu 
Ansehen  und  in  Verkehr  mit  den  bedeutendsten 
Mannern  seiner  Zeit,  so  mit  Hume,  Robertson  und 
Adam  Smith.  Nun  kam  auch  die  Zeit  ftir  ihn,  da  er 
eine  reiche  architektonische  ThStigkeit,  die  ihn 
eine  Zeitlang  Uber  GebUhr  berllhmt  gemacht  hat, 
entfalten  sollte.  Die  Studien  jenes  Palastes  ana 
der  spatesten  Zeit  der  rOmischenKunst,  gemiacbt 
mit  den  Eiuflilssen  der  italienischen  Barock-  nnd 
Rnkokoarchitektur,  haben  nicht  gtinstig  auf  aein 
Talent  eingewirkt.  Insbesondere  in  der  Orna- 
mentation hat  er  sich  dem  ausgelassenen  Ge- 
schmack  der  damaligen  Zeit  ganz  hingegeben. 
Er  scheint  Einer  der  Ersten  geweaen  zu  aein, 
welche  der  Verzierungsweise  des  Rokoko  in  Eng- 
land Eiugang  verschafft  haben.  Doch  suchte  er 
dabei  gewisse  antike  Formen  beizubehalten  und 
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durchxufUhren.  Dieser  seltsam  gemischte  Stir 
erschien  als  etwas  durchaus  Neues  and  stand  in 
direktem  Gegensatze  zu  dem  der  vorangegange- 
nen  Periode,  er  litt  an  einem  Uebermass  von 
Dekoration,  wie  dieser  an  schwerfalligerTrockeu- 
heit.  Worin  aber  R.  Adam  TQchtiges  leistete, 
das  war  die  innere  passende  und  bequeme  An- 
ordnung  der  Privathauser ;  diese  Eigenschaft  der 
englischen  Bauweise  scbcint  er  zuerst  entschie- 
den  bekundet  zu  haben.  Er  beschrankte  sich 
ubrigena  nicht  auf  die  Architektur,  sondern 
suchte  seine  Reformen  auch  auf  Einrichtung, 
Miibel  und  Ausstattung  der  Gebaude  auszudeh- 
nen.  Hierin  verfiel  er  gleichfalls  in  eine  iiber- 
ladene  und  alizu  zierliche  Dekorationsweise. 

Wahrend  einer  solthen  flinfundzwanzigjabri- 
gen  Thatigkeit  bat  R.  Adam  mit  BeihUlfe  seines 
Brudera  James  in  alien  Thoilen  Englands  eine 
grosse  Anzabi  von  Privat-  und  offentlicben  Bau- 
ten  ausgeluhrt.    In  Loudon  selber  entstandeu 
nach  seinen  Entwiirfen  gauze  Uauserreihen,  die 
damais  ais  architektonisehe  Werke  von  neuer 
und  grosser  Pra^bt  gepriesen  wurden.  So  insbc- 
sonuere  \ausser  Fitzroy  Square  und  Stratford 
Place,  die  Hauaermasse  der  «Adeiphi« :  eiue  Rcibe 
einibnnig  naLh  derseibeu  Zeichuung  durchge- 
fuhrter  Pa^adeu,  auf  die  scbou  damais  dasSpott- 
wort  umiief,  dass  sic  wol  ibren  Namon,  aber  nicht 
ibren   Gescbmack   von  Griecheniaud  batten. 
Wie  es  Adam  mit  der  Anwendung  der  An- 
tike  hieit,   zeigt  deutikh  das  Gebaude  der 
Society  of  Arts  in  Jobn  Street:  joniscbe 
Sauleu,   die  ein  gauz  magorcs  Gesimse  tra- 
geu,  obne  Arcbitrav ,  mit  einem  von  kleinlichen 
Omameuten  Uberiadenen  Fries  und  einem  unge- 
giieuerten  abs.biiessenden  Lois  ten.   So  bat  er 
in  der  That  niihts  kiinstlerisck  Durchgebildetes 
xuSUnde  gebrav  ht;  von  Einbeit  der  Komposi- 
tion  batte  er  gar  keine  Vorstellung,  und  was  im 
Einzemen  Gutes  in  seinen  Zekhnungen  ist,  das 
ist  wilikiirlich  bald  da-,  balddortberentnommen. 
Von  der  Manier  des  18.  Jabrh.  konnte  er  sich 
nicht  iosniachen,  und  die  Antike  griindlicher  zu 
studiren,  dazu  war  die  Zeit  noch "nicht  gekom- 
men,  no«.h  auih  sein  Verstandniss  reif  genug 
Als  uas  beste  und  grosste  Werk  unseres  Baumei 
sters  wird  Keddleston  Uall ,  die  Besitzung  Lord 
fikarsdale  s  bei  Derby  genannt.  —  R.  Adam  hat 
amh  Landschaften  mit  Architektur  gezeichnet 
und  aquarellirt ;  dieselben  sind  meistentheils  von 
A.  Zucchi  stafnrt. 

Von  1773  bis  1778  veroffentlichten  die  beiden 
brlider  eiue  umfassende  Reihenfolge  von  Zeit  h 
nauxen  und  Entwiirfen  zu  Bauten  und  Hausge- 
rithen,  Mobein  u.  s.  f.,  darunter  auch  diejeni- 
gen  zu  den  neuen  Univcrsitatsgebiiuden  von 
tuinburfch.  R.  Adam  starb  3.  Marz  1792  in 
Lindon. 

1)  Ruins  of  the  palace  of  the  Emperor  Diocletian 
atSpalatro  in  Dalmatia.  bv  Hobert  Adam.  Lon- 
don 1704.  61  BU.  gr.  Fol.  Da*  oben  erwalinte 
Werk. 


2)  The  Works  in  Architecture  of  Robert  and  James 
Adam.  3  Vol*.  Mit  105  Taf.  gest.  von  T.  Viva- 
res  und  Jos.  Zucchi.  Lond.  1773.  1779. 1822. 
gr.  Fol. 

Knthalt  alle  Risse  zu  den  von  den  Briidern  aus- 
gefuhrten  Palasten  und  Hausern. 

Nach  seiner  Zeicbnung  gestochen  i 

1 )  Laiidlit- he*  Fest  des  Grafen  Derby  tu  Oaks  in 
Surry  1774,  gest.  v.  C aid  wall  und  tirignon 
in  2  Hll.  1780.  gr.  qu.  Fol. 

2)  Kin  Pavilion,  darin  1774  ein  landliches  Feat  ge- 
geben  wurde,  gest.  von  J.  Roberts. 

James  Adam,  der  Bruder  des  Robert,  s. 
unter  Diesem.  James  war  ohne  selbstandige 
Bedeutung ;  er  arbeitete  immer  gemeinschaftlich 
mit  dem  Bruder  uud  scheint  auch  so  nur  an  des- 
sen  Entwiirfen  einen  untergeordneten  Autheil 
gehabt  zu  haben.  f  1794. 

s.  fiber  beide  Adam:  Kibliotbek  der  neuen  Wis- 
sen.schaften  XII.  Th.  I.  90.  —  Neue  Biblio- 
thek.  Mil.  Th.l.  108  f.  —  Dallaway,  Anec- 
dote* of  the  art*  in  Kngland  etc.  London  1800. 
p.  150 — 152. 

J.  Meyer. 

Adam.  C.  Adam,  Kupfcrstocher  zu  Augsburg 
in  der  zweiten  Halftc  des  18.  Jahrh.,  lieferte 
mehrere  Prospekte,  u.  a.  einen  von  Dresden  (sehr 
geringe  Arbeit; ,  den  er  nach  einem  Bl.,  das  C. 
G.  Werner  1768  zu  Thiele's  Sammlung  Meissner 
Gegenden  fertigte,  kopirte. 

Vielleicht  war  F.  Adam ,  ebenfalls  ein  Augs- 
burger  Kupferstecher ,  der  auch  dergleichen 
werthlose  Prospekte  lieferte,  ihm  anverwaudt. 
Er  lebte  zu  gleicher  Zeit. 

s.  FQssli,  NeueZusatze,  p.  17. 

W.  Schmidt. 

Adam.  JakobAdam,  Zeichner  und  Kupfer- 
stecher, geb.  zu  Wien  9.  Oct.  1748,  +  daselbst 
16.  Sept.  1811 ,  studirte  auf  der  Wiener  Akade- 
mie  zugleich  mit  J.  E.  Mansfeld.  Er  arbeitete 
viol  fur  Druckwerke ,  hat  sich  aber  namentlich 
bekannt  gemacht  durch  eine  grosse  Anzahl  meist 
kleiner  Bildnisse  (in  Medaillon) ,  welche  beson- 
ders  flirstliche  Personen  des  tisterrcichischen 
Hauses  und  Usterreichische  Notabilitaten  dar- 
stellen.  Sie  sind  meistens  in  den  zwei  letzten 
Jahrzehnten  des  18.  Jahrh.  bei  Artaria  &  Co. 
erechienen  und  in  derselben  Woiso  wie  diejeni- 
gen  von  Mansfeld,  Kl.  Kohl  und  Anderen  mit  we- 
nig  Geist ,  aber  schr  zart  und  miniaturartig  mit 
punktirten  Fleischtbeiien  ausgefiihrt. 

Bildniss  des  Meisters :   Brustbild  gest.  von  Ph. 
K  nieschek. 

aj  Von  ihm  gestochen  : 

1)  Kaiser  Maximilian  I.  Brustbild.  Lucas  van 

Le>  den  fecit  1520.  JakobAdam  sculp.  Vienna© 

17S3.  Kopie  uach  L.  vatiLeyden.  B.  Nr.  172.  4. 

Ge*t.  fir  Ant.  Klein's  Leb«n  and  Bildnisse  der 
(rro»B#n  Dentscbsn.  Manuheim  17S5.  Fol. 

2)  Kaiser  Maximilian  I.  Jugendportrat.  Brustbild. 
Schwarzk.  kl.  Fol. 

3 J  Franz  I.  zu  Pferd.  Nach  J.  Kreutzinger. 

kl.  Fol. 
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4)  Maria  Theresia  tu  Pferd.  Nach  J.  K  re  u  tz  i  n  - 
ger.  kl.  Fol. 

5)  Joseph  II.  als  Kaiser.  17S8.  gr.  8. 

6)  ,  sehr  klein.  Fflr  Medallions  gestorbeu. 

7)  ,  im  Kande  elne  Schlacht.  gr.  8. 

8)  Leopold  II.,  als  Konig  von  Ungarn,  zn  Pferde. 

am  Kronungshiigel  zu  Pressburg.  Nach 
J.  Kreutzinger.  1790.  Fol. 

9)  ,  im  Bruttbild.  Nach  J.  Krentzinger.  4. 

10)  Maria  Ludovika  von  Spanien,  des  Vorigen  Ge- 
mahlin.  Nach  C.  Grassi.  1791.  4. 

11)  Leopold  II.  Nach  K.eutzlnger.  1790.  gr.  8. 

12)  -Maria  Ludovika.  Nach  L.  Posch.  1790.  gr.  6. 

13)  Leopold  II. ,  als  Palatin  von  Ungarn.  Iin  Hinter- 
grunde  Ofen.  Nach  L.  Posch.  4. 

14)  Leopold  II.  Im  Krei?e  seiner  Familie  bei  der 
Ankimft  beider  Slrllianis.chen  Majestaten  in 
Wien  1791.  qu.  Fol. 

15)  Ehrenpforte  fur  Kaiser  Leopold  II.  von  dent 
Wiener  Stadtrath  errichtet.  Roy.  Fol.  1790. 

1.   Vor  der  .S-hr. 

16)  Franz  II.  als  Krzherzog.  17S9.  gr.  8. 

17)  Maria  Theresia  von  Neapel,  des  Vorigen  Ge- 

mahlin.  als  Erzherzogin.  gr.  8. 

18)  als  Erzherzojrin.  Nach  L.  Posch.  1791. 

gr.  S. 

19)  lianz  dasselbe  Portrat,  aber  fast  halb  so 

gross.  Fur  Medaillons. 

20)  Franz  II.  im  ungarischen  Kronungskostum  zu 
Pferde.  Nach  L.  Posch.  4. 

21)  Frauz  II.  Nach  einerWachsbosse  von  L.  Posch, 
gez.  von  Kreutzinger.  1792.  4. 

22)  Maria  Theresia.  Nach  Kreutzinger.  1792.  4. 

23)  Franz  II.  Nach  Joseph  M Bitot.  1794.  gr.  8. 

24)  Maria  Theresia.  Nach  J.  M  filler.  1794.  gr.  8. 
25  J  Allegorie  nilt  der  von  Adlern  gezogenen  Kaiserin 

Maria  Theresia.  Fol. 

26)  Franz  Kronprinz  von  Neapel.  Nach  C.  Beirin. 
gr.  8. 

27)  Maria  Clementina,  des  Vorigen  Gemahlin.  Nach 
C.  Beirin.  1793.  gr.  8. 

28)  Alexander  Leopold,  Krzherzog.  Nach  L.  Posch. 
1790.  gr.  8. 

29)  Peter  Leopold.  Grossherzog  von  Toskana.  Nach 
Zoliani.  gr.  8. 

30)  Ferdinand  111.  Joseph,  GrossheTzog  von  Tos- 
kana. Nach  L.  Posch.  1791.  gr.  8. 

31 )  Maria  Ludovika  (von  Neapel),  Grossherzogin  von 
Toskana.  Nach  L.  Posch.  1791.  gr.  8. 

32)  Nach  R.  Mengs.  gr.  8. 

33)  Karl  Ludwig,  Erzherzog.  Nach  L.  Posch.  gr.  8. 

34)  Joseph  Anton,  Erzherzog.  Nach  Jos.  M tiller. 
1796.  gr.  8. 

35)  Ludovika,  Erzherzogin.  Nach  L.  Posch.  gr.  8. 

36)  Maximilian  Franz,  Erzherzog  von  Oesterreich 
und  KurfQrst  von  Kuln.  del.  et  sc.  1794.  gr.  8. 

37)  Maria  Amalia,  Erzherzogin.  Nach  C.  Beirin. 
1793.  gr.  S. 

38)  Maria  Anna,  Erzherzogin.  Nach  L.  Posch. 
1792.  gr.  8. 

39)  Albert  August  Moriz,  Herzog  von  Sachsen-Te- 
scheu.  Brustb.  Nach  Moroni,  gr.  8. 

40)  Anton  (Konig  von  Sachsen)  als  jnnger  Prinz. 
Nach  L.  Posch.  1793.  4. 

41)  Albert,  Herzog  von  Sachsen-Teschen.  1782.  gr.  8. 

42)  Maria  Christina,  dessen  Gemahlin.  Statthalterin 
der  Niederlande.  Nach  Hickel.  1782.  gr.  8. 

43)  Pabst  Pius  VI.  (G.  A.  Brasthi).  Halbe  Figur  in 
Oval.  Nach  J.  E.  Man  si  eld.  1782.  gr.  8. 


44)  Pabst  Pius  VI.  J.  E.  M  an  a  f  eld  del.  1782.  J. 
Adam  sr.  1782.  4. 

45)  Friedrich  II.  von  Preusseu,  zu  Pferd.  Nach 
Hodowiec  ky.  gr.  8. 

46)  als  Biiste.  gr.  8. 

47)  Friedrich  Wilhelm  II.  von  Preussen.  Nach  A. 
Graff.  1792.  gr.  8. 

48)  Ludwig  XVI.  von  Frankrekh  mit  Maria  Antoi- 
nette und  dem  Dauphin.  Nach  Callet.  gr.  8. 

49)  Die  Grafen  von  Artois  und  Provence  und  der 
Prinz  Conde*.  Nach  A.  Klein,  gr.  8. 

50)  Karl  Wilhelm  Ferdinand  von  Braunschweig, 
General.  Nach  A.  Graff.  1794.  gr.  8. 

51)  Friedrich  Josias,  Herzog  von  Sachsen- Cob u rg. 
Nach  J.  Kreutzinger.  1792.  gr.  8. 

52)  Anton  Clemens,  Herzog  zu  Sachsen.  Nach  L. 
Posch.  gr.  8. 

53)  Dessen  Gemahlin.  Nach  L.  Posch.  gr.  8. 

54)  Job.  Friedrich  von  Sachsen.  Nach  L.  Schlick. 
gT.  8. 

55)  Friedr.  Aug.  Ferdinand  ,  Herzog  von  Wtirtem- 
berg.  J.  MQller  fee.  ad  vivum.  1793.  gT.  8. 

56)  Karl  FQrst  de  Ligne.  Nach  J.  Kreutz  i  nger. 

17S5.  gr.  8. 

57)  Karl  Furst  von  Liechtenstein,  General  der  Ka- 
vallerie.  Nach  II agenauer. 

58)  Karl  Furst  von  Liechtenstein.  Nach  J.  MQller. 
1782.  gr.  8. 

59)  Friedrich  Wilhelm,  FQrst  von  Hohenlohe.  J. 
Kreutzinger  del.  1791.  sc.  1793.  gr.  8. 

60)  Karl  Anselm.  FQrst  von  Thnrn  und  Taxis.  Nach 
J.  de  Giorgi  gT.  8. 

61)  Christian  August,  Furst  von  Waldeck.  4. 

62)  F.  Esterhazy  de  Galantha.  Brustb.  Kberspach 

exc.  Fol.  Schwarzk. 

63)  Maxim.  Friedrich,  Erzbischof  n.  KurfQrst  von 
Coin.  Jo  h.  de  Giorgi  ad  vivum  del.  1782.  gr.  8. 

64)  Johann  Hermann,  Baron  von  Riedesel.  ml.  Do- 
na t  pinx.  Teschirtae  1779.«  1782.  gr.  8. 

65)  Joseph  Graf  Teleki  deSzA.  Nach  J.  Kreutzin- 
ger. 4. 

66)  Dagobert Graf  Wurmser.  Na. h J.  MQller.  1791. 
J.  Adam  sc.  1795.  gr.  8. 

67)  Franz  Graf  v.  t  rsin  u.  Rosenberg,  kais.  Oter- 
hofmeister.  C.  Vinazer  fee.  17&3.  gr.  8. 

68)  Feldmarschall  Gideon  Baron  Laudon,  zu  Pferd. 

Nach  Kononitsch.  1789.  4. 

69)  Ders.  Medallion.  Nach  C.  Vinazer.  17S1. 

gr.  8. 

70)  Andreas  Graf  Haddik,  Feldmarschall,  von  vorn.  4. 
7lj  Ders.  im  Pronl.  Nach  C.  Vinazer.  17S1. 

gr.  8. 

72)  Feldmarschall  Moriz  Graf  Lascy  Fur  kleinu ; Me- 
daillons gest. 

73)  Alex,  von  Euders,  General.  A.  G.  Rahmel 
pinx.  1779.  gr.  8. 

74)  General  Karl  Graf  v.  Clairfayt.  Nach  J.  Mul- 
ler. 1792.  gr.  8. 

75)  Graf  von  Falkenstein,  Gesandter.  BQste.  gr.  S. 

76)  General  Karl  Graf  v.  Mack,  FTeiherr  vou  Leite- 
ricb.  Nach  J.  MQller.  1792.  gr.  8. 

77)  Artillerie-General  Freiherr  Jos.  von  Vim.  Nach 
J.  Kreutzinger.  1793.  gr.  8. 

lb)  General  Franz  Jos.  Graf  v.  Kiusky.  Nach  dems. 
1787.  gr.  8. 

79)  Friedrich  Freiherr  von  der  Trenck.  Ganze  Fi- 
gur in  .Silhouette.  Ohne  A  s.  Namen.  gr.  8. 

801  Gloska,  wallachischer  Rebell  zu  Kaiser  Jo- 
seph's II.  Zeit.  Ganze  Figur.  gr.  8. 
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*l)Horjat  Anfilhrer  der  wallachischen  Rebellen. 

Gauze  Figur.  1784.  gr.  S. 
81)  Anton  Theod.  von  Colloredo,  Erxbischof  von  01- 

mfitz.  gr.  9. 

S3)  Friedrich  Karl  Joseph  von  Erthal,  KurfQrst  von 
Mainz.  J.  D.  (»eorgl  del.  gr.  8. 

84)  Fr.Xav.Fueh*,  Bischof  von  Neitra.  1803.  gr.  8. 
Sol  Anton  Stuschiczika,  Abt  zu  Babolca  in  I'ngarn 

Mas  singer  p.   gr.  8. 
8li)Maler  A.  Raph.  Mengs,  Brustb.  In  runder  Ein- 

fassung.  Nach  ihm  selbst.  4. 
S7)Vincenz  Martin,  geu.  Spagnuolo,  Componist 

Nach  J.  Kreutzinger.  1787.  gr.  8. 
SS)  Naturforsoher  Ignaz  von  Born.  Nach  Be ir in. 

17S2.  gr.  8. 

89)  J.  Brown,  Arzt  1736— SS).    G.  Cagnon  del 
gr.  8. 

90)  Samuel  Angustin.  Arzt  und  Professor  in  Wien. 
Nach  J.  Kreutzinger.  lbOl.  gr.  8, 

91)  Job.  Alex,  von  Brambilla,  Leibchirurg  von  Jo- 
seph II.  u.  Grunderder  josephinischen  Akadcmie 
Narh  J.  B.  da  Lain  pi.  1783.  gr.  8. 

92)  Nikolaus  Jos.  von  Jacquin,  Arzt  u.  Naturforscher 
Nach  J.  Kreutzinger  1764.  gr.  8. 

931  Anton  von  Haen  ,  k.  k.  Leibarzt  und 
Nach  G.  Prochaska.  gr.  8. 

94)  ders.  Silhouette.  12. 

95j  Joseph  Qua rin,  k.  k.  Leibarzt.  Nach  J.  Kreuz- 

zinger.  1788.  gr.  8. 
%)Joh.  Siegfr.  Wiser,  Prof,  der  Theol.  Nach  J. 

Kreutzinger.  1787.gr.  8. 
9")  Anton  Paul  Kick .  Ffarrer  in  Penzing.  Nach 

»  eickert.  1794.  gr.  8. 
9<>)  Michael  Denis ,  Bibliograph  und  Dichter.  Nach 

J.  Donner.  17M.  gr.  8. 
Davou  eine  Kopie. 
99)  Aug.  Wilh.  IfTland.  1790.  gr.  8. 
IW)Chr.  Fr.  Wappler,  Buchhiindler  in  Wien.  gr.  8. 


101)  Dk  Vermahlung  d.  Erzherzogs  Franz  v.  Oester- 
reirh  mit  der  PHnzessin  Elisabeth  von  Wiirtem- 
berg  zu  Wien.  0.  Jan.  17S8.  J.  Car.  Sambach 
del.  Mit  Besrhr.  in  franzos.  Spr.  Fol. 

102)  Diplom  der  Freiniaurer  liir  Prag.  gr.  qu.  4. 

103)  S  hlafende  Nymphe.  Nach  Ann.  larracci. 
kl.  qu.  Fol. 

101 1  Jesus.  BQste  nach  Carlo  Dolce.  Oval.  12. 

105)  Kinder  mit  einem  Medaillen  enthalteu  en  Full- 
horn,  kl.  qu.  4. 

106)  Bildungen  des  geroeinen  Volkes  zu  Wien.  Les 
Portraits  du  conimun  peuple  a  Vienne.  1780. 
M  BU.  uiit  Kostflmtlguren.  gr.  8. 

107)  Titelvignette  zu  Keppler'«  Adelstern  oder  Ehr- 
eeiz  und  Yorurtbeil.  Wien  1781  ;  gez.  J.  A. 

10$)  Bll.  in  der  Wiener  Bilderbibel.  1803,  mit 
Stichen  nach  Kafael,  Rubens,  Rembrandt, 
Le  Moine,  Le  Brun.  Lesueur,  van 
Drck  u.  A. 

109)  Desgl.  in  Jacquin's  boUnischen  Werken. 

UOjDesgl.  zu  dem  Plan  von  Wien  »Scenographia 
od.  Geometria*.  perspectiv.  Aul'riss  der  k.  k.  Re- 
tidenzstadt  Wien,  aufgenommen  in  deti-J.  1769 
Ms  1772  v.  J.  D.  Huber.  24  BU.  rad.  mit  J. 
Wagner,  Eberbach  u.  Kuntz.  gr.  Roy.  Fol. 

Wahrscaeinlich  sind  noch  folgende  Bll.  von 
Jakob  Adam : 

»J)A.  Benin,  Dichter  1752— 1790.  Monnetp. 
gr.  8. 


112)  C.  Riviere  Dufresny,  Lustspieldichter  1648— 
1724.  Mehudel.  4. 

1 13)  Fraii£oi«e  Grafflgny  (d'Issembourg),  Schriit- 
•tellerin,  dram.  Dichterin,  1694—1758.  4. 

b)  Nach  ihm  gestochen? 

1)  Gotthold  Ad.Neuhofer,  Dichter,  Novellist.  geb. 
1773.  Halbflg.  lesend.  Adam  del.  A.  S«  hon 
sc.  gr.  8. 

2)  Karl  Fasch,  Komponist,  Klavierspieler  Frie- 
drich's  11.,  1730 — 1800.  Halbflgur,  lesend, 
hinter  einem  gothischen  Fenster.  Adam  del. 
Riedel  sc.  Oval.  4. 

Ob  diese  beiden  Bll.  nach  unserm  Adam,  ist 
sehr  tingewUs. 
s.  Huber  u.  Rost.  Handb.  fur  Kuristliebhaber  u. 
Sammler.  Zurich  1 796— 1 804.  II .  298. -War  z- 
bach.  biogTaph.  Lexicon.  1856f. 
Aotisen  von  St.  lhausing. 

W.  Schmidt. 

Adam.  John  Adam,  englischer  Kupfer- 
stecher  gegen  Ende  des  18.  Jahrh. ,  stacli  Bild- 
uisse  fllr  liter.  Werke.  Einige  derselben  finden 
sich  in  den  drei  ersten  Biinden  von  CutUfield$ 
History  of  remarktMe  chtracters  from  the  time 
of  Henry  VIII.  to  James  II.  und  in  Herbert's 
Biography  of  Scottish  personages  of  distinction. 
Ausserdem  von  ihm : 

1 — 2)  Die  Bildnisse  der  Konigin  Elisabeth  und  des 
Robert  Dudley ,  Earl  von  Leicester,  in  Crayon- 
maniernach  F.  Zucchero.  Fol. 

s.  Utile y,  Notices. 

W.  8ehmidt. 

Adam.  Georg  Adam,  Zeichner,  Knpfer- 
_  iitzer   und   Landschaftsmalcr  in 

(?.  /7  Gouache,  geb.  1784,  f  1823  in Niirn- 
^7*       O  •  berg ,  bildete  sich  unter  Kuffner. 

Eiu  langerer  Aufenthalt  in  Miin- 
chen,  der  Umgang  mit  den  beaten  Landsebafts- 
nialern  entwickelteu  seine  Anlagen  rasch;  aut" 
wiederholten  Reisen  nach  Tirol  und  dem  Salz- 
kainmergutc  i'Ullte  er  seine  Mappeu  mit  Stmlien 
und  Zeichnungen,  die  er  spiiter  bei  seinen  Iav.d- 
schaftlichen  Radirungen  benutzte. 

Adam  war  ein  fruchtbarer  und  begabter  Mei- 
ster,  geistreich  in  der  Fiihrung  der  Radiruaiiel ; 
aber  oft.  da  er  viol  producirte,  zu  eilfertig  und 
fliichtig.  Wenige  KUnstler  baben  eine  so  grosse 
Anzahl  Radirungen  hiuteriassen ;  gewohnluh 
atzte  er  sie  auf  einmal ,  ohne  sich  der  nachliel- 
fenden  kalten  Nadel  zu  bedienen.  Am  besten 
gelangen  ihm  die  Bll.  nach  seinen  eigenen  Zeich- 
nungen.  Sie  bestehen  zum  grb'ssten  Theil  in 
Landschaften  und  Ansichten. 

a)  Von  ihm  nach  eigener  Zeichnung  gestochen 

1)  Landschaft  mit  grossen  Felsen.  staff,  mit  einem 
Flotenspieler.  lbU5.  qu.  8. 

2)  Einode  von  Vaucluse.  Aus  der  ersten  Zeit  des 
Kiinstlers.  qu.  Fol. 

3)  Im  Salzbnrgischen,  18u7.  qu.  4.  Selten. 

4)  Neujahrskarte,  1S08.  8.  Aeusserst  selten. 

5)  Die  Tageszeiten.  Landliche  Sceneu.  4  Bll.  1815. 
qu.  4. 

6)  Ansbach,  von  der  Mlttagsseite.  qu.  Fol. 
7  J  Das  Haus  des  Andr.  llofer.  qu.  4. 
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8)  Einsiedeleien,  Burgruinen  und  Muhlen  im  Salz- 
burgischen  und  Tirol.  1.  Folge  6  BU.  Augsburg 
bei  Herzberg.  qu.  4. 

9)  Gegenden  in  Tirol  und  im  Salzburgischen. 
2.  Folge  6  BU.  Ebeuda.  qu.  4. 

10)  Kleine  Landschaften  bus  dem  Salzburgischen  u. 
Tirol.  Einsiedeleien  u.  Kapellen.  6  BU.  qu.  4. 
n.  gr.  qu.  8. 

1 1 )  Malerlsche  Partien  bei  Schwarzenbruck.  3  BU. 

qu.  8. 

12  u.  13)  Zwei  Ansichten  der  Burg  zu  Nurnberg. 

Nurnberg  bei  Kiedel.  kl.  qu.  Fol. 
14)  Ansichten  von  Nurnberg  und  aus  seiner  Umge- 

bung.  6  BU.  Leicht  schattirt.  qu.  8. 
15  u.  16)  Nurnberg,  von  derMorgen-u.  Abendseite. 

1812.  2  BU.  Fur  Canape,  qu.  Fol. 

17)  Ansichten  aus  der  Umgegend  von  Nurnberg. 
b  BU.  qu.  8. 

18)  Kuinen  der  alten  Veste  bei  Zimdorf.  qu.  Fol. 

19)  Erinnerungsbl.  des  J.  1815.  13  Darstellungen 
auf  einer  Platte.  Fol. 

20)  Folge  von  4  BU.:  Klopstocks  u.  Wieland's  Grab, 
Schiller's  u.  Gothe's  Garten,  kl.  qu.  Fol. 

21)  Folge  v.  3B1I.  m.  Kheiu-u.  Mainansichteu.  qu.Fol. 

22)  Buonaparte's  Verbannungsort  oder  zuverlissige 
Ansicht  der  Insel  St.  Helena.  Radirt.  1816. 
qu.  Fol. 

23)  Landschaft  an  dem  Kugelhammer  bei  Steinach. 
Nurnberg.  qu.  4. 

24)  Panorama  de  Lausanne,  friesfdrmig.  qu.  Fol. 

25)  Malerische  Ansichten  aus  der  Oberpfalz  und  bei 
Altdorf.  Kitterburgen ,  Schldsser  etc.  Augsburg 
bei  Herzberg.  qu.  4. 

26)  Ansicht  von  Hannover,  qu.  Fol. 

27)  Ansicht  von  Nordlingen.  qu.  Fol. 

28  u.  29)  Ansichten  vom  Hoheutwiel  und  Hohen- 
asperg.  2  BU.  gr.  qu.  Fol. 

30)  Zeichnuugen  zu  der  Sammlung  der  Ruinen  und 
Ritterburgen  in  Franken.  2  Hefte.  gr.  qu.  Fol. 

31)  J.  G.  Erhard's  Landschafts-  und  Zeichenschule. 
12  BU.  mit  Studien,  in  derWeise  Krhard's  rad. 
NQrnberg  1  SIS.  bei  F.  (  ampe.  gr.  4. 

32)  Pflanzen-,  Baum-  u.  Landschaftsstudien.  12  BU. 
4.  u.  qu.  4. 

33)  Landschaftsstudien :  Brunnen,  Krauter,  Bauiue, 
Briirken  etc.  12  BU.  Nurnberg  bei  Riedel. 

34)  Vorlagen  zum  Landschaftszeichnen.  24  BU.  mit 
Donauansichten.  qu.  4. 

35)  Landschaftsstudien  .  doppelt ,  in  Umrissen  und 
ausgefQhrt.  6  BU.  Nurnberg  bei  Campe.  4. 

36)  Landschaftsstudien.  Auf  dem  Titel  rechts  eine 
Saule  mit  Maria's  Klage  urn  den  todten  Heiland. 
12  BU.  4. 

37)  Landschaften  nach  der  Natur.  Zum  Nachzeich- 
nen.  Nurnberg  bei  P.  M.  Schwarz.  qu.  8. 

38)  Kleine  Naturstudien  »Zum  Landschaftszeich- 
nen.* 12  BU.  Nurnberg  bei  Campe.  12. 

39)  Scenen  aus  dem  Tyroler  Aufstand  bis  zur  Er- 
schiessung  Hofers.  G.  Adam  und  F.  Fleisch- 
mann  del.  et  fee.  9  BU.  qu.  Fol.  Rad.  und 
kolorirt. 

40)  Eine  grosse  Anzahl  sogenannter  Bilderbogen  fur 
den  Verlag  von  Fr.  Campe  in  Nurnberg:  die  12 
Monate ,  die  Jahres-  und  Tageszeiten ,  Tiroler 
Kampfsrenen ,  A us •..  hten  aus  alien  Gegenden 
Deutschlands  ,  Kriegs-  und  militarist-he  Scenen 
etc.  Fol.,  qu.  Fol.,  4.  Obschon  fur  den  Tag  ge- 
fertigt,  doch  oft  recht  interessant  und  heutzuUge 
selten  geworden. 
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LUrunW  aucb  Schiacateabilder  (kl.  qu.  4.) 
aos  den  NapoUooiscbea  Kriegan.  Diesel  ben  lieu 
dar  iadnstrielle  Verleger  C»mpe  tchos  vorden 
Scblacbten  selW  etecben.  Nach  dar  EaUcbei- 
dung  word- □  sir  dann  mit  Unterecbnflen  ?«- 
nehen  und  die  niegeade  Armee  wis  die  besiegte 
•ataprecbend  illuminirt. 

A'aeH  Mttthtilwtg  tow  W  Kngtlmann. 

b.  Von  ibm  nach  den  Zeichnuugen  Anderer  gest. 

41)  Vues  de  24  Villes  de  la  Suisse.  Folge  v.  12  BU. 
mit  je  zwei  Prospekten,  radirt.  Nach  Hegi. 
Konig  u.  a.  Augsburg  bei  Herzberg.  gr.  4. 

42)  Ansicht  v.  Paris.  Nach  J.  R I  g  a  u  d.  181 4.  qu.  Fol. 

43)  Wildbad  Gastein.  Nach  der  Natur  gez.  von  A. 
Reutter.  1818.  gr.  qu.  Fol. 

44)  8chloss  und  Straubinger  Hof  im  Wildbad  Gastein, 
von  A.  Reutter  gez.  qu.  Fol. 

45)  Ansicht  des  Kreml  in  Hoskau.  Nach  G.  de  It 
Barthe.  qu.  4. 

46)  Ansicht  elnes  Girtchens  in  den  Zellen  der  Kart- 
hause  in  Nurnberg.  C.  Keim  del.  qu.  Fol. 

47)  Ansicht  eines  Theiles  der  Stadt  Bamberg.  Nach 
F.  C.  8chmitt.  roy.  qu.  Fol. 

48)  Ansicht  des  Buchhofes  gegen  Bamberg.  Nach  J. 
L.  Rotermundt.  1814.  gr.  qu.  Fol. 

49—51)  Weimar.  Gotha  u.  der  Dora  in  Erfurt.  3  BU. 

Nach  J.  C.  W  e  n  d  e  1.  qu.  4. 
52)  Landschaft  mit  Ueerde.  J.  C.  Erhard  del. 

qu.  Fol. 

53 J  Der  neue  Pfarrplatz  in  Regensburg,  1807,  mit 
der  Wachtparade  des  BQrgermilitirs.  Nach 
Speisegger  und  Touchemoulln.  Rad. 
1808.  Imp.  qu.  Fol. 

54)  Die  BU.  nach  C.Heideloffin:  Hermanns,  des 
frommen  Schafers  Erscheinungen  zu  Frankenthal. 
Nach  einer  Legeude  von  J.  A.  Koch.  Coburg  1820. 
qu.  4. 

0]  Nach  ihm  gestochen : 

1)  Vue  de  Maison  d'Ete"  a  Chaumiere,  propria  du 
Prince  Poutiatiue,  von  Hammer,  gr.  qu.  Fol. 

2)  Douaugegend  bei  Regensburg,  von  Paul  Wolf- 
gang Schwarz.  1803.  Fol. 

Adam.  JeanAdam,  Kupferstecher  zu  Paris 
urn  1820,  Schiller  von  Sellier,  dem  Vater,  and 
Van-Mahel,  arbeitete  im  topographischen  Fache. 
Insbesondere  filr  viele  wichtige  Werke  tiber 
Briicken-  und  Strassenbau,  militarische  Anla- 
genu.  8.  w.,  so  filr  die  Architecture  hydraulique 
von  Belidore,  die  Science  de  flngenieur  von  dem- 
selben ,  f  Attaque  et  la  Defense  de*  Placet  von 
Carnol ,  die  Construction  des  Fonts  von  Narvur, 
die  Forces  novates  de  t  AngUterre  von  Ch.  Dupin, 
die  Distribution  des  eaux  dans  Paris  von  Qenies, 
die  CJtemins  en  fer  von  Cordier,  die  lluines  de 
Pompei  u.  8.  \v.  Er  hat  auch  die  BU.  des  Atlasses 
(titer  den  Verbindwigtkanal  der  Maas  und  des  Rhei- 
nes  und  mehrere  fUr  die  Description  de  I  Egyptt, 
Paris  1809—1818  (das  von  der  franzbs .  Regie- 
rung  herausgeg.  Werk)  gestochen.  llauptbU.dea 
KUnstlers : 

1)  Vue  ge'ometrale  du  pont  sur  la  Garonne  devaut 
Bordeaux,  gest.  nach  L.  Chr.  Deschanips. 
1821.  gr.  qu.  Fol. 

2)  Vue  geometrale  du  pont  sur  la  Dordogne  devant 
Libourne.  gest.  nach  dems.  1822.  gr.  qu.  Fol. 

s.  Gabet,  Diet.  —  Le  Blanc,  Manuel. 

W.  Sckmidt. 


Digitized  by  Google 


Jean  Nic.  Adam 


Albrocht  Adam.  19.  Jahrh. 


65 


Adam.  Jean  Nicolas  Adam,  Kupfer- 
stecher,  geb.  zu  Paris  1786,  f  urn  1840.  Ervoll- 
eodete  nach  den  Actzungen  von  C'ouche  die 
Schlac,htenbilder  fUr  Norviria  Huloire  tie  Napo- 
leon, und  stach  nach  Civeton's  Zeichnungen  An- 
siehten  far  die  Histoire  de  antiquittt  von  Dulaure. 
(Uuptbll.  des  KUnstlers : 

0  N»ufraj$e  da  capiuine  Fressiuet ,  nach  J.  C. 
Ma rr  ha  is.  Fol. 

2)  Angkht  von  St.  Malo,  naoh  Th.  Uudin.  Fol. 

3jBildnis«  von  brizard.  1824. 

Vermuthlich  sind  auch  folgende  Ml.  von  ihm : 

4)  Proportins,  romischer  Klcgikcr  n.  51.  v.  dir. 
Narh  der  Antike.  Vigcontidel.  Adam  sc.  8. 

5)  Publius  Papius  Siatius,  Dichter  (61—95).  Nach 
der  Antike.   Vigcontidel.  Adam  sc.  8. 

».  Oabet,  Diet.  —  Le  Blanc,  Manuel. 

W.  Schmidt. 
Adam.  Bairische  KUnstlerfamilie. 

AlbrechtAdam.der  Aelteste  derFamilie, 


A  A 


Kriegs-  und  Soldatenle- 
A.  A.  bens,  ebenso  in  der  Pferde- 
malerei  einer  der  besteu  Meister  seiner  Zeit, 
Keb.  den  16.  April  1786  zu  Niirdlingen,  J- den 
21  Aug.  1S62  zu  MUnchen.  Ais  Knabe  musste 
«f  in  der  Konditorei  seines  Vaters  arbeiten,  ob- 
gleich  er  friih  eine  ausgesproehene  Neigung  zur 
Malerei  zeigte.  Die  Knpfersticbsammlung  seines 
Wters  gab  ihm  Gelegeuheit,  sieh  wenigstens  im 
Naclizeit  hnen  zu  Uben.  Als  er  dann  1803 ,  noch 
»l»  Konditor,  nach  Niirubcrg  kam,  entschied  ibn 
die  freundliche  Aufnahme,  die  er  bei  dein  Aka- 
d*>mie  -  Direktor  Christoph  Z  winger  fand,  sich 
l?»nz  der  Kunst  zu  widmen.  Mittellos ,  wie  er 
*»r ,  sah  er  sich  gezwungen ,  erst  durch  Forni- 
schneiden ,  dann  durch  Bildnisse  seinen  Unter- 
h*lt  zu  erwerben.  Doch  fand  er  nocb  Zeit  zu 
tleinen  Jagd-  und  PferdestUcken.  Bald  leitcte 
ihn  die  Bekanntschaft  rait  dem  Schlachteniualer 
Rurendas,  die  er  1806  in  Augsburg  macbte,  um 
so  mehr  auf  die  Darstellung  niilitarisehcr  Sce- 
nen,  als  er  scbon  mit  Vorliebe  und  Geschick  das 
Herd  in  seinen  verschiodenen  Bewegungcn  gc- 
*hildert  hatte. 

In  dieser  Kunst  sich  weiter  auszubilden,  bot 
«ich  ihm  bald  die  giinstige  Gelegenbeit.  Durch 
die  Vennittlung  eines  GOnners ,  den  er  1 807  in 
MUnchen  gefunden ,  konnte  er  dem  Osterreichi- 
ftchen  Feldzug  von  1809  beiwobnen  und  kam  so 
nach  W  i  en ,  wo  er  viele  Bildnisse  zu  Pferde  und 
eine  Beihe  von  Episoden  aus  jenem  Kriege  malte. 
Uiese  Arbeiten,  die  vielen  Beifall  fanden,  erreg- 
ten  die  Aufmerksamkcit  Eugene's  Beauharnais, 
des  VicekOnigs  von  1  talien,  und  verschafften  dem 
jungen  Malcr  die  voile  Gunst  desselben.  Zum 
Hofmaler  des  Fdreten  ernannt,  folgte  er  ihm  auf 
seinen  Reisen  nach  Italien,  liess  sich  eine  Zeit- 
lanR  in  Mailand  (wo  er  sich  1811  verbeirathete) 
u&d  am  Comer  See  nieder  —  wo  er  sein  erstes 
ffrtsaerea  Kriegsbild ,  die  Scblaeht  bei  Leoben, 

*ejf«r.  Knotti«r-Leiikon.  1. 


malte  —  und  begleitete  dann  1812  den  VicekOnig 
auf  dem  Zuge  nach  Russland.  Dort  war  er  Augen- 
zeuge  aller  Gefecbte  und  Schlachten,  sowie  dos 
Brandes  von  Moskau ,  und  scheute  keine  Miihe 
und  Gefahr,  an  Ort  und  Stelle  die  denkwlirdigen 
Eroignisse  und  Episoden  jenes  Krieges  nach  der 
Natur  zu  zeichnen. 

Sein  Talent,  das  von  Haus  aus  einen  realisti- 
scben  Zug  hatte,  fand  dergestalt  seine  rechte 
Ausbildung.  Von  1815  an  fiibrte  er  ftlr  Eugene 
Beauharnais  in  b3  Bll.  ein  Tagebuch  des  russi- 
schen  FeldzugesaufPapier  inOelaus  (gr.  4. ; 
mit  der  Bibliotbek  und  den  Kunstsammlungen 
des  FUrsten  1840  nach  St.  Petersburg  gekom- 
men) ;  spater  veroffentlicbte  er  hundert  lithogra- 
phirte  Darstellungen  aus  demselben  Kriege. 
Ueberall  bekundet  sich  bier  eine  trefTende  Cha- 
rakteristik  des  Soldatenlebeus,  wobei  das  Pferd 
in  seiner  Verbindung  mit  dem  letzteren  selten 
vcrgessen  ist ;  Gruppirung,  Form  und  Bewegung 
sind  lebendig  dem  realen  Momeute  abgelauscht, 
sicber  und  energisch  durcbgefllhrt.  Gerade  die 
Scbilderung  des  kriegcrischen  Troibens  von  sei- 
ner mehr  sittenbildlichen  Seite ,  in  den  kleinen 
Kampfen  und  Episoden ,  im  Quartier,  im  Felde 
und  im  Lager ,  mit  den  Leiden  und  Schicksalen 
des  einzelnen  Soldaten ,  ist  dem  KUnstler  vor- 
zugsweise  gelungen. 

Adam,  vor  dem  Prinzen  Eugcn  nach  MUnchen 
zurUckgekehrt,  traf  1813  dort  mit  ihm  zusammen 
und  begleitete  ihn  wieder  nach  Italien,  wo  er 
bisSommer  1815  verblieb.  Dort  entstanden  eine 
Menge  Oelbildchcn,  welche  in  Italien  und  Oester- 
reicb  zerstreut  sind ;  ferner  die  grUsseren  Dar- 
stellungen dor  Schlachten  von  Raab,  Mosaisk, 
Molojaroslawc^  »ud  St.  Michel,  die  ebenfalls  fUr 
jenen  FUrsten  gemaii,  spater  aus  der  herzog- 
lichen  Residenz  zu  Eichstadt  navL  Petersburg 
kamen. 

In  MUnchen  fand  dann  dor  schon  allgemein 
anerkannto  KUnstler  durcb  den  kimiglichen  Uof 
vielfache  Beschaftigung,  indem  ihm  zuerst  Maxi- 
milian I.,  dann  Ludwig  I.  ihre  Gunst  zuwandten. 
Eine  nicht  geringe  Anzahl  von  Bildern,  welche 
A.  1817  bis  1824  im  A  ti  ft  rage  Maximilian's  aus- 
fdhrte,  befinden  sich  jetzt  im  Schlosse  zuTegern- 
see.  Auch  fiir  den  KOnig  Wilhelm  von  WUrtem- 
berg  hatte  er  zu  arbeiten,  wesshalb  er  1829  einen 
einjiihrigen  Aufenthalt  in  Stuttgart  machte.  Es 
waren  insbesondere  Bildnisse  von  feineu  Race- 
pferden,  die  er  fUr  des  KOnigs  reicho  Sammlung 
zu  liefern  hatte.  In  dieser  Gattung,  die  bei  dem 
Werth  ,  wclchen  man  damals  schon  auf  Luxus- 
pferde  legte,  sehr  beliebt  war,  zeichncte  sich  dor 
KUnstler  Uberhaupt  aus;  seine  PferdeportrSts 
waren  auch  in  Norddeutschland  gesucht  und  sind 
besonders  in  Mecklenburg  und  Holstein  verbrei- 
tet  (auch  im  Besitze  Salomon's  von  Rothschild 
eine  Anzahl  derselben) .  Bald  indessen  sollte  ihm 
wieder  mannigfaltige  Gelegenheit  zu  griisseren 
Kompositionen  werden.  Er  malte  im  Auftrag 
des  KiJnigs  Ludwig  fUr  den  Festsaalbau  der  Re- 
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sidenz  die  Schlacht  an  der  Moskwa  (1835  voll- 
endet) ,  fUr  den  jungen  Herzog  von  I^euchten- 
berg  vierzehn  Kricgsbildcr  (1841),  welche  Epi- 
soden  aus  dem  Lebcn  seines  Vaters,  des  Prinzen 
Eugen,  schildern;  dann,  nach  Wien  berufen 
(1S50),  auf  den  Wunsch  des  Hofes  dieTharen 
der  osterreichischcn  Armee  unter  ihrem  FUhrer 
Radetzky.  Eine  Arbeit,  der  sich  Adam  init  um 
so  grOsserem  Eifer  hingab,  als  er  auch  in  Wien 
seine  Laufbahn  mit  Erfolg  begonnen  batte.  Das 
erste  der  so  entstandenen  Bilder  schilderte  die 
Schlacht  von  Custozza,  darauf  folgten  diejenigen 
von  Novara  und  Temesvar;  don  Schluss  die- 
ses Cyclus  bildet  das  Hildniss  Radctzky's. 
Auch  Kilnig  Ludwig  von  Bayern  lioss  die  neue- 
sten  Kriegsereignisse  von  Adam  dareteUen  \  so 
insbesondere  die  Schlachten  von  Novara  und 
Custozza  und  weiterhin  die  Erstlirmung  der  Diip- 
poler  Schanzen  (diese  drci  Werke  in  der  Mlln- 
chener  ncuen  Pinakothek).  Doch  sind  diese  drei 
Bilder  mit  wesentlicher  Beihlllfe  seines  Sohnes 
Franz  A  dam  [a.  A.)  ausgefllhrt;  wie  denn  ttbcr- 
haupt  das  gemcinsame  Arbciten  des  Vaters  und 
der  SOhne,  insbesondere  bei  den  lithographirten 
Werken,  in  manchen  Fallen  eine  Unterscheidung 
dessen,  was  Jcdom  derselben  augehOrt,  fast  un- 
mOglich  macht.  Das  letzte  grOssere  Bild  des 
Mei8tere  war  die  ira  Auftrage  des  KOnigs  Ma- 
ximilian II.  gomalte  Schlacht  von  Zorndorf 
(fllr  die  historische  Galerio  des  Maximilianoum 
bestimmt) . 

Adam  arbeitete  mit  ungemeiner  Lcichtigkeit ; 
er  fand  so  bei  seinen  grOsscren  Arbeiten  noch 
Musse  genug,  eine  grosse  Anzahl  von  Genrebil- 
dern  anszufiihrcn ,  von  dcnen  ein  nicht  geringor 
Theil  ins  Ausland  gekommen  ist.  In  dor  Schil- 
dcrung  des  Soldatenlobens  war  er  unerschOpf- 
lich  an  immcr  neuen  Kombinationen.  Dabei 
wusstc  er  biflwcilen  den  Ton  oiner  tiefercn  Em- 
pfindung  anzuschlagon ;  so  z.  B. ,  indem  er  ein 
verlassenes  Schlachtfeld  schildert,  auf  dem  sich 
franzOsische  Kilraasiere  mit  ihren  verwundeton 
Pferden  zu  retten  suchen ;  im  Vordergrunde  steht 
unter  einem  Baiune  ein  lediges,  abgemildetes 
Pferd,  so  lahm  und  schwer,  wie  die  Atmospharo, 
die  auf  der  ganzen  Scene  liegt  und  dio  bange 
Ahnung  erregt  vou  alien  Schrecken  des  Kriegs. 
Oder  tier  Kiinstler  vergcgenwartigt  in  grOsserem 
Rahmou  und  in  verschiedenen  Episodon  das 
Eleud  des  russischen  Riickzuges.  Auch  Arbeit 
und  Miihsal  des  Pferdes  im  Dienste  des  Menschen 
wusste  er  lobendig  zu  veranschaulicheu,  sowol 
das  feine  nervige  Wosen  des  Luxuspferdes  als 
die  schwerfallige  Anstrengung  des  Ackergauls 
am  Pflug  und  am  Last  wagon.  —  In  seinen  Schlach- 
tenbildern  ging  er  immer  aufTreue  der  Loka- 
litat  und  auf  Versinnlichung  des  Hauptvorgangs 
MB,  so  z.  B.  in  der  Schlacht  von  Custozza,  wo 
oineraeits  der  muthige  Angritl  des  Regiments 
Kinsky,  andererseits  die  Gruppe  der  Osterreichi- 
schen Befehlshaber  eine  Vorstellung  von  der 
ganzen  Schlacht  zu  geben  suchen    Wie  die  mo- 


deruen  Schlachtenmaler  Uberhaupt,  so  deuU  t 
auch  Adam  gern  die  strategiacho  Bewegung,  die 
Disposition  der  Massen  an.  Dadurch  erhalteu 
solchc  Bilder  bei  einer  groBSen  Anzahl  ljleiner 
Figuren  einen  landschaftlichen  Charakter,  wah- 
rend  das  eigontlich  malerische  Kampfgetlimmel 
nur  in  einzelnon  Episoden  beiherspielt. 

Zu  den  klinstlerischen  Verdiensten  Adams  ge- 
hOrt  auch  dies,  dass  or  neben  Peter  Hess  und 
Anderen  ein  gesundes  realistisches  Element  iu 
dioGenremalerei  dor  Mtinchencr  Schule  gebracht 
hat.  Seine  Arbeiten  zeugen  von  einem  genauen 
Naturstudium ;  dass  er  Oftcrs  noch  iu  Pferden 
und  Figuren  etwais  ungeleuk  blieb,  kann  uicht 
Wundor  nehmou,  da  er  ohne  unmittelbare  Vor- 
giinger  fast  Alles  aus  sich  selber  lemon  uiusste 
Seine  malorischo  Behandlung  leidet  an  dem 
trockonen  und  kilhlen  Ton,  der  in  den  vier  ersten 
Jahrzehnten  dieses  Jahrh.  derdeutschen  Malorci 
fast  durchgiingig  eigen  war.  Indess  ist  sein  Vor- 
trag  eher  breit,  als  angstlich  und  spitz  zu  nennen 
An  don  GemUlden  seiner  spateren  Zeit  haben  die 
SOhne  mitgearbeitet,  seine  Wcise  lasson  sie  da- 
her  nicht  mohr  rein  erkennon. 

Adam  hat  nach  seinem  Tode  eine  Menge  von 
Zeichnungen  und  Studien  hinterlassen,  nach  de- 
nen  seine  Bilder  zum  Theil  ausgefiihrt  sind ;  es 
finden  sich  Bll.  daninter,  die  zu  seinen  besten 
Leistungen  gehoren  (allein  231  zu  Voyage  en 
Russie),  auch  eine  Reihc  von  Schlachtenbilderu 
aus  dem  Feldzuge  von  1809  in  Karnthen  und 
Italieu  zu  einem  Porzellan-Service  flir  den  Kai- 
ser Napoleon  I. ;  ferner  zwei  grosse  Zeichnungen. 
dio  eine;  Napoleon  vor  Moskau,  dio  andere, 
dessen  RUckzug  aus  Russland  etc.  Eine  reich- 
haltige  Sammlung  von  Skizzen  aus  den  Kriegs 
jahron  1S09  u.  1S12,  sammtlich  auf  den  Schlacht 
feldern  selber  genommcn,  ist  in  das  k.  Kupfer- 
stich-Kabinet  zu  Milnchon  Ubergegangen. 

Der  KUnstler  hat  auch  selber  radirt  und  litho- 
graphirt.  Seine  Radirungon  zeigen  eine  ge- 
wandte  Nadol,  sind  Ubrigcns  bald  mehr,  bald 
minder  ausgefiihrt.  Namentlich  diejenigen  aus 
seiner  frUheren  Zeit  sind  selten.  Es  fiuden  sich 
unter  den  Bll.  eine  Anzahl  Bilderbogeu  aus  dem 
Verlage  von  Fr.  Campe  in  Nlirnberg,  gewiihu- 
lich  kolorirt. 

Uildnisse:  Brustb.  Kriigerdel.  Itetny  lith.  Fol 
Vergl.  auch  No.  S5  u.  8G  der  Originallith. 

a)  Von  ihm  radirt : 

1 — 6)  ti  Bll.  mit  Militar-  u.  Reiterscenen.  In  Uro- 
rin*Hnleicht»chattirt.6BlI.  /\  bez.  kl  qu.  V 
Wol  the  ersten  Verauche  ilea1  Meisteravoti  1MMJ 

7—10)  Soldaten  zu  Fuss  uud  zu  Pferd,  im  Freieii 
und  bei  Uebauden.  1SUG.  qu.  8. 

11)  Eiu  Bl.  mit  vier  Motiven  :  Pferde  am  Brunnen, 
ackernder  Bauer  etc.  1S06.  gr.  qu.  4.  Sehr  sclU-n 

12)  Die  Schlacht  von  Eylau.  1S07.  qu.  Fol. 

13)  Die  Schlacht  von  Breslau.  1807.  qu.  Fol. 

Beide  Bll.:  I.  VorderSchr.,  sehr  selten.  I>«nn 
kolorirt. 

14)  Schlacht  zwischen  Franzosen  u.  Oesterreicheru 
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Albrecht  Adam.  10.  Jahrh. 


im  Befreiungtkriege.  In  der  Mitto  ein  Trompetcr 
m  Pferd.  qu.  Pol.  Ans  dor  friilieren  Zeit. 

15)  Du  spanische  Iufantericregiuieut  (Juadalaxara 
•ufdemDurchzug  nach  Augsburg,  qu.  4.  Kolorirt. 

16)  llhuuac  von  bayrischon  Chcvauxlegers.  Schones 
u.  seltcncs  HI.  kl.  qu.  Pol. 

IT)  Bayrisohc  Artillorie.  18t)7.  qu.  4.  Sehr  selten. 
IS)Fraufe.  KQranterc.  Aquatintavcrsuch.  qu.  Pol. 
19  u.  20)  Zwei  Rcitergefechtc.  qu.  4. 

Beide  BO.  :  1.  Vor  der  Schr. ,  sehr  selten. 
Dan n  kolorirt. 
II) Cavallarie-Lager.  Mit  den  Names,  qu.  4. 

22)  Bayrische  Chevauxlegers.  qu.  8. 

23)  Der  verwuiidetc  Kurassier  MCO  rachtl  reitend. 
Mit  dem  Namen.  qu.  8. 

A.'u.-j.--r!-t  nelten,  da  die  Platte  nach  ellichen 
AbdrUckeu  abpsuhliffon  wurde. 

21)  Die  ReiUrhuIe.  Mit  dem  Naiuen.  qu.  8. 
25)  Waldlandschaft  mit  drei  Keiteru.  Lcicht  radirt. 
pr.  qu.  Pol. 

2«|  Der  Ausztig  ziir  Jagd,  mit  vielen  Pig.  Leirht  rad. 
p.  qu.  Fol. 

Die».e  Had.  war  fur  eino  Kolgc  von  fi  BU.  bo- 
stimrat.  rait  Srcnen  bei  der  Parforcejagd,  welche 
Iwi  J.  L.  Kugenda*  in  AuKHhurg  cruchien.  Din 
Zeichnung  deritelben  Ut  Ton  A.  Adam,  din.Plat- 
tcn  fi nd  wul  elx>ufalU  von  ihm  vorradirt.  lu  Ku- 
ifndas  die  Jav'diflnrkp  iu  Schwarzk.  herauxgab, 
iiud  dio  AbJrui  ke  von  den  radirb-u  1'latten  m  lir 
M-IUn.  iJie  BU.  liaben  dfUtacbe  uud  frauzosUvhe 
I'nterMchrifton. 

27-:j4 )  I>ie  Folgc  des  Hirchfanges,  8  Bll.  mit  llirs<  h- 
j»rdeu  AlbrtM-ht  Adam  fee.  Aug.  V.  kl.  qu.  Pol. 
1.  Vor  der  Sclir. 
tt/Zwei  Hirsthjagden  auf  einem  HI.  qu.  Pol. 

Kuheude  Lowin ,  stchcudcr  Tiger,  zwei 
posse  Affen.  3  Bll.  qu.  Pol. 

Die»e  Thiere  zeichnete  Adam  1Mi7  in  dvr 
Menagerie  von  Simonelli  in  Aogsburg  und  radirte 
vi<-  zn  Plakat&nzeigen. 

•)  Kiihrleutc,  vrelche  mit  fiinf  Pferden  auf  elner 
Bcrgstrasse  fahren  ;  das  vordere  Pferd  ist  gesturzt. 
Mil  dem  kleincn  Monogramm  der  beiden  A.  qu.  8. 
Kin  Zugpforil  nach  links  mit  einem  Stricke  ;  del 
Wagen  o<ler  das  gczogeno  Bchlff  ist  nielli  sicbt- 
bar.  Mit  dims.  Monogramm.  qu.  8. 

lljUodsduft  unit  zwei  Reitcrn  und  einem  Hirten. 
qu.  8. 

12/  Zwei  Manner  zu  Pferd  im  Trabe.  qu.  H. 

ttj  Kin  Mann  zn  Pferd  im  Galnpp.  qu.  8. 

lt)Vt«  Pferde  auf  der  Welde.  qu.  8.   Die  Actz- 

driirke  sehr  selten. 
11)  Kin  Holzwagcn  rnit  drci  Pferden  uud  Fig.  bel 

S<-hneegestober.  qu.  8. 
lb  1 Pfenle  und  Kflhe  bei  der  Trankc.  zwei  Darstel- 

lungen  auf  einem  HI.  qu.  4. 
IT  I  Z»ei  pferde  am  Wasscr.  qu.  8. 
•sl  Die  Stute  mit  dem  Fullen.  qu.  4. 
19)  Dm  graseude  Pferd  bei  ciuer  Holzcinzaunung. 

qu.  8.  gehr  selten. 
SO) Dm  Pferd  am  Brunnen.  qu.  8. 
•l|(Jnippo   von  vier  Fiilirnianiispferden  auf  dor 

Strafe.  Mit  dcm  Monogramm  der  beiden  A.  u.  f. 

qu.  12. 

'2 1  Vier  Pferde  mit  und  ohnc  Reiter.  qu.  4. 

ftl  Da*  Gcstute.  qu.  4. 

;»)Der  Karreii  im  Hon]  w  eg.  qu.  12. 

•'•')  Studicn  von  9  Zug-  uud  Ackerpfcrdcn  mit  5  Fig. 

tfhtnal  qu.  4. 
^!l>ie  heimziohende  Kiihheerde.  qu.  8. 
'TiDer  uber  einen  Baumstamra  reitendc  Oflhier. 

qu.  8.  .Sobr  selten. 
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58)  Diejunge  Hub  im  SUllo.  Rad.  u.  in  Schwarzk. 
qu.  8. 

59— 64)  Studien  von  llirschen,  einem  Pferde  und 
einem  Hunde.  ti  Bll.  8.  u.  qu.  12. 

65)  Zwei  AfTen  auf  einem  HI.  8. 

66)  DerKettenbundaiifdein  Hundehaus.  UmriM.  12. 

67)  Todter  Hirseb,  I'mriss  mit  Aquatinta.  12. 

68)  Kin  HI.  mit  Hirsriikopfeii,  in  Aquatinta.  qu.  8. 

69)  Der  Pferdekopf  obne  Zanm  :  Kopf  u.  Hals  eines 
Apfelsrhimmels  im  Prortl.  Mit  dem  Namen.  8. 

I.  Had.  vor  der  Aquatinta. 
"(»)  Pferdekopf  mit  Zaum,  nach  reebts  sohend.  18J4. 
Had.  u.  Aquatinta.  4. 

71)  Das  Landhaus  hiutcr  dem  Zaun  ;  recbts  vorn  ein 
sitzender  Mann  boi  zwei  Baumen.  Sebr  fliiebtiK 
rad.  qu.  8- 

72)  HI.  mit  versihiedenen  Pigurcnstudieu.  qu.  8. 
73 — 84)  Manner-  und  Frauenkostrnne.  12  Bll.  16. 

Sehr  seltene  Folge. 

b)  Von  ihm  lithogrnphirt : 

85)  Sclbstportriit :  Albrerbt  Adam,  gauze  Pigur  zu 
Pferde.  gr.  qu.  Fol. 

86)  Voyage  pittoresque  et  militaire  dc  Willenberg  en 
Pr»sse  jusqu'k  Moseou,  fait  en  1812.  pris  sur  le 
terrain  meme  ct  lithogr.  par  A.  Adam.  101  pi. 
Munie  1827—1833.  qu.  Fol. 

Mit  des  Kunstlcr's  Hrustb.  D.  K  n  go  I  m  a  u  u 
del.  aufdeni  Titel.  Dann  die  Bildnisse  des  Prin- 
zen  Kugen  ,  des  Kaisers  Napoleon  I.  und  des 
Generals  Murat,  ebenfalls  von  Engelmann 
.  lith.  Am  Brlil uss  des  ersten  Heftes  ein  HI.  nach 
('.  W.  v.  II ei dock:  Prinz  Kugen  im  Kampfe 
mit  Kosacken  bei  Magdeburg. 

Die  Originalzcichnungen  in  dor  I.puchten- 
berg'»cben  Ualnria  to  St.  Petemburir.  Nnr  die 
ITmriBso  aind  von  A.  Adam  und  zwar  mil  dem 
Tinsel  auf  Stein  gezoichnot,  die  lith.  AuafUhrung 
dagt-gen  ruhrt  von  aeinen  Sohnnn,  vi>rzugnweii>e 
ISenno  Adam,  her.  —  E»  gibt  von  dem  Werko 
auch  kolorirto  Exemplare. 

87)  Vierundzwanzlg  Umrisse  (Sccnoii  aus  dem  rus- 
sischon  FcldzuglmJ.  1812).  Nebst  dem  franz. 
Titel:  Croquis  pitt.  etc.  Tondrtick.  Munchen 
is:,4.  qu.  Fol. 

88)  Napoleon  I.  zu  Pferd  vor  Moskau,  nach  dcm  Ge- 
malde  bei  S.  von  Rothschild  in  Paris,  gr.  Fol. 

89)  Prinz  Kugen  von  I.ouehtenberg  iu  der  Schlacbt 
an  der  Moskwa.  Nach  dem  Gemalde  im  Fest- 
saalbau  der  Residetiz  zu  Munchen.  gr.  Fol.  " 

90)  Reiterbildniss  des  kgl.  bairischen  Oberstallmci- 
sters  von  Kcssling  (die  Landscbaft  ist  von  Lc- 
losche').  gr.  Fol. 

91)  Funf  schmausendc  franzos.  Soldaten.  qu.  Fol. 

92)  PolnistheSoldatcn  imStallc  bcim  Mahle.  qu.  Fol. 

93)  Fres8cndcs  Pferd  im  Stalle.  qu.  Fol. 

94)  Traveller.  Stehender  Rappe  nach  rcchts.  In  einer 
Borduro.  gr.  qu.  Fol. 

95)  Das  furstlich  Wredo'sche  Gestiito  zu  I'olmberg. 
In  der  Sammlung  von  Orig.  -  Handzcichnungcn 
lebender  bayr.  Kiinstler.  5  Hefte.  Munchen  1817 
—20.  roy.  qu.  Fol. 

96J  van  Aken  mit  drei  Liiwcii  spielcud.  Ebcnda. 
1819.  roy.  qu.  Pol. 

97)  Pferdeweide  mit  einem  Ilirten,  der  unter  einem 
Eichbaum  sitzt;  Gegend  bei  Starnberg.  qu.  Fol. 

98)  Pferdestudieii.  1.  Lief.  8  Bll.  Miinchen.  qu.  Fol 

99)           2.  Lief.  6  Bll.  1820.  Ebenda.  qu.  Fol. 

100)  Das  Oktobcrfest  in  Miinchen.  1822.  gr.  qu.  Fol 
101  I  Das  Pferderennen  bei   dem  Oktobcrfeste  in 

Hflncben  1822.  gr.  qu.  Fol. 

9* 
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Albrecht,  Heinrich  Adam.  19.  Jahrh. 


c)  Nach  ihm  gestocben : 

1  |  TrefTen  bei  Ebersberg,  Kampf  auf  der  Kriicke, 
3.  Mai  1809.  A.  Adam  inv.  J.  L.  Rugendas 
sc.  roy.  qu.  Fol. 

d)  Nach  ihm  lithographirt : 

1)  Kaiser  Joseph  I.  von  Oesterreich  zu  Pferd  rait 
seinem  Generalstabe,  Galvanographie  von  L. 
Schdninger.  gr.  Fol. 

2)  Franzosische  Kiirassiere  in  Moskau,  lith.  von  J. 
Giere  fur  den  hannover'schen  Kunstvenin. 
1834.  Roy.  qu.  Fol. 

3)  Der  Ffirst  von  Fiirstenberg,  nebst  der  Fiirstin 
u.  Gefolge  zu  Pferd  in  einer  Landschaft,  lith. 
von  Maier.  qu.  imp.  Fol. 


4)  Das  Innere  eines  Pferdestalles  mit  drei  Pferden 
und  dem  Knechte,  von  Joh.  A.  Sterzer.  gr. 
qu.  Fol. 

5)  Ein  Stall  mit  orieutallschen  Pferden,  von  Dem- 
selben.  Fol. 

6 1  Studien  von  Pferden  versdiicdener  Raren,  von 
G.  W.  Melchior.  gr.  qu.  Fol.  Auch  kolorirt. 

7)  Kairaanca,  arabisches  Pferd  im  Gestiite jScharti- 
hausen,  von  G.  Kustner.  gr.  qu.  Fol. 

8)  Weidende  Pferde,  von  Eckemann-Alesson. 
Tondruck.  gr.  qu.  Fol. 

u.  10)  Ein  pflOgender  und  ein  heimkebrender 
Bauer,  2  BH.,  von  deinselben.  Tondruck. 
gr.  qu.  Fol. 

11)  Gebirgsansicht  von  der  Ildhe  des  Pcissenberges 
in  Oberbayern,  von  F.  K rets ch mar.  s.  gr. 
roy.  qu.  Fol. 

1 2)  Landschaft  mit  ackernden  Bauern,  von  F.  B  o  c  k  - 
horny,  qu.  Fol. 

13  u.  14)  Landschaften  mit  Vieh.  2  BU.  nach  A. 
Adam  u.  Wagenbauer.  Von  F.  Bockhorny. 
qu.  Fol. 

15)  Zwei  Pferde  auf  der  Weide,  von  C.  Lander. 
Fol. 

10)  Laufende  Pferde  im  Freien,  v.  demsclb.  Fol. 
Eine  Anzahl  von  Gemalden  u.  Zeichnungen 

A.  Adam's  ist  von  seinen  Sdhnen  theils  ra- 

dirt,  theils  lithogr.  wordeu  : 
17—26)  Verschiedene  Darstellungen  von  Hein- 
rich Adam.  s.  d. 

27 — 33)  von  Ben  n o  Adam.  s.  d. 

34"— 49)  ,  von  Franz  Adam.  s.  d. 

50—61)  ,  von  Eu gen  Adam.  s.  d. 

02  n.  63)  — ,  von  J  u  1  i  u  s  A  d  a  m.  s.  d. 

64)  Die  Yeredlung  der  Pferdezucht  auf  Alsen.  Bild- 
nisse  und  Skizzen  aus  dem  Gestute  des  Herzogs 
Christian  August  von  Schleswig-Holstein-Son- 
derburg-Augustenburg,  nach  der  Natur  gem. 
1838.  Von  Benno  und  Franz  Adam.  Stutt- 
gart 1839 — 41.  19  Bll.  in  roy.  qu.  Fol.  nebst 
erklar.  Text  vom  Grafen  vom  Holmer.  gr.  4. 

65)  Zehn  arabische  Pferde  des  Ilerrn  Gliocho ,  auf 
2  Bll.  von  Benno  u.  Franz  Adam.  Fol. 

I.  Kunstbl.  Stuttgart  1823,  1^27,  1835,  1839, 
1841.  —  Kunstblatt,  herausgeg.  von  Fr. 
Eggers,  1851,  1854. 

J.  Meyer. 

HeinrichAdain,  Landscbaftsmaler und Ra- 
direr,  geb.  zu  Nordlingen  1787, 

/  f/j  Ca  f  zu  Miinchen  den  15.  Februar 
*S*~<  1  JT\  1862  Ursprllnglich  wie  sein 
Bruder  Albrecht  zum  Konditor  bcstimmt,  wandte 


er  sich  1808  in  Augsburg  der  Kunst  zu,  wo  er 
zunachst  Bilder  zum  Auschneiden  und  Schlach- 
ten,  weleho  kolorirt  wurden ,  radirtc.  Noch  in 
demselben  J.  kam  A.  nach  Miinchen,  war  dort 
kurze  Zeit  am  Wasserbaubureau  angcateilt  und 
radirte  verachiedene  Platten  fllr  dessen  Gcneral- 
direktor  Wiebeking.  1811  hit  It  er  sich  mit  aei- 
nem  Bruder  Albrecht  liingere  Zeit  am  Comersee 
auf  und  versuchte  sich  dort  in  Aquarellmalerei. 
Damals  radirte  er  auch  nach  seinem  Bruder  zwei 
grbssere  Bll.  mit  italicnischem  Militar ;  ebenso 
nach  Albrecht  1813  zu  Mailand  sechs  Jagdstiicke. 
Auch  fllr  das  Werk  des  Grafen  Rochberg  ttber 
russische  KostUme  lieferte  er  mchrere  Bll.  Im 
J.  1819  machte  er  eine  dritte  Reise  nach  Italien 
und  entwarf  am  Comersee  Zeichnungen  und 
Skizzen  zu  Oelbildern. 

Seitdem  hat  er  sich  vornehmlich  der  Land- 
sehaftsmalerei  zugewendet  [1822  Ansicht  von 
Como  fllr  Max  I.  von  Bayern) ;  doch  hat  er  nie- 
mals  aufgehttrt  zu  radiren.  Im  J.  1826  durch- 
reisti  er  Bayern,  um  24  Stadteansichten  zu  zeicb- 
nen,  welche  von  G.  Krauss  lithographirt  wurden. 
In  der  letzten  Zeitmalto  A.  eine  bedeutende  An- 
zahl von  Prospekten,  besonders  von  Miinchen 
und  der  Umgegend.  In  der  neuen  Pinakothek 
daselbst  ist  eine  Ansicht  des  Max-Josephplatzes 
von  1 1  Ansichten  monumentaler  Neubauten  um- 
geben,  eino  andere  vom  Marienplatze  mit  14 
Randbildern.  Doch  malte  er  auch  Landschaften 
aus  den  bairiscbcn  Alpen ,  aus  Oberitalien  und 
der  Schweiz.  Diese  Bilder  sind  mit  Fleiss  and 
Treue  nach  der  Natur,  aber  in  einer  nQchternen 
und  trockenen  Manier  ausgeftihrt ,  welche  auch 
seine  Radirungen  kennzeichnet. 

Auf  Aquarellen ,  Tuscbzeichnungen  und  Ge- 
mMldcn  kommen    obenstchende  Monogrammv 


a)  Von  ihm  radirt : 

1 — 4)  Darstellungcn  aus  der  franzosischen  Revo- 
lution. 4  Bll.  8.  Aus  fruherer  Zeit. 

5)  Ansicht  der  Illumination  in:  Beschreibong  der 
gToasen  Illumination  auf  demMax-Joseph-Plat/r 
zu  Miinchen  bei  der  Vermahlung  des  Kronprin- 
zen  von  Baiern  mit  Therese  von  Sachsen-Hild- 
burghauscn,  13.  Okt.  1810.  4. 

6)  Schafe.  kl.  qu.  8.  Aus  fruherer  Zeit. 

7—15  )  9  Bll.  Landschaften  mit  Rulnen,  Gebiuden 
und  Figuren.  qu.  12.  8.  und  qu.  4.  Aus  fruhe- 
rer Zeit. 

16)  Landschaft  mit  Fluss  und  Fahre,  vorin  ein  paar 
Soldaten.  1809.  qu.  4. 

17)  Lagerndes  Militar  voreinem  Gehofte.  1809.  qn.  4 

18)  Tell  und  der  Hut.  kl.  8. 

19)  Stauffacher  und  Gertrud.  kl.  8. 

20—25)  Sechs  Ansichten  von  Landshut  und  Uinge- 
bung.  1822.  Landshut  bei  KrOll.  qu.  Fol. 

26)  Pferderennen  am  MOnchener  Oktoberfe«t.  Mit 
des  Kiinstlers  Namcn.  qu.  Fol. 

27)  Ansicht  von  Munchen  von  der  Ferae  geu.  kl. 
qu.  Fol. 

28)  Ansicht  der  Frauenkirche  zu  Miinchen.  IM  1 
kl.  Fol. 

29)  Ansicht  des  Marienplatzcs  daselbst.  kl.  Fol. 
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30)  Ansicht  der  neuen  Isarbrtiekedaselbst.  kl.  qu.  Fol. 
31—34)  Die  Tier  Jahreszeiten  in  »Abendstunden  der 

Familie  Rosenthal.*  Mfinchen  u.  Niirnberg.  8.  a. 

8.  4  BU.  bez.  H.  A.  f. 

b)  Von  ihm  nach  Anderen  radirt : 

35)  Kleine  Landschaft  mitFischerhutte.  Nach  Dil- 
lis.  kl.  qu.  8. 

36)  La  Cavaleria  del  regno  d'ltalia  unter  Eugen. 
Nach  A.  Adam.  Auch  kolorirt.  gr.  qu.  Fol. 

37)  L'Infanteria  del  regno  d'ltalia  unter  Engen.  Nach 
A.  Adam.  Auch  kolorirt.  gr.  qu.  Fol. 

3S)  Franzdsische  Kurassicre.    Nach  A.  Adam's 

Zeichnung.  qu.  4. 
39-44)  Folge  v.  6  BU.  mit  Jagden.  Nach  A.  Adam. 

1*13.  qu.  4- 

45—48)4  Ansichten  vom  Comer  See.  0.  Rebell 
del.  Auch  kolorirt.  qu.  Fol. 

c)  Von  ihm  nach  Andcrn  geatochen : 

49)  favallo  arabo  (arabiaches  Pferd),  von  einem 
Diener  nach  reehts  gefurt.  mit  Architektur. 
Nach  A.  Adam.  Mailand  1811.  gr.  Fol. 

d)  Von  ihm  lithographirt : 

50)  Manover  bayerischer  Artillerie-Landwehr.  1814. 
1814.  qu.  Fol. 

L  Pro  bed  ruck. 

51)  Unterricht  im  Landschaftszeichnen.  Munchen. 
4  Hefte  mit  32  BU.  qu.  Fol. 

52)  Johann  Erzherzog  voriOesterreich.  Nach  Krie- 
huber,  Tondr.  Fol. 

e)  Nach  ihm  gestochen  u.  lithographirt 

1)  Ansicht  von  MOnchcn,  mit  10  Kandbildeni.  gest. 
von  C.  Schleich.  qu.  Fol. 

2)  Das  Schwibbogen-Thor  zu  Augsburg.  Of  est.  von 
F.  WQrthle  fur  das  Konig- Ludwigs- Album. 
6.  Jahrg.  1851.  qu.  Fol. 

3)  Ansicht  von  St.  Veit  bei  Landshut,  bez.  mit 
H.  A.  1839,  in  verkehrter  Folge.  Uth.  von  J 
Selb.  gr.  qu.  Fol. 

4)  24 Stidteansichten  ausBayern.  VonO.  Kraiiss 

5)  Anleltung  zum  Landschaftszeichnen  in  s/stcma 
tischer  Stufenfolge.  Stuttgart  1842.  25  BU.  qu 
Fol. 

W.  Schmidt. 

Rafael)  BennoAdam,  der  altestc  Sohn 
des  Albrecht,  geb.  zu  Mttnchen  1812 ,  unter  den 
Thiermalern  der  modernen  dentaehcn  und  ins- 
besondere  der  Mlinchener  Schule  Einer  der  Er- 
rtcn.  Er  bildete  sich  unter  scinem  Vater  aus  und 
lithographirte  zuerst  vcrachiedene  BU.  nach  des- 
wn  Gemalden  und  Zeichnungen.  Bald  indesflen 
schlng  er  einc  aelbstSndige  Richtung  ein,  indem 
er  daa  Leben  des  Hausthiers ,  bisweilen  auch  in 
g^nrehafter  Vorbindung  mit  menschlichen  Figu- 
ren  !z.  B.  Viehmarkt  im  bayrischen  Gebirge  in 
der  Miinchener  neuen  Pinakothek),  zum  Gegcn- 
stande  nahm.  Rasch  bekundoto  er  nun  in  dteser 
Gattung  ein  vielaeitiges  Talent.  Er  vcrsteht  die 
verechiedenBten  Thiercharaktere  gut  zu  treffen, 
ihre  EigenthUmlichkeit  acharf  auszupragen  und 
sowobl  die  ernate  als  die  komiache  Scite  ihres  Le- 
bena  zu  scblagendem  Ausdruck  zu  bringen. 
Eben  darin  nimmt  er  —  verwandt  dem  engli- 
schen  Thiermaler  Landaeer  —  jene  hervorra- 


gende  Stelle  ein.  So  achildert  er  nicht  nur  das"* 
Hausthier  (auch  Pferde.  Ziegen  u.  a.  f.)  in  ihrem 
drolligenZuaammensein,  in  ihrem  dumpfen,  brtt- 
tenden  Zustande ,  aondern,auch  daa  vom  Jiiger 
gehetzte  oderangeschoaaeneHochwild  (bisweilen 
in  Lebenagro8se)  mit  gleichem  Erfolge.  In  der 
neuen  Miinchener  Pinakothek  finden  sich  einige 
Bilder  dieaer  Art. 

Zu  eeinen  beaten  Bildern  zahlen :  eine  Fuchs- 
jagd  (lebensgrosa)  im  Besitze  des  Fiirsten  Karl 
von  Filratenberg  in  Donaneachingen.  und  Ange- 
achosaener  Hirach ,  von  einem  nunde  gestellt 
•  lebensgross)  beim  Fiirsten  Max  von  FUrsten- 
berg  in  Prag.  Vielc  seine  kleineren  Bilder  sind 
nach  Amerika  gckommen. 

In  seinen  frtiheren  Werken  hat  die  Behandlung 
noch  die  trockene  und  geschriebene  Weise  der 
alteren  Zeit ;  in  den  spatcren  wird  sie  freier  und 
neigt  zu  einem  dekorativen  Vortrag.  Die  Far- 
bung  ist  gewOhnlich  in  einem  klaren,  kiihlen 
Ton.  —  Sehr  bemerkenswerth  sind  auch  seine 
Originallithographien. 

a)  Von  ihm  nach  eigener  Zeichnung  lithographirt: 

I)  Ein  Stier  auf  der  Wcide,  nach  einem  BUde.  In 
Tondruck.  gr.  qu.  Fol. 

2.  u.  3)  Wilde  Schweine.  Todte  Hirsche.  2  BU. 
gr.  qu.  Fol. 

4)  Kuckkehr  von  einem  Viehmarkt.  In  Kohler'a 
Mflnchener  Album.  3.  Heft.  1839.  roy.  Fol. 

5)  Lauernde  junge  Fuchse .  im  Konig-Ludwig's- 
Alb.  1.  Jhrg.  Munchen  1851 .  qu.  Fol.  Chromolith. 

6)  Seltcne  Vertraglichkeit  fHund  u.  Katze).  Chro- 
molith. Ebendas.  4.  Jahrg.  1855/56.  gT.  Fol. 
(Auch  photogr.  von  J.  Albert  1861). 

7)  Wildschwelne  im  Walde.  roy.  qu.  Fol. 

8)  24  Taf.  in :  Bcitrage  zur  land-  und  forstwiasen- 
schaftlichen  Statistik  der  Herzogthflmer  Schlea- 

wig  und  Holstein.  Fol. 

Dm  KOnstler  war  1M7  vom  Grafen  Ernst  B*ventlow- 
Faro*  nach  Holgt*>in  k«ruf>n.  an  fOr  i»BM  Wert 
dio  Viebracan  von  Schleswig  and  Holstein  in 
zeichnen- 

9)  24  Taf.  in  Farbendr.  in :  Anleltung  zur  Rlnd- 
viehzucht  von  H.  W.  von  Pabst.  gr.  8.  Stutt- 
gart 1851. 

10)  8  Taf.  in  Farbendr.  in:  Abbildungen  der 
Schweizer  Rindviehracen ,  nach  der  Natur  gez. 
von  Benno  Adam.  Herausgeg.  von  der  okono- 
mischen  Gescllschaft  in  Bern.  gr.4.  Bern  1859. 

b)  Von  ihm  nach  A.  Adam  lithographirt 

II)  Wilhclm,  Konig  von  Wiirtembcrg  zu  Pferd. 
A.  Adam  p.  ad  nat.  Imp.  Fol. 

12)Stute  mit  FflUcn  fOranicus:  im  GestQte  des 
Baron  Biel  in  Mecklenburg) ,  gez.  R.  B.  Adam, 
gr.  qu.  Fol. 

13—17)  Gestuthengstc  :  Robin  Hood,  Plumper,  Hc- 
rodes,  Godolphin  u.  Shuffler.  5  BU.  gr.  qu.  Fol. 
18  u.  19)  s.  Albrecht  Adam,  d.  No.  64  u.  65. 

c)  Nach  ihm  lithographirt  und  photographirt : 

1)  Lindlicher  Stall,  nach  dem  Gemalde  in  der 
Miinchener  Pinakothek,  von  J.  Woelffle.  In: 
Piloty  und  Lohle .  vierzig  lithogr.  Abbildungen 
etc.  MQnchen  1862.  roy.  qu.  Fol. 

2)  Viehmarkt  im  bayrischen  Oberlande  von  dem- 
selben.   In  der  Sammlung  der  vorztiglichsten 
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Gemiilde  in  der  Prfvatpalerie  des  KCnigs  Lud- 
wig  1.  MQnchcn  1845.  gr.  Fol. 

»')  tingliaehe  Vollblutpfurde,  von  demsulben. 
qu.  Fol. 

4)  Dio  Pluiiderung(19.Jahrh.),  von  demsulben. 
qu.  Fol. 

5)  Narh  der  Hirscbjagd  (Kin  Japdhn  nd  orwartct 
edles  Wild  ),  von  Julius  Adam.  qu.  Fol. 

»>>  Ilirschhetze,  von  C.  Straub.  qu.  Fol. 
Belde  in  Ton-  und  Farbendruck  i 
Mflnchener  Galericwcrk. 
7 1  Nach  der  Jn(rd.   Futtcrunjr  der  Hunde,  Wald- 
sceno.     Von  Fr.  Hohc.    Farbendr.  MQuiheu 
ISfil.  gr.  qu.  Fol. 

8)  l.auernde  II undo  fllunde»tall).  Naoh  dem 
Original  photogr.  von  J.  Albert.  Munchen 
1880.  U.  qu.  Fol. 

9)  Ziepcnik'ruppc.  Nach  dem  Geuialde  in  der  Mun- 
chener  Pinakothek  photogr.  von  J.  Albert. 
Munchen  1SG4.  gr.  qu,  Fol. 

J.  Meyer. 

Franz  Ad  Jim  ,  der  zwcito  Sohn  des  Albroeht, 
gel».  zu  Mailund  l<*15,  jila Genremaler  dcs  Solda- 
teu-  u.  Schlachtcnlcbens  sowie  in  seinen  Pferdc- 
darstellungen  eiucr  dor  beston  dcutschon  Mcister 
der  Neuzeit.  Er  schlug  die  Richtung  seines  Va- 
ters  ein ,  bekundcte  aber  sclion  in  den  Bildern 
soincr  frlihercn  Zeit  eino  eigene  malerische  An- 
schuuung  (franzosischc  Kiirassicre  in  eincr  Halle 
wahrend  dee  Brandes  von  Moskau  in  dor  MUn- 
chener  neuen  Pinakothek).  Franz,  der  schon  ini 
J.  1848  mit  Bcinein  Bruder  Eugen  wahrend  des 
Krieges  in  Italien  Studien  gemacht,  begab  sich 
1S50  zu  gleichcm  Zweeke  nach  Ungaru.  Ange- 
regt  dureh  die  unmittelbarc  Anschauung,  be- 
kundcte sich  nun  rasch  sein  ungewohnliches 
Talont  zur  Schilderung  desKriegslebons.  Schon 
bei  Albroeht  Adam  war  von  dem  wesentlichen 
Antheil  die  Redo,  den  sein  Sohn  Franz  an  den 
Schlachtcnbildera  von  Novum ,  Custozza  und 
den  DUppelor  Schanzcn  hatte.  Die  realistische 
Kunstweisc  fUhrto  Franz  A.  hier  wie  Uberhaupt 
noch  cntschiedener  dureh  als  sein  Vater.  Gorade 
nach  dieser  Seito  bewiihrte  er  sowol  in  seinen 
Pferdestiicken  wie  in  seinen  Kriegsscenen  eine 
besondere  Fahigkeit,  die,  verbunden  mit  eiuem 
gedicgenen  Naturstudiuin,  es  zu  hervorragenden 
Leistungcn  gebracht  hat  i  Reitergofocht  bei  Volta 
fiir  den  Kaiser  von  Oesterreich).  Eine  nicht 
minder  treffende  Bcobachtung  zeigte  er  gleich- 
zeitig  in  der  Darstcllung  volksthlimlicher  Sitten 
und  Gewohnheiten;  dahin  gchtfren  eiue  Anzahl 
von  Bildern  ana  dem  ungarischen  Volksleben, 
insbesondere  eine  Schiffsfahrc  am  Strande  der 
Theiss  mit  vielen  Figuren  und  eine  Scene  an  dcin- 
Belben  Flussc  (eine  Heerdo  Schaafo  mit  ihrem 
Hirtcn  und  Wallfahrcr  in  einem  Schiffej. 

Der  KUnstlcr  hat  bis  zum  J.  1859  namentlich 
in  Oesterreich  Anerkennung  und  Gclegenhcit  zu 
mannigfachen  Arbeiten  gefunden.  Ausser  klei- 
nerenGenrebildcrn  aus  domSoldatenleben,  wor- 
untcr  namentlich  das  Kroaten-Quarticr  in  eincr 
Villa  bei  Mestre  (im  Besitze  des  Kaisers  von 


Oesterreich)  hurvorzuheben ,  entatanden  dort 
mehrere  lobensgroeso  Reiterbildnisse ,  die  (bis 
gleieho  Geschick  des  Malers  bewiesen  fiir  die 
Darstcllung  des  Menschen  nach  dem  Leben  wie 
fiir  die  scharfo  Charakteristik  des  Pferdes  (ein 
Werk  dieser  Art  schon  aus  dem  J.  1843 :  Feld- 
marschall  Fllrst  Wrede,  im  Besitz  dor  filratlich 
Wrede'schen  Familie  zu  Ellingcn).  Es  sind  dies 
die  Portraits  des  Kaisers  F  r  a  n  z  J  o  s  e  p  h  u .  vorab 
Radctzky's  fflir  das  Wiener  Arsenal  bestiimnt, 
vollendet  1859),  letztercs  ein  Uauptwerk  des 
Meisters.  Ausserdem:  Feldiuarechall-Meutenant 
Baron  Haynau  mit  seiner  Utngebung  auf  dem 
Telegraphenthurm  wahrend  der  Belagerung  von 
Malqhuera  zu  Mestre. 

Im  J.  1859,  wahrend  dcs  italienischon  Feld- 
zuges,  befand  sich  Franz  A.  mit  seincm  Bruder 
Eugen  im  Hsterreichischen  Hauptquartier  zu  Ve- 
rona, Villafranca  und  Valeggio.  Er  solltc  die 
Vorgiingc  jencs  Krieges  malen;  allein  dureh 
aiiBseroUmstandc  wurde  ihm  der  IHngore  Aufent- 
halt  in  Oesterreich  verleidet,  und  so  kehrte  er 
noch  1859  nach  Mlinchen  zurlick.  Seltaam  tat, 
dass  ihm  hier,  bei  seiner  ausgesprochenen  Bega- 
bung  fiir  die  Schlachtenmaleroi,  keinerlei  Auf- 
trage  von  Seitcn  der  Regierung  wurden.  Und 
doch  hat  sich  Franz  A.  namentlich  in  der  Schil- 
derung des  KriegsgctUmmels  und  der  mannig- 
faltigen  Episoden  aus  dem   Fcldlcben  noch 
ncuerdinga  ausgozeichnet.  Er  vor  Allen  weiss 
die  kiihne,  leidonschaftliche  Bewegung  des  Mo- 
meutes ,  die  Kiimpfenden  in  ihrer  individuellcn 
Lebcndigkeit  zu  erfassen.  Selten  fehlt  das  Pferd 
dabei;  es  ist  immer  nach  der  Natur  und  mit 
mei8terlichcr  Slcherheitgeschildert.  Er  hatdann, 
da  ihm  selten  Gclegenhcit  zu  grOssercn  Aufga- 
ben  wurde,  auch  selbstiindigc  Pferdedarstellun- 
gen  bis  in  die  ncueste  Zeit  gcmalt;  am  liebaten 
das  wildo  ungebiindigto  Pferd  der  ungarischen 
Puszta  oder  den  Soldatengaul ,  etwas  niitge- 
nommen  im  anstrcngenden  Dicnst ,  bald  im 
Kampf,  bald  in  der  Ruhe  des  Lagerlcbens. 
Wsis  alien  diesen  Bildern,  und  insbosondcre  den 
spatercn,  noch  ausser  der  energischen  Zeichnung 
eigencn  Reiz  gibt,  ist  die  malerische  Behand- 
lung.  Franz  Adam  weiss  Landachaft  und  Figu- 
ren in  eiue  besouderc,  der  Natur  fein  abgesehene 
Licht-  uud  Luftatimmung  zu  setzen  und  darin  die 
Tonmassen  wirkaam  von  einauder  abzuheben. 
Auch  dor  Vortrag  ist  moistens  malerisch,  markig 
und  brcit;  es  sind  nur  seltcne  Falle,  wo  er  in  s 
Flaue  und  Vcrblascne  fallt.  Eine  interesaante 
Leistung  des  KUnstlers ,  die  von  aeinem  Talent 
und  Konnen  ein  trcftliches  Zeugniss  gab,  war  daa 
grosse  Bild  auf  dor  Pariser  Weltausstellung  von 
1867 :  dieStrassczwischenSolforino  und  Valeggio 
am  Tagedergrosaen  Schlacht.  Siezeigtdiese  nicht 
seiner ,  sondern  den  Rilckzug  der  verwundeten 
Oesterreicher  hinter  der  Front  dor  Annee,  wah- 
rend zugleich  neue  Truppen  mit  Geschiitzen  zum 
Angriff  vorstUrmen.  Alio  Schrecken  des  Krie- 
ges sind  hier  in  der  hellgraueu,  heiasen  Luft  dee 
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Mitugs  scharf  ausgesprochen  und  mit  ergreifen- 
der  Wahrheit  versinnlieht.  Nur  fehlt  es  der  aus- 
sredehnten  Komposition  mit  ihren  mannigfachcn 
Episoden  an  einem  Mittelpunkt,  wie  andererseits 
Lfchtiind  Schatten  nicht  genug  znsammengehal- 
ten  rind.  Dennoch  hleibt  das  Bild  eine  der  l>e- 
deutendsten  Leistungen  der  nouerenMalerei.  Die 
sobauerlichen  Folgen  des  Krieges  hat  Franz  A 
I  in  jiingster  Zeit  in  einem  KUckzugo  aus 
IM2  versinnlieht,  ein  Bild,  das  viel- 
zn  sehr  nur  auf  malerische  Wirkung  angc- 
Ifgtist  Internat.  Ausstellung  inMHnchen  lb69). 
Nuch  ist  der  sittcnbildliehen  Kriegsseenen  in 
•  rem  Massstabe  aus  den  letzten  Jahren  zu 
fftdenken,  die  nauicntlich  auch  (lurch  die  feine 
Aosfllhrung  ansprechend  Bind.   In  dieser  Weise 
ist  ein  ueaeres  Bildehen,  Gefecht  von  iisterrei 
tbischeu  L'hlaneu  tnitpictnontosischen  Dragonern 
aus  deni  Feldzug  von  1859  (gemalt  lsOVi,  nicht 
Wom  durch  die  lebenavolle  Bewegthoit,  sondern 
auch  durch  die  nialerischc  Dun  hfuhruug  von 
U*»nderem  Werthe ;  ebenso  vier  kleine,  fast 
uiiniaturartig  in  Del  auf  Metaii  gemalte  Schlach- 
Umi  aus  dem  Krie^slebcu  des  bayr.  Feldmar- 
■ehaJb  Priuzen  Karl  zu  der  Decke  des  dieseui 
vou  der  bayr.  Aruiee  uach  dem  Kriege  von  1800 
Sewidweteu  l'raektalbuuis. 

Fr.  Adam  bat  in  seiner  friiheren  Zeit  nach 
Ziiclmuugeu  und  Bildern  seines  Vaters  litho- 
pipbirt;  schon  in  diesen  Bll.  zeichnete  er  sieh 
'lurch  eine  sichere  und  eneryische  Baud  aus. 

a  You  ibm  uach  eigener  Zeichnung 
lithographirt : 

I)  Transport  gefangeiier  Picuiontestm  aus  dem  ilal. 
I  .i.l/uge  1*48.  Fur  das  Ki.uig-Ludw  igs- Album, 
2,  Jahrp.  1653.  gr.  qu.  Fol. 

SjFnnz  Joseph  I.  Kaiser  von  Oest«rrch-h ,  im 
Illnrergrundt!  Trnpptn.  Narh  dem  Leben  ge- 
malt. gT.  roy.  Fol. 

1 1  Kin  fehlerfreies  Plerd.  qu.  Fol. 

1|  Kiii  lehlervolles  Plerd  (mit  Angabe  allcr  nusser- 
liiben  Krankbeiten ).  qu.  Fol. 

b,  \'uu  ihm  nuch  A.  Adam  lithographirt : 
I  (  ScUUt  lit  bci  Novara  am  23.  Mar/.  1*49.  Nach 
Jem  griissereu  Bilde  A.  Adam's  im  BenltM  dtJ* 
IVld/eugniel-ters  Baron  Ik***  in  Wion.  Koy. 
qu.  Fol. 

2)  WHhelm  Konig  voti  WfirtemluTg  in  (icnerals- 
uniforrn  auf  einem  arab.  Srhimmelheiig*t.  gr. 
Fol. 

Alexander  llerrog  von  Wurtemberg  in  Uniform 

zu  Fferde.  gr.  Fol. 
ViOeiieral   von  Mtinchingeu ,   kgl.  wurtemberg. 

OI>erst  all  uie  isle  r  in  I  inform  zu  Pferde.  gr.  Fol. 
5| Joseph  liraf  von  Buroldingen.    (Sen. -Adjutant 

des  KSnfgt  von  Wurtemberg,  in  Uniform  zu 

Pferde.  gr.  Fol. 
<>J  Baron  von  Kussling,  kgl.  bayr.  Oberstalltneister 

zu  Pferde  in  arrhitekt.  Imp. bung.    2.  Aiifiagc 

fdte  erste  skhe  A.  Aiiam,   Kith. .  Nr.  90).  gr. 

Fol. 

7  Mineral  Oraf  nam-<Jallas  mil  K'mg.  bimg  M  S. 
KmU.  gr.  Fol. 


8)  Feldmarsehall  Graf  Kadet/ky  mit  seiner  I'mge- 
buug.  Imp.  qu.  Fol.  Nebst  Krklar.-BI. 

9)  liiickzug  aus  Itussland  (1812).  Fur  das  Konig- 
Ludwig  A-Album.  1855.  Tondruck.  gr.  qu.  Fol. 

10)  Der  Bufschmied,  oder  die  Sihmiede  mit  dem 
kranken  Sehimmel.  Nach  dem  Bild*;  im  Besitzodes 
Baron  Rothschild  in  Paris  vom  J.  1840.  gr.  qu.  Fol. 

1 1)  DcrFuhrmann,  seine  Fferde  Im  Stalle  srhirrend. 
gr.  qu.  Fol.  GregQftstflck. 

12)  Sultan  Mahmud  ,  llaupt  -  Besrhal  -  Ikngst  d««s 
Kiinigs  von  W'iirteuiborg.  gr.  qu.  Fol. 

13)  l»rei  engl.  Jagdpfurtle  d.  Lord  Pembroki?.  qu.  Fol. 

14)  Bastiril.VollblutplertLil.  Lor«l  I'embroko.  qu.  Fol. 

15)  Bildnisse  vorzHglirher  Fferde  des  Kiinig>  von 
Wurtemberg.  2.  Kief,  in  21  Bll.  Stuttgart,  qu.  4. 

16)  Adrast,  (lestiithengst.  gr.  qu.  Fol. 

17  u.  IS)  s.  Albrecht  Adam.  c.  No.  04)  u.  No  05). 
19)  s.  Kugen  Adam  b.  No.  2. 

c)  Nach  ihm  gestochen : 
I J  Elisabeth  (Kaiserin  von  ( Jesterretoh )  als  Ptin- 
zessin  Braut  zu   Fferde  im  Srhlossgarten  zu 
Possi-iihoum  lh52.  Figur  von  V.  Filoty,  Fft-rd 
von  Fr.  Adaiu.  Von  Flei  sc.h  m an n.  gr.  roy.  Fol. 

d  Nach  ihm  lithographirt : 

2)  Die  Franzosen  im  Kreml  zu  Moskau,  voti  J. 
Wolf  fie.  In  lith.  Abbildg.  der  bayr.  Finakotliek. 
1*50.  roy.  Fol. 

3)  Knglischo  Vollblutpferde  von  J.  Wolf  fie.  Fol. 

4)  i  ngarischu  Fferde  auf  dor  Puszta.  Fhotogr.  v. 
J.  Albert,  gr.  Fol. 

5)  Das  sterbt'iide  Pferd ,  von  seinem  ver>%undfteii 
Busarun  bfltrai  htet.   Huh  A.  Adam.  qu.  Fol. 

Zum  Tfteil  ntich  MiindUr  »chcn  Sotizen. 

J.  Mryer. 

Eugen  iCarl)  Adam,  der  dritte  Sobja  des 
Albrecht,  geh.zuMiinchend.  22.  .Ian.  1817.  SehU- 
ler  seines  Vaters,  gleichfalls  tdclitig  in  der.Schil- 
ilerung  des  Soldatenlebens  in  Krieg  und  Frieden. 
Diich  behamlclter  auch  mit  OHick  die  Sitten  male- 
rischer  Volksstiimnie  inmitten  ihrer  Natur  uud 
Wohusitze.  Schou  in  den  J.  1S44— lS47bereisteer 
zu  diesem  Zwecke  Uugarn.Kroatieu  u.  Dalmatien. 
Im  August  IS48  giug  er  dann  mit  seiuem  Vater 
auf  den  Kriegsschauplatz  in  Italien,  zuniichst 
nachMailand,  und  verweilte  bislS50  namentlich 
in  Venedig,  Mailand,  Turin  und  Florenz.  Wiih- 
rend  der  Fcldziigu  in  den  J.  1848  und  1M9  sam- 
molte  er  fine  Reihe  von  Terrainskizzen  sowie 
Figurenstudien  aus  dem  militarischen  Leben,  dio 
zum  Theil  von  Albrecht  uud  Franz  Adam  zu 
ihreu  Schlachtcnbildern  benutzt  wurden  und 
iiberhaupt  fiir  tlie  lith.  Kriegsdaratcllungen  ties 
Vaters  und  der  Brilder  eine  wesentliche  Gmnd- 
lage  bildeten.  Bicrbei  bewiihrk!  Eugen  A.  ein 
besonderes  (kischick  fllr  die  charakteristischc 
Schilderung  der  Lokalititt,  der  landschaftlichen 
sowol  als  namentlich  der  urchitektonischen ,  de- 
ren  Zeichnung  iramer  sicher  und  treffeml  ist. 

Vtm  deu  Oelbildern  des  Kiinstlers  aus  dem 
Gebiete  des  Kriegslebens  sind  vorzugsweise  zu 
nennen:  Manoever  unter  dem  Kommando  des 
Kaisers  vou  Oesterreich  auf  der  Beide  von  Mal- 
pensa im  J.  1851,  init  vielenFig.  im  Besitze  des 
ftrafen  Hiulay  zu  Wien);  2  Darstellungeu  aus 
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der  Einnahme  von  Malqbuera  (1852,  im  Besitze 
des  KaiBers  von  Oesterreich  | :  *  Der  verwundete 
Soldat  auf  dem  Schlachtfelde  von  Solferino 
(1859,  in  der  Mtinchener  neuun  Pinakothek,  8. 
Lith.  b.  Nr.  4,  ;  Reitergefecht  zwischen  Hsterr. 
Uhlanenundpieinont.  Dragonern  ( 1868j .  Ausser- 
dem  bat  Eugen  A.  vielc  kleinere  Soldatenbilder 
inAquarell,  some  Pferdebildnisse  gcinalt,  die 
grttsstentheils  nach  Oesterrcicb  gekommen  sind; 
iuimer  bemerkenswertb  durch  treue  Naturbeob- 
achtung  und  sorgsame  Ausfilhrung. 

In  der  neuesten  Zeit  ist  der  KUnstlor  nament- 
licb  wieder  mit  Schilderuu»en  des  Volks-  so- 
wie  desJagdlebens  beschaftigt  (auf  der  internat. 
Auatellung  in  Miinchen  1869:  Daunatiner  Land- 
leute  am  Brunnen  und  RUckkehr  von  der  Par- 
force-Jagdj . 

aj  Von  i!i in  nach  Albr.  Adam  lithographirt: 

1 )  DerJMittag.  Bayr.  llochlander  mit  einigen  Pfer- 
don  unter  einer  Kiche  ruhend.  gr.  qu.  Fol. 

2)  Der  Abend.  Postilion  mit  seinen  Pferden  im 
Ge>prach  mit  einer  Bauerin.  gr.  qu.  Fol. 

3—6)  Jagden  zu  Plerd.  4  Bll.  gr.  qu.  Fol. 
.  7)  La  C'hasse  au  Sanglier.  gr.  qu.  Fol. 
■  8  u.  9)  L'Affut  und  le  Repos  d'apres  la  chasse, 

2  Bll.  Chromolith.  qu.  Fol. 
10—12)  Drei  Bll.  mit  Hunden.  Fol. 

b)  Nach  ihm  lithographirt: 

1)  Anslchten  der  Stadt  Salzburg  u.  ihrer  nialer. 
Umgebungen.  Nach  der  Natur  aufgenommen  von 
Eugen  Adam,  auf  Stein  gez.  v.  Theodorllell- 
m  u  t  h.  3  Uefte  a  6  Bll.  Munchen  1837.  qu.  Fol. 

2)  Krinneriingen  an  die  Feldziige  der  osterrelch. 
Armee  in  Itallen,  1848  und  1849.  Mit  Text 
von  F.  W.  Hacklander.  24  Bll.  Fol.  Munchen. 

Grossieutheils  nach  Originalzeichuungen  und 
Aquarellbildern  von  Eugen  A.  gemeiu- 
schaftl.  mit  Franz  Adam  ausgefiihrt  und 
von  Letzterem  lith.  Gedruckt  in  der 
lith.  Anstalt  von  Julius  Adam.  Das  Ganze 
als  ein  gemeinsames  Werk  der  Gebriider 
Adam  herausgegeben. 

3)  Die  Kirche  von  Bicocca  bei  Novara,  von  F. 
Wurthle.  Furdaa  Kbnig-Ludwig's-Album  von 
1860.  gr.  Fol. 

4)  Nach  der  Schlacht  bei  Solferino,  verwundeter 
Soldat  auf  dem  Schlachtfelde  (nach  dem  Bilde 
in  derMunchener  neuenPinak.  aus  der  23.  Lief, 
der  Pinakotheken  3.  vereiuigte  Sammlung). 
Von  C.  Feederle.  gr.  Fol.  Munchen  1861. 

5)  Bildliche  Erinncrungen  an  den  eidgenossischen 
Truppenzusammenzug  im  Aug.  1861.  Nach  der 
Natur  gez.  von  Eugen  Adam.  Litb.  von  Franz 
Adam.  15  Bll.  (Text  deutach  u.  franz.  von 
Otfr.  Abr.  Both).  Bern  1863.  gT.  qu.  Fol. 

c}  Nach  ihm  in  Holz  ge&chnitten : 
6J  Eine  Auzahl  mililarischer  Darstellungeu  aus 
dem  ital.  Kriege  von  1859  in:  Hacklander* 
»Ueber  Land  und  Meer«.  Stuttgart  1859. 
7  und  8)  ZwciMunchenerBilderbogen:  DerChrUt- 
baum  und  Der  Flachs.  Fol. 

Das  Biographische  nach  Mittheilungen  des 
Kunstlera. 

J  Meyer. 


Julius  Adam,  Maler  uud  Lithograph,  der 
vierte  Sohn  des  Albrecht,  geb.  zu  Miinchen  1821, 
Schiller  seines  Vaters.  Er  wendete  sich  bald  gauz 
der  Lithographic  zu  uud  griiudete  zu  Miinchen 
eine  lithograph.  Anstalt,  aus  der  viele  gute  Bll. 
hervorgegangen.  Laudschaften  mit  Figuren  und 
Thieren  in  Aquarell  kommen  nur  aus  seiner  frti- 
heren  Ztit  vor.  Ncuerdiugs  Photograph.  Als 
solcher  hat  er  sich  gleich  Albert  bemiiht,  die 
Photographie  auf  Metallplatten  zum  kiinstlichcn 
Schnelldruck  unter  die  Presse  zu  bringen  und 
trat  daher  als  L titer  des  neuen  Verfahrena  in  die 
Albert' sche  Kunstdruckerei  ein. 

a)  Yon  ihm  nach  eigener  Zeichnung : 

1)  Studium  von  Eielu,  radirt.  schm.  qu.  Fol. 

2)  Huudekopf,  lith.  4. 

3)  Ein  Reiter  lasst  aus  einem  Barren  aeiu  Pferd 
trinken.  Mit  der  Foder  auf  Stein  gez.  1840. 
kl.  qu.  8.  Selten. 

4-8)  Reiter  u.  Reitpferde.  5  Bll.  lith.  qu.  Fol. 

b)  Von  ihm  nauh  Anderen  lithographirt : 

1)  Pferde  mit  Jungen  an  einem  Brunnen.  Nach 
dem  Gemalde  von  A.  Adam  bei  H.  Max  v.  Her- 
ding in  Munchen  (Fur  den  Mannheimer  Kunst- 
verein  1841).  toy.  qu.  Fol. 

2)  Studien  von  Pferden  verechiedener  Race  und 
Abkuntt.  Nach  der  Natur  gez.  von  A.  Adam. 
2  Hefte  k  4  BU.  Stuttgart  1841.  roy.  qu.  Fol. 

3)  s.  Beuno  Adam.  c.  Nr.  5. 

4)  s.  Emil  Adam.  Nr.  1. 

J.  Meyer. 

E  m  i  1  A  d  a  m ,  Maler,  Sohn  des  Benno  Adnm . 
geb.  20.  Mai  1843  zu  Miinchen.  Er  schildert  ins- 
besondere  das  Leben  des  Pferdes  im  Dienste  des 
Menschcn;  auch  in  militarise  hen  und  Jagd- 
Sceuen ,  doch  zeichnet  er  sich  dabei  neuerdings 
nicht  minder  in  der  charakteristischen  Darstellung 
der  menschlichen  Figuren  aus.  Seine  erste  Ausbil- 
dungerhielterbei  seinem  Vater  u.  namentlicb  bei 
seiuem  Onkel  Franz  Adam.  Schon  1860hatteerfiir 
den  Erzherzog  KarJ  Ludwig  einigePferdeportnits 
zu  malen ;  das  erste  Bildchen,  das  er  dann  offent- 
lich  ausstellte  (Oesterreichische  Lagerscene,  auf 
der  grossen  KOIner  Ausstellung  von  1861)  ward 
mit  Beifall  bemerkt  (nach  Holland  verkauft  . 
Auf  der  MUnchener  Ausstellung  von  1863  waren 
von  ihm  zwei  grosse  tiichtig  ausgefiihrte  Pferde- 
bilder.  Im  J.  Ib65  machte  er  einen  achtmonat- 
lichen  Aufenthalt  in  BrUssel  und  beschaftigte 
sich  dort  im  Atelier  des  Malers  Portaels  mit 
figiirlichen  Studien.  Im  Novbr.  1867  wurde  er 
mit  seinem  Vater  nach  Pardubitz  in  Biihmen  be- 
rufen,  um  ein  grosses  PortrUtbild  des  dort  au 
den  Parforcejagden  versammelten  hohen  Adels 
zu  malen.  Das  Gemalde,  Ein  Meet  bei  Pardubtta. 
1868  im  Auftrage  des  Pardubitzer  hunting  Club 
ausgefilhrt,  befindet  sich  im  Bcsitz  der  Fiirstin 
Maria  Rinsky  [die  Landschaft  und  die  Huude 
von  der  Hand  des  Vaters;.  Das  Bild,  das  sowol 
durch  die  gltickliche  Anordnung,  bei  sorgsainer 
und  malerisch  gewandter  AusfUhrung,  wie  durch 
die  treffende  Charakteristik  der  einzelnen  Bild- 
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nisae  voile  Anerkennung  fand,  hat  ein  weiteres 
InterBase  durch  die  Darstellung  hoher  Person- 
lichkeiten  der  Osterreichischen  Aristokratie. 

a1  Nach  ihm  lithographirt : 

ll  Arabisehe  Vollblutstuten .  ge/.fichtet  im  Privat- 
geiun  d.  Ki'.nig.-  v.  Wilrtremberg:  \nu>a.  Has- 
foura,  Dueba.  Darbma.  Narh  dem  Leben  gem. 
von  Euiil  Adam.  Lith.  von  Jul.  Adam  in 
Mum-hen.  4  Bll.  Stuttgart  1862.  gr.  qu.  4. 

b,  Nach  ihm  photographirt: 
2j  Kin  Meet  bei  Pardubitz  (».  Text  J.  Originalphol. 
von  J.  Albert.  Imp.  qu.  Fol. 

I'as  Biographisrhe   na- h  Mittheilungen  de> 
Kiln  tilers. 

J-  Meyer. 

Adam.  J.  Adam,  wol  englischer  schotti- 
icber?  Stccher.  Vou  ihm : 

1)  Jakob  I..  Konig  von  Sehottland.  Kopie  narh 
Johnston  e.  4. 

2)  Maria.  KSnlgin  von  Sehottland.  Narh  einein  Ge- 
nialde  bei  Lord  Bu.  han.  8. 

W.  Enyelmann. 

Adam.  Adam,  frauzosischer  Porzcllanma- 
ler,  ISO"  bei  der  Porzellau-Manufaktur  in  Pe- 
tmbnrgbeschaftigt.  Das  Museum  der  Ermitapc 
beaitet  von  ihm  eine  hi.  Familie  auf  Poreellan. 

v  Dussienx.  le*  artLtes  franc,  a  IVt  ranger;  Pa- 
ris 1856.  p.  421 

Fr.  W.  Inger. 

Adam.  Pierre  Michel  Adam,  Kupfcr- 
.« tether,  Neffe  von  Jeau  Adam,  geb.  29.  Mai  179!) 
iu  Paris,  Schfller  von  P.  Gueriu  und  OortcmftD, 
arhtJahre  lang  Professor  der  Kupferstecherkunst 
am  Taubstummeu  -  Institut  in  Paris.  Er  flihrtc 
dk  Nadel  mit  grosser  Sit-herheit,  wendete  aber 
m  h  den  Grabeticbel  an  und  vollendete  die  Platte 
init  Punkten.  Die  nach  Gerard  radirten  Portriits 
uVs  Kitnstlerts  waren  ihrer  Zeit  sehr  geschatzt. 
Uelegentiich  derselben  bemerkt  Goethe  :  »Scine 
metsterhaft  geistreiche  Nadel  leistet  allcs ,  was 
fie  win.  —  —  Ks  ist  cin  solches  Sentiment  in 
^iiK-m  Instruuu-nte  und  der  Abweehselung  des- 
■eften,  dans  der  Charaktcr  des  zu  behandelnden 
'•egenstandes  uirgends  vermisst  wird  u.  s.  w.« 

lj  Bildnisse  beruhmter  Personen  in  ganzen  Figu- 
ren  :  «i  ollection  de»  Portrait*  historiquea  de  Mr. 
le  Baron  Gerard,  gravis  a  lean  forte  par  M. 
Pierre  Adam..  Paris  1826.  80  Bll.  Die  Aiis- 
fuarunjc  derselben  ubertrug  dei  Kiinstler  dem 
Maler  Orfrard. 

I.  Vor  der  Sehr  Setteii. 

In  der  2.  Ausgabe:  Oeuvres  dn  Baron  Fran- 
rois  Ge'rard  gravrfes  k  l  ean  forte  (d  aprrs  les 
detains  de  Dtfverla)  par  P.  Adam.  3  Vols. 
Pans  (lb57j.  Fol.  Vol.  I.  enthalt  die  80 
Porir.  der  1.  Aung.,  ausserdem  3  neue  und 
da<  Portr.  des  Malers  gest.  von  Gerard, 
Vol.  D.  36  Bll.  histor.  K  o  m  p  o  s  i  t  i  o  u  e  n , 
Vol.  III.  120  Bll.  Skizzen  und  Portriits  in 
liruhtbild.  oder  Halbllg. 

2|  Merrure  eiidormant  Arrus    Narh  <  .  Steuben, 
gr.  Fol. 

U*j*r,  KoMtler  Lexikon.  I. 


Hiervon.  sowle  von  den  nachstehenden  Nrn. 

4),  6),  7)  u.  8)  giebt  es  Abdriicke: 
I.  Vor  allor  Schr.,  nur  mit  den  gerissenen 

Kunstlernamen. 
U.  Vor  der  Schr.,  d.  h.  mit  Nadelschrift. 

3)  Louis  XVI.  distribuant  des  Bienfaits  a  des 
pauvres  Paysans  dans  l'Hiver  1788.  Narh  L. 
Hement.  Roy.  qn.  Fol.  (1822  ausRestellt). 

I.  Vor  aller  Scbr.  nnr  mit  den  gerissenen 
Kiinstlernamen  und  Wappen. 

II.  Vor  der  Schr..  d.  h.  mit  Nadelsrhr. 

III.  Mit  der  Schr.  0.  vor  der  Adresse  von  Danlos. 

IV.  Mit  der  Adresse. 

4)  Maladie  de  Laa-Casas.  Nach  L.  Hersent  nr. 
qu.  Fol.  (1824  ausgestelltj.  Fur  die  SocWttf  des 
Amis  des  Arts  gestoehen. 

5)  Jeanne  d'Arr  faite  prisonniere  par  les  Anglais. 
Kin  junger  Kngliuder  ti.  ein  Munch  rauben  ihr 
die  WSlbUchen  Kleider.  Narh  E.  l>e"ve*ria. 
gr.  Fol. 

0)  Passage  de  la  Be're'sina.  Ch.  I, anglois  pxt. 
Imp.  qu.  Fol. 

7)  Napoleon  auf  den  Eisfeldern  Kusslands.  Narh 
Ch.  Langlois.  Imp.  qu  Fol. 

8)  Bataille  de  Wagram.  Narh  Cb.  Langlois. 
Imp.  qu.  Fol. 

9)  Pironkla  porte  d'Auteud.  Nach  Fraul.  Uibault. 
Grosse  Hadirung. 

10)  Bildnish  des  Lord  Byron.  Narh  Fraul.  Ribanlt. 
gr.  Fol. 

Narh  B.  Deveria.  No.  11—15: 

11)  J.  F.  Collin  d  llarleville.    Lnstspieldi- liter.  4. 

12)  Th.  Bourgoin,  Srhausjiielerin.  4. 

Li)  J.  B.  Brizard  (gen.  Britard ),  Sohauspieler.  4. 

14)  J.  ti.  Marquis  de  Lampistron,  Dramaturg.  4. 

15)  F.  Roper,  dramatisrher  Diebter.  4. 

s.  Gabet,  Dirt.  —  Le  Blanc,  Manuel.  — 
Goethe.  Kuiistu.  Alterthum.  1824.  V.  Heft 3. 
p.  118. 

IF.  Schmidt. 

Adam.  Bippolyte  (Hcnjamin  Adam, 
Maler,  geb.  zu  Paris  28.  Sept.  1808,  f  1^53. 
Schttler  von  LangloiB ,  dann  von  P.  Delaroche, 
zahlte  er  injenen  Kleinmeistern,  welehe  von  der 
klassischcn  zur  romantischen  Schale  sich  hcr- 
Hberwcndcnd ,  insbesondere  das  gcschiehtliche 
Sitteubild  pflegteu.  Derartige  Kostumbilder  hat 
A.  vomchmlich  zwischen  1830  und  I840gcmalt; 
sie  sind  von  geringem  Werth.  SpaUfr  beschaf- 
tigte  cr  sich  mit  Bildnissen  und  dekorativen 
Arbeiten. 

s.  Belli  er  de  la  Cha  vignerle,  Diet. 

./.  Meyer. 

Adam.  Jean)  Victor  Adam,  Maler.  geb. 
zu  Paris  28.  Jau.  1801,  f  in  Viroflay  am  1.  Jan. 
1*>67.  Sohu  des  Kupferstechers  Jean  Adam. 
.Sehliler  von  Meynier  undRegnault.  Er  giug  von 
der  klassisch  akademischen  Riehtung  aus.  dann 
aber  zur  Darstellung  des  genrehaften  Kriegs- 
und  Soldatenlebens  liber,  als  unter  Louis  Phili|>p 
das  historisehe  Museum  von  Versailles  errichtet 
und  die  Maler  flir  dassclbc  massenweisc  beschHf- 
tigt  wurdeu,  um  alle  Momente  der  franziisischen 
Geachichte  in  grossen  und  kleiucn  Bildern  zu 
schilderu.  Auch  Adam  hat  llir  jene  Galerie  cine 
Reihe  von  Schlachtenscenen  geliefert  Eiuzug 
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der  Franzoson  in  Mainz,  Schlacht  von  Caatiglione, 
Schlacht  von  Neuwied,  Kapituiation  von  Nord- 
lingcn ,  Schtacht  von  Montebello ,  Kapituiation 
von  Meiningen  [die  beidcn  letzten  in  Gemein- 
schaft  niit  Alaux)  unci  Andere.  Auch  eiufache 
Genrebilder  hat  Victor  Adam  genial t:  dcr  Postil- 
ion, die  Marketenderin,  Riiekkehr  von  der  Jagd 
u.  s.  f.  Er  ist  nicht  ohne  Talent  uud  Gesehiek- 
liehkeit,  steht  aber  in  seiner  Gattung  liinter  sei- 
nen  Zeitgcnosscn,  den  Charlet  und  Bellange,  an 
Lebendigkeit  und  Energie  der  Darstellung  weit 
zuriick.  Seit  den  vierziger  Jahren  hat  er  sich 
vornehmlich  niit  der  Lithographie  besehaftigt, 
nachdeni  er  sehon  vorher  verschiedene  lithogra- 
plii.se lie  Albums,  die  ihrer  Zeit  Heifall  fanden, 
herausgegehen.  In  weiteren  Kreisen  naiuentlich 
dureh  diese  Thiitigkeit,  in  der  er  eine  reiche  Er- 
findungsgabe  bewakrte,  bekannt. 

aj  Von  Dun  nach  eigener  Zeichnung  gestocheu : 
I)  Die  Schlacht  von  Castiglione.  V.  Adam  pinxit 
et  sculpsit.  1835.  Radirung.  qu.  Fol. 

Gohurt  in  ein.- 1  aoltenen  Folge  I  K-  -  ii  -  de 

fravures  a  lean-forte.  1*15.  14  Bll.  you  verschie- 
enen  Kunstlern. 

2|  Schlarht  bei  Neuwied  am  IS.  April  1797.  Nach 

seinem  Rilde  in  Neuwied  radirt.  qu.  Fol. 

3)  Stiche  vonihmin:  Description  des  Ceremonies  et 
des  Fetes  qui  out  eu  lieu  pour  le  Bapteme  de 
Henri,  Ducde  Bordeaux.  Paris  1827.  P.  Reuouard. 
gr.  Fol. 

b)  Von  ihm  nach  eigener  Zeichnung  lithographirt 

4)  Histoire  de  Napoleon  et  de  la  grande  arme'e. 
Campagne  de  la  re'publique  et  de  l'empire  de 
1792  a  1815.  8  Bll.  (Bataille  de  Montereau  — 
Waterloo.)  Paris,  Jouy.  qu.  Fol. 

5)  Napoleon  Franz  Joseph  Karl,  ilerzog  von  Reich- 
stadt,  geb.  1811.  +  1832.  Zu  Pferde.  Fol. 

6  u.  7)Aux  Braves  de  Mazagran.  In  ten  steht: 
123  contre  12,O0U.  2  Kampf  -  Scenen  aus  dem 
algierischen  Kriege.  1840.  qu.  Fol. 

8)  Der  Tod  des  Herzogs  von  Orleans.  4  Bll.  1842. 
gr.  qu.  Fol. 

9)  Femme  du  Harem,  montant  un  cheval  persan. 
qu.  Fol. 

10)  Un  Longchamps  sous  la  Re'genee.    In  Farbeii. 
gr.  qu.  Fol. 

1 1 )  Schweizertrachten  in  alterer  Zeit.   Folge  von 
12  Bll.  Paris.  Kngelmann.  4. 

12)  Schweizertrachten  in  neuerer  Zeit    Ft.lge  von 
21  Bll.  Paris,  Kngelmann.  4. 

Beide  Folgen  aucb  kolorirt. 

13)  Collection  de  costumes  militaires;  Arme'e  fran- 
chise. 1832.  In  tienrebildem.  4. 

14)  Album  militaire.  8  Bll.  Paris  1834.  kl.  Fol. 

15  u.  10)  La  Re'publique:  Collection  d'uniformes. 

30  Motive  auf  2  Bll.  gr.  Fol. 
17  ii.  18)  La  grande  Arme'e:  Collection  d'uniformes, 

on  l'Kmpire.  30  Motive  auf  2  Bll.  gr.  Fol. 
19  ii.  20)  Im  jeune  Arme'e:  Collection  de  noiiveaux 

uniformes  francais.  30  Motive  auf  2  Bll.  nr.  Fol. 

21 )  Charades  alphabtftiques  par  V.  Adam.  Paris, 
chez  Aubert.  qu.  Fol. 

22)  Nouveau  Abe*ce"daire  en  Knigmes.  25  Bll.  Paris, 
chez  Aubert.  Fol. 

23)  Fetes  des  Environs  de  Paris  8  Bll.  Paris,  Etipl- 
maiili.  qu.  Fol. 


241  Promenades  dans  Paris.  —  Paris  en  miniature. 
8  Bll.  qu.  Fol. 

25)  Galerie  pittoresque  de  la  Jeunesse.  40  Bll.  Text 
von  M""».  de  Savignac.  Schwarz  u.  kol.  qu.  4. 

26)  La  M i * 1 1 *  (iigogue.  Kleines  Album  mit  Text  von 
Mme.  de  Savignac.  Paris  chez  Aubert.  qu.  &. 
Schwarz  u.  koloriit. 

27)  Les  Passe -Temps.  30  Lief,  a  6  Bll.  gr.  4. 

Daraus  edirte  Aubert  in  Paris  ein  Album  von 
40  Bll.,  ein  anderes  von  20  Bll.,  beide  sebwan  u 
kotorirt. 

28)  Le  Rien  et  le  Mai,  snjets  composes  et  lith.  par 
V.  Adam.  17  Lief,  a  6  Bll.  Paris,  Aubert.  gr. 
qu.  4. 

29 )  Toutes  Sortes  de  Choses.  8  humorist i»(  he  Bll. 
gr.  qu.  Fol. 

30)  Course  au  Clochcr.  qu.  Fol. 

31)  Collection  deSujets  de  Chasse.  8  Bll.  roy.  qu.  Fol. 

Auch  hieraua  edirt*  Aubert  ein  Album  too 
20  Bll.,  achwari  n.  kolorirt. 

32— 35)  Jagden  auf  wilde  Thiere.  4  Bll.  Paris.  Del«- 
rue.  kl.  qu.  Fol. 
32)  Chasse  au  Sanglier.  —  33)  Chasse  I 
l  ours.  —  34)  Chasse  a  la  lionne.  - 
35)  Chasse  au  tigre. 

30—39)          4  Bll.  Ebend.  gr.  qu.  Fol. 

30)  Chasse  au  Lion.  —  37)  —  an  cerf. 
—  38)  —  k  Fours.  —  39)  —  an  Sanglier. 
(No.  32—35  ist  eine  kleinere  Frige.) 
40 — 13)  Les  grandes  Chasses.   4  Nrs.  (Chasse  au 
cerf,  —  au  Tigre,  —  au  Lion.  —  an  Bison. I 
Paris,  Dusacq  &  Co.  gr.  qu.  Fol.  Auch  kolorirt 
44 1  Chasse  a  tir  et  a  courre.  12  Nrs.  Ebend.  qu.  Fol 

Auch  kolorirt. 
45)  Chevaux  de  race  de  tons  pays.  30  Nrs.  5  Serie 
a  G  Nrs.  Ebend.  qu.  Fol. 
I.  Se'rie.  Chevaux  pur  sang. 

II.  —         —       du  Maroc. 

III.  —         —       du  Nedidji. 

IV.  —         —  Mascates. 

V.    —     Etalons  et  Poulinieres. 
40)  Recompenses  artistiqnes.   2  Cahiers,  chacun  d«- 
24  Sujeta.  Ebend.  kl.  4. 

47)  Album  du  Chasseur.  8  Bll.  Die  Landschaft  get 
von  Bichebois,  Sabatier  und  Tirpenne. 
die  Figuren  von  A.  Adam.  Paris,  chez  Aubert. 
qu.  Fol.  Auch  kolorirt. 

48)  L' Album  du  Chasseur.  Collection  d'aniuiaux  et 
scenes  varices  de  chasses.    40  Bll. ,  auf  jedeiu 
Bl.  zwei  DarstelluiiRen.    Paris,    Bulla  rrere« 
qu.  Fol.   Schwarz  und  kolorirt. 

49)  Animanx.  Premier  Cahier  formant  un  c.mr* 
complet  en  24  modules,  depuis  les  prenn^rc- 
rftudes  jusqii'aux  compositions  achevees.  Pari*, 
Delarue.  qu.  4. 

50)  (  ours  ele'meiitaire  d'animanx  de  toute  espere 
00  planches.  Paris,  Delarue.  qu.  4. 

51)  Cours  d'Etudes  d'Aniuiaux,  dessineW  d'apr*> 

nature  et  lith.  par  V.  Adam.  25  Lief,  a  6  lith. 

Bll.  Paris  1840-43.  Fol. 

Bildet  eine  Abtheilung  des  fours  *leraenUirt. 
et  progressif  de  dennin.  Paris  IS40-43.  Fol. 

52)  Nouvelles  e'tudes  d'animaux  dess.  et  lithogr.  50 
Bll.  Paris,  Delarue.  Fol. 

53)  Suite  d'Animaux.  6 Bll.  Paris  1833.  gr.  qu  Fol 

54)  Lilly.  —  Perchcron. —  Boulonais.  —  Dearliiu 
—  Vengeance. —  Bayadere,  Arlequin  et  Nanette 
0  Bll.  Sujets  de  chevaux  et  voitures.  Pari*. 
Delarue.   gr.  qu.  Fol. 

55)  Porporato.  —  Madcap.  —  Calliste.  —  Rosita  - 
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Hammina.  —  Blasou.  0  Jill.  Pferdestudicn. 
Ebend.  gT.  qu.  Fol. 

Le  March*?  am  t  hevaux.    2  Nrs.    Kbend.  gr. 

qu.  Fol.  Auch  kolorirt. 
i7|Grandes  Etudes  do  Chevaux  d'apres  nature.  12 

Nrs.  Ebend.  gr.  qu.  Fol.  Auch  kolorirt. 
U I  L  Amateur  de  Chevaux.   24  Nrs.   Ebcnd.  gr. 

<ju.  Fol.  Aurh  kolorirt. 
*»9)  Chevaux  de  Courses.  8  Ml.  :  Fillc-dc-l'Air.  — 

Bois-Bousscl.  —  Vermout.  —  Blair-Athol.  — 

Gladiateur.  —  Gontran.  —  Magenta.  —  Valen- 
tino. Paris,  Dclarue.  gr.  qu.  Fol. 
Ml  Amazones  historiques.  Nackte  Frauen  zuPforde. 

6  Nrs.  Paris.  Dusacq  &  Co.  qu.  Fol. 
HI)  S.uvenirs  de  Voitures  historiques.  Chevaux  etr. 

Gesrhichte  des  Pfenles.  Dem  Jockey- Club  ge- 

widmet.  6  Bll.  qu.  Fol.  Kolorirt. 
Wl  12  Bll.  mit  Reiterbildern ,  darunter  vior  mit 

fr%nz6*i*cher  Kavallerie.  qu.  Fol. 

63)  24  Bll.  mit  Pferden,  Kuhcu,  Stieron,  Ksoln  etc. 
Vnf  farb.  Papier  gcdr.  t>  Hefte.  Paris ,  Kngol- 
naan.  gr.  qu.  Fol. 

64)  l.e  Toornoi.  Collection  de  21  sujets  de  Che- 
vaux et  Costumes.  Paris,  (iouptl  &  Co.  Fol. 

*>il  L  Hippodrome  an  coin  du  feu.  10  Bll.  qu.  Fol. 

Amh  kolorirt. 
bfc  I  Et  re  n  tics  atix  Paysagistes ,  Etudes  d'auimaux. 

Folge  von  24  Bll.  Paris.  Anbert.  Fol. 
».T  i  C-.ud.at  du  Taureau  a  Seville.     12  Bll.  Doss. 

d  *prJ>s  natyre.  Paris.  Dclarue.  kl.  qu.  4. 
S&]  Panidochrme  ou  toutes  sortes  de  voitures ,  in 

Heften  4. 

t»9|Page*  historiques  de  toutes  les  Nations,  ri  Bll. 

Pol. 

*9)  Le  Sac  aux  ide'es,  avalanche  de  compositions  de 

tout  genre.  IO<»  Bll.  4  Albums  a  25  Bll.  Paris, 

I>u«*cq  &  Co.  4. 
Til  M  de  la  Lapiniere.  24  Sujets.  Ebond.  4. 
72)  L  equitation  et  ses  charmes.  24  Sujet-.  Ebend.  4. 
7:i)Re*tez  chez  vous  pour  Alter  les  accidens  de 

voiture.  24  Sujets.  Ebend.  4. 
74)  La  Vie  d'unSoldat.  oil  la  charge  eudouze  temps. 

24  Sujets.  Kbend.  4. 
"5>  Eatix  des  Pyrenees    Ansichten  nnd  Kostiiuie. 

ri  Bll.  Mit  Text.  Fol. 
7»>l  Aug.  Fred.  Marmont,  Herzog  von  Ragusa.  Rer- 
_  lin.  Fol. 

77)  Catastrophe  du  chemin  de  tor  de  Versailles. 

V  Mai  1842.  V.  Adam  fee.  ad  vivum.  gr.  qu.  Fol. 
7*1  Pnniatowsky  zu  Pferde.  qu.  Fol. 
7'»i  Portrait  du  CJeWral  Toni-Pouee.  dans  ses  divers 
costume*,   et  de  son  equipage  (aver  re- 
hauts).  Paris,  tloupil  *  Co.  Fo|. 

*")          de  Kosciusko.  Kbend.  Fol. 

*!/  Memorable*  Journees  de  1830.  Fails  historiques 

(27— 29.  Juillct),  recueilliset  iith.  par  V.Adam. 

Tcxu  parJ.  Charrin.  ISHfte.  Paris  l&IiO.qu.  Fol. 
*2l  I.*  Destrihution  des  Aigles  an  Champ  de  Mais, 

le  10  mai  1852.  Paris,  tioupil  A  Co  roy.  qu.  Fol. 
v  M  I  a   B/ne'diction  des  Drapcaux.  Seitenstiick. 

Ebend.  roy.  qu.  Fol. 
*  I t  Pinorama  de  la  bataille  de  I'Alma.  Paris.  Dc- 

lanie.  Lang  Fol.  Auch  kolorirt. 
»o)  Guerre  d  Afriquc.   4  Nt*.  Pari..  Dusacq  &  Co. 

qu.  Fol. 

"*'lt>  Bll  Italienis<  her  Feld/ug  :  Les  Defcuscurs  de 
I'litdrpendaiK-e  italieuue.  —  Combat  de  Monte- 
bello.  —  Bataille  de  Magenta.  —  Bataille  de 
^olfenno  —  Combat  de  Palestro.  —  Combat  de 
Mjriguan.  Paris,  Delarue.  gr.  qu.  Fol. 
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H7 )  Prise  de  lYtouan  par  Farme'e  cspagnole,  sous  les 
ordres  du  mare'chal  O'Donncll.  Ebend.  gr.  qu.  Fol. 

88)  Bataille  du  Mont-Negro,  gagne'e  par  I'arnitfe 
espagnolo  sur  les  troupes  marocaines.  Kbend. 
gr.  qu.  Fol. 

89)  Prise  de.  Puebla  par  l'armee  franc,  sous  les  ordres 
du  Mare'chal  Forey  (17.  mai  1863.)  gr.  qu.  Fol. 

9<>)  Delassements.  24  Sujets  (Bll. J:  Courses, 
Chasscs.  Peches.  Voitures,  Batailles  etc.  Paris, 
Dusacq  &  Co.  qu.  4. 

Ausserdem  verschiedenc  Bll.  gcmcinschaftlich 
mit  Anderen : 

91)  Panorama  du  sicgedc  Sebastopol.  Von  V.Adam, 
K.  Ciceri  etBenoit.  Paris,  Goupil &Co.qu.Fol. 

92)  Le  Siege  de  Sebastopol.  Von  V.  Adam  und 
Leroy.  Kbend.  qu.  Fol. 

93)  La  Bataille  de  1' Alma.  Von  V.  Adam,  E.  Ciceri 
«.  Morel  Fatio.  Kbend.  qu.  Fol. 

94)  Retour  en  France  des  De'pouillcs  mortelles  de 
Napole*on  I.  Von  V.  Adam.  Ariiout  u.  Biclie- 
bois.  19  Bll.  Paris  IS 40.  gr.  qu.  Fol. 

95)  Suisse,  les  Paturages.  ( Alpe  mit  Kiihen  u.  Zie 
gen.)  Von  V.  Adam  u.  H.  Clcrget.  gr.  qu.  Fol. 

96)  Sacre  de  Charles  X.  dans  la  me'tropole  de  Reims, 
Ie29.  Mai  1825.  12  Bll.  v.  V.  Adam,  Amout, 
Courtin,  Deroy  und  Maurin.  Paris  1825. 
gr.  Fol. 

97)  Dcr  Freischiitz  ou  Robin  des  Bois.  8  Bll.  von 
V.  Adam  u.  E.  IJ ostein.  Fol. 

98)  Souvenirs  et  croquis  de  Dieppe  et  de  ses  envi- 
rons. Landschalten.  Mariuen  etc.  Von  V.  Adam, 
Monthelicr  und  Tirpenne.  Fol. 

99)  Coursde Paysages,  Figures etanimaux.  Lithogr. 
par  Bichebois  et  V.  Adam.  24  Bll.  Paris, 
Bulla  freres.  Fol. 

0)  Von  ihm  nach  Anderen  lithographirt : 

100)  Fables  de  LafonUine.  Suite  de  Compositions 
par  Seu  rre  aine  Statuaire,  Iith.  a  deux  teintes 

»  par  V.  Adam.  12  Livr.  en  90  pi.  Paris  1849.  Fol. 
1 0 J )  Jagderitinerungcn.    Gez.  von  E.  Frohlich. 

2  Hefte  k  0  Bll.  Manuheim  1839.  (Berlin,  Lrt- 

deritz. )  gr.  qu.  Fol. 
102)  Trcibjagd  auf  Hascn.  Nach  K.  Frohlich.  gr.  1. 

10.1)  Bll.  in  derReise  des  (irafen  Emanuel  Andrasy 
in  Ostindien,  nachdiesem.  Lith.  Farbctidr.  Pesth 
1859.  gr.  Fol. 

104)  Vuesde  Ceremonies  du  Coiiroiinement  de  l'Km- 
pereur  Nicolas  1.  et  de  l'Impt-ratrice  Alexandra 
a  Moscoti.  14  Bll.  nach  Zeichnungeu  von  russi- 
schen  Kunstiern,  von  V.  Adam  u.  L.  Courtin. 
Paris  1*28.  Roy.  Fol. 

105)  Inneres  der  Kapelle  von  St.  Omer.  Nach  Bo- 
ning ton.  Fol. 

d  Nach  ihm  (restuchen  . 

1)  Redditioti  d Tim.  Napoleon  I  empfangt  den  <ie- 
neral  Mack.  Nach  V.  Adam  und  Steuben 
von  Kdm.  Jean  Kuhierc.  18.V2.  Mit  Erkla- 
rungsbl.  Imp.  qu.  Fol. 

2)  Ilelcnc,  licrzogin  von  Orleans,  Priuz.  von  Meck- 
lenburg. Suhlst.  Leipzig,  gr.  4. 

3)  Arrive'e  de  Charles  X  a  Rheims.  Nach  Lalitte, 
Victor  Adam  und  Bou< -liet,  gesl.  von  La- 
te v re  und  Dormier.  Die  Figuren  von  Lcflvte, 
die  Arehitcktur  von  Dormier.  Paris,  Chabc.gra- 
phie  du  Louvre,  qu.  Fol. 

Die  Platte  wurde  nichi  vollende' 
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4 )  Le  Sernient  (Sacre  do  Charles  X .  1S25.  ).  Nach 
Lafitte.  Vict.  Adam,  Hittorf  u.  Lecoiiite. 
Best,  von  Besnard.  1830.  Ebend.  qti.  Pol. 

Die  Platte  wurde  nicbt  vollendet. 

5)  Llntronisation.  ( Sac  re  do  Charles  X.  18*25.) 
Von  denselben  gezeicbnet,  gest.  von  Burdet  u. 
Bigand.  Kbend.  qu.  Knl. 

Die  Platte  wurde  uicht  vollendet. 
fi)  Capitaine  des  gardes.  Narti  V.  Adam  und  Che- 
navard,  gest.  von  Prrfvot  u.  Doriuier  1890. 
Ebeiid.  Fol. 

ej  Nach  ihm  lithographirt . 
7  )  Napole'ou  entouredes  Personages  les  plus  illustres 
de  son  e'poque.  Von  Marin  Lavigne.  Pari*. 
Bulla  frrres.  Mit  Erklar.-Bl.  Imp.  qu.  Fol. 

8)  Napoleon  entoure*  de  ses  gtfiic'raux  a  cheval.  Von 
Marin  Lavigne.  Ebend.  Mit  Erklarunga  -  Bl. 
Imp.  qu.  Fol. 

9)  Seenen  aus  dem  Lcben  Napoleons  I.  Von  N.  E. 
Man  rin.  I.  Lief.  1833.  gr.  qu.  Fol. 

10)  Thiergruppen.  22  Bll.  Von  A.  Godard.  Tondr. 
gr.  qu.  Fol. 

1 1 )  Sehweizertrachten :  40  Bll.  von  Kdouard  I'in- 
gret,  kolorirt,  und  30  Bll.  von  V.  Adam.  Lith. 
von  Etigctmann.  Zurich  1824.  25.  II.  Fiissli. 
qu.  4. 

12—14)  Verschtedene  Landsrhatten  in:  .1.  Hu- 
bert's ltine'rairc  pittoresque  du  Active  Hudson ; 
E.  Hostein  s  Route  du  Jura;  Dieppe,  ses  en- 
virons et  ses  habitants,  lith.  par  Jaime.  Slmtnt- 
lich:  Paris,  chez  Ardit. 

15)  Chevaux  Nedjdi,  12  Bll.  Lith.  von  J.  Sonn- 
tag.  qu.  Fol.  Wien.  Paterno. 

IB)  Pferderarcn  (Nr.  0  —  16),  8  Bll.  Lith.  von  J. 
Sonntag.  qu.  Fol.  Ebenda. 

17)  5  Bll.  im  Pferdealbum  (Nr.  3.  4,  13,  14,  18). 
Lith.  von  J.  Sonntag.  qu.  Fol.  Ebenda. 

18)  Le  Mal.  tierard  (zu  Pferd).  Siege d  Anvers.  Lith. 
von  Lcmercier.  Paris,  (ioupil  &  Co.  gr.  4. 

10)  Maria  Charlotte  Corday.  Paris,  tioupil  *  Co.  £<>]. 
Mehrere  Stiche  nach  seinon  Oemalden  im 
Museum  zu  Versailles  in  dem  (ialericwerk  von 
Ch.  tiavard,  von  Brunelliere,  Chollet  u. 
Peron  nard. 

W.  Engetmann  u.  J.  Mtyer. 

Adam-Salomon.  Antony  Samuel  Adam- 
Salomon  pseud.  dAdama,  Bildhauer,  geb. 
I  si  8  zu  |»  Ferte-sous  JouarTe,  Schiller  von  Ver- 
oelll.  Er  war  zuerst  Modelleur  einer  Manufaktur , 
als  soldier  fertile  er  ein  Bildniss  von  Be>anger, 
das  dnrch  seine  einfaclie  Auffassung  untl  seine 
Treue  eine  der  beliebtesten  und  volksthiimlieh- 
sten  Darstellungen  del  Poeten  geworden  ist.  Er 
kam  darauf  zu  seiner  Ausbildung  nach  Paris  und 
fand  dort  Anerkonnung  mit  seinen  Portriitbiiatcn 
uacb  namliaften  Mannern  des  Jahrh. ,  worunter 
diejenigen  von  Lamartine  kolossah  und  Ros- 
sini i in  den  Vereinigteu  Staateu,  .  In  der  Louvre- 
gab-rie  ist  die  Biiste  des  Malers  Leopold  Robert 
von  seiner  Hand.  Auch  eine  Charlotte  ('onlay 
in  Basrelief ,  die  vielfacb  naehgebildet  worden, 
land  Beifall.  In  idealen  Darstellungen  ist  der 
Kttnstler,  dessen  Talent  das  Individuclle  wol 
wiederzugeben  weiss .  weniger  gliieklich:  das 
zeigt  sieh  in  den  Statuen,  die  er  fiir  den  Ausbau 
des  Louvre  auszufllhren  hatte,  »dein  Genius  der 


Musik»  und  »dem  Studium*.  Adam-Salomon  bc- 
sehaftigt  sich  jetzt  hauptaachlich  mit  der  Pho- 
tographic 

s.  Bellier  de  la  Cha  vignerie.  Diet. 

J.  Mtyer. 

Adamas.  Adamas  a.  Diony sodoros. 

Adamek.  Johanu  Adamek,  Miniaturmaler 
in  Wien  •{•  1840,  Schiller  der  dortigen  Akademie, 
malte  Portrata,  mythologischo  und  genreartigc 
Darstellungen. 

Nach  ihm  gestochen : 

1)  Car.  Dor.  Eigenaatz,  Srhauspielerin  und  Sar- 
gerin.   Halbflirur  als  »Marie«.  D.  Weiss  sr.  i 

2)  Nic.    Heurteur.    Srhauspieler  in  Wieu  K 
Blasehke  sr.  8. 

3)  Fi.  Kromnier.  Kompouist,  Kammerkapellmeister 
in  Wien.  lUlbng.  J.  Neidl  sc.  Wien.  4. 

4)  Job.  Vanhal  (aurh  Wannhall),  Koitipoiiut.  ('. 

II.  Pfeitfcr  sr.  Wien.  4. 

5)  —  ders.  Kiedel  sc.  1816.  Leipzig.  4. 

W.  Engelmann. 

Adami.  Pietro  Adami,  neapolitanischer 
Mosaieist  des  18.  Jahrh  .  da  ihn  Vittori  in  der 
Vorrede  tn  :  De  Sanctis  Septem  Dormientibtts 
jRomac.  1741.  p.  XI  als  Zeitgcnossen  nennt. 
Von  ihm  in  der  Sakristei  der  Peterskirche  zu 
Rom  ein  Musivgemiilde ,  nach  dem  Bilde  des 
Ronoalli  delle  Pomarance,  Tod  des  Ananias  und 
der  Sapphira .  das  sich  in  der  Certoaa  xu  Rom 
befindet. 

s.  (Nihhy).  Koma  nell'  anno Mi>ctx-x*xvin.  Horm 
18H9.   Parte  Mod.  I.  633. 

J .  Mtiptf . 

Adami.  Pietro  Adami.  geb.  in  Rom,  inaitc 
Seestiicke  um  1730. 

s.  Bryan.  Dirt,  of  Paint,  and  EngT.   New  ed.  by 
(i.  Stanley.     Lond.  1840. 

Fr.  W.  Inytr. 
Adami.  SalomonAdami,  daniacher  Maler, 

ca.  1 750.  Miniaturmaler.  der  aber  auch  in  Oel 
malte   Er  lebte  noch  1750  iff  Kopenhagen. 

s.  Sandvigs  f ollectanea.  p.  3. 

THttrichmin. 

Adaniinl.  Die  beideu  A  d  a  in  i  n  i ,  Briider  and 
von  Geburt  Italienvr,  Architekten,  kamen  wkh- 
rend  tier  Regierung  der  Kaiseriu  Katharina  11 
nach  St.  Petersburg,  wo  sie  in  die  Admiralitiits- 
behorde  trateti.  Von  einem  der  Briider  stammt 
der  Entwurf  zu  dem  1^39  eingeweihtenDenkmal 
auf  die  Waffcnthaten  des  russischen  Ileeres  iu 
der  Schlaclit  von  Borodino.  Das  Denkmal ,  auf 
der  kleinen  Auhtihc  aufgcstellt,  wo  der  Fiirst 
Bagration  todtlichverwundetward,  hat  die  Form 
einer  abgestumpftenachtcekigen  Pyramide,  iiber 
welchor  sich  ein  vergoldetes  gusseiaernes  facet- 
tirtes  Ellipsoid  mit  elnem  bronienen  Kreua  er- 
liebt.    An  dem  untern  Theil  tier  Pyramide  8 
(lurch  Bfigen  mit  einander  verbundene  Siinlen 
In  einer  der  so  entstandenen  Nischen  das  BUd 
desErlosers  nebst  derlnschrift :  "In  ihm  ist  Heil 
Borodin  sche  Schlacht  am  2fi.  August  1812 
(russ.  I ;  in  den  andem  sieben  Nischen  die  bron- 
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renen  Abbildungen  der  auf  das  Jahr  1811  gc- 
schlagenen  Medailleu  uebst  Inschriften.  — 

In  den  zwanziger.Jahren  erbautendie  Adamini 
die  kathotische  Kircbc  ini  kais.  Lustschlosg 
Zarskoje  Sselo  bei  Petersburg.  Die  Kirche  hat 
•lie  Form  eines  Knbus ;  die  Facade  zeigt  einen 
vim  aechs  korinthischen  Saulen  getragenen  Gie- 
bel,  dieRUckwand  einehalbkreisfOnnigeNische. 
lleber  dem  GebHude  erhebt  sich  eine  zierolich 
liache  byzantinische  Kuppel. 

s.  3bh>bu.  ciompi.  ('F.nryklnpadferlics  Wiirtcr- 
buch,  St.  Petersburg  1S62)  Artikol  •Adamfofe. 
—  »l*ebersi<'lit  der  vornehmsten  in  Rutland 
errirhtetcn  Dcnkmaler* .  ini  deuUrnen  St.  Pe- 
ftrsburfer  Kak-nder  Tflr  1S4 1 . 

Ed.  Dobbert. 

A  da  in  iu  n  >.  Adaminusde  Scto  Geurgio  me 
fecit  Inschrift  auf  der  vorderen  Flache  oines  der 
trirbterfunnigen  Kapitelle  an  dem  Portikus  tier 
K  ■ j \  •  r  -  ■  in  8 .  Zenon e  maggiore  z u Veron a  Durehdie 
Entdeckung  von  zwei  in  derWand  unter  dem  Hocb- 
altarverraauerten Saulen  hat  sich  herausgestollt, 
dass  die  beiden  Doppelbogcn  von  rothem  vero- 
noser  Mannor,  welche  zu  beiden  Seiten  des  AI- 
urs  deuZugang  zu  derKrypte  abschlicssen,  nnr 
Bnuhstlicke  einer  Arkade  von  sieben  Bdgen 
find,  die  urspriiuglich  die  gauze  Breite  <ler 
Krypte  cinnahm.    Die  Krypte  sclbst  war  nicht 
alf  den  Bau  bcreehnet ,  dor  jetzt  dariiber  aus- 
<i  fulirt  ist ,  das  boweUen  aussor  jonen  *>in^f- 
mauerten  Saulen  zwei  tuiiehtige  Pfeiler,  die  al.s 
Ha?en  flir  die  Chorpfeiler  mitten  in  die  Gewolbe 
'IrrKrjptfhiut'ingebaut  find.  Auch  war  wol  die 
Krypte  ursprlinglich  kein  un  tori  rdi  sell  or  Bau,  son- 
den  1st  dies  erst  dureh  die  Schuttanhaufungon. 
welche  den  Boden  crhoht  hahcn,  ini  Laufe  der 
•lahrh  geworden.  Die  Krypte  war  demnaeh  ein 
.Uteres  Heiligthtun,  das  man  spater  mit  dem  Ban 
der  jeuigen  Kirche  in  Vcrbindung  jrebracht  und 
mit  dem  Chor  Uberbaut  hat.  Auffallcud  ist  nur, 
dass  dieses  alte  Ileiligthum  nicJit  dieGcstalt  der 
Baailika  hatte ,  souderu  eine  Halle  mit  kleinen 
Kuppelgewolben  bildet,  die  von  sahlrcichon  in 
„'leich«u  Entfernungen  von  einander  aufgcstoll- 
ten  Saulen  getragen  werden.    Diese  Form  ist. 
ahgeeeben  von  oinigen  besonders  in  Unteritalicn 
vorkommenden,  Krypteu  bei  keiner  Art  von  al- 
tera cbriatlichen  Gebiiudcn  bekaunt. 

Dm  Alter  der  Krypte  von  S.  Zeuo  muss  eiu 
«br  hohes  sein.  Uire  Kapitellformcn  stehen  ge- 
^isaermaaaen  in  der  Mitte  zwischen  deuen  des 
I,  and  ll.Jahrh.  Insbesondere  weiseu  die  trich- 
terfttrwigen  Kapitelle  des  erwahnten  Portikus 
eker  auf  eine  frUhere  als  spatere  Zeit.  Sehr  be- 
inerkenawerth  ist  das  feine  fast  antik  zu  nen- 
oende  Ornament,  welches  in  zwei  iibereiuauder 
)i«?grnden  Streifen  die  Bogen  dieses  Portikus 
timzieht.  Ueber  denselben  liegt  ein  dritter  Strei- 
fen mit  weit  schlechter  gearbeiteten  Tkierge- 
-ultcn  ,  man  sollte  denken  .  derselbe  ware  erst 
bei  detu  Bau  der  jetzigeu  Kirche  gegenEnde  des 
12.  Jmhrb.  binzugefiigt. 
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Ada  mi  nus.  den  man  bisher  nur  flir  den 
Bildhauer  des  l»etr.  Kapittels  gehalten  hat,  ist 
sehr  wahrscheinlich  der  Baumeister  dieses  Por- 
tikus schwerlich  der  Erbauer  der  ganzen  Krypte 
und  hat  sich  als  solcher  durch  jene  Inschrift  be- 
zeichnen  wollen.  Urkundliche  Nachrichten  iiber 
denselben  fehlen ,  und  die  Uebcrlieferung  liber 
das  Alter  des  Baues  ist  unzuverliiasig.  Nur  so 
viel  ateht  fest.  dass  der  Neubau  der  Kirche  I IM 
begounen  wurde. 

*.  Orti  Manara.  8.  Zenone  mafrjr.  p.  25. 

Fr.  W,  Ingtr. 

Adamo  di  Peri  no  von  Siena  war  1331  beim 
llolzmosaik  im  Chore  des  Doms  vonOrvieto  be  - 
■ehlftigt. 

».  Delia  Vail e,  Uuomo  di  Orvieto.  p.  381. 

Fr.  W.  Vngtr. 

Adamo  diColino,  Maler  vielleicht  uur  Tiiu- 
oberf]  in  Siena,  raalte  1419  das  Dom- Gewolbe 
und  1420  das  Gebalk  des  Krankenhauaes.  Er 
soli  mit  Adamo  di  Areidosso,  der  in  der 
Sieneser  Malerliste  von  1428  aufgeflihrt  ist,  eine 
Person  sein. 

a,  Milanesi ,  Doc.  Sen.  I.  47. 

Fr.  W.  Vmgtr. 

Adamo  8  cull  o r  e  .  Bezeichnung  auf  Kupfer- 
stichen  mit  oinem  aus  A.  S.  hostehenden  Mono- 
gramm,  die  man  frllher  oinem  Adam  Ghisi  zuge- 
schriebeu  hat  Allen  ncueren  Forschungen  zu- 
folge  ist  Scultore  oder  S<  ultori  Familienuauie, 
und  zwar  derjenige  einer  Familie  von  Stechern. 
s.  Scultore. 

v  Carlo  il  An  ".  Di  rinque  \ah'titt  inrison  Man- 
tovani,  Mant  1840. 

J.  Mtyer. 

Adamo.  Adamo  Tedesco,  Adamo  di 
Francoforto.  s.  Adam  Elzheimer. 

Adamo.  M  «>  u  s  u  A  d  a  m  o  s.  C I  a  u  d  e  A  d  a  no . 

Adamo.  Max  Adamo,  Historion-  und  Genre- 
maler,  gob.  zu  Miinchcn  l*>^ri.  Seine  ersteu  Stu- 
dieu  machte  <-r  an  dor  Akademie  daselbst.  trat 
hierauf  in  du*  Sohule  Piloty  s  und  niiherte  sich 
daun  in  oiner  Keihe  VOB  Zoiehnungen,  die  zum 
Theil  novellistische  Hergange  aus  der  beutigen 
Gesellschaftschildern,  bald  der  AuffassunpKaul- 
baeh's,  bald  dorjenigen  Schwind's.  Ein  suehen- 
des  Talent,  das  nieht  gleich  seinen  wahren  Weg 
tindon  konnto ,  alier  neuerdings  eine  nicht  ge- 
wiihnliehe  Begabuug  an  den  Tag  legt.  Ein  gros- 
ses historisches  Bild  Frcsko  im  MHnchener  Na- 
tionalmuseum  die  Grfindung  der  Universitiit 
ib'idelberg  .  ist  pleieh  der  grossen  Mehrzahl  dor 
dort  attsgefllhrten  Gemjilde  von  keinor  Bedeu- 
tung.  Erst  soil  kurxem  hat  Adamo,  wie  aueh 
andere  jtlngere  Talente  der  HUncbener  Schnlc, 
einer  entachieden  maleriseben  Anschauung 
sich  zugewendet  und  damit  weiter  attsge- 
bildet.  Ein  Bild  vom  J.  ISt*  Ilerzog  Alba 
lasst  im  Rathe  der  Unruhen  niederlandische 
Grosse  zum  lode  verurtheileu ,  zeichnet  sich 
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durch  den  ticfen  und  doch  klaron  stimmungs- 
vollen  Ton,  sowie  durch  tUchtige  Cliarakteristik 
aus. 

J .  Sttyct . 

Adams.  Robert  Adams,  englischer  Archi- 
tekt  und  Obcraufseher  dos  Hauweaens  unter  dcr 
Kiinigin  Elizabeth,  auch  Kupferstecher,  geb. 
15-10  zu  Loudon.  Von  seinen  architektonischen 
Werken  ist  keines  bekannt ;  aber  oblige  von  sei- 
nen Pliinen  und  Stichen  sind  noch  vorhanden. 
Adams  starb  ira  J.  1606  und  wurde  in  der 
Kirche  zu  Greenwich  begraben,  wo  ihm  IbOl  ein 
Simon  Basil  ein  Denkmal  setzte,  mit  dcr  In- 
schrift :  Egregio  Viro,  Roberto  Adams,  opcrum 
regiorum  supcrvisori,  architecturae  peritissimo. 
ob.  1595. 

Von  und  nach  ihm  gestochen  und  radirt . 

1 )  Grosser  tSrundriss  von  Middleburgh,  15V*. 

2)  ThamesU  descriptio  (zur  Vertheidigung  des 
Flus*es),  1588. 

3)  ZwoH  Darstellungen  ,  welche  sich  auf  die  spa- 
nische  Armada  beziehen,  darunler  der  (Inter- 
gang  dersclbcn;  pest.  u.  veroffenUfrht  von  A. 
Ryther.  1580.  gr.  qu.  Fol. 

s.  H.  Walpolc.  Anecd.  of  Paint.  4.  ed.  London 
ITSH.  I.  275,  V.  27.  —  Ottley.  Notices. 

J.  Mtytr. 

Adams.  C.  Adams,  holliind.  Kupferstecher? 
s.  C.  Apens. 

Adams.  Charles  Adams,  Kupferstecher, 
der  nach  Hcineken  ein  Portrat  zu  Pferde  von 
Karl  Stuart  dem  Ersten'  von  England  gestochen 
habensoll.  Ottley  erfuhr  von  Mr.  Dodd  ,  dass  er 
es  in  der  Sammlung  des  Dr.  Comlie  gesehen  babe . 
es  sei  ein  geringes  Erzcugniss  und  seheine  ihm 
in  England  zwischen  IMO  und  1080  nach  der 
Reiterstatue  zu  Charing  Cross  ausgefiihrt  zu  seiu. 
Der  Meistcr  sonst  unbekannt. 

s.  Hcineken,  Dirt.  I.  42.  —  Ottley,  Notices. 

Von  einem  Adams  ist  auch  das  Reiterbildniss 
von  John  .lawlett,  Marquis  von  Winchester,  geb. 
1507,  4  .,  gestochen  worden.  Ob  derselbe? 

W  Sfhmifft. 

Adams.  T.  Adams,  wahrscheinlich  engli- 
scher  Maler  aus  der  1  Hiilfte  des  l*v  Jahrh. 

Nach  ihm  gestochen : 
Sir  William  Johnson,  Major-Gcneral.  Von  Charles 
Spooner.  Fol. 

W.  Enytlmann. 

Adams.  Carl  Adams,  schwedischcr  Ciseleur 
aus  der  letzten  Hal  ft e  des  18.  Jahrh.,  studirte 
zuerst  unter  dem  Medailleur  Fehrmaun  und  dem 
Kildhaucr  Larchevesque.  Nachdcm  er  1774  die 
grosse  Medaille  der  Akademie  flir  eine  model- 
lirte  Figur  erhalten,  ging  er  nach  Paris.  1780 
wurde  er  wieder  nach  der  Heimat  berufen,  um 
die  Statue  Gustav  Adolf  I  von  Larchevesque  zu 
ciscliren. 

8.   Nya  Larda  Tidningar   1774  p.  IMi.  — 
Fehrmans  llescdagbok  (Haiidschr.  der  kg!. 


George  O.  Adams.  

Bibliothek  zu  Stockholm).  —  Stockholm  lir- 
da  Tidningar  1780.  p.  5U4. 

Dittrichvjn. 

Adams.  F.  E.  Adams,  Kupferstecher  in 
Schwarzkunst,  um  1773  in  England  than-.  Sein 
Name  kommt  nur  auf  wenigen  Bll.  vor. 

1)  Heyday!  is  this  my  daughter  Anne!  Satyrisrhe* 
Bl.  mit  8  Versen  im  Rande.  F.  K.  Adams  inv». 
et  fecit.  Published  Dec.  0,  1773  by  John  Bowles 
gr.  4. 

2)  »Air*.  Kin  Madchcn  cinen  Vngcl  an  einem  Birirl- 
faden  haltend.  Zu  ciner  Folgc  der  vler  Element*? 
Kaoux  pinxit.  F.  K.  Adams  fecit.  EbenfalU 
bei  John  Bowles.  Schwarzk.  U.  Fol. 

Dieser  F.  E.  Adams  ktinntc  derselbc  sein  wie 

E.  Adams,  der  das  Rildniss  von  Richard 
Watts,  Grtinder  der  Armenhauser  zu  Rochester, 
nach  der  Blistc  an  der  Vordcrseitc  derselbon  in 
Schwarzkunst ,  8 ,  gestochen  hat.  Die  gewOhn- 
lichen  Abdrlicke  sind  ohne  den  Namen  des 
Kiinstlers. 

s.  Ottley,  Notices. 

W.  Srhnwit 

Adams.  Pi  eter  Adams,  Architekt  von 
Utrecht,  zum  Raumeister  der  Stadt  Rotterdam 
ernannt,  f  1MB.  Nach  seinem  Plane  ist  ein 
Theil  des  Rotterdamer  Rathhauses  gegen  den 
Kasemarkt  zu  und  das  Koopmans-Winkelhiiis 
Waarenlager  von  A.  Sinkel  zu  Utrecht. 

s.  Ch.  Kramm,  He  Levens  en  Werken  etc. 

J.  Mtytr. 

Adams.  E  d  u  a  r  d  Adams,  Architekt  von 
London.  Machte  seine  Studicn  in  Italics  und 
heschaftigtc  sich  namentlich  mit  der  ornamenta- 
len  Ausstattung  <ler  Innenriiume.  Von  ihm  die 
Wcrke . 

1)  The  polychromaticOmament  of  Italy :  a  Series  of 
Examples  of  the  Interior  Decorations  and  Frescoes 
of  the  Sixteenth  Century.  London  1*»46.  Narh 
den  Originalen  auf  Stein  gez.  von  E.  Adams,  in 
Farben  gedr.  von  O.  Jones.  Roy.  4. 

2 )  Recueil  de  Sculptures  gothiques,  dessine'es  et  gra- 
vies a  l'eau-forte  d'apres  les  plus  Heanx  Monu- 
ments construits  en  France  depuis  lorizitone 
jusquau  quinzieme  Sierle.   192  PI.  avee  Texte 
Paris  IS57.  gr.  4. 

W.  Enytlmann. 

Adams.  George G.  Adams,  englischer  Bild- 
hauer,  geb.  zu  London  um  1800.  Er  stellto  da- 
selbst  zuerst  1841  Portraitmcdaillons  au»,  fur 
eine  Marmorgruppe ,  Scene  aus  dem  bethlehem 
Kindermord,  erhielt  or  IM7  von  der  Akademie 
die  goldene  Medaille.  Er  ist  dann  namentlich 
durch  cine  grosse  Anzahl  von  Portratblistcn  be- 
kannt ge worden,  die  sich  zum  Theil  in  den  Pa 
I  as  ten  des  hohen  englischen  Adels  befinden.  Sie 
zeichnen  sich  durch  Ttichtigkcit  dcr  Arbeit  und 
treffende  Cliarakteristik  aus;  auf  der  Weltaus- 
stcllung  von  1887  gehOrtcn  sie  cnglischeraeits  zu 
den  besten  Leistungen  in  dieser  Gattung  (Blistc 
von  Palmerston).  Ausserdem  von  ihm  die  Stand  - 
bilder :  Napier  s  auf  Trafalgar  Square  in  London. 
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Gladstone  »  in  Liverpool  und  des  Feldmarschall's 
Seaton  in  Plymouth. 

S'Anen  --on  Fr.  Althnu. 

J.  Meyer 

Nach  ihui  gestochen : 
I»cr  Admits)  Napier.    Erigr.  b>  It.  Artlett  from 
the  Sutue  by  (J.  G.A.laius.  Fnnktirt.  Art-Jour- 
nal Jahre   1858.  kl.  Fol. 

W.  Schmidt. 

Adams.  John  Giovanni)  Adams,  engli- 
scber  Bildhatter  der  Gegenwart,  in  Rom  lebend, 
bekaflnt  durch  gute  Portratmedaillons.  Vou  ihui 
ucb  eine  Gruppe  Orestes  und  Pylades  raubcn 
iSif  .Statue  der  Diana ,  und  zwei  Statuen  auf  der 
Pariser  Weltausstellung  vou  1807  :  Die  Tochter 
Phantonis  und  der  Spieler. 

Alfred  r.  Wunbach. 

Adan.  JuanAdan.  Bildliauer,  geb.  zu  Tara 
."iui  in  Arragonien,  urn  die  Mittu  des  IS.  Jahrh. 
Erst  Schiller  von  Jose  Ramirez,  bildete  er  sich 
'bum  waiter  in  Rom  aus.  Er  verweilte  lauge  dort 
Qud  wurde  Mitglied  der  Akademie  vonS.  Lucas 
1778  nach  Spanien  zurlickgekehrt,  lieferte  er 
vwle  Arbeiten  im  Auftrage  dor  Regiemug. 
I  V  August  1M4  zum  Direktor  der  Akademie  von 
S  Feroaudo  in  Madrid  ernannt;  |  14.  Juui  1 S Hi. 

Von  aeinen  Werken  sind  hervorzuhebcn  :  ein 
Brunnen  in  Aranjuez  mit  der  Gruppe  des  Her- 
cules und  Antaeus ;  Madonna  in  der  Kathedrale 
von  Malaga;  im  Esknrial  Reiterstatue  von 
Karl  IV. ,  Heiligenstatuen  in  den  Kathedralen 
in  Granada  und  Jaen ;  in  der  Akademie  von  S. 
Fernando  eine  Pieta  und  uiehrereBUsten ;  endlich 
die  Skulpturen  an  den  Altartabernakeln  der  Ka- 
thedraie  von  Lerida. 

Seine  Arbeiten  bekunden  ein  ernstes  Studium 
iu«h  klassischen  Mustern,  bleiben  aber  in  dem 
akademischen  Charakter  befangen ,  der  dem 
Lade  des  IS.  Jahrh.  eigen  ist. 

t.  Os*orio  y  Bernard,   (Jaleria  Bio*rafl.a  de 
Ani*tas  Espaiioles  etc.    Madrid  1868. 

*>.  W.  Vryer. 

Adan.  J.  Louis  Adan,  Dekorationsmaler, 
*fb  zu  Faria  1789.  Zo  aeinen  beaten  Arbeiten 
geboren  Die  Einnahme  des  Troeadero,  Decken- 
« icmalde  in  dem  grossen  Saale  <*Angoul£me«  im 
Pariaer  Stadthause;  die  Malereien  im  Hotel 
Stickler,  Platz  Wndonie,  in  Gemeinschaft  mit 
*\wm  Brnder  ausgeflihrt ;  diejenigen  im  zwei- 
t«i  Logenrange  des  ital.  Theaters.  Audi  zu  der 
malcriflehen  Anastattung  der  Innenriiume  in  den 
Paliaten  der  (Jebrllder  Rothschild  in  Paris  und 
aof  dem  Lande  hater,  unter  der  Leitung  von 
CioMl,  mitgewirkt 

•  Gabet,  Dirt. 

J.  Meyer. 

.Idaa.  Louis  Emile  Adan,  Landschafts- 
B»d  Arrhitekturmaler,  geb.  zu  Paris  20.  Mar/. 
I*W».  SrhQIer  von  Picot  und  Gabanel  Erbehan- 
•Wt  vonielmiM.il  italienische  Bauliehkeiten  mit 
r**-hrT  Staffage  in  Zeichnungeu  und  Aquarellen. 


s.  Bellier  de  la  Chavignerie. 

J.  Meyer. 

Adcock.  G.  Ad  cock,  Kupferstecher  zu  Lon- 
don vom  Anfang  des  19.  Jahrh. 

1)  Richard  Wellesley,   (louvcrneur   von  Indien, 
nach  Thomas  Lawrence.  Fol. 

2)  Th.  Young,  Am  (1773— 1829).  lliiftb.  mit 
Facsimile.  Nach  d  e  m  s  e  1  be  n.  IS.'IO.  gr.  8. 

3)  Richard  Greenville,  llerzog  vou  Buckingham, 
•j-  1830.  Nach  Saunders.  4. 

4)  John  Jefferies  Pratt,  Marquis  Camden,  f  1840. 
Narh  Hupp  nor.  8. 

I.  Vor  der  Schr. 

5)  Richard  Cobden.  Nach  DuV.l.  8. 

0)  John  Hunter,  ber.  Chirurg,  f  1 793,  mit  Autogr. 
Nach  Reynolds.  8. 

7  J  Henry  Venn,  (ieistiicher,  j-  179G.  4. 

8  J  Edward  Ward  of  Wadham,  +  1835.  8. 
9)  Rev.  W.  Watts  W  ilkinson,  f  1840.  4. 

10)  Samuel  Butler,  Dlchter,  •{■  1080.  Mit  Autogr.  4. 
llj  Edm.  Kean,  ber.  Schauspleler,  f  1833,  als  Sir 
Giles  Overreach.  12. 

12)  Russett,  Schauspieler(in  »the Sleep  Walkem).  12. 

1 3)  O.  Smith ,  Schauspieler  (in  »the  Demon  Za- 
iniel»).  8. 

14)  C.  Eulenstein  (Virtuos  auf  der  Maultromuielj, 
geb.  1802,  mit  Autogr.  8. 

15")  White  Rose  and   Night  Convolvulus.  Elisa 
Sharpedel.  Fnnktirt.  Fol. 

W.  Engelnumn. 

Adda.  Conte Francesco  d'Adda  von  Mai- 
land,  Maler,  f  155o.  Nach  Torre  hatte  er  sich 
seiner  Zeit  als  Soldat,  aber  auch  als  Malcr  und 
Poet  bekannt  gemacht ;  nach  Lanzi  ahmte  er  den 
Stil  des  Leonardo  da  Vinci  nach  uud  tuulte  be- 
sonders  auf  Uolz  und  Schiefer.  Beide  bezeich- 
nen  als  seiu  Ilauptwerk  ein  Altarbild  mit  der 
Darstelluug  Johannes  des  Taufers  iu  S.  Maria 
delle  Grazie  zu  Mailand ;  doch  bemerktTorre :  dass 
das  Bild  von  Fr.  d  Adda  herrlihre,  sei  nur  eine 
Ueberlieferung  derMonchc.  Die  ganze  Angabe, 
wclche  auch  in  Mailander  Guiden  Ubergogangen 
ist,  erweist  sich  als  irrthlimlich.  Beigeuauer  Un- 
tersuchuugliatO.Mundlergefunden  dasAltarbild 
in  der  zwciten  Kapclle  rechts  jener  Kirche,  eiueu 
jugendlichenTiiufcr  vorstellend,  der  in  der  Wiiste 
an  einem  Felsenquell  Wasser  schopft,  ist  ein 
interessantes  und  bezeichnetes  Bild  des  Giul. 
Bu^ianlini  s.  d  ; ,  der  allerdings  im  Maiiandi- 
schen  selten  vorkommt.  Ganz  in  Uebereinstiin- 
mung  damit  nieldet  G.  Prizzoui ,  dass  die  Be- 
zeichnung  des  Bildes :  iul  bikhak.  lautet.  Lanzi 

no.  vac. 

hat  dies  au  einer  dunklen  Stelle  betindliche  Zei- 
chen  nicht  beachtet. 

s.  C.  Torre,  Ritratto  dl  Milano,  2.  Ediz.  1714 

p.  151.  -  l.anzi,  St.  Pitt.  d.  It.  Fir.  1834 

IV.  168. 

J.  Meyer. 

Adelardus.  Adelardus  II.,  Abt  von  St. 
Trond  (oder  Truyen  im  belgischen  Limburg) 
Maler,  Bildliauer  uud  Baumeister  (nach  der 
Chronik  der  Abtei :  »neque  ignarus  de  sculpen- 
dis  pingeudisque  imaginibns«:,  geb.  zu  Louven- 
joul  bei  Liiwen,  f  6.  Dez.  1082,  nachdem  er  27 
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Goran  J< 


Jahre  lang  Abt  zu  St.  Trond  geweaen ,  WO  er 
auch  erzogen  worden.  A.  zeigte  viel  Eifer,  die 
Baulichkeiten  seine*  Kloeters  zo  -  >r*  eitern  and 
zu  verschdnern,  doch  war  er  audi  sonat  noch  als 
Bauiueister  thatig.  In  der  Stadt  St.  Trond  griin- 
dete  er  die  Liebfrauenkircbe  nnd  begann  mit 
derenBau  imJ.  105*».  Zur  Auastattung  derselben 
Hess  er  1 2  sehone  Saulen  ana  der  Oegend  von 
Kttln  kommen.  Von  dem  urspriinglichen  Bau 
dieser  Kirche  ist  nirhta  mekr  erhalten .  ihr  <  'nor 
1st  im  14. ,  das  Schiff  ini  15.  uud  der  Thunn  im 
1«.  Jahrh.  neu  errichtet  worden 

Adelardus  Hess  aueh  dieKircke  desh.  Gangolf 
rrbauen ,  ein  kleinea  romaniaches  Gebaude ,  da9 
in  seiner  hauptsachlichen  Anlage  heute  noch  er- 
halten ist  Endlich  Hess  er  die  WMIle  der  Stadt 
gauz  von  Neuem  aufftlhren. 

s.  Kodulfi  gesta  abb.  S.  Trud»u  bei  Periz. 
nioit.  hi*t.  Germ.  XII.  p.  223.  —  D'Acbtfry . 
Bpteilegium  II.  662.  —  Emlric  David,  Hi- 
stoid- de  la  PetatttM  au  Moyen-Age.  p.  112. 

JuUs  Hdbitj. 

Adelcrantz.  Goran  Josuae  Adelcrantz. 
Arehitekt,  geb.  zu  Stockholm  15.  Nov.  166S,f  da- 
selbst20.  Febr.  1739.  Sein  Name  war  ursprilnglich 
TOruqvist;  den  Namen  Adelcrantz  erhielt  er,  als 
er  geadelt  wurde.  Sehr  frilh  begann  er  seine  ar- 
chitektoniscbeu  Studien  unter  dem  trefflk-hen 
Banmeister  des  k.  Sebiosses  in  Stockholm,  Ni- 
eodcmus  Tcssin  d.  j.  Nachdem  Karl  XII.  den 
Thron  bestiegen,  wurde  A.  1704  Letter  des 
Schlosabaues.  Xoch  in  demselben  J.  trat  or  ciue 
dreijShrige  Reise  durch  Deutsi  hlauu,  Frankreich 
uud  Italieu  an;  einige  Zeit  hiclt  er  sich  am  Hofe 
Ludwigs  XIV.  auf,  wo  seine  Fahigkcitcn  allge- 
meine  Anerkennung  fanden.  Zurlickberufen,  um 
Tcssin  im  Schlosabau  hcizin>tcheij,  wurde  er  noch 
1707  Hofarehitekt.  Aber  der  Krieg  mit  Russland 
hatte  vnrerst  die  Eiustclluug  des  Schlossbaues 
zur  Folge.  Man  gab  Tornqvist  eine  Anstellung 
als  Aufseher  der  Sehlosser  Drottuiu^holm  und 
Ulriksdal  1712  und  uiachte  ilm  1715  zuui  Stadt- 
anhitekten  in  Stockholm.  1727  legte  er  seine 
Aemter  nieder. 

A.  hat  die  Wicderberstellung  der  Katharinen- 
kirche  von  Stockholm  uach  demBrandevon  1723. 
sowie  die  Vollendung  der  Hedwig  - Elconora- 
Kuvhe  nacb  dem  urspriinglichen  Plan  Jean  de 
la  Vallees  von  17^0— :»7  geleitet.  Doch  hat  die 
letztere  ihre  Kuppel  erst  im  J.  1SG7  erhalten, 
wobei  die  Plane  tie  la  Vallees  und  A  s  im  We- 
sentlichen  benutzt  wurden.  —  A.  war  auch  Poet; 
ea  sind  Reden  und  kleine  Gediehte  von  ibui  ge- 
druckt  worden. 

Sein  Bildniss,  von  Lorenz  Pasch  d.  A.  gem., 
befindet  sich  in  der  Saramlnng  des  II.  C.  Eich- 
born  zu  Stockholm.  Nik  la-  Keder  bat  eine  tin- 
aeitige  Medaille  auf  ihn  achlagen  lassen. 

«.  (j  a  hiu  Pehraaon,  KoitatnlragajnlingarfHand- 
aohrift  in  der  (  niv.  Bibl.  zn  I  psala).  — 
Hud  ling,  I  Hor  atieude  Stockholm  (Stockholm 
in  sfiner  Bliithe),  Suppl.  p.  613.  —  Biogra- 


Carl  Fredrik  Adelcrantz^  _ 

phi»kt   I^>\tkon.    —    Biogr.  Lexikou.  Ny 

foljd. 

Eiehkrjm  u.  DkUiuhmM. 

Carl  Fredrik  Adelcrantz,  Arehitekt,  jreb 
zn  Stockholm  den  3.  Jan.  1716,  f  daselbst 
1.  Marz  17f<6.  Die  ungerechte  Zurttckaetzang 
welche  sein  Vater  G6ran  Josuae  A.  ala  Ar- 
ehitekt erfahren ,  hatte  diesen  bewogen ,  sei- 
nen  Sohn  fur  einen  an<lern  Bemf  zu  bestiiu- 
men.  A.  studirte  einige  Zeit  an  der  Universitii 
Upsala  :  aber  kaum  war  tier  Vater  gestorben,  als 
der  Sohn  aus  eigener  Neignug  zur  Baukimst 
(Merging  und  eineStudieureise  17:50 — 1 744  naeh 
Frankreich  und  Italien  unternahm.  Die  Grund- 
lage  des  ersten  Unterrichtos  hatte  er  achon  frU- 
her  an  der  von  C.  G.  Tessin  neu  gegrHndeten 
Zeichen-Akademie  empfangen.  Von  seiner  Reisc 
zurllckgekehrt ,  wurde  er  der  eigentliche  Refor- 
raator  der  Akademie,  der  Vollender  des  Werkc* 
seines  Vaters  nnd  zudem  der  Arehitekt  der  mei- 
sten  Sffentlichen  Ban  ten  dieser  Zeit. 

Nachdera  er  1741  zum  »Conductenr»  feinc 
untergeordnete  Stelle'  am  Schlossban  emannt 
worden  war,  wurde  er  1750  Hofintendant  nnd 
aus*erdem  nnter  Adolf  Friedrich's  Regierwit: 
mit  verschiodenen  HofSmtern  bekleidet.  Al* 
Oberintendant  des  Banwesens,  wozn  er  1757 
bestellt  wurde,  hatte  er  den  grBssten  Ein- 
fluss  anf  die  Ausbildnng  der  schwedischen 
Bauknnst  in  der  zweiten  HUlfte  des  18.  Jabrh. 
wie  sich  fiberhaupt  seine  Wirksamkeit  auf  die 
gesammte  vaterlandischeKnnat  eratrcckte.  Noch 
zweimal  besuchte  er  Frankreich,  1750,  am  fran- 
zoaiache  nnd  italienische  KUnatler  ftir  die  Ein- 
richtung  und  Dekoration  des  Schloasea  zn  ge- 
winnen,  und  1753,  um  sich  Modelle  for  dea- 
sen  innere  Einricbtnng  zu  veracbaffen.  176*; 
wurde  er  in  den  Freihermstand  erboben. 
1769  mit  dem  Kommandeurkreuz  des  Nordstern- 
ordens  ausgezeuhuet ,  was  damals  eine  groasc 
Bedeutung  batte. 

Was  seine  bauliche  Wirksamkeit  anlangt ,  so 
hat  er  zunachst  das  k.  Schloss  zu  Stockholm 
nach  Nic.  Teaain's  d.  j.  von  ibm  znm  Theil  ver- 
auderten  Zeichnungen  vollendet;  es  ist  nnter 
seiner  Leitung  zu  einera  der  achdnaten  Banten 
des  IS.  Jahrh.  geworden.  1 70S— 1774  erbaateer 
dann  zum  TheiJ  unter  aehr  imgllnstigen  Verhilt- 
uiaseu,  da  oft  die  Mittel  nicht  ausreichten  uud 
Adolf  Friedrich  in  das  Bauweaen  sich  einzu- 
mischen  liebte,  die  Adolf- FriedrichB- Kirche  zn 
Stockholm ,  eine  der  schonaten  der  Hauptstadt 
Denn  A.  wusste  sich  immer  von  den  Geschmack- 
losigkeiten  der  Barockzeit  freizuhalten.  Nach 
dem  T«>de  Adolf  Friedrichs  erweiterte  Adelcrantz 
fiir  dieKiinigin-Witwe,  Luiselllrika.  das  Schloss 
Friedrichshof.  Auch  Gustav  III.  wandte  ihm 
seine  Gunst  zu  und  iihertrug  ibm  den  Ban  des 
ncnen  Opernbauses  am  Guatav- Adolfa-PIaUv 
1 7S2  eingeweiht.  Leider  al>er  beatand  der  KOnig 
darauf,  iUas  das  Gebaude  eine  Menge  Neben- 
zwocke  erflilleu  sollte,  uud  so  ist  bier.  indeiD 
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sich  ein  gcschlossener  Plan  nieht  durchftlhren 
liess,  das  Kesultat  kein  gllickliehes.  Ausserdem 
bat  A.  eine  Menge  Privatbauten  and  nichrere 
ilekorarive  Arbeiten  ausgefiihrt ,  wie  z.  B.  den 
Altar  in  der  Kirche  znr  Id.  Clara  in  Stockholm. 
Aueh  ist  er  der  Erbauer  der  BrQoke  nacfa  Drott 
uingholui,  wie  von  ihui  endlich  der  erste  Entwurf 
iu  der  Briicke  zwischen  dein  Schlosse  and  deni 
liusUv-Adolfs-Platze  herriihrt. 

Einenichtgeringere  Bedeutung  bat  Adelcrantz 
•Is  Reforiuator  der  schwediseheu  Kuustaka- 
demie.  Ihr  war  jene  von  Carl  Gustav  Tessin 
IT:j5  BegrUndete  Zeiehenakadeude,  au  der  Tara- 
wa!, St  heffcl  und  Pasch  Lehrer  waren  ,  vorauf- 
gtgugen.  Diesclbe  wnrde  seit  176G  von  der 
KeKicrung  untersttitzt.  Dock  luachte  sich  bald 
«l»s  Bediirfuiss  nach  einer  w  irk  lichen  Kunstaka- 
demie  ftlhlbar.  Es  war  Adelcrantz,  der  176b  in 
I  f-bere  instiuimiuig  init  deu  anges  ehensteu  KUust- 
If-rn  Stockholm's  die  Erriehtung  einer  »Maler- 
uti'J  Bildhauerakademie«  veraulasstc;  der  Bild- 
hauer  Larchevesque  wurdeDirektor,  dcrKupfer- 
^techer  Finding  Sekretiir  der  Anstalt ;  ihre  Sta- 
tut.n  bestatigte  spatcr  Gustav  III.  Alsihrober- 
>ter  Voratand  hatte  A.  indessen  mancherlei  An- 
iVrhtungeu  zu  erdulden ,  die  ihn  endlich  bewo- 
1795  alle  seine  Aemter  niederzulegen.  Er 
starb  17%.  Ihui  aber  hatte  die  Akademie  ihr 
Gedfibeu  zu  verdaukeu;  action  kurz  vor  aeincni 
Tbde  hatte  sie  M  Lehrer  und  400  Schiller. 

Ronliu  hat  A.  s  Bildniss  gemalt ;  seine  BiUte 
i*t  vuu  Sergei  modellirt  bcidc  in  der  Kunst- 
dtademie  zu  Stockholm  .  Ljungbcrger  hat  ihn 
Wdb  in  einer  Medaille  zum  Gedachtniss  der  Voll- 
fudunjr  des  Opernhauses  modcllirt.  mit  der  Iu- 
wlirift  -Par  fania  labori.- 

K  Wennberg,  Minne  of  Adelcrantz.  Stockholm 
179ft.  _  Skjoldebrand,  Add.  rant z\  Minne. 
—  Ri  og  ra  p  li  i  sk  t  Lexicon.  An.  von  P.  A. 

Rental. 

lHelrichmn . 

Adelbanser.  Hans  Adelhauscr,  deutscher 
Kiinstler,  lebte  in  der  zweiteu  Hiilfte  des  10. 
Jahrh.  in  Poleu.  Man  fiudct  von  ihm  nur  einige 
Zeuhnungen  und  nach  Hun  folgendes  Bl. : 
<'ru-,»-  aus  zwt-i  HI! .  Usteheudc  Ansirhtv.  (iroduo 
nut  den  Kinziigen  der  ru<sischen  .  tiirkis.  hen, 
»allachischen  ii.  s.  w.  an  den  KSnig  von  Polen 
retandten  Botechafter.    Otien  steht :  vhiia.dk- 

atOXATIO.  VRH1S.  IN.  LITTAVIA.  UUOIJ.NAK.  Lillks 

<ihd  reehU  »ind  \erzierte  Kartiih.heii  mit  In- 
M  brilten.  reeht,  mit  dem  S  hlusse :  llae.  facta 
sunt  Anno  (  hristi  15G7.  Mense  Julio  et  primO 
*ie  a  Johanne  Adelhausero  cnnsignata.  ac  deinde 

a  Matthia  Znndtio  Nnrtnbergae  perfect*, 
Anno  l>omini  1508.  gr.  Fo|. 

i.  Bdw.  Bastawleckl,  SK.wnik  Malartta  Pols- 
kirh  etc.  (polnisches  Kfmstlerlexicon )  Wars- 
zawa  1*50 

W.  Schmidt. 

Adelmann.  Job  Christ  Wilhelm  Adel- 
uiann.  Kupferstecher .  geb.  zu  Nilrnberg  urn 
Schtiler  von  Ambrosius  Gaoler,  war  be 

Mty»r,  Kunaller-Uxikon.  I. 


Bonders  fiir  den  Buchhandel  thiirig.  Von  ihm 
zwei  Bll. .  deren  Zeichnung  und  Stich  (Punktir- 
uianier  gleich  mittelmassig  sind: 

I  )  I'rofllbrustb.  einer  NiirniierKerin.  nach  Links,  laut 
L'ntirschrift :  Margaretha  Reizamuier .  gebohrtie 
Eyrich,  bez.  Adlm.  del.  et  sc.  0\ales Medaillon.  8. 
2)  I'rorilbildn.  der  Nanette  Knhn,  geb.  Ilalbmaier. 
An  der  ovalen  Einfassung  rechts  gez.  Adelm 
del.  et  sc.  8. 

Nach  ihm  gestochen 
Cajetan  von  Textor.  Prof,  der  Chirurgie  in  Wiirz- 
bnrg.  Rosmabler  sc.  4. 

A'fic^  Hoerntr'schen  Mmuskripten . 

Adelniodos.  Adelmodus,  ein  sachsischer 
Priester,  kam  um  lo:»0  nach  Monte  Cassino, 
wurde  dort  Mdnch,  und  verfertigtti  flir  das  Klo- 
ster  aus  eigenen  Mitteln  ein  silbernes  grOssten- 
theils  vergoldetes  Kreuz,  etwa  7o  Pfuud  schwer. 
Er  war.  wie  Schulz  bemerkt.  wol  einer  der  vie- 
len  Angelsaehsen.  welche  nach  Italien  wallfahr- 
teteu  und  damit  aueh  ihre  Kunstfertigkeit  dort- 
hin  ilbertrugen. 

s.  Leo  Oatientia  II.  55  bei  Pertz,  Mon.  hist, 
(ierui.  IX.  —  Schulz,  Denkm.  d.  K.  d.  M.  A. 
in  Interit.  II.  112. 

Fr.  W.  Inytr. 

Ademollo.  Luigi  Ademollo.  Maler  und 
Kupferstecln-r .  geb.  zu  Mailand  :*0.  April  1764, 
f  zu  Florenz  um  11.  Febr.  1^49.  Er  bildete 
sich  in  der  Akademie  daselbst ,  danu  in 
Rom  aus  und  wurde  hierauf  vielfach  zur  Aus- 
inalung  von  Innenriiumen  iu  Fresko,  namentlich 
in  seiner  N'aterstadt ,  verwendet.  So  malte  er 
unter  Ferdinand  111.  die  Kapelle  des  Pittipa- 
lastes,  ilann  aueh  iu  mehreren  Siilen  desselbeu 
gros^e  allegorische  Darstellnngen  an  den  Deckeu, 
die  Befreiung  Wiens  von  den  Tllrkeu  uud  Au- 
ileres.  Danu  um  1814  letwas  apitter  als  Beuve- 
nuti  und  Sabafelli  ini  Dom  von  Arezzo  Geschich- 
ten  des  Alten  und  Neuen  Testamentes,  hierauf 
im  Palazzo Ducalezu  Lucca  im Saaleder  Wacheui 
die  Geschiehte  des  Trajan,  endlich  noi  h  Anfangs 
der  dreissiger  Jahre  wieder  biblische  Darstel- 
lnngen an  den  Wanden.  der  Decke  und  im  Chor 
der  Kirche  S.  Ambruogio  zu  Florenz.  Zu  seinen 
Hauptwerken  gehiiren  noch  die  dekorativeu  Ma- 
lereien  im  Theater  dei  Floridi  zu  Livorno  und 
iu  den  Salen  desCasino  daselbst,  endlich  Freskeu 
in  einer  Kapelle  der  Aununziata  zu  Florenz. 
ObertitichlicheGeschicklichkeit  bei  grosser  Leich- 
tigkeit;  schwache  Zeichnung  des  Nackten  uud 
der  Gewandung. 

Von  ihm  nach  eigener  Zeichnuug  gestochen  : 
1  )  Trionfo  di  Scipione  alfricano  dopo  la  secunda 

Quena  Puntoa,  radirt  n,  in  Aquatinta  in  der 

Manier  der  Prestel'schen  Nachahruungen  nach 

Zeichnnngeii.  gr.  qu.  Fol.  Selten. 
2)  luibarc,  di   300  Ostngui   t'artaginesi  etc.  In 

Aquatinta.  qu  Fol 
3 — G)  Verscjiieiletie  Friese  .  Processinnen  .  Fest- 

li.  hkeiten'etc  4  Bll.  in  Aquatinta.  Lang  4 

11 
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Christian  Adler. 


7)  «j|  Taf.  in  Bi,ter.  Vol.  zu:  .\t",t.  Ad#noUo. 
glj  > p«f tt*« oli  dell  int it* R»ma.  Firenza  1^37.  ^ 

SJ  Die  Zrirhriuoftn  (eia  Th«-il  der*.  \ou  Neucii 
/ur  Flor.  ntiner  Au.rab*  den  Dm!,  in  4  Banden 
Pol.  1SJ7-IS10;  ein  Theil  der  125  Kll.  *oo 
ihm  udtat  ee»t. 

'..  k  unit  Matt,  Stuttgart  l%34.  p.  335.  —  Von 
derllagen.  Briefe  in  4 if  Heimath.  IV.  355 
—  I. e  arti  belle  in  To^cana  da  mezzo  il  *eeo|o 
XVIII  ai  di  no«tri.  MenMria  ftoriea  41  Gaglietoo 
Enrico  Saltini.  Firenze  1S*>2- 
.Yot/i«j  r-^n  h  Mnrtelli. 

O.  MundUr  u.  J.  V<y*r. 

Carlo  Adenollo,  Maler,  gab.  1 625  zu  Flo- 
renz. NeflV  ties  VoriKen,  dem  er  iu  der  Leichtig- 
keit  dea  Seliaffena  verwandt  i*t.  All*  derSehule 
d<*H  Bezzuoli  kommend .  maehtt*  er  aieh  zuerat 
dureh  Landsehaften  und  Thierstiieke  bekaunt 
1*5h  erhielt  er  dann.von  der  Regu  -rung  vonToa- 
kana  dea  Auftrag  Z"  einem  grossen  Bilde  der 
Sehlaeht  von  S.  Martino  in  der  Galerie  dor  nio- 
denien  (temalde  zn  Florenz  .  Seitdem  hat  Ad- 
inollo  fn*t  nnr  Epiaoden  aua  dem  Soldateu  -  und 
Kriegsleben  tier  nenesten  italieniacheu  Erhebung 
behandelt:  m>  den  Tod  dea  Cairoli  tin  Treffen 
von  Vareae  1S5?)  mit  lebensgroasen  Figuren 
auf  der  italienischen  Ausstellung  von  l^ftl  zu 
Florenz  ,  Tod  der  Anna  Cuciniello  in  drei  klei- 
nen  Bildern,  Wrurtheilnng  dea  Frate  Ugo  Bassi 
n  a.  f.  Von  ihni  aueh  eine  Episode  ausdein  pol- 
nisehen  Aufstande:  .Stanislas  Bechi  auf  dem 
Gang  sum  Tode  lb65,.  gem  neueatea  Werk  iat 
da«  Reiterbildniaa  von  Lord  Napier  ls69i.  Die 
Art  ilea  Kiinstlers  hat  Aehnliehkeit  mit  tier 
jenigen  ilea deutsche  n  Schlachtenmalers  Alhrecht 
Adam. 

Nath  ihni  photographirt : 
La  tuorte  «li  Knrico  Cairoli  awenuta  nel  eombatti- 
mento  del  Monti  Parioli  pre*  so  Roma,  gr.  qn.  Fol. 

Diego  MarUUi. 
Adenet.  Adenet,  Kupferateeher  am  1SI5  zu 
Paris,  iu  Le  Blane's  Manuel  angeflihrt. 

W.  Schmidt. 

AdeotfaiiiK.  Atlt-odutus,  s.  Deodatus  uud 
Uiodatus 

Adeodatua,  Bnider  deaGrtmmona.a.  (1  ma- 
in on  a. 

Adimarl.  P.  Pagauo  degli  Adimari,  Do- 
luinikauer  uutl  Bamueiater  zu  Florenz  iu  tier 
Straiten  IlUlfU*  ties  13.  Jahrh.,  erweiterte  mit  1*. 
Pftjqoale  dull  Aut  isa  auf  Betreibeu  ties  P.  Aldo- 
hrantliui  die  alte  Kirche  S.  Maria  Novella,  haute 
femer  tla»  Ht>.spi/.  8.  Domenieo  zu  Fi^line  an  der 
NtraaMe  met  Arezzo.  atiwie  mehrerea  Andere  iu 
Tuacaaa. 

m.  Harekoae,  Poaienle.  I  3«.  GO. 

fV.  W.  I  nger. 

Adlard.  Henry  Atllard.  Kupfersteeher  in 
London,  Jahrh..  hosonderH  durch  seine  ffe- 
achlekl  ftearlieitften  Stahlstieke  bekannt,  mei- 
Mti-iiH  nat  h  fiigliHt  heu  Qebiiudea ,  'Kirehvu  and 


.Schh>saern.  doch  aueh  nach  Bildniasen.  Zu  »ei- 
nen  beaten  Stichen  gelHiren  diejenigen  uadi 
ilugarth. 

I J  9tiea>e  in:  The  viork*  vf  W.  Hogarth  in* 

S^rie*  c4  57  F.oeravinrs    bv  Trnsltr.  2d.  edit 

Loodoa,  Jone,  anl  C->.  IS'11.  4. 
2)  Stirhe  in:  Wanderaneen  im  Nonlen  von  Eiif- 

land   Stars  Ze;fhnun«fn  eon  Th.  Allom.  I.  'ii- 

dot,  2  Bdr  1S:M  35.  er.  4. 
3 1  Visnrtten  m  .  The  Rhin«  illusmt«d.  Lon4«n 

IMI.  4. 

4 )  Bildo.  do*  Alex.  Pope.  hi.  8. 

5)  hi.  M.  v.  Weber,  Komponut.  (iurtelb.  S. 

ft  j  A.(  an..va.  BUdh..  Bni*tb.  mit  Facsimile .  Puiik- 
lirt.  v. 

7)  J.  Cook.  Weltnm«eelrr.  Ourtelb.  uiit  Fa«  simile 

N.  Daace  p  1S2S.  S. 
S|  J.  Dryden.  fifjrtelb.  mit  Farsimile.   O  Knel- 

ter  p.  s 

■l|  Sam.    Hahnemann .   Homeopath.     Bfifte.  M 
litui  i  del.  S. 

10)  Lord  Robert  Will.  Maimers,  f  IS16.   NVh  K 
Rrereton.  S. 

11)  ii,   F    Robson.   Artist,   f  1S33    Narh  J.  T 
Smith.  *>. 

1 2)  . lean  Ward.  Faustkunpfer.  S. 

13)  Wnv  Cobbctt.  Politiker.  sitzend.  S.  a.  4. 

14)  Wni.  Kmerson.  Mathemat..  v  17V2.  S. 
15 1  John  AtUau,  t  1829.  S. 

1ft)  John  Reed  Appleton  v.  M  ester  Hill.  4. 
17)  C.  B.  Farinelll,  ber.  Sanger.  S. 
Le  Blanc,  Manuel. 

W.  Fnttttmttnn 

Adler.  Philipp  Adler.  Pstricier ana  Aaft- 
burg  if).  Htte  t»pus  feeit  Philippna  Adler  Patrl- 
eius  1518  steht  auf  einem  Kupferatieh  von  l>a- 
niel  Hopfer,  der  auf  zwei  Bll.  ein  Sakraraents- 
hausehen  mit  dem  Christkind  unter  Kintlern  mit 
ihren  Erziehern  daratellt.  Floreut  le  ('unite  in 
seinem  Cabinet  drs  Singularity  Ia8  statt  Patri 
cius  Patioina ;  aeitdem  iat  dieaer  Name  aut  h  iu 
andere  Sehriften  Ubergegangen ,  sogtir  zwiseheu 
zwei  versehiedeneuKiinatlern  Adler  nttdFstfciai 
unterschieden  wordeu.  Aut-h  bestimmtt*  Knpfer- 
stiche  und  Holzaehuitte  wollte  man  tlit  sem  I'.t- 
tit'ina  znachreiben.  Ob  llbrigens  jener  Patrioiet 
Philipp  Adler  aueh  Biltlhauer  twler  Gtddat'Juaied 
war,  oder  ob  das  Sakramentahausehen  blt»ss  aid 
aeine  Bestellung  gemaeht  wurde,  ist  nitht  id 
entscheiden. 

W.  Schmidt 

Adler.  Tobias  Adler,  Miniatunaaler,  lebte 
in  der  eratun  lliilfte  dea  17.  Jahrh.  In  der  Sauim 
lung  dea  Freiherrn  Rolaa  du  Rosey  war  eine 
Landsebaflt  mit  einem  Reiter,  welehem  ein  Stelz 
fuss  am  andern  Ufer  einen  Stt>ck  reieht.  um  hiu- 
llber  zti  ktunmen.  Unten  atelit :  An  Gottea  aegvn 
iat  alles  gelegen.  Wer  den  nit  hat  mus  Annuth 
pflegen.  Tt)biaa  Adler.  Regenaburg  1047.  8 
Keino  weiteren  Naehriehteu. 

W.  Schmiilt 
'.  Christian  Adler.  Porzellanmaler 

geb.  zu  Trieadorf  bel  Ansbacfa  ft.  Mai  I7b7,  f  z« 
Miinehen  1^42.  N'at-hdem  er  den  erateu  Kuuatuu- 
terrieht  bei  Prof.  Naumaun  in  Anal»ach  SfhaUes 
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batte.grbeiteteer  von  I  SI  1  an  in  der  k.  Porzellan- 
manufaktur  zu  Nyniphenburg  bei  Miinchen  und 
wurde  IS15  zum  Obermaler  und  Inspektor  der- 
selben  ernannt.  In  Deutschland  gehorte  er  bald 
zu  deu  ersten  Meistern  seines  Faehs  und  brachte 
N  in  der  damals  beliebten  Schmelzmalerei,  ins 
besondere  iu  der  N  ac  h  b  i  I  d  u  n  g  alter  M etoterwerke 
ra  einer  nicht  gewiihnlichen  Gesehieklichkeit 
Das  tiefere  Erfassen  der  alten  Meister  in  Hi  rem 
(-'harakter  darf  man  freilieh  von  Him  ebenso  we- 
uicerwarten  wie  von  den  andern  gleichzeitigen 
Kiinstlern  seines  Fachs.  Dieser  Mangel  tritt  denn 
auch  iu  den  Porzollangeuialden  zu  Tage,  die  er 
von  1>27  an  anf  Anordnung  des  Kbnigs  Ludwig  1 . 
al*  Kupien  nach  hervorragenden  Bildern  der 
alton  Pinakothek  zu  Miinchen  ansflihrte  die 
Safflmlnng  befindet  sieh  im  Erdgeschosse  der 
oeuen  Pinakothek  .  Zu  den  besten  Arbeiten  di  s 
Kfinstbrs  gehtfren  mehrere  grosse  Luxusvasen 
mit  Bildnissen  der  bayrisehen  Kbuigsfamilie.  so 
«rie  die  Vase  mit  einer  Daretellung  der  lluldi 
rang  der  KHnste  und  Wissenschaften  nach  M 
Wagner  ?  Entwurf,  welehe  dem  Kiinig  Max  Jo- 
seph zu  seinem  Jubilaum  1S25  llberreicht  wurde 
LHe  farbige  Behandlung  sneht  in  alien  diesen 
Werken.  wie  Uberhatipt  in  tier  Porzellanmalerei 
der  Zeit,  der  Wirkung  des  Oelbildes  nahe  zu 
k'nmnen  und  hat  nichts  von  jenem  zarten  und 
t-i^enthiunliehen  Ton,  den  dieser  Kunstzweig  im 
'*  Jahrb.  zu  erreichen  wusste. 

»  Verzeirbnias  seiner  Werku  in  :  Nagler'sUe- 
achichte  der  k.  Porzellan  -  Manufaktur ,  in  lleN 
Bajer.  Annalen.  Jabr*.  1S34. 

J.  Meyer. 

Adler.  Fried  rich  Adler,  Buuiueiater.  geb. 
Ift.  Oct  1*27  zu  Berlin,  erhielt  auf  der  dortigen 
Kiinstakadeuiie  seine  eiute  Ausbildung,  besuchte 
jedoch  daneben  die  Malerwerkstittten  von  Ferd. 
Weiss  nnd  dem  Landsehafter  Grieben.  Nach- 
'Wi  er  |s46— 4#die  UniversitHt  besueht,  begann 
*r  1*4*  seine  Studien  an  der  Berliner  Bauaka- 
d''Uii>  Heit  18RI  ist  A.  an  derselben  Professor 
iff  Baugeaehichte.  Seine Studienreisen  erstreck- 
aicb  anf  Deutachland,  Holland,  Belgian, 
trankreich,  Italieu  und  Sicilieu. 

Seiueu  auageflihrten  Bauwcrkeu  Jiegt  die 
■Schinkel-Bfitticher  sche  Auffnssung  der  griech. 
Antike  zu  Grande  und  das  Bestrebeu ,  von  ihr 
aus  eine  Ihirchdringung  der  klassischen  Bau- 
lornen  mit  den  .Stilen  des  Mittelalters,  insbc- 
»<»n<lere  mit  seinen  Struktnrsystemen,  zu  Stande 
n  hringen.  Soleh  eln  Versueh,  den  mittelalter- 
lii*lien  Hnndbogeiistil  mit  antiken  Elementen  zu 
'turchdringen,  ist  die  St.  Thomaskirehe  zu  Ber- 
lin l%f,5— 6Mj.  ein  kurzer  Langbau  in  Backstei- 
h«ti,  von  sehouer  Wirkung  im  Innern.  —  Andere 
tauten  von  i  1  mi  sind :  Die  Christuskirche  zu  Ber- 
lin 1862  n.  63;  ,  ein  kleiner  gothiseher  Ziegel- 
ndiban  mit  zierlicher  Facade,  die  Pfarrkirchen 
Hoppen*  an  der  Jahde  und  zu  Grohen  und 
Sandow  in  der  Mark .  die  Kapellen  zu  Bartke- 
»ttz  in  Pouiinem  und  zu  Nennhausen  in  der 


Mark,  eudlicli  Privathauser  in  Berlin  mit  pas- 
sender  Anwendung  der  klassiseheu  Bauformen, 
Sehlbsser  in  der  Mark,  Polen  und  Esthland,  Erb- 
begriibuisse,  Villen  n.  s.  w. 

Von  ihm  herausgegeben : 
Mitte lalterliohe  Barkstein-  Bauwerke  dea  I'reuss. 
Staatcs,  Lief.  1  — 10.  a  10  KpfUl'.,  gest.  v.  Wal- 
ther,  Nicolay.  Srhweihten ,  ('.  Kamh  u.  A. — 
Supplement  znr  Zcits<  brift  f.  Bamvesen.  Berlin 
1^59—69.  ar.  Fob 
Ausscrdem  drel  Schinkplfotredeu  und  zahlrelihe 
kiinsthist.  Forschnngen.  wie  Tiber  Andreas  Setdfi- 
ter.  das  Srhlosa  ("hillon.  den  Palast  de«  Diorle- 
tian,.das  Pantheon  /u  lt<>rn  etr.  in  versrhiedeuen 
Zeitarhriften  {namentlu-h  in  Krbkam's  Zeitsrhr. 
f.  Ranwesen  u.  ini  Wurhunblatt  des  Berliner 
An  hitekten-Vereins). 

Fr.  Eyyer*. 

Adler.  0.  Adler,  moderncr  Stahlsterher. 
Von  ih ii i  folgendc  Bll. : 

Krlniieniug  an  lira*.  13  Bll.  Ansicblen  nacll  der 
Naturae/.  \i.nC.  Kei.herl  nnd  iu  Srahl  gest. 
von  C.  Adler.  gr.  qu.  8.  Oraz  1859.  Wiessner. 

W.  Enyelnumn. 

Adlerberg.  Bror  Re  in  ho  Id  Adler  berg, 
sehwedischer  Bildhauer,  geb.  1791.  f  1831  Er 
machte  seine  Studien  im  Atelier  des  sehwedi- 
seheu  Bildhauers  Goethe  und  bildete  vornehm- 
lieh  Portriits.  Seine  Blisten  wurden  wegeu  del 
Aehnlichkeit  mehr  als  wegeu  der  kiinstleriseheu 
Durchfuhrung  gelobt. 

s.  Boye,  Miilarelexiion.  Suppl.  p.  395. 

Ifittrirhnon. 

Adlerflyelit. Susanna  R ebekk a Elisabet h 
von  Adlerflycht,  geb.  von  Riese,  eine  ge- 
sehickte,  selbstschaffeude  Dilettantin  in  Frank- 
furt a.  M.  ,  geb.  daselbst  23.  Sept.  177'),  f  15. 
Miirz  l>lti.  Sie  malfe  in  Uel-  und  in  Wasserfar- 
ben  sum  Theil  nach  eigeuer  Ertiudung  Blumeu. 
Landschafteu  und  (Jenrebilder.  Besondere  Er- 
wiihnung  verdieut,  dass  von  ihr  dererateGe- 
danke  und  audi  die  er.ste  Ausfilhrung  des  be- 
kannten  Rheinpanorama  s  herrllhren.  I  in  J.  1811 
hatte  sie  wiihrend  einer  Rheiufahrt  das  Uhein- 
thal  vou  der  Miindung  der  Nahe  bis  znr  Mosel 
aufgenonimen  und  nachher  in  Farbeu  ausge- 
fiihrt.  Diese  Zeichnung  wurde  l>22  iu  Stuttgart 
durch  den  Steindruek  vervieltliltigt.  Das  Bl.  ist 
bezeiehnet:  Elisabeth  v.  A.,  lithogr.  v.  Keller 
und  gab  dem  Kupferstecher  Delkeskamp  deu 
Aulas*  znr  Ilerausgabe  seines  erweiterten  und 
kiinstlerisch  vervtdlkouimneteii  Panoramas  des 
Rheim. 

(itrinner. 

Adlernparre.  Sophie  Albertine  Adler- 
sparre, schwedische  Malerin.  geb.  0.  Miirz 
lsos  im  Kirehspiel  Reppliuge  auf  (iland.  Toe  li- 
ter «les  bekannten  Georg  A.,  welcher  1*m'.l  die 
schwedische  Revolution  leitete  und  spiiter 
Landshiifding  Amtmanu  in  Vertnland  wurde. 
In  Stockholm  wurde  sie  die  Schlllerin  de«  Hild- 
hauers  Qvarnstrom  und  des  Malers  Ekman. 
iNach  ihres  Vaters  Tode  log  sie  ls;jb  nach  Paris 

II" 


Digitized  by  Google 


84 


and  trat  in  L.  Coguiet'a  Damenatelier.  Daueben 
erkielt  sie  vou  ihren  Landsleuten,  den  Malern 
Wickenberg  und  Wahlbuui,  einige  Anleitung. 
Sie  hat  dann  nanietitlich  durch  fleissige  Kopien 
nach  den  beaten  italicuischen  Meisteru  und  Mu- 
rillo  rich  bekannt  geinacht;  diejenige  der  six- 
tiuischen  Madonna  in  Originalgrdsse  ward  vou 
der  Konigin  Josephine  in  der  katholischen  Kirche 
zu  Christiania  aufgestellt.  Nach  ihrer  Kiickkehr 
von  Dresden  portriitirte  sie  den  Kdnig  Oskar  und 
seine  (iattiu  Josephiue.  Mit  Staatastipendimn 
unternahiu  sie  dann  1851  eine  Reise  nach  Miin- 
chen,  Bologna,  Florenz  und  verweilte  S'/j  Jahra 
ill  Rom,  wo  sic  mit  Fogelberg ,  Overbeck  und 
Schuetz  verkehrte.  Auf  dieser  Reise  kopirte  sie 
u.  A.  Rnftacl  s  Transbguration ,  jetzt  in  der  ka- 
tholischen Kirche  in  Stockholm.  Auch  matte  sie 
eiu  Portriit  von  Piup  IX.  nach  dem  Leben  filr 
dieUalerie  zeitgendssischer  Herrscher  auf  Drott- 
ninghoim,  ein  tanzendea  rdmisches  Miidchen,  eiu 
Miidchen  von  Fereutino,  ein  Portriitder  Herailia 
(iiotti  in  Florenz  und  eine  Bettleriu  von  Terra- 
ciua.  Sie  hatte  wenig  Erfindungsgabe ;  daher 
hat  sie  mehr  Bedeutung  durch  ihrc  gewisaen- 
haften  Kopien,  die  von  Verstandnisa  der  alten 
Meister  zeugeu,  als  durch  eigene  Werke. 

In  Italien  trat  sie  zura  Katholicismus  iiber  und 
starb  den  23.  Marz  1*62  zu  Stockholm. 

s.  Biografiskt  Lexicon,  ny  fiiljd.  —  Tid- 
skrift  tor  Henimet  (Zeitsclirift  fiir  das  Haus) 
1863  und  1S64  ( vier  Art.  nach  ihren  eigeiieii 
Nntizen). 

Dietrichson. 

Adloff.  KarlAdloff.  Landachafts- und  Ar- 
chitekturmaler  aus  der  Dlisseldorfer  Schule,  geb. 
zu  Diisseldorl"  1819  und  1833—1841  an  der  dor- 
tigen  Akademie  gebildet.  Auf  die  eigentliche 
Landschaft  beschriiukte  or  aieh  nur  in  seiner 
frllheren  Zeit;  mit  Vorliebe  und  in  grdaserer  An- 
zahl  malte  er  spiiter  hollaudiache  Hafen-  und 
Kanalausichten,  Strand-  und  Architekturbilder. 
Ea  siud  Veduten ,  von  ansprechender  Wahl  der 
Motive  und  mit  sorgsanier  Treue  ausgefllhrt. 
Doch  aind  diese  Werke  in  der  Farbe  trocken 
und  nicht  kriiftig  genug,  auch  fehlt  es  ihneu  an 
dem  Iuteresse  einer  eigenthiimlichen  kiinstleri- 
sehen  Auffaasung.  Zu  seinen  beaten  Bildem 
ziihlen  der  hollaudische  Kanal  (1811;,  die  Ha- 
fenpartie  bei  Amsterdam  |1846< ,  einige  hollau- 
dische Winterlandschaften ,  Landungaplatz  in 
Dordrecht  '1851;,  Ansicht  von  Ehrenbreitstein 
und  Koblenz.  1854\  ein  Seehafen  im  Sonnen- 
licht  1857  . 

Mondsrheinlaiidschaft.  <  lirotjiolitli.  in  :  Aquarelle 
LMisseldorferKiiiistler.  13.  Heft.  1850.  kl.  i|O.FoL 

*.  H.  Wit  tin  -mi.  Kimsiakailemie  til  Du&seldorf. 
185G.  p.  368. 

J.  Meyer. 

A  d  in  o  n .  A  d  m  o  u ,  angeblicher  Steinachueider. 
Nur  auf  einem  Kameol  hinter  eiuem  stehenden 
Herakl*  mitKeule  und  Becher  scheint  der  Name 
echt.  aber  schon  wegen  seiner  Crosse  nicht  den 


Steinschneider ,  sondern  den  Besitzer  zu  be- 
zeichnen. 

s.  A  bb  i  Id  u  n  pe  n  bei :  S  t  osc h  ,  Gemin.  ajit.  1 . — 
Brarci,  Mem.  degli  inclsori  I,  1.  —  Abdriioke 
bei  Wini  k  el  in  an  n,  lab.  de  Stosrh  II,  1771 
-  Lip  per  (  1.  229. 

t  eber  mehrere  andere  theils  sehr  verdachtige 
theila  anerkannt  underlie  Arbeiten  mit  seinetu 
Nainen  s.  Hr  n  n  n.  Uesrh.  d.gr.Kstl.Il.  533  ff 

H.  Brunn 

L'Admiral.  Jan  und  Jacob  L  Admiral, 
s.  Ladmiral. 

Ariel flsen.  llarmen  Adolffaen,  Malervuu 
Karten  und  Wappenachildern,  16U7  zu  Haarlem 
s.  A.  van  der  Willi* en,  (iesohiedk.  Aanteek 
over  Kaail.  sohilders  etc. 

C.  Yotmaer. 

Adolffz.  A  d o  I  f  f z :  unter  diescm  Namen  ist 
nach  Bryan  und  Stanley  eiu  aelten  gewordenea 
Reiterbildniss  desHerzogsvouBiron,  Marscballs 
von  Frankreich  gestochen.  Dieser  A.  ist  nach 
Drugulin  wol  nur  der  Kunstverleger  Hermann 
Adolfsz..  der  auch  die  fur  Fraukreich  bestimm- 
ten  Platteu  vou  Goltzius  verlegte. 

s.  Bryan.  Biogr.  and  rrit.  Diet.  New  ed.  by  u. 
Stanley.  London  1849. 

*V.  W.  Lnytrr. 
A  do  HI.  Die  Ado  I  f  i ,  Malerfamilie  v.  Bergamo 

Benedetto  Adolfi,  der  Vater,  geb.  1640. 
f  1720,  machte  seine  Studien  zu  Venedig.  Er 
war  nicht  ohne  Talent,  widmete  sich  aber  der 
Kunat  zu  apat  und  erst  daun,  als  ungtlnstige 
Vcrhiiltuiaae  ihn  dazu  trieben.  Doch  schatzte 
man  seine  Bilder,  von  denen  sich  manche  in 
Privathauaeru  befanden ,  wegen  ihrea  zarten 
Tons,  der  zum  Theil  wenigstena  flir  die  Mangel 
der  Zeichuuug  entschiidigte. 

GiacotuoAdolfi,  des  Vorigen  Chester  Sohu, 
geb.  1682,  f  1741.  Von  ihm  war  noch  1793  zu 
Bergamo  die  iu  Gel  gemalte  Decke  der  Kirche 
delta  Monache  del  Paradiso  erhalten  ebenso 
Malereien  iu  S.  Aleasandro  della  Croce. 

Ciro  Adolfi,  der  zweite  Sohn,  geb.  1683. 
+  1758,  malte  mehr  iu  Fresko,  ao  iu  derChiesa 
del  Carmine  und  anderen  Kirchen  von  Bergamo 

Nicola  Adolfi,  der  dritte  Sohn,  wird  als 
geschickter  Schlachtenmaler  genannt.  — 

Waa  von  den  Werken  dieser  kaum  gekanuteu 
Kilnstler  sich  erhalten ,  tragt  eiuen  haudwerks- 
miissigen  Charakter,  ao  insbesondere  die  Fusa- 
waachung  Christi  dea  Giacomo  A.  in  S.  Alea- 
sandro della  Croce  Mittheilung  dea  U.  G.  Frtz- 
toni).  NurTaasi  apricht  von  ihnen ;  sie  acheiuen 
sonst  nicht  erwahnt  zu  sein. 

*.  F.  M.  Tassi.  Pittori  etr.  berganianchi.  Ber- 
gamo 1793.  II.  129. 

J.  Meyer. 

Adolfzoon.  C'hristoffel  Adolfzoon, Stem- 
V.  A.  C.  A  D  pelschneider  im  17.  Jahrh.. 
war  nur  dutch  A  Denkmiinzen   von  1666— lt»7ti 


Digitized  by  Google 


Adolfzoon 


mil  den  vorstehendcn  Monogr  bckannt ,  <lio 
sich  aof  den  hollSndischen  Seehelden  ,  de  Ruy- 
ter.  den  Prinzen  Wilhelra  III  von  Oranien 
trod  den  Seekrieg  von  1667  beziehen.  Dass 
*eine  Medaillen  sehr  geschatzt  wurden,  beweist 
der  hohe  Preis  von  1000  Dukaten .  die  er  fiir 
diejenige  von  1667  erhielt.  Diese  Denkndinze. 
worauf  die  allegorische  Figur  der  Niederlande, 
die  Zwietracht  zertretend.  und  in  der  Ferne  die 
Zmtorung  der  englischcn  Flotte  mit  der  Auf- 
schrift  Procol.  hinc.  mala.  Bestia.  jun.  Regnis. 
darjfestellt  ist,  hatte  1672  beinahe  zu  neuem 
Zwiespalt  zwischen  England  und  Holland  ge- 
ffihrt.  da  die  Hdflinge  Karls  II.  sich  mit 
•mala  Bestia-  bezeichnot  glaubten.  Die  Staaten 
ton  Holland  and  Westfriesland  bemiihten  sich 
daher  die  Medaille  einzuziehen  und  vernichteten 
denStempel,  indem  sie  dcm  Adolfzoou  1000  holl. 
Ducaten  zahlten. 

Jene  Medaillen  haben  die  folgeuden  Bezcieh- 
nuiuien 

MPiejenige  mit  der  alleg.  Figtir  der  Nn  derlandc 
(1187,  be*.  <*  A.)  hat  aufdeni  Revers  eine  alleg. 
Figur  mit  der  Inschrift  auf  einer  Banderole : 
Irafo  Bellum  Placa'o  Nuniine  Pax  est. 
AbgebUdet  bei  Bi  zot ,  Hist,  ni-'t.  de  la  rc'p.  de 
Hollande,  Amsterdam  1688— 1 69M.  I.  262, 
bei  Van  Loon.  Hist,  met.  dc^  Pay>-Ba*. 
U,  534. 

2lZ»ei  Fahrzeuge,  1667.   Aut  dem  Revers  da» 
englische  und  helgische  Wappen  :  Britan  :  Batav  \ 
Pav  Mit  C.  A. 
Abgeb.  bei  B  i  zot,  1,  264,  bei  Van  Loon, 
0,  538 

3)  Buste  des  Frinzen  Wilhelm  III  von  Oranien  von 
1672  I  nter  dem  Arme  C.  A.  Aul  dem  Revers 
die  Pallas :  Nec.  Sorte.  Nec.  Fato. 

Abgeb.  bei  Bizot,  I,  276;  bei  Van  Loon, 
III.  71 

l|  Bu*te  de*  Admirals  Michel  de  Ruytcr:  Michael 
de  Rviter  Provinciarvm  C'ontoederat:  Belgic-- 
Xrchitha.  -  Laasvs  Dvx  Et  Erjves.  Fnter  dem 
Arm  t.  A.  D.  F.  Diese  Medaille  ist  aus  dem 
J.  1676. 

\bgeb.  bei  Van  Loon,  111.  17ti. 

Nach  jenen  vier  Denkmllnzen.  die  mit  Sicher- 
heit  dem  Adolfzoon  gehdren,  hat  Pinehart  in 
Fol^e  gemeinsamer  Merkniale  noch  vier  an- 
dere  mit  grosser  Wahrscheinlichkeit  ihm  zuge- 
whrieben ; 

5)  Fin  Seegulecht,  J66tt.  1'uten:  PugOattdo.  Aul 
dem  Revers  in  einer  triiirlaude:  MncmosynoU, 
Spctaiidae.  Victoriae.  Et.  Virtutis.  Batavuc. 
n*.s><-  Britannica.  yuatridwm.  —  Knixini 
Rcp'isnaute.  Fortiter.  Profligata.  t'apto.  Arrhi- 
thalu»o.  Navibvi.  xxm.  Qva.  Mersis.  Exvstif. 
Ereptis  Posteritati.  Intimandiim.  Ord :  Foed . 
Belg   F.  F. 

Abfeb.  bei  Bizot.  II.  25S,  bei  Van  Loon, 
II  524 

6 1  l)ie  allegorische  Figur  der  vereinigtcn  Provin- 
itu  mit  Schiffen  aut  der  See.  1H6S.  Auf  dem 
Revers  in  einer  duirlande:  Assertis.  l.egibvs. 
Emeodatia.  Sacria.  Adiuris.  Detensis.  Concia- 
ttth.  Regibus.  etc. 


Josef  Anton  Adolph .    S5 


Abgeb.  bei  Bizot.  II.  2«2 ;  bei  Van  I.oon,  s 
n,  534 

7  |  Per  Capitain  Sweerts  aut"  seinem  tlrabruale  ans- 
gestreckt,  1673.  Doe  Nam  My  Daer  Ick  Vochi 
Fen  Yzer  I'yter  Tyt  etc.  Anf  dem  Avers:  Dva 
Moet  Men  Ivychen  etc. 

Abgeb.  bei  Van  Loon,  III,  lift. 

8)  Ein  Schild  mit  Helm  iiber  der  Kartusche :  <le- 
dachtenis  van  Jonkh.  Jan  Faulz  van  Gelder  Capt. 
op't  bed  van  eer  gestorven  den  21.  Aug.  1673, 
out  26  jaren.  Aul  dem  Revers:  De  Vadcr  Won 
De  Slag  de  Zoon  Verloor  Zyn  Bloed  etc. 

Abgeb.  bei  Van  Loon,  III,  115. 

Der  Avers  von  No.  5,  eine  Seeschlacht,  findet 
sich  als  Revers  wieder  auf  No.  4,  7  u.  8. 

Der  Kfinstlcr  nannte  sich  auch  C  Adolphi, 
der  Sohn  des  Adolph,  was  ja  auch  »Adolfzoon« 
bedeutet.  Diese  Bezeichnung  findet  sich  auf: 

9)  Denkmiinze  mit  etnem  doppelten  Krauze,  darin 
ein  Engel  iiber  den  zwei  verschlungenen  Starn- 
men  eines  Baumes  einen  Lorbeerkranz  halt. 
Darauf  steht :  Ecce  L'ohaerrebunt  Socialiaq  :  Ar- 
ctuis  Ibunt  Foedera  Si  Caelo  Nos  Patiamur  Agi ; 
unten:  C.  Adolphi  Fe. 

».  Van  Loon.  Beschrijving  etc.  II.  555.  — 
Bolzenthal,  Syzzen  etc.  p.  229.  —  Pin- 
chart,  Recherches  sur  la  vie  et  les  travaux  des 
graveursde  me'datlles  etc.  Bruxellcs  1856.  p.  229. 
—  N  a  g  I  e  r .  Monogrammisten  I.  2201 

T.  p.  WfMrhrene  u.  J.  Meyer. 

Adolph.  M eister  Adolph,  Bildhauer  Anna- 
berger  Chronik  ,  s.  Adolph  Dowher. 

Adolph.  .los.  Franz  Adolph.  Maler,  gob. 
1671 ,  f  2  Xov.  1719  7.u  Nikolsburg  in  Miihrou. 
Hot'maler  des  Filrsten  C.  Max  von  Dietrichstein. 
Aus  der  Schule  des  G.  Hamilton  hervorgegan- 
gen,  erwarb  er  sich  nainentlich  als  Thiermaler 
einen  Xatnen.  Nach  dem  (»eschmacke  des  rei- 
chen  kunstninnigen  Adels  jener  Zeit  fiel  ihm  eine 
iihnliehe  Aufgabe  wie  Hamilton  zu;  er  hattc  fiir 
den  Fiirsten  Dietrichstein  die  schOnsten  Pferde 
seines  Gestiites  zu  Kuprowitz  zu  malcn,  welche 
zum  Theil  noch  gegenwiirtig  im  Schlosse  zu 
N'ikolNburg  aufuestellt  sind. 

K.  WeUt, 

.1  o s  e  f  A  u  t  o  n  A  d o  1  p  h .  Ma ler , geb  s  Ok t .  1 729 
ZU  Nikolsburg,  f  zu  Wien  d  17.  Jan.  1762.  Sohn 
ties  Vorigen,  machte  seine  eisten  Studien  unter 
>ler  Anleitung  seines  Vaters,  widmete  sich  je- 
doch  der  Portriit-  und  Historienmalerei  und  ying 
1745  nach  London,  wo  er  eine  Reihe  von  .lah- 
ren  verweilte  und  sich  nieist  tuit  der  Anfertigung 
von  Portraits  beschiiftigte.  In  Folge  des  an  ihn 
ergangeuen  Rules,  das  .Schloss  Kremsier  mit 
Fresken  zu  schmUcken ,  kehrte  er  nach  Mahren 
zurilck  und  nialte  den  Plafond  des  grossen  Saa- 
les.  In  der  Kollegiatkirchc  seines  Geburtsortes 
Nikolsburg  riihren  von  ihm  drei  Altarbliitter  her. 
Man  riihmt  sein  Kompositionstalent ,  wie  auch 
sein  kriiftiges  warmes  Kolorit  Nach  Wolny's 
Topographie  von  Mahren  fiihrt  Adolph  das  Pradi- 
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k:tt  v.  Frenthal,  doch  findet  Rich  im  Adelstands- 
register  des  Ministerium  des  luneru  in  Wien 
fine  solche  Adclsbezeichnuug  nicht  vor. 

Naeh  iliui  gestochen 
<ie»rc  111..  Konig  von  Kiigland  zu  I'ferde ,  1755, 
v.  Bernard  Baron  fur  den  Verl.  von  J.  Boydell. 
er.  Fol. 

A'.  Wd»». 

Adolphi.Christoph  Adolphi  ,s.  C.Adolf- 
zoon. 

Adolski.  G  r  i  g  o  r  i  A  d  o  1 8  k  i .  Maler  in  der 
ersten  Hitlfte  dee  I4*.  Jahrh.,  geb  in  Moskau. 
Er  arbeitete  init  Ossip  Kolugin  nnd  Maxim  Wo- 
rowski  flir  dun  Palast  Putcrs  I.  in  St.  Petersburg 
nnd  war  Zeichenlehrer  in  der  bei  der  St.  Peters- 
burger  Biiehdnickerei  errirhteten  .Schule. 

Adolski.  I  w  a  u  A  do  I  s  k  i ,  Maler,  gel),  gegeo 
Ende  des  17.  Jahrh.  Ini  J  1711  finden  wir  ihn  an 
der  RUstkammer  npy*eiHaiina.iaTa,  Orusheinaja 
Palata  in  Moskau  augcstcllt,  doch  wurde  er 
noch  im  namlichcn  J  nach  Petersburg  an  die 
bei  Grig.  Adolski  genannte  Schule  als  Lehrer 
berufen.  Aueh  erhielt  Adolski  Auftriige  fiir  den 
Summer-  und  Wintcrpalast  in  St.  Petersburg, 
sowie  fiir  die  Bildergalerie  dew  Schlosscs  Mon- 
plaisir  inPeterhof.  Suit  172s  finden  wir  ihn  wie- 
•ler  in  Moskau.  Im  J.  1745  wurde  er  zugleich 
mit  mehreren  andern  KUnstlcru  aus  Moskau  be- 
rufen, urn  die  Kirche  in  Peterhnf  mit  Malereien 
zusehmiicken.  dock  ist  nichtbekannt,  ober  dem 
Rufe  folgte.  Ersowol  wieauch  noch  ein  anderer 
I  w  a  n  AdoUki  malten  Heiligeubilder. 

Adolski.  Andrei  Adolski,  Ileiligenbild- 
maler  im  IS.  Jahrh. ,  ward  von  Sarudnew,  der 
die  (Ynsur  der  Heilitfcnmalcrei  handhabte.  zum 
Gehiilfen  in  diesem  Fache  ernannt.  Von  diesem 
Adolski  Bcheint  das  Bildniss  der  Kaiserin  Ka- 
tharina  I.,  in  ganzer  Figur,  zu  stain  men.  wel- 
ches. vonAlexei  Subow  in  schwarzer  Kunst  aus- 
gefuhrt,  sich  imArchiv  des  Geucralstabcs  zu  St. 
Petersburg  befindet  und  links  die  Aulschrift  -die 
Gestalt  schattirto  Adolski"  »nc|icouy  Tviiieha.n. 
A,\<».ih«-Kiii«  aufweist. 

f.  Hhuiik.i.  c.iob  fEncykl.  W  urterbueh)  FI,  (ill  ff. 

FM.  Hobhert. 

Adonl.  Adoni  in  Rom  hatte  als  Edelstein- 
srhneider  zuAnfang  des  17.  Jahrh.  grossenRuf. 
Doch  weiss  man  nur.  dass  er  fiir  junge  Eheleute 
versrhlungeue  Ilande  in  Relief  arbeitwte. 

ftiulianelli,  Memorte  deprli  intazliat.iri  mo- 
dern!, IJvorno  1753,  p.  59 

fir,  W.  I  mjrr. 

Adorf,  falsche  Lesart  bei  Miihsen,  Verz.  einer 
Sammlung  von  Bildnissen  beriihmter  Aerzte. 
p.  37,  s.  Cephel. 

Adonby.  J i'h an  Ado u by,  Steinmetz  ma- 
con  ,  ill>emalim  I  Km  mit  Jchan  Richart  den  Bau 
von  vier  Zimmern  mit  Kamincn  im  Schlosse  I>cs 
Montitz,  Grafschaft  Blois. 


Adriaens. 


s.  I. Won  do  l.aborde.  Duel  do  Boulogne  et< 
Pari*  1849— 52.  II,  in.  1%. 

f'r.  W.  (  nyer. 

Adovasio.  Ferd.  A  do  van  in  italienischer 
Stecheruui  1751.  Von  Dm  : 

Veduta  did  rorso  della  laua  ertittata  dal  Monte  Vc- 
«uvio.  Oben  reiht*  Ansnht  des  K raters,  link* 
der  l.avastrom.  N.  Men  tela  del.  Ferd.  Ado- 
vasio sc.  1751.  qn.  Fol. 

W.  Engtlnutnn. 

Adriaatn*.  Jan  Adriaans,  vermuth lich  ein 
hollandischer  Maler  des  16.  Jahrh  Er  wird  er 
wahnt  in  dem  Testament  des  Jakob  Buyck.  Ka- 
nonikus  zu  Emmerich  von  15!)!!,  worin  unter  An- 
dern eta  Christus  am  Kreuz  von  Jan  Adriaans 
den  Schwestern  von  St.  Ciicilia  im  kleinen  Kon- 
vent  zu  Kalkar  vennacht  wird. 

s.  fit.  Kramm.  de  I. evens  en  Werken. 

7.  v.  WeMrheme. 

Adrlaen.  Adriaen Van  Utrecht,  s.  Utrecht 

Adriaens.  Lucas  Adriaens od.  Adriaens- 
sone,  Maler  von  Antwerpen,  wahrscheinlich 
Bruder  von  Jan  Adriaens,  Bilrger  von  Ant- 
werjieu  und  Goldschmied.  Er  wurde  1469  als 
Frei-Meister  iu  die  Lukasgilde  aufgenommen. 
worin  er  dann  fiiufmal  Altermann  "doyen-  war 
1469,  1472,  1475,  14S0  und  1  ls;t. 

Kein  Kiinstler  hatte  so  oft  diese  Wurde  be- 
klcidet;  A.  muss  bei  seinen  Genossen  in  beson- 
ilerer  At  htung  gestanden  haben.  Unter  seiuem 
Dekanato  im  J.  1480  wurde  in  der  Gilde  eine 
Abtheilung  fiir  Beredsamkeit  Rederykkamer  . 
gen.  De  Violiere,  errichtet,  die  sich  im 
IU.  Jahrh.  besonders  auszeichnete.  A.  arbei- 
tete  1467  an  der  AusschmUckung  der  Lieb 
frauenkirche  zu  Antwerpen,  wirkte  bei  den 
beriihmten  »Entremet8«  zu  Briigge  im  J.  U61* 
mit  und  lieferte  die  Zeichnungen  fdr  die  Fenster 
der  Kirche Saint-Brice  zu  Touruai.  Fiilachlicher- 
weise  hat  man  ihm  die  Ausfiihrung  der  Glasge- 
malde  zugeschrieben  und  einen  Glasmaler  aus 
ihm  machen  wollen.  Jene  Arbeiten  zu  Brugge, 
fiir  den  Hcrzog  von  Burgund.  und  zu  Tournay 
finden  sich  in  den  Archivcn  der  Stadte  urkund- 
lich  verzeichnet. 

Am  19.  Januar  14!»;{  ist  A  s  Frau,  Margaretha 
Volckerick  ,  als  Wittwe  verzeichnet.  Doch  war 
Adriaens  wol  erst  kurz  vorher  gi'st. ,  da  ein  Le- 
gat  das  er  der  Liebfrauenkir.  he  zu  Antwerpen 
vennacht  hatte,  erst  1495  ausgezahlt  wurde. 

Als  Schiller  von  ihm  werden  in  dein  Antw  cr- 
pener  Liggere  genannt    Michael  Floris,  bei  ihm 
eingetreten  I47(»,  Mendrik  Van  der  Vaert,  zu 
gleich  mit  Willem  Daneels,  1472;  Willem  Van 
Kessele,  1484. 

s.  I. eon  de  Laborde,  les  Purs  dc  Hour^osne  eO- 
l-ari.  IS49-  52.  I.  540.  II.  Ml.  -  Art.  von 
Chev.  I..  deBnrl  ure  in  <ler  Biographic  na- 
tionale  de  Bclgiquc. 

J  •  yieytr 
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Adriaenssen.  Alexander  Adriaenssen, 
Maler,  geb.  15S7  zn  Antwerpen.   Sein  Vater, 
fjuanuel  Adriaenssen ,  ebenfalls  geb.  zu  Ant- 
werpen. war  ein  namhaftcr  Komponist  nnil  spiclte 
vortrefflich  die  Laute,  flir  die  er  I5s4,  1 5112  und 
I  MO  Saiuudungeu  von  StUcken  hcrauagab.  Der- 
*ell>e  hatte  sich  init  Sibylla  Crele  oder  Crelin 
verheiratliet,  dor  Tochter  von  Paul  und  Ilelene 
Schvfeli  oder  Scheffelinck  von  Niirnberg,  der 
Wittwe  des  Michel  Yselnmt  Mittheilung  des 
Clev.  L.  de  Burbure  .  Aus  den  Kirchenbiichera 
der  St.  Jakobflklrche  zu  Antwerpen  gehi  hervor, 
da**  die  Ehe  uacb  protestautischciu  Ritus  voll- 
z%'en  war.  Indessen  ist  Bcbon  das  erstc  Kind 
aus  derselben.   unser   Maler  Alex.  A.,  don 
I"  Jan.  15^7   iu  eben  jener  Kircbe  des  b. 
Jakob,  also  katholisch,  getauft  wordcn.  Tauf- 
padicu  <les  Alex,  waren:   der  Kapitau  Pro- 
p*rci<»  Baccotzy  sic;  Baccocehij  und  (iio.  Batt. 
uoefcny,  beide  von  Bologna;  die  Govattcriuneu 
Maria  Steelant  und  Clara  Gabri.   Der  Taufakt 
liH  dem  Vater  die  Bezeichnung  "Signor«,  die 
dxrnals  niclit  allzu  haufig  war.  Nach  der  Geburt 
•  weier  weiterer  Sdhne.  Fraus  und  Emanuel ,  in 
lenJ.  15S$und  15M),  wurdenain  1.  .Sept.  Ictzte- 
Tfn  Jahres  die  Kheleute  in  ibrer  Pfarrkircbe  St. 
Jakob  nach   katholischcr  Weise  cingescgnct ; 
•fer  darfiber  ausgestellte  Akt,  (lessen  Zenge  ein 
IbrrCourard  ohnc  Angabe  des  Familiennamens 
nnd  Mathias  Goris  waren ,  bemerkt ,  dass  die 
r<»ttrn  nut  der  kath(dischen  Kircbe  wieder  aus- 
.•rsolmt  seien.  Alexauder  erbielt  dann  noch  drei 
<»«chwjj»ter :  Ilelene,  gelt.  1501    juug  gcst.  , 
Vniceu,  geb.  1595.  und  Nicolaes.  geb.  150$. 
Ivren  Taufpatben  haben  zum  Tbeil  italienische 
Namen;  offenKar  stand  Emanuel  A.,  der  um 
1 llauptinatin  der  Bilrgergarde  war  und  eiue 
arc'eseheue  Stellung  cinnahm,  in  guten  Bczie- 
hunfcen  zu  den  in  Antwerpen  angesiedelten  ita- 
limischen  Faniilien. 

Alexander  A.  wurde  iin  J.  1597/OS.  also  im 
Alter  von  etwa  elf  Jahreu  ,  als  Schiller  des  Ma- 
fal  ArlUfl  oder  Arnold  Van  Laeck  in  das  Eig- 
cerc  der  Antwerpener  Lukasgilde  ciugeschrie- 
If-n.  Als  Freimeister  wurde  er  im.I.  l«»lo —  Kill 
aufgenommcn,  mit  tier  Bezeichnuug  »waterschil- 
der-  Maler  in  Wasserfarbcn  .  wiihrenil  ihn  das 
hVrlmungsbuch  der  Gilde  einfach  Maler  neunt. 
I.  neseltaame  Bezeiclmung  tindct  sich  auehbei  Ja- 
kob Jordaens .  was  indcssen  nicbt  ausschloss, 
das*  dieser  sowol  als  Adriaenssen  mit  der 
piisateii  Geachicklichkeit  auch  die  Oelmalerei 
betffcben. 

E»  ist  kaum  wahrechcinlich.  dass  A.  jene 
gMSe  Zwisehenzeit  von  13—14  Jahreu  in  der 
Wtrkstatt  von  Artus  Van  Lacck  zugebraebt; 
Dach  Vol  I  endllBg  seinerStudien  hat  er  sich  wuhr- 
-  fn  inlirb  auf  Reisen  Ix-geben.  Jcdrufalls  hat 
^r  den  Kin  Ansa  von  Rubens  erfahren. 

Der  Kiinatler  verbeirathete  sich  den  20.  Febr. 
o.l  I  in  der  Katbedrale  seiner  Vateratadt  mit 
Maria  Zeeldrayers.  welche  wol  dieselbe  war  mit 


einer  Magdalona  Zeeldrayers,  getauft  in  der  Ka- 
tbedrale den  !.  Dez.  1581.  Zeugen  der  Trauung 
waren  Adriaen  Mertens.  vielleicht  der  Maler  die- 
ses Namen8.  und  Jan  Van  Hove.  Das  erste  Kind 
aus  dicaer  Ebe  wurde  den  1.  Febr.  Kiln  in  der 
Kirche  St.  Jakob  getauft;  ihm  folgtou  1017  Pe- 
ter, unter  deasen  Taufpatben  der  Schlaohienma- 
ler  Peeter  Snayers  war .  dann  1010  Clara.  1020 
Emanuel ,  dem  die  erate  Gattin  von  Rubens, 
die  »8igii Isabella  Brant .  und  Vincenz 
Adriaenssen .  der  Bruder  des  A.,  zu  Gevatter 
standen,  uud  Jakob,  getauft  den  1.  Jan.  1023. 
Der  Taufakt  des  Letzteren  ergibt,  dass  da  mala 
die  Eltern  das  Wapper  bewohnteu,  in  desson 
Nachbarachaft  auch  dasHaupt  der  Uamandischen 
Scbule,  Rubens,  wohnte.  Daa  sechste  und  letzte 
Kind  desAdriaensseu,  getauft  den  is.  Miirz  1025, 
empling  den  Namen  Kathariua. 

A.  nahm  im  J.  1032—1033  in  sein  Atelier 
einen  Schiller  Namens  Philipp  Milcx  auf;  der 
einzige  Schliler  nnsores  Meisters ,  (lessen  tlie 
Archive  der  Lukasgilde  gedenken,  und  dieser 
eine  ist  unbekannt  geblieben.  In  deinselben  J. 
lieu  sich  A.  in  die  »Kanuner  der  Beredsamkeit", 
gen.  De  Vbdiere  Einrichtung  der  Lukasgilde, 
s.  Lukas  Adriaens  ,  aufnehmen,  trat  daraus  aber 
wieder  im  J.  1033  —  1634. 

Der  Kilnstler  war  mit  Aut<»n  Van  Dyck  be- 
freundet.  Der  Eetztere  malte  sein  Bihlniss,  das 
dann  voui  Antwerpener  Stecher  Anton  Van  der 
Docs  in  KuplVr  gestochen  wurde  eine  stattliche 
Figur  mit  schonetn  nachdenklichen  Kopfe,  in 
scliwarzer  Kleidung.  Der  Stich  triigt  die  lu- 
schrift:  Alexander  Adriaenssen  —  florum  avium 
et  pisciuin  pictor  excellens  Antverpiae. 

Diese  Iuschriftbczeichnetdie  Gattung,  darin  A. 
thiitig  war.  Allein  er  malte  nicht  bios  das  Still  - 
leben  der  -  Bluineu,  Viigel  und  Fiscbe«,  sondern 
auch  die  Gai  tenfriiehte,  sow  ie  metallne  Gefiisse, 
V:isen.  Kriige,  Gliiser  etc.  Alio  diese  Dinge 
malte  der  Meister  mit  einem  feinen  VersUindniss 
des  Hclldunkels,  mit  sehr  leicbtem  uud  sicherem 
Pinsel  in  einem  zarten  silbernen  Ton;  doch  that 
er  sich  vor  Allem  in  der  Darstellung  der  Fische 
hervor.  Die  Wirkung  seines  Kohnits  wird  noch 
geboben  (lurch  eine  korrckte  und  geistreiche 
Zei(dinnng.  Begreinich,  dass  von  einem  solchen 
Meister  Rubens  zwei  Bilder  besass  das  eine 
VOgel  vorstellend,  das  andere  einen  Korb  mit 
Frfichten. 

Noch  vor  wenigen  Jahren  besass  das  Museum 
von  Antwerpen  kein  Werk  des  einheimisehen 
Meisters;  erst  I*»»i7  erbielt  es  ein  solches  (lurch 
die  Gesellschaft  >Artibus  Patriae-.  Es  ist  ein 
besonders  bemerkenswerthes  Bild.  da  es  alle  die 
Gattun'_en  in  sich  vereinigt.  darin  A.  sich  aus- 
gezeichnet  hat.  Fische  verschietlener  Art,  Krehse 
und  SWAT  die  in  der  Maas  vorkounnonde  Arten 
»Maiiskreeftjes«  u  s.  f.  sindauf  eiiiemTische  aus- 
gebreitet .  dabei  eine  KatzeimBegriirdaruberher- 
zufallen,  aber  noch  auf  der  Lauci  wie  wennsie  eine 
StorungfUrchtete ,  aueserdem  Klichengerathe  mit 
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Gemtise  und  ein  kleiner  Korb  mit  todten  Vbgeln. 
Das  Bild ,  von  guter  Anordnung,  zeigt  die  oben 
erwShnten  Eigenschaften:  hier  sind  die  Fische, 
obwol  Alles  vortrefflich  ansgefiihrt  ist,  doch  das 
eigentliche  Meisterwerk.  Der  Verf.  dieser  Biogr. 
besitzt  gleichfalls  ein  Bild,  Bowie  eine  Studie 
des  Malers.  Das  eretere  stellt  auf  einem  blauen 
Teppiche  reiche  Gefasse  dar,  eine  silberae  Platte 
mit  Artischocken ,  eine  schdn  ornamentirte  sil- 
berne  Vase,  ein  mit  rothem  Wein  geflilltes  Glas, 
auf  dessen  Wand  sich  ein  Fenster  spiegelt.  des- 
sen  Reflex  sich  auf  der  FlUssigkeit  selber,  dann 
noch  auf  einem  zweiten  Glase  neben  dem  ersten 
wiederholt  u.  s.  f.  Das  fein  gemalte  Bild  tragt 
auf  dem  Tische  das  Zeichen  Alex  Adriansen  f. 
1647  Die  Studie,  auf  jetzt  aufgeleimtem  Papier 
gemalt,  ein  Paar  todter  Vbgel  an  einem  Haken, 
ist  gezeichnet:  Alex.  Adrieanssen  fecit.  Man 
sieht  aus  diesen  Bezeiohnungen ,  dass  der  Maler 
seinen  Namen  auf  verschiedene  Weise  schrieb ; 
doch  findet  sich  derselbe  niemals  mit  einem  s  am 
Ende,  wie  or  jetzt  mauchmal  angefllhrt  wird. 

Gute  Werke  vou  der  Hand  des  sehr  fruchtbsi- 
ren  MeiBters  tinden  sich  noch  drei  in  der  Ber- 
liner Galerie  und  vier  im  Mad  rider  Museum. 

Auch  in  der  Galerie  von  Pommersfelden 


sind  Bilder  von  Alex.  Adriaenssen. 
Zwei  derGemalde  im  Berliner  Museum 
sind  mit  seinem  Namen  bez  ,  das  eine 


noch  mit  der  Jahrz.  1647.  Ein  treffliches,  auch 
im  Helldunkel  nieisterliehes  Stilleben  mit  zcr- 
schnittenen  Fischen,  gez.  Alex.  Adriaenssen  fc 
A°.  1632,  im  Besitze  des  GrafenTbrring  zu  M  ii  li- 
chen. Auch  sollen  Bilder  von  dem  Meister  mit 
demnebenstehendenMonogr  vorkommen.  Waa- 
gen  Handbuch,  1S62,  II  70  riilnnt  noch  die 
grosse  Naturwahrhcit  seiner  Darstellung,  Howie 
seinen  breiten  und  meisterlichen  Vortrag.  Auch 
in  der  Anordnung  seiner  Stilllehen  zeigt  der  Mei- 
ster nicht  selten  eine  gewisse  GWisse. 

Jakob  Van  derSanden,  Sekrc  titr  der  alien  Ant- 
werpener  Akademie,  wusste  nichts  Niiheres  von 
diesem  Kiinstler  und  vermuthete  nur.  dass  das 
von  J.  B.  Descamps  angegebeueGeburtsjahr  1625 
urn  einige  Jahre  vorgerfickt  werden  milsse  Cor- 
nelis  de  Bie  erwahnt  in  seinem  Gulden  Cabinet 
A  unter  den  zu  seiner  Zeit  lebenden  Meistern, 
woraus  J.  Van  der  Sauden  irrthiitnlich  folgct  te. 
dass  der  Ktinstler  I6f>2  noch  am  Leben  gewesen. 

Alex.  Adriaenssen  st.  vielmehr  in  seinem  75. 
Jahre,  den  30.  Ukt.  1661.  Bestattet  wurde  er  in 
der  .St.  Jakobskirche  zu  Antwerpen ,  unter  dem 
Grabsteine  seiner  Gros ^mutter  llelene  Schyfeli 
und  neben  seiuer  Schwoster  Helene.  Die  Iu- 
schrift  dieses  Steiues  lautet: 

1).  u.  M. 
Hier  leet  beg/raven  de  cerbare 
.louffr.  Helena  Schyfeli  van 

Norenberch  sterft  den  13.  Meert  a".  IdUo. 
Helena  Adriaensen  dochter  van 
Emanuel  Adriaensen  sterft  den 
2.  Januari  a".  1600. 


ende  den  eersamen  Alexander 
Adriaensen  sone  van  Emanuel 
Adriaensen  sterft  den 
30.  October  a°.  1661 
Bidt  vuor  de  Sielen. 
Cornells  de  Bie,  der  von  den  Lebensumstin- 
den  des  Meisters  nichts  wusste ,  begnUgte  sich 
mit  der  Bezeichnung  des  Kunstzweiges .  darin 
er  thatig  gewesen.  Arnold  Houbraken  erwahut 
seiuer  nur  fliichtig  ;De  groote  Schouburgh  etc 
1753.  II.   144  ,  und   Campo  -  Weyerman  ge- 
denkt  nur  der  Gegenstaude,  welche  er  voruehm- 
lich  behandelte    Descamps  gab  willkiirlich  da» 
Geburtsjahr  1625  an  s.  oben  ,  gestand  aber  we- 
der  den  Ort  noch  das  Jahr  des  Todes  zu  wissen. 
Als  das  letztere  fatnl  Felix  Bogaerts  in  irgend 
einem  Buche  16*5  angegeben .  in  seiner  EfcgNHM 
dune  hutoire  des  <irl«  en  Brfgiqtte  depuh  IG4U 
jmtju  a  1H40  machte  er  dies  Datum  bekannt.  das 
dann  Ofters  wiederholt  worden.   Seitdem  sind 
aus  dem  einen  Alexander  Adriaenssen  zwei  ge- 
worden,  welche  man  den  Aelteren  und  den  Jfin- 
geren  genannt  hat    Auf  den  Letzteren  bezieht 
man  das  von  Descamps  angenommcne  Geburts- 
jahr unddas  vou  Bogaerts  verbrTentlicbteTodes- 
jahr.  Der  Aeltere  dagegen  gilt  fdr  den  SchUler 
des  Artus  Van  Laeck ,  von  ihm  weiss  man  nur  zu 
sagen,  dass  er  im  17.  Jahrh  gelebt  und  seine 
Bilder  sehr  nachgedunkelt  haben. 

Letztere  Beinerkung  trifft  gleichfalls  nicht  die 
Bilder  unseie*  Meisters.  Leuchtend  und  dureh- 
siehtig  auf  gut  praparirtem  Grunde  genial t,  kro- 
nen sic  wol  die  Unbill  der  Zeit  erfahren  haben, 
sind  aber  nicht  trtibe  geworden. 

Unmlthig  hinzuzufttgen,  dass  Alexander  Adri- 
aenssen, Sohn  des  Jakob,  getauft  in  der  Ant- 
werpener  St.  Jakobskirche  den  17.  Marz  1576, 
niehts  als  den  Namen  rait  unserem  Adriaenssen 
gemein  hat. 

I  I  BUdniM  des  Meisters-  nach  V  a  n  I)  y  c  k ,  ge»t.  von 
A  nton  Van  der  Does.  Fol.  s.  im  Text 

2)  ,  Rem.  von  Francois  Denys,  gest.  von 

A  nton  Van  der  Does.  Fol. 
».  Register  der  Pfarrgemeindeti  von  Antwerpen 
ini  Civil  stand  (Etat  civil)  von  Antwerpen.  — 
Ph.  Hombouts  et  Theod.  Van  Lerim, 
De  Ligperen  etc.  I.,  399,  J60  u.  471.  11  41  u 
44.  —  (Jral-  en  gedenkschriften  der  Provincie 
Antwerpen.   Antwerpen,  Kerken  von  St.  Jacob. 
St*.  Walburgis  en  St.  .Juris.  Bl.  160.  —  Spe- 
cification des  peintures  irouve'es  a  la  inaison 
mortuaiie  de  feu  Messire  Pierre  Paul  Hobens  et. 
in:  Bevue  universelle  des  Arts.  I    276.  —  Ob 
K  ram  m.  Aanhangsel  et.-.  —  l  eber  den  Vater. 
Emmanuel  Adriaenssen :  F.J.  Fe'tis.  Biogra- 
phie  universelle  des  musiciens  et  bibliographic 
ge'nerale  de  la  musique,  2«\  ed. 

Thd.d.  r.m  Ijtrtus. 
Adriaeussen.  In  den  Verzeichnissen  der  Ant- 
werpenerLukasgilde  tindetsich  eineganzeReihe 
von  Malern  dieses  Nameus  angefllhrt.  von  denen 
sich  aber  keine  Werke  mehr  nachweiseu  U&seu 

Antony  Adriaenssen,  der  Aeltere,  SchUler 
von  Jan  de  Beer  im  J.  1510. 
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Xicolaes  Adriaenssen.  mit  dein  Beina- 
men  Dondari,  Meister  uui  1561. 

Antony  A driaenasen,  der  JUngere,  Lehrer 
ta  Hendrick  van  Balen  1606  .  Meister  um  1615, 

Gaspar  Adriaenssen,  Meiater  urn  1620, 
t  1632 

J»n  Adriaenssen.  Meister  um  1622. 

Jan  Adriaenssen,  Schiller  von  Deodati  ura 

1623 

«.  A.  Siret.   Diet,  hist   des  Peintres    2.  Ed. 
Paris  1866 

J  Mtyer 

Adriaenssen*.  R  e  g  n  i  c  r  A  d  r  i  a  e  n  a  s  e  n  a  der 
JuDge,  Glastnaler  und  Glascr,  Sohn  dca  Regnier 
A  des  Alten  und  der  Anna  Gomez .  dcren  Ehe 
IM2  vollzogen  worden  Eegnier  der  Jungc 
*urde  11589—1690  als  Meiatcrasohn  aufgenom- 
meu.  1702—1702  war  er  Dekan  der  Antwcr- 
pener  St.  Lukasgilde.  Ob  er  in  Oel  gemalt  oder 
pe?tocuen  .  wie  angegeben  wird,  iat  zweifelhaft 
Zwischen  dem  1*.  Sept  1723  und  dem  IV  Sept. 
172-1  starb  er,  denn  in  die-sem  Jahre  wunle  seine 
Tndteuarhuirt  an  dieGilde  bezahlt 

Thfod,  Van  txri%tt. 

Adriaenz.  Jan  Adriaenz.  Maler,  1531  Schil- 
ler vou  PhUipp  vau  Utrecht.  1533  Frei-Meiater 
derLnkasgildezu  Antweipen  und  1 549  Altermann 
Dekan  deraelben  Seiu  1563  erbautes  Haua,  mit 
«len  an  der  Facade  angebrachten  Bildniasen  Jan 
van  Eyck's  und  A  Duma,  war  noch  1852  zu 
Antwcrpen  erhalteu 

*.  Siret,  Diet. 

Adrian.  Adrian  van  Peg  he  in.  a.  Pcghem. 

Adrian.  Lauren  tin*  Adrian,  ein  Bild- 
*chnitzer.  welcher  um  1531  bei  der  Tafelung  und 
Aiis^chmllckung  des  Artuahofes  in  Danzig  thatig 
war.  Seine  Werke  sind  im  Geachmack  der  von 
den  Niederlanden  nach  Danzig  eingefuhrten 
zopfigen  Renaissance.  Leider  iat  daa  Meiste  sei- 
ner Arbeiten  im  J.  1*13.  ala  der  Artushof  den 
Franzosen  ala  Militar- Lazareth  dienen  musste. 
in  Grunde  gegangen  oder  bei  der  Restauration 
IM*  verandert  worden.  Aiich  die  von  Hirach 
die  Oberpfarrk.  St.  Marien  in  Danzig  I,  209 
ansdriicklich  ala  im  J.  1813  noch  vorhanden 
erwahnte  Eiufaaaung  der  Reinholda-  Statue  iat 
nicht  mehr  vortindlich,  und  der  im  Fries  erhaben 
>:earbeitete  Triumplizug  der  Danziger  nach  der 
Marienburg  wunle  schou  1813  zeretort.  Fiir  bei- 
des  waren  dem  KUnatler  100  Gulden  bezahlt 
worden.  Die  Umrahmung  der  halbrunden  Bil- 
ker, welcho  er  verfertigte,  lasst  keincn  ausser- 
tew«ihnlich  begabten  Meister  erkennen.  Die 
Tiachlerarbeit  an  der  Wandtafelung,  dem  Ge- 
j-ttihl  etc.  machte  Heinrich  Holzapfel  aus  Kassel 
oicht  aus  Koln.  wie  bei  Hirsch  a.  a.  0.  p.  205 
Kent]  • 

M»)  rr.  K6n»tl*r-L*xiknn.  I. 


s.  Pre  us*  Provin  zialbl  , 1857  XII  195—203. 
Priiwtmitthtil  von  R.  Beryau  in  Datuig. 

H.  OtU. 

Adrian!.  Gerhard  Adriani  malte  1630  und 
staeh  vielleicht  auch  selbst  daa  Bildniss  des  Six- 
tus  Ripperdus.  geb.  1584,  reformirten  Predigers 
zu  Leeuwarden  Oval.  kl.  Fol.  Brustb.  mit  4la- 
tein.  u.  4  holl.  Veraen.  Hiernach  iat  Heineken'a 
Angabe,  daas  A.  den  Sibrand  Sixtius  gemalt,  zu 
bericbtigen  Letzterer  iat  von  A.  Matham  nach 
N.  Moyacrt  geat. 

Drugvlin. 

Adriano.  Adriano,  spanischer  Maler,  SchU- 
ler von  Pablo  de  Cespedcs,  KarmelitermOnch  in 
einem  Kloater  zu  Cordova,  wo  er  aein  ganzea 
Leben  zubrachte  und  gegen  1630  in  vorgerilck- 
tem  Alter  at.  Pacheco,  der  ihn  pcrstfnlich  kanntc, 
nennt  ihn  eiuen  tUchtigcn  Kilnstler,  nnd  Palo- 
mino herichtct,  daas  man  seiner  Zeit  in  der  Kar- 
meliterkirche  eine  Magdalena  von  der  Hand 
Adriano  a  sah.  welche  an  die  Weise  uud  daa  Ko- 
lorit  Tizian  a  ei  innerte.  Nach  Quilliet  befand 
aich  dieaea  Bild  apater  im  Palaat  von  Cordova. 
Ponz  erwahnt  rilhmend  eine  Kreuzigung  und 
verechiedene  HeiligenHguren  in  der  Sakristei 
jenes  Klostera. 

g.  Palomino.  Kl  Musro  PHtoruo  etc.  III.  43. — 
("can  Bermudez,  Die-.  —  V.  Qulltldt, 
Dietionnairfl  des  Printros  K*pagnol<>. 

Lefort. 

Adrianus.  A  d  r  i  a n  u a  von  Ilerzogenbusch  iat 
mit  dem  Jahre  1480  und  einem  gothiachen  A  ala 
Werkzeichen  in  einem  um  1590  verfaaaten 
handachriftlichen  Kiinstlerveizeichniss  erwiihnt. 
Wahrscheinlich  eine  Verwcchalung  mit  Ilicro- 
nymua  Bosch  und  wol  nicht  der  Adrian  de  Boia 
le  Due,  der  nach  La  horde  Catal.  des  artistes 
p.  32,  1488  in  Brugge  als  Maler  bei  den  Zu- 
riistungen  zu  den  herzoglichen  Festlichkeiten 
beachal'tigt  war. 

».  Kagier.  Monngr  I.  Nr.  5. 

Fr.  W.  Unyer. 
Ail  rich.   Chr.  Adrich  sc.   Mit  dieser  Be- 
zeit  hnung  erwiihnt  der  von  Frenzel  herauage- 
gebene  Katalog  Sternberg  V.  Nr  1359  folgen- 
dea  Bl. 

Plan  uud  An&irhl  des  aiteu Jerusalem,  sr.  tpi.  Kol. 

W.  Schmidt. 

Advinent.  Ail  v  in  en  t  ,  Maler  und  Radirer, 
geb.  zu  Lyon  um  1760,  urbeitete  in  der  Pro- 
vence, wo  er  gegen  1*25  *t.  Er  war  im  Land- 
echaftafache  thatig,  zeiclinete  aberauch  Figuren 
uud  versuchte  aich  in  der  Schabkunat  und  Ra- 
dirmanier.  Sein  Werk  belault  aich  auf  etwa 
zwolf  BU...  die  aelteu  aind.  .So  eine  Lamlachaft, 
worin  ein  Hirt  eine  Hii  tin  im  Flotenblasen  uu- 
terrichtet,  bez.  Advinent  iuveuit  et  sculpsit,  kl. 
qu.  Fol. 

s.  Le  Blanc,  Manuel. 

W.  SthmUlt. 

Dieaer  Advinent  ist  vielleicht  derselbe  mit : 

Etienne  Louis  Advinent,  Maler,  geb.  zu 
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Lyon  1767,  f  zu  Marseille  1831.  Er  maltc  ins- 
besonderc  Gcnrescenen  aus  dem  Bauernlebcn 
des  stldlichen  Frankreich ;  im  Museum  von  Lyon 
ist  von  ihra  ein  Thiermarkt ,  mit  der  Jahreszahl 
1822  bezeichnet.  Raynaud  von  Aix  soil  nach 
ihm  gent,  haben. 

».  Bellier  de  la  (J  ha  v. 

J.  Meyer. 

Adwud.  ThomasAdwud  (Adwood?  wird 
von  dem  russischen  ArchHologen  Sabelin  als 
deutscher  Goldarlwitcr  bezeichnet,  der  1654 
in  Russland  war  und  Emailarbeiten  lieferte. 
Der  Name  dentet  doch  wohl  auf  cnglischen  Ur- 
sprung. 

s.  3a6-h.tMii-b :  <•  MPTaj.i««HTKo»n»  upoB3Bo^cTa-fe 
m,  Cocci ■ ,  in  den  3anucKH  Hhii.  apx«HMo- 
i  n  m  re  k  a  in  o6u^ecTRa  V.  1 1 U  und  dessclbcn 
HcTopuiecicoe  ofioaprhuie  ipHHHtf)  rflHara  a 
in  luuuiaro  ,\i>ja  bh  Poccia,  ebend.  VI,  287. 
(.Sabclin's  Aufoatze:  tiber  die  Metallarbeit  in 
Rutland,  in  den  Menioiren  der  Kai*erl.  Arrhao- 
lofj.  (icsellschall  V,  110,  und  historisrhe  I'eber- 
■feht  der  Kmailarheit  In  Rutland,  ebend.  VI, 
287.) 

Ed.  Itobbert. 

Adzer.  Daniel  Jensen  Adzer  (auch  Azo  , 
A.  diinischer  Medailleur.  Der  Sohn 
D.  I.  A.      eines   schleswig'schcn  Baiters, 

D.  I.  A.  F.  machtc  er  seine  Studien  zu  Ko- 
penhageu,  erhielt  spiiter  ein  .Stipendium  zur 
Reise  in  s  Ausland  und  kehrte  1 704  nach  Kopen- 
hagen  zuriick.  Fiir  die  Reinheit  der  Umrisse 
nahm  er  sich  Hedlinger,  flir  die  Behandlung  der 
Figurcn  Du  Vivicr  ziun  Muster.  Er  ward  erstcr 
kon.  Medailleur  uud  Mitglicd  der  Akademie  zu 
Kopenhagen.  Unter  den  Regicrungen  Fric- 
drich  s  V.  und  Christian  &  VII.  schuitt  er  eine 
Anzahl  schoncr  Stempt'l.  Davon  sind  insbeson- 
dere  zu  nettnen:  die  Denkmiinze  auf  die  (iriin- 
dung  der  Akademie  der  schbuen  KQnste  in  Ko- 
penhagen 1 1754  ,  die  Medaille  mit  dem  Bildnisse 
des  Grafen  Moltke  (1767;  auf  Kosten  der  Aka- 
demie in  Gold  und  Silber  ausgepragt,  die  Denk- 
miitize auf  das  Indigeuatgcsetz  1 T 7l»  ,  diejenige 
der  Latidhaushaltungs-Gesellschaft  in  Gold  uud 
Silber  und  das  treffliche  Medaillon  mit  dem  Bild- 
nisse ties  llistorikers  Fr.  P.  Suhni  17s7,.  •;•  IhUS 
8V  Kopeuhagen. 

s.  Walnwich,  Kunstner- Lexicon.  — Autstel- 
1  n  up  -  kataloge  der  Kopenbagener  Akademie 

tii r  1 77S  u.  1 711  1.  —  -  M.  T  h  i  e  I  e .  kiiiistacademiet 
oe.  HesUtatUCII  paa  Amalienborji.  kopeiihaccn 
1800,  p.  I  12.  # 
IHrtriclnon  u.  J.  Vtyer. 

Aechiugcr.  Jakob  Aechingcr,  Zcichuer 
und  Radirer  um  die  Mitte  des  IS.  Jahrh.  in 
Oesterreich.  Von  ihm  iolgcitdc  seltcue  Radiruttg: 

Maria  mit  dem  Kinde.  nach  F.  Sicrist.  1. 

Von  Fttnxli  mit  Hum  lit  tea  Q.  Eliintfcr  zu- 

A.  AiHireten. 

Aegemami.  Sin.  Sev.  Aegcinann.  Mit 
diescr  Bcz.  findct  skit  cine  Radirung  mit  der 


van  Aeken. 


Unterechr. :  Keyserliche  Execution  vber  die 
Aecliter  vnd  Malefitz  Personen  —  zu  Frank- 
furt a.  M.;  ergangenn.  1016.  Sim.  Sev.  Aege- 
mann  fee.  qu.  Fol. 

W.  EngHmann. 

Aegerts.  »ae«ekts  me  kecit  antweri'iak*. 
mit  dieser  Bezeichuung  sah  lch  im  Privatbesitz 
in  Lille  ein  vortrefflichesBildchen  iniGeschmack 
des  Mieris  idem  cs  auch  zugeschrieben  wurde  . 
eine  junge  Frau  am  Klavier  vorstellend,  neben 
ihr  ein  Mann  stchend;  die  Nebeudinge,  die  Ver- 
zicrungen  am  Klavier  u.  s.  f.  ungemein  zierlich 
uud  scharf  ausgefiihrt.  Mau  findet  uirgends  so 
viel  mir  bekannt  eine  Spur  von  dieseuiKUtistler 

Der  Name  in  dieser  Form  ist  nicht  flamandisch 
vielleicht  ist  die  Bezeichnung  aus  dem  Vor-  und 
Zttnamen  zusamtuengesetz  :ak.  uerts? \,  In  den 
Liggereu  der  Antwerpener  St.  Lukaagilde  hat 
Theod.  Van  Lerius  etneu  Meister,  auf  deu 
die  Bezeichnung  allcnfalls  hindeutete,  -nicht  lin- 
den kiinnen. 

O.  MuniiUr. 

Aegid.  D.  Fr.  A  eg  id.  Mit  diesem  Namen 
und  dem  Zusatze  Traixegnie  tindet  sich : 

Kin  m. ,  die  Maria  von  der  jtuten  HotTumig  dar- 
stcllend,  in  :  l  .<  -  plainte*  amou  reuses  de  Josu  et 
de  Marie,  par  Auguste  de  Kelleries.  Mon*  1061. 
4.  Kopie  nach  einem  annuymen  III.  in  oinero 
Buche  von  1653.  —  Der  Steelier  ein  Prater 
Aefridius  von  der  Abtei  der  Bonne-Kspe'rance  in 
Belgien  ? 

J.  Meyer. 

Aegidlns.  Aegiditts,  Gloekeugiesscr  zwi- 
schen  den  J.  1404— MS!)  in  Bohincn.  Von  ihm 
haben  sich  folgende  Glocken  ethalten  zwei  in 
der  Stadtpfarrkirche  zu  Pilsen  aus  den  J.  1464 
untl  I471J  und  cine  Glocke  zu  Potworow  iu  Biih- 
men  aus  dem  J.  1489.  Auf  der  letzteren  tienut 
er  sich  Egidius  de  pr,  al6o  wahrscheinlich  von 
Prag. 

».  IMabacz,  AIIr.  Kunstlcriexieon  fiir  Bohruen  u 
Mahren.  I'rap  1S15. 

A'.  Wtiu. 

Aeginetest  s.  Ncalkes. 

Aeken.  Hierouymtts  van  Aeken.  meist 
Hieronymtt.H  Bosch,  audi  Bos  von  fteinem  Ge- 
burtsort  genannt,  Maler.  geb.  zu  lierzogenbusch- 
Immerzeel  De  Levens  en  Wei  ken  etc  I  77 
las  falsch  in  den  gleich  zu  nennendon  Rigif+tern 
Agnen,  woher  tier  Kflnstler  in  neueren  Wer- 
ken  so  auch  in  Passavant  s  Peintre  grav**nr 
irrthlimlich  iifters  so  genannt  worden.  Seinen 
richtigen  Namen  hat  A.  Pinchart  s.  unten  ge- 
fttnden,  tndem  er  die  bctr.  Register  genauer 
einsah.  In  den  verscliiedenen  Urkundcn,  die  von 
ihm  hand'eln,  wild  er  Atpten,  Akcn.  auch  Aeken 
genannt;  die  letztere  Lesart  ist  die  jetzt  pe- 
brituchliehc  gewtirden. 

I.  Urknndliche  Nachrichton.  Van  Mander  uhe r  aeine  Bil4«r. 

Aeken  ist  nicht  unwahrscheinlich  der  Sohn 
von  Laurens  van  Aeken,  der  1468  als  Biirger 
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von  [{erzotcenbusch  eingcachrieben  ist.  Er  selbat 
6ndct  sich  in  den  Regiatera  der  »llluatre  Lieve- 
VrouweBroederschap"  iderBrliderschaft  von  un- 
serer  lieben  Frau  in  jcner  Stadt  vor.  Da  er 
tlamals  bereita  25  Jahre  alt  gewesen  sein  muss, 
laa»t  sich  aunehtnen ,  dasa  er  zwiachen  1460  und 
U«>4  geb.  wordeu.  Jcne  Register  bokunden  anch, 
dawer  14514,  1499,  1504,  1509  und  1 512  in  den 
N'iederlanden  gewohnt  habe  (ini  letztenJ.,  1512, 
erhiolt  er  fiir  das  Model  1  zu  einen  Kreuze  20 
Stflber  .  Endlich  gebcn  sio  auf  folgendo  Weise 
<Us  Jahr  seines  Todes  an  -Obitus  fratrum 
A°.  1516.  Hieronimus  Aqueu  als  Bosch,  in- 
aipiis  Pictor-.  Diese  Angabe  findet  sich  in  dem 
N'anien-  und  Wappenregistor  <ler  Mitglieder  der- 
*elbeu  Hriiderschaft  beatatigt ;  unter  einera  leercn 
Wappenschilde  ateht  Hieronyuius  Aquons  alias 
Bosch  seer  vermacrd  achildor  obiit  1510.  Aquens 
ist  wol  abgeklirzt  fiir  Aquenais ;  das  hiesse  also, 
das  Bosch  von  Aachen  stamme.  Da  er  aber  in 
Herzogenbuach  geb. ,  so  ware  mitbin  seiu  Vater 
von  Aachen  gewesen?  Deinnacb  wiirde  van  Aeken 
soviel  wie  vou  Aachen  heisson ,  und  diese  Be- 
leichnunfr  des  Ursprungs  ware  hier  ebeneo  zuni 
Namen  gewordon,  wie  bei  dem  Maler  Johaun 
VOD  Achcn. 

Aus  den  angefiibrten  Dateu crgibtsich,  dass  die 
offers  vorgebrachteVerniuthung,  Bosch  eei  in  Spa- 
oien  geweseu,  nanz  willkiiriicb  ist;  wenigatons 
miiisste  sein  A  uf e  uthal  t  dort  »eb  r  k  urz  geda  ucr  t  ba- 
brn.  Ebcnso  unliegriiudet  ist  die  andcrc  Behaup- 
tun^dassderAublickderKunatwerkeiin  Eakurial 
auf  die  Kunstweise  van  Aekcns  und  die  Ge^cu- 
Atinde  seiner  Darstelluug  von  bestiinmcndcm 
Einduss  jreweseu.  D.  Felipe  de  Quevera,  Hot- 
junker  Karl's  V. ,  time  lit  schou  in  seinen  Koni- 
raeutaren,  die  iu  der  Mitte  des  1H.  Jabrh.,  nocb 
'be  der  Bau  des  Eskurial  begonnen  hatte ,  ge 
■ichrieben  sind ,  von  unsereni  Meister  Neldung 
und  berichtet,  duas  seine  Malereien  von  Staub 
nnd  Schmutz  bedeckt  seieu. 

149.»  oder  1494  fertigte  van  Aeken  die  Zeich- 
nungen  fiir  die  Glasfoustor  der  Kapelle  der  Bru- 
derschaft  in  der  St.  Johanniskirche  zu  Hcrzo- 
->  nbusch .  dio  durch  die  Glasmalcr  Willein  Lom- 
bard un<l  Hendrik  Baeken  oder  Bueckinck  aus- 
n'HUhrt  wurden.  1512  zeiehnete  er  fiir  die  Bru- 
derschaft  die  8kizzc  zu  eiueni  Kreuz.  Vor  dem 
J  15»4  make  er  fiir  den  Ilerzog  Philipp  den  Scho- 
nen,  ein  Register  der  Rechuungskammer  zu  Rys- 
sel  Lille  enthitlt  die  Bemerkung :  »A  Jeronimus 
\an  Aeken,  dit  Bosch,  peintre ,  detnourant  an 
Bois-le-Duc ,  la  somine  de  XXXVj  livres  a  ln.n 
compte  sur  ce  «ju  il  pourroit  ostre  deu  sur  ung 
mant  tableau  dc  paineture,  de  IX  pieds  de  hault 
en  Xj  pieds  dc  long,  mi  doit  estre  le  Jugemont  de 
lheu,  asaavoir  paradis  et  enfer,  que  Monsoigneur 
lut  avait  ordonne  fairc  poor  son  trea  uoble  plai- 
'ir«  Aucb  Margnretba  von  Oeaterreich,  I5(»7  zur 
Kejfentin  der  Xiederlande  berufen ,  kam  in  den 
Resitz  eines  Gemaldcs  von  Bosch,  das  die  Ver- 
*uchung  dea  hi.  Antonius  schildertc.  Ausserdeni 


sind  uoch  einige  andere  Werke  vou  alten  Auto- 
ren  erwiihnt.  So  battu  von  ibiu  Karl  van  Marnier 
zu  Amsterdam  eino  Flucht  naeh  Aegypten  ge- 
seben :  Joseph  fragt  im  Vordergrund  einen  Bauer 
nach  dem  Weg ,  Maria  sitzt  mit  dem  Kinde  auf 
dem  Esel ,  im  liintergrund  zeigt  sich  eine  Her- 
berge  mit  viel  Volks  davor  und  einigen  fremden 
Seeleuten,  die  einen  grossen  Baren  tanzen  las- 
aen;  ferner  eine  Hiille,  daraus  dio  Patriarchcn 
erliist  werden .  wahrend  Judas,  der  auch  heraus 
inochte,  durch  allerlei  phantastische  Teufel  feat- 
gehalten  wird ;  endlich  noch  eiue  Kreuztragung 
in  ernstem  Stile.  Dorselbe  Schriftsteller  sab  bei 
einen  Haarlem  schen  Kunstsamraler .  Joan  Die- 
tringh,  verschiedene  Heiligenbilder ,  wornnter 
ein  Monch  mit  Ketzern  streitend:  da  Alio  ihre 
Bilcher  in's  Feuer  geworfen  hatttm.  verbrannten 
die  der  Ketzer.  diis  des  Heiligen  aber  stieg  un- 
versehrt  aus  dem  Feuer  nuf.  Der  Mlmch  und  die 
Seinen  waren  crust  und  edel  gehalten,  die  Ketzer 
aber  mit  liicherlichen  and  absonderlichen  Ge- 
siehtsziigen  und  (iebiirden.  Noch  nennt  van  Man- 
dor  ein  Mirakel,  worauf  die  Kiipfe  mit  Hajir  und 
Bartsehr  natiirlich  und  breit  gemalt  waren.  Auch 
seine  Malereien  fiir  die  St.  Johanniskirche  zu 
Herzogenbuscb  worden  von  van  Mander  erwiihnt ; 
nach  dem  Zeugniss  von  Orimaye  waren  sir  noch 
1011  daselbst.  Sic  atellten  vor  die  Eraehaffung 
der  Welt.  Abigail  bei  Salomo,  dio  Anbetunir  dor 
Weisen.  die  Belagemng  von  Bethulia  mit  dem 
Mord  von  Holofernos  und  dor  Flucht  von  dessen 
Heor.  Esther  und  Ahasverus.  Boi  dor  Einnahino 
Horzogenbusch  s  durch  den  Statthalter  Friedrich 
Hoinrich.  1029,  erhiolt  die  katholische  fioistlioh- 
keit  die  Erlaubiusa.  die  Gomalde  mitzunehmon  , 
seitdem  weiss  man  nicht,  was  aus  ihnen  gewor- 
den  ist. 


II.  NachrichUn  tod  Bildern  in  Italien,  Belgien  a. 

Seine  Werke  miisaon  sehon  frlihe  in  Italien 
bekannt  gewesen  sein,  da  der  Anonymus  dea 
Morelli  auf  seinen  Koisen  deren  einige  antraf, 
u.  A.  bei  dem  Kardinal  (irimaui  eine  Hiille  mit 
Ungohouern,  eine  phantastische  Vorstellung  cles 
Traumos  und  eiue  allofroriscbo  der  Fortuna. 
worauf  das  Yersehliiigcii  ilos  Jonas  durch  den 
Wallfisch  voranseliaiilieht  war.  Noch  sollen  zwei 
grosse  Gemalde  von  v.  A.  in  doin  Rathssaal  dor 
Zehnmannor  zu  Venedig  gewesen  sein.  Prinz 
Wilhelm  von  (h  anion  und  Jan  de  Casembroot, 
Herr  von  Backorseel,  besas-nen  Jeder  ein  Bild 
von  Ihm,  der  I.etztero  oine  Anbetung  der  Weisen 
Beide  GemSlde  nahm  Philipp  II.  zu  Briissel  an 
sich,  als  die  CHlter  der  Aiifstandisehen  cingezo- 
gou  wurden.  Bubens  war  im  Besitz  von  vier 
Bildoni.  einor  Versuchunjr  des  hi.  Antonius. 
zweior  halb  lebensgrossen  Kiipfe  und  einor  Hoch- 
zoit.  Endlich  wird  noch  gomoldet,  dass  dor  Erz- 
horz<»g  Ernst  1494—95  iiher  1 00  Guidon  fiir  einen 
Ohristus  am  Kreuz.  wornnter  die  Voiholle  zu 
sehen  war,  und  die  Hiilfte  dieser  Sumine  fiir  ein 
anderes  Bild  von  Boeeh  bozahlt  hatte. 
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Vor  Allem  jedoch  war  Spanien  frtiher  ausser- 
gewohnlicb  rcich  an  seinen  Werkon  Philipp  II. 
besass  nicht  woniger  ale  lfi  Geraaldc  Acht  da- 
von  gingen  beim  Brand.  der  1 60S  das  Pardo  vpr- 
nichtere,  zn  Grunde  Nach  Argota  di  Molina 
waren  dabeisieben  Vorstellungen  der  Versuchung 
und  der  htfllischen  Plagpn  des  hi  Antonius;  das 
achte  war  die  Abbildtmg  eines  ungchcuerlichon 
Kindc*.  das  dm  Tage  narh  seiner  Geburt  sieben 
Jahre  alt  sehien  Pater  Siguenza.  der  prate  Bo- 
achreiber  des  Gphjiudes  und  der  Kunstachatze 
des  Eskurial,  welcher  ausftihrlich  von  diesem 
KUnstler  spricbt,  ohne  dass  irgend  wie  deutlieh 
wllrde,  dass  er  ihn  personlich  gekannt  hKtte. 
theilt  seine  Werke  in  drei  Klassen :  1  Gegeu- 
stiinde  der  Andacht.  historische  Vorstellungen 
a ns  dem  Leben  und  Leiden  Christi,  durchgUngig 
wtirdig  und  ernst  aufgefasst .  wobei  jedoch  die 
Feinde  des  Heilandes  schon  in  allerlei  Zerrbil- 
dern  und  mit  roher  Leidenschaftlichkeit  in  den 
Gesiehtsziigen  abgebildet  seien;  2)  Versuchun- 
gen  durch  hOlliache  Geister  und  Plagen  derHiflle, 
meist  mit  dom  hi.  Antonius  als  Hauptfigur,  da- 
rin  die  Ungethlime  sowol  der  heidnischen  als 
christliehen  Mythologie  entlehnt  sind,  voll 
schreckenerregender  Drachen  und  phantastischer 
Vogel  und  Thiere;  3]  Symbolische  Vorstellungen 
der  Verkehrtheiten  und  Untugenden  der  Men- 
schen ,  wobei  das  Spiel  der  Leidenschaften  auf 
sinnreiche  Woise  veranschaulicht  wird.  Die  Ge- 
malde,  welche  wir  von  anderen  Autoren  nder  in 
authentischon  Dokumenten  erwahnt  finden,  go- 
htfren  grosstentheils  zu  den  beiden  erstgenanntcn 
Katcgorien;  von  der  dritten  werden  wir  gleich 
im  Museum  zu  Madrid  mehr  als  ein  merkwiirdi- 
ges  Beispiel  antreffen.  Uebrigens  hatte  Pater 
Siguenza  versSumt .  auch  noch  eine  vierte  Gat- 
tung  anzufiihreu,  die  der  Bauernkirchweihen, 
Trinkgelage  und  frohlichen  Gosellschaften :  viel- 
leicht,  dass  er  Werke  dieser  Art  in  Spanien  nicht 
vorfand.  Die  politischen  Beziehungen,  welche 
in  der  ersten  HSlfte  des  16.  Jahrh.  zwischen  don 
Niederlanden  und  Spanien  bestanden,  erklaren 
die  Anwesenheit  einer  so  grossen  Anzabl  von 
Bildem  der  niederWndiachen  Schule  in  Palasten 
und  Kirchen  Spanien' s  zur  Genilge ;  und  gerade 
diejenigpn  von  Bosch  nilis.sen  eine  besondere 
Anziehungskraft  fUr  den  spanischen  Volkscha- 
rakter  gehabt  habcn.  Sehr  charakteristisch  ist 
es.  dass  Philipp  II.,  in  dein  die  kirchliche  Rich- 
tung  seines  \  olkes  einen  hesTrnderen  Ausdruck 
erhielt,  in  der  Monchszclle ,  scinem  Stcrhezim- 
mer,  ein  Bild  von  Bosch  hatte  aufstellen  lassen, 
worauf  rlip  Stlnden  dargestellt  waren,  von  denen 
das  C'hristpnthum  die  Menschheit  befreien  solltc. 
In  der  Mitte  war  das  Bild  Christi  geinalt,  utnge- 
ben  von  himinlischem  Glanz;  das  (»anze  aber 
trug  die  Aufschrift :  (,'ave  Cave  dominus  vi<let! 

IH.  Charakteriitik.  Bilder  in  Madrid. 

Dut  ch  seine  eigenthiindh  he  Anschauuugsweise 
hat  vau  Aeken  in  der  Kunst  seines  Jahrh.  eine 


ganz  besondere  Stellung  eingonommen.  Zunach^t 
durch  «lie  Ursprtinglichkeit  und  unerschopfliche 
Lebendigkeit  seiner  Phantasie.  Nicht  nur  war 
er  der  VorlSufer  jener  Richtung  der  niederlan- 
dischen  Kunst ,  welche  sich  an  daa  Volkaleben 
hielt  und  an  seine  ungebundenen  Aeusserungen 
sinnlicher  Ausgelassenheit ,  also  der  Erste  auf 
der  Balm,  die  spKter  von  Brouwer,  Teniers, 
van  Ostade,  Jan  Steen  eingeschlagen  worden; 
sondern  er  ist  auch  im  eigentlicheu  Sinne  des 
Wortes  der  Schopfer  einer  ganz  neuen  Richtung, 
der  phantastischen ,  gewesen.  Zahlreich  waren 
seine  Nachfolger.  Bereits  unter  seinen  Schillern 
mHssen  ihrer  gewesen  sein,  die  nach  seinen 
Kompositionen  Gemalde  ausftihrten,  welche  fiir 
seine  Arbeiten  gehalten  und  verkauft  wurden 
D.  Felipe  de  Quevara  meint  mit  Reeht .  dass 
nicht  alle  ihm  zugeschriebenen  Werke  acht  wa- 
ren und  dass  der  hohe  Werth,  dpr  darauf  gelegt 
ward,  zur  Nachahmung  verleitet  hatte.  Spater 
sind  selbst  Dtlrer ,  Cranach ,  aber  vor  Allem  die 
Brueghcls  u.  A.,  auch  bei  gleich  grossem  oder 
noch  grosserom  Talent,  in  seinen  Spuren  ge- 
gangen. 

Die  ihm  vorausgehenden  Meister.  van  Evck, 
Rogier,  Memling,  glaubige  Sohne  der  Kirche 
und  unter  der  Herrschaft  ihres  Dogmas  malend, 
hatten  sich  wol  auch  an  das  Uebernatilrliche  und 
Symbolische,  das  sie  in  den  Lehren  der  Kirehe 
fanden,  gewagt ;  aber  erst  Bosch  hat  den  schreck- 
haften  Vorstellungen  der  HOlle  mit  ihren  Qualen 
und  Strafen  Gestalt  und  Farbe  verliehen.  Ein- 
mal  in  das  dlistere  Gebiet  cingetreten,  ergriff  er 
mit  Wollust  alios,  was  seine  Einbildungakraft 
aufsteigen  sah,  und  gab  es  mit  idler  Kraft  der 
8innlichcn  Ersehcinung  wieder.  Kein  Wunder 
also,  dass  in  seinen  hollischen  Vorstellungen 
alios  gleich  spukhaft  ist  die  Gestalten  der  Men- 
schen  und  Tliiere  missgoschaffen,  uugeheuerlich 
und  in  den  ungereimtesten  Mischungen;  die 
Handlung  selbst  sowol  als  die  Scene,  worin  sie 
vorgeht,  zwar  ihren  Motiven  nach  wiederum  der 
sichtbaren  Welt  entnommen,  durch  die  Phantasie 
desKlinstlers  aber  mittelst  der  abenteuerlichsten 
Formen  und  Farben,  vor  Allem  auch  mit  An- 
wendung  von  Ranch  und  Flammen,  auf  die 
wunderbarlichste  Weise  versinnlicht. 

Obschon  das  humoristische  Element  in  diesen 
Phantasma-rorien  nicht  ganz  fehlt,  obschon  es 
auch  in  den  Qualen  und  Strafen  durchblickt. 
welche  er  die  menschliehen  Untugenden,  auch 
diejenigen,  welcher  sich  die  Geistlichke.it  da- 
mals  schuldig  machte,  in  der  Hfille  erleiden  ISsst, 
war  es  ihm  doch  in  der  Regel  vollkommen  ernst 
mit  seinen  Vorstellungen.  Als  achter  Sohn  der 
Kirche  hat  er  sicher  selbst  daran  geglaubt.  Mog- 
lich  sogar,  dass  er  eine  moralische  Absicht  mtt 
seinen  Darstellungen  verband.  Darauf  scheinen 
wenigstens  jene  Allegorien  zu  deuten .  wovon 
das  Museum  von  Madrid  zwei  nierkwUrdig'-  Bei- 
spielebewahrt.  Das  eine  hat  den  Triumph  des 
To  des  zum  Vorwnrf.  Mitten  in  einer  dichten 
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Merifje  von  Gerippen  und  Spukgestalteu  remit 
der  Tod  uiit  der  Sense  auf  fahlein  Pfenl  mit 
losew  Ziigel  einher .  Uberall  Schreckeu  verbrei- 
tcud  und  die  Lebenden  gewaltsam  in  sein  Reich 
eiutreibeud .  eine  Bande  Gerippe  ist  ihm  dabei 
behUlflich.  Auf  deui  Yordergrunde  ist  die  Nicli- 
tigkeit  der  weltliebeu  Ehren  und  Geuiisse  ver- 
-iuiilicht   Ein  Kiinig,  dem  seine  letzte  .Stuude 
verkllniligt  wird ,  fallt  in  seinen  Purpunuantel 
Rebuilt  nieder,  wahrend  seine  SehStSti  ihui  ent- 
riaseii  werden ,  eine  Grnppe  Manner  und  Frauen 
sinl  mitten  in  frohlicher  Scluuauserei  und  Lust- 
barkeit  gestort  und  traclitet  vergeblich  dem  sie 
bedrohenden  Loos  zu  entrinnen.   Mitten  (larch 
dirse  .Scene  rollt  der  Wagen  des  Todes,  uni  die 
SobUehtopfereinzusnniuieln.  Das  andere  triigt  die 
AuMirift  Oninis  earo  foenum  dieEitelkeit 
d<*  Fleisches  in  der  Welt'.  Auf  eineni  Leiter- 
*»gen,  der  uiit  sieben  pknntastischen  Thieren 
bespanut  ist,  betindet  sich  eine  Anzahl  spielon- 
der  und  singeuder  Weiber,  in  ihrer  Mitte  die 
Kama,  die  auf  ihrer  Trompete  blast.  Menschen, 
iifschopfe  von  allerlei  Standeu  und  Alter,  geben 
»icb  von  alien  Seiten  her  Mlihe,  uni  dies  Sinu- 
biid  der  weltlifhen  Lust  zu  erkliiuuien,  derweil 
fine  Anzahl  Anderer  bereits  herabgestiirzt  und 
durch  die  Rjider  des  Bchweren  Wagons  jamnior- 
lich  zerschniettert  sind. 

IV.  Dant*Uonicen  anf  Btichen.    £kane  Kunrtweise. 

Zu  diesen  moralisirondcn  Allegorien  gehfiren 
nocb  zwei  andere  Darstcllungen,  die  von  Hieron. 
<V>ck  oder  in  dessen  Atelier  gestocben  sind.  Die 
•  ine  schildert  die  Gcldgier  einer  Anzahl  Figuren 
No  26  ,  die  in  Kofforn  oder  Tonne u  nach 
•Schiitzen  oder  Kaufwaaren  gut-hen  und  einandcr 
die  Bente  streitig  tnachen ;  an  der  Matter  ist  ein 
BM  befestigt,  worauf  zu  lesen  Nieuiant  en  kent 
b'  tu  aelveu,  und  darunter: 

Nemo  lion  quaerit  passim  sua  roiiinnxU,  nemo 
Nou  qtiaetit  sese  ■  i.netU  in  rebus  ageiidi*, 
V«rtno  non  inhiat  privatis  uiidiquu  liuris. 
Hictrahit,  illetrahit;  i  iinrtiu  atnor  linns  habendi  est. 

I»er andere Stteh  (No.  1>>  stellt  einen  Wallhschauf 
*lem  .Strand  vor,  der  eiue  Menge  Fische  ausspeit, 
»ahrend  ein  Manu  ihui  den  Bnuch  aufachneidet, 
woraus  andere  gesehuppte  Thiere  zuui  Vorsehein 
kooimeu.  Am  Ufer  des  Meeres  fangt  ein  Fischer 
uiit  einem  Hiiring  als  Lockspeise  einen  griisseren 
n«*b.  DasGanze  wird  erklart  (lurch  denSpruch  : 
Grandibus  exigui  sunt  piaces  piscibus  esca. 
Auf  der  Greuze  zwischen  diesen  allegorischen 
Vorstelluugen  und  denjenigen ,  welche  der  Mei- 
ster  aus  dem  Yolksleben  entlehute,  steht  diesiun- 
reicbe  Komposition,  welche  durch  eiueu  kleineu 
uiit  derBezeichuung  ■•Aitx  quatre  vents«  versehe- 
MB  Stich  No.  24;  bekannt  ist.  Im  Yordergrunde 
>iut  die  Thorlieit,  in  Gestalt  einer  alteu  Fratt, 
uiit  einem  Kranz  auf  dem  Uaupt,  beschaftigt  ein 
N't— t  von  Narren  atiszubriltcn.  Zur  Linken  wird 
die  bungrige  Brut  durch  zwei  narriaeh  geklei- 
<icte.  lacherlhhe  Wesen  gespeist.  Rechts  schliigt 


ein  Greis,  mit  einer  Schellenkappe  auf  dem 
Haupt,  auf  eine  Cyuibcl,  wobei  ein  kleiner  Narr 
tanzend  heruinspringt. 

Mit  einer  audern.  von  P.  Merecinus  gestochenen 
Darstellung  No.  20  tibcrschreitet  der  Maler  jeue 
Grenze  und  steht  mitten  im  Yolksleben.  Hinter 
einem  viereckigen  Ueberhang,  beleuchtet  durch 
ein  Fenster  uiit  rautenfbrinigen  Glasern.  sieht 
man  unter  einem  breiten  Rauchfang  eine  alte 
Fratt,  die  auf  dem  Fetter  Waffeln  biickt.  lhr 
gegenliber  sehlaft  eine  grosse,  dicke  Mannsge- 
stalt,  ungestiirt  von  dem  Guitarrenspiel  eines 
hinter  ilnu  steliendeu  Mamies.  Am  Mantel  des 
Rauchfangs  ist  eiu  Papier  befestigt,  worauf  eiue 
Eule  in  einem  Pilgergewand  ab;;cbildet  ist,  dar- 
unter steht:  Hiero.  Bos.  Inuentor.  Neben  der 
Wafleibiickerin  leert  ein  wolgefutterter  Mbuch 
eiuen  Bierkrttg;  sodaun  erblicken  wir  eine  t*u- 
zende  Frau,  die  mit  der  Zange  auf  einen  Rost  . 
schliigt.  Herein  treteu  uoch  einige  ziemlieh  auf- 
geregte  Perstuien  mit  einem  Blasebalg,  einem 
Spinnrocken  und  einem  Bratspiess ,  woran  ein 
Yogel  steckt.  Rechts  am  offenen  Fenster  spielt 
ein  Monch  auf  dem  Dudelsack;  einem  Manue  mit 
dumnit  in  Gcsieht  wild  der  Bart  von  einer  sehr 
hiissliehen  Frau  eir.geseift.  Auf  dem  V'order- 
gruitd  lauft  ein  llund,  mit  einer  Haube  auf  dem 
Kopf,  auf  seinen  Hinterpfoteu.  Liings  der  Mauer 
eudlich  sind  Bretter  augebracht,  worauf  Geschirr 
von  Kupfer,  Thon  uud  Glas;  an  der  Wand  eiu 
Yogelbauer.  Man  sieht,  wie  derKeim  der  uatu- 
ralistischen  Richtung.  welcher  die  niederliindi- 
sche  Schttle  folgen  sollte,  bei  II.  Bosch  bereits 
sehr  stark  entwickelt  war;  aber  auch,  wie  in  jede 
seiner  Darstellungeu  das  Phautastische  und  Ba- 
rocke  hineinspielte.  Das  ist  selbst  da  der  Fall, 
wo  er  mit  dem  vollsteu  Erust  historiscli-bildliche 
Vorwilrfe  behandelte.  In  der  Anbetuug  der 
Kiinige  Museum  in  Madrid  sieht  mau  auf  dem 
Kragen  einea  derselben  nicht  bloss  verschiedene 
Heilige,  sondem  auch  allerlei  Teufelehen  ge- 
stickt;  der  Saum  des  weissen  Mantels  ties  Moh- 
reukiinigs  ist  mit  zahllosen  abeutcuerlich  gestal- 
teten  Ytigeln  verziert. 

Ueberhaupt  ist  dieses  Bild  ,auf  dem  auch  die 
Stifter  mit  ihron  Schutzlieiligen  vorgestelltsind) 
fllr  die  Kunstwoise  des  Meisters  bezeichneud. 
Otto  Mtoidler  schreibt  tins  dariib<-r :  Das  Ge- 
iualde  scheiut  deu»  Stile  nach  dem  15.  Jahrh. 
anzugehbren  und  Uberrascht  diejenigen ,  welche 
den  Maler  nur  aus  seinen  spateren  Werken  ken- 
nen.  Es  ist  ein  bedeuteudes  Werk  von  gros9eu 
SchiinheiU'ti  im  Einzelnen.  Der  Mohrenkonig  in 
weissem  Gewaudte  mit  langen  phantastischen 
Aermeln  und  Quasten ,  mit  langen  Fransen ,  die 
auf  deinBodeu  aufliegeu,  ist  sehr  weich  und  fein 
ausgeflihrt  bei  grUsster  Bestimmtheit ,  dann  ist 
z.  B.  das  zerbriickelte  Gemauer  Uber  dem  Eiu- 
gang  des  Stalles  so  scharf  gezcichnet  und  so  be- 
wunderungswiirdig  behandelt,  die  Fiirbung  des 
Ganzen  eudlich  so  schiiu ,  dass  der  Meister  bei 
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anderer  Goiatesrichtung  ein  zweiter  Momling 
hatte  werden  kounen. 

Dass  Bosch  Otters  ernst-religiose  Gegeustandc 
darstellte,  das  beweist  auch  ein  jetzt  verschol- 
lenoa  Bild,  Ubor  welches  Gottfried  Kintal 
folgende  Notiz  aufgefunden  hat :  Gerhard  von 
Haen.  Kanouikus  am  bonucr  Miinster,  kaufte  in 
KGlu  l  eiue  aus  Herzogeubusch  stammende 
Altartafel  opera  quondam  Uieronimi  Buschii 
Celebris  nostri  tempuria  eo  isic  loci  pictoris  ex- 
quisite artificio  depictam,  welche  ein  wcgen  sei- 
ner katholiachen  Religion  vertriebener  Nieder- 
lauder  besass,  und  stelltc  sie  auf  den  Hauptaltar 
der  genannten  Kirche.  Auf  dcm  liauptbild: 
Christi  Einzug  in  Jerusalem  ,  auf  den  Flilgeln 
seineGeburt  u.  seine  Auferstehuug.  Das  Bild  litt 
durch  die  Schenckscheu  Soldaten  bei  der  Plttn- 
derung  von  1587;  Haen  liess  es  reatauriren ,  ea 
ist  aberseitdemverschollen,  vielleichtdurch  den 
Kirchenbrand  von  1590  zerstiirt  worden.  Eigen- 
handige  Notiz  des  Kanouikus  Haen  vom  Jahre 
15b9,  in  einem  handschriftl.  Kollektenbuch  dea 
MiiuBters,  jetzt  auf  der  Univ.  Bibl.  zu  Bonn. 

Dae  der  nlederlandiachen  Schulo  eigene  Stre- 
ben  naeh  Wahrheit  und  Natiirlichkeit ,  tritt 
auch  bei  van  Aeken  hervor,  wenngleich  seine 
seltsame  Phantasie  dazu  in  Gegensatze  stand. 
Dagegen  war  er  in  deu  Fonnen  freier  als  die 
vorangegangenen  Meister  und  driickte  entachie- 
dencr  und  lebendiger  die  Bewegungen  aus. 
Ebenso  ging  er  weiter  in  der  Entgegenaetzung 
lichter  und  dunkeler,  wanner  und  kdhlerFarben. 
Flammen,  Rauch,  Feuer  und  Dampf,  die  ihm  zu 
seinen  Vorstellimgen  trefflieh  zu  Statten  kamen. 
und  wovon  er  mit  Vorliebe  nnd  vielem  Geachiek 
Gebfauch  maehtc,  dienten  zugleieh  die  W irk ung 
seiner  Malereien  zu  erhdhen.  Seine  Gewiinder 
haben  minder  kteinlicho  Falteu,  als  bei  seinen 
Vorgangern.  Seine  Malweise  verriith  eine  feste, 
vor  allem  aueh  gewandte  Hand.  Man  meint,  dass 
er  gewiihnlioh  an  mehr .  d*nn  oinem  Gemiilde, 
zugleieh  arbeitote.  Er  akizzirte  seine  Figuren 
auf  einen  weissen  Grund  nnd  gebranchte  durch- 
scheinende  Oelfarben,  bei  deuen  der  Grand 
durchsohiminerte.  Seine  Farbengebung,  auch  wo 
sie  etwas  dunkel  ist.  bleibt  immer  warm  und 
haruionisch. 

Das  Bildniss  des  Kiinstlers  s.  unten  No.  1 
zcigt  in  Antlitz.  Haltung  und  Tracht  einen 
schlichten  Mann;  durth  eiue  OelTnung  im  Hin- 
tergruud  sieht  man  eiue  Holle  mit  uionstroseii 
Teufelu.  Unter  dem  Portrait  lust  mau  von 
LampaonioB : 

Quid  aibi  vult  Ilironynie  Bosclii 
lilt?  oculus  tuns  attoiiitiis?  quid 
Pallor  in  ore?  vehit  lerourcs  si  et 
Spertra  Krebi  vnlitantia  coram 
\»pi«eres.  Tibi  Ditis  avari 
<'rediderim  patoisse  rer«*s*Us 
T^rtareasque  doinos ;  tna  qtiando 

itl  babet  irniH  imu.t  Avrrni 
Tam  potuit  l>**n«  piiitterr  ilextra 


7.  Verechiedene  Bilder  in  Qalerien  u.  im  Privatbotitx. 

Eine  Anzahl  Malereien  unseresMeisters  scheiut 
verloreu  gegnngen  zu  sein.  Dazu  gehoren  die  iu 
der  St.  Johanniskirchc  zn  Herzogenbusch  be- 
findlichen.  sowie  die  von  K.  v.  Marnier,  Morelli 
n.  Zanetti  erwiihnten,  welche  letzterc  im  Do- 
genpalast  zu  Venedig)  den  vollen  Namenszug  des 
KUnstlers  trugen.  Erhalten  sind  im  Museum  von 
Madrid:  der  Triumph  des  Todes;  Omnis  euro 
foenum  (die  Eitelkeit  der  Welt; ;  der  Fall  der 
aufrilhrerischen  Engel ;  Adam  und  Eva ,  beide* 
FlUgel  einos  Triptychona;  die  Anbetung  der  Ki>- 
nige,  MittelstUck  eines  Altarwerkes,  auf  deiu 
rechten  FlUgel  sieht  man  die  Donatorin  mit 
ihrer  Patronin,  wahrsehoinlich  der  hi.  Barbara, 
auf  dem  linkeu  den  Donator  mit  dem  hi.  Petrus. 
drei  Vorstelluugen  der  Versuchnng  und  Qnalen 
des  hi.  Antonius.  Im  Museum  zn  Valencia  frfi- 
her  in  der  Kirche  St.  Domingo  daselbsti  Chriatm 
mit  der  Dornenkrone  und  die  Geisselung;  die 
Gestalteu,  beinahc  lebensgross,  haben  nach  Pas- 
savant  viel  Ausdruck,  die  Behandlung  ist  kraf- 
tig.  Im  Museum  von  Berlin  ein  Triptyehon,  wo- 
von  das  Mittelstiick  das  jiingBte  Gericht.  der 
rechte  FlUgel  die  Erschaffung  der  Eva,  deu 
SUudenfall ,  die  Vertreibung  aus  dem  Paradies 
und  den  Engelssturz,  der  linke  die  holliachen 
Strafen  voratellt.  In  der  Akadcmiegalcrie  zu 
Wien  das  mit  dem  Berliner  ziemlich  Uberein- 
stimmende  jllngste  Gericht;  in  der  Galerie  des 
Belvedere  daselbst  zwel  Versuchungen  des  hi. 
Antonius,  deren  eine  jedoch  Waagcn  dem  Lan- 
zelot  Btondcel  zuschreibt,  und  eine  von  Miehiels 
erwHhnte  Zeichnung  in  der  Albertina,  die  eiu 
und  dreissig  Gebrechen.  Miehiels  flihrt  noch  als 
acht  an  im  Museum  zu  Rouen  ?  einen  Zauberer, 
in  der  Sammlung  des  Grafen  Duehatel  zu  Paris 
den  Fall  der  Verdammten  und  eine  friiher  bei 
Herrn  Quedeville  betindliche  Vrersuchnng  des  hi. 
Antonius.  Alsunachtbezeichnct  dagegen  Miehiels 
eine  Versuchnng  des  hi.  Antonius  in  Antwer- 
pen.  obwol  dieselbe  mit  dem  vollen  Namen  des 
Mains  —  Iheronimus  Bosch  —  bezeichnet  ist 
Dagegen  befindet  aich  dort  naeh  einer Mittheilung 
des  H.  Tfmod.  ran  Lerms)  im  Besitzc  der  Verwal- 
tung  der  AntwerpenerSpitMler  (beBtunr  dergods- 
huizen)  ein  Bild  desMeisters,  daa  in  seinem  oberen 
Theil  denHeiland  als  Weltrichter  auf  einem  Re- 
genbogensitzend  voratellt,  zwischenderhl.  Jnng- 
frau  nnd  Johannes  dem  TSufer,  weiter  unten  in 
kleinen  Abtheilungen  die  sieben  Hauptsiinden 
und  die  siebeu  Werke  der  Barmherzigkeit.  Im 
Katalog  des  Antwerpener  Museums  <1S57'  wird 
einea  Gcinaldca  von  Bosch  gedacht,  das  aieh 
in  der  Aremberg  achen  Galcrie  zu  Briisael  be- 
finde;  doch  erwahnt  niohta  davon  W.  BUrger  in 
seinerBeschreibungdieserGalerie  'Briissel  IS5», . 
Das  Gemiilde,  der  Streit  der  Engel,  von  J.  Re- 
nouvier  (Des  Types  etc.  p.  144),  als  im  Museum 
zu  Briissel  geuauut,  kommt  im  Katalog  vou 
nieht  vor.  wol  aber  der  Engelssturz  von  Peter 
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Brueghel .  daher  beruht  wul  jene  Auuahuie  auf 
eioer  Verwechselnng.  Noch  flihren  wir  nael 
H'aAjr  i  ein  Bikl des  Kilnstlere  frliher  in  Spanienj 
im  Besitz  dcsGrafen  Roderu  an,  wieder  cine  Vor- 
sacbung  des  hi.  Antonius,  zieinlich  grosses  Altar- 
■i  i,n  Fliigeln  und  unter  diesen  Darstellungen 
dc*  Meisters  eine  der  liemerkenswerthestcu. 

T.  v.  We»trh<ent. 

TL  Ckarakteristik.  VerhalUiisa  des  Meiaters  an  der 
Kunstweise  scion  Zeitalters. 

Ihs  Phantastische  und  Diabolische,  das  lui 
Bosch  eutscbieden  in  die  nordische  Kunst  ein 
tritt,  koinmt  wul  in  ihm  zueret  zuTage;  doch 
ist  es  nicht  sein  Beispiel,  dem  die  deutschcn 
Meister  des  10.  Jahrh.  lediglich  gefolgt  wiireu. 
Der  pbautastische  Zug  lag  in  der  deutschen  Kuust 
iherluiipt,  wie  er  sich  denn  in  ihr  von  vorn 
herein  weit  starker  ausgepragt  hat,  als  in  der 
iulieuischen  niau  vergl.  nur  den  Triumph  des 
Twit*,  den  man  bi slier  Orcagna  zugeschrieben, 
lait  derselben  Darstellung  unseres  Meisters,. 
Aethtgermanisch  sind  die  beideu  Eigeuschaften, 
we Iche  jYnen  Zug  bedingeu :  der  lebhafte  Sinn 
fib  das  Iudividuelle  und  der  Trieb,  die  religiose 
Mytheowelt  aufzulosen  durch  ihre  bizarre  Stei- 
irtruug  iu  s  Fabelhafte.  Beide  aber  kouimener.it 
-la  iur  Geltuug,  wo  sich  der  Zusamuienhang 
uruckeu  dem  weltlicheu  und  rcligiosen  Lebeu 
l^kert,  und  ihre  sich  vollziehende  Trennung  in  s 
Bewusatsein  tritt;  also  naturgemass  aui  Begiuue 
-**  Reforniationszoitalters.  In  der  Kunst  offen- 
iart  sich  dieser  Zwiespalt  zuerst  als  Darstellung 
fee  vollkummenen  SUndhaftigkeit  des  von  Gott 
"wgeliisteu  Welttreibeus  uud  deren  Vergeltung 
larch  die  schauerlichsten  Strafen  der  Holle. 
BeiuYs  unden  wir  In  Bos<  h,  der  wol  aus  der 
Kyrk  schen  Sehule  hervorgegangeu,  aber  aus  der 
Inbefangenheit  ihrer  religiosen  Anschauungs- 
«»i*e  herauBgetreten  ist.    Allein  indeni  Bosch 
d»s  WHtliche  im  Kontrast  zum  Gottlichen  auf- 
fwst.  bildet  er  es  zugleieh  in  sich  zu  voller  Rea- 
Ifii  nuj».   Seinen  ungehenerlichen  Mischungen 
•iVr  vcrsrhiedensten  Geschopfe  uud  Formeu  liegt 
'Ijm  tn-tieste  Naturstudium  zu  Grunde;  Hotho 
■I  tn-ffend  bemerkt ,  wie  bei  ihm  das  Aber- 
*itiige  und  Spukhafte  doch  anschaulich  und 
iwuGreifeu  nahe  sei.  Allein  noch  mehr.  aucb 
be  beiligen  StoflV  venveltlicht  er;  er  zieht  sie 
i*r»b  weit  mehr,  als  die  Eyck'sche  Schule  es  ge- 
Otta.  in  s  Reale ,  in  das  Genrehnfte,  in  die  ge- 
*'>lraliohe  Umgebung  seiner  Zeit;  auch  hier  kauu 
^thVrlei  scltsame  Zuthaten  nicht  lassen.  Weun- 
irleirh  er  in  der  Darstellung  heiliger  Vorgiinge 
Q<«b  cine  gi-wisse  Wlirde  und  -Feierlichkeit«  be- 
-»hrt  die  i  beu  beweist,  dass  Bosch  uoch  nieht 
vi-lujr  fremd  diescu  Dingen  gegeniiber  stand1,  so 
^'xht  sich  doch  liberal  I  dieses  genrehaftu  We- 
•  *•».  und  sehon  van  Mander  spricht  vom  Ge- 
i-iisit/.  der  >Hfrischen-  Gestalten  zu  den  »statt- 
ii'Vn«.  So  schaneu  z.  B.  in  der  Madrider  An- 
'Huujt  der  Konige  —  ganz  nbgescheu  von  den  | 


abenteuerlichen  Trachteu  —  die  Hirten  durch  ein 
Loch  in  der  Mauer  der  Lehmhiitte. 

Die  Kunstweise  von  Bosch  zeigtmithin  ein  dop- 
peltes  Gesieht:  einerseits  befreit  vondenSchran- 
ken  der  al  tenAuffassung  it .  Darstellung.eben  dess- 
halbwenigerernstundwilrdig.aberrlttssigcrinder 
Gewandnng  und  in  den  Bewegungen,  mannigfalti- 
ger  im  Kolorit,  in  der  Verbindung  stark  ausge- 
sprochener  Lokalfarben  mit  grauen  Tonen;  an- 
dererseits  befangon  in  bizarren  Koutrasteu  und 
einem  eigensiuuigen ,  die  Formen  verzerrenden 
Phantasiespiel.  £s  ist  dies  nur  der  Ausdruck 
des  eigonen  Verhiiltnisses  dieser  Kunst  zu  ihrein 
religiosen  Inhale .  sie  lost  die  alte  uaive  Glau- 
beuswelt  auf,  zur  freieu  Weltlichkeit  aber  kauu 
sie  nicht  kommen  und  bleibt  so  zwischen  beiden 
YYelten  schwel>en,  wodurch  die  Einbildungskraft 
nur  um  so  mehr  zu  deren  abenteuerlichen  Ver- 
mischung  getrieben  wird.  Es  ist  ihr  noch  Ernst 
mit  den  von  ihr  crfundenen  UngethUmen;  und 
dicscn  eine  deutliche  Gestalt  zu  gebon ,  ver- 
tuochtc  sie  nur,  weil  sie  selber  fast  noch  an  sio 
glaubte.  Allein  ein  Prozess  der  Befreiung  ist 
dies  doch  uud  der  entschiedene  Uebergang  zu 
einer  weltlichen  Kunst,  wie  sie  dann  namentlich 
von  Rubens  uud  tleu  Uolliindern  ausgebildut 
wordeu.  Wie  ilhri^eus  diese  Weise  dem  Weseu 
uiul  den  Bediirfuisscn  der  ganzen  Zeit  eutsprach, 
das  zeigt  ihro  fast  begeisterte  Aufuahme  bei  den 
verschiedenenNationen.  Nicht  bloss  bei  denSpa- 
niem,  auch  bei  den  Italienern,  wie  denu  Lomazzo 
in  seinem  TrattaU>  dell  arte  Buch  VI,  p.  315) 
die  Werkc  von  Bosch  genulezu  gottlich  lindet. 
4.  Argota  di  Molina,  I.ibro  de  k  Monteria  del 
Uey  Don  Mm-    Fernandez.  Tou>.  I.  174.  — 
K.  van  Mander,  Sthilderboek,  AkUSf.  v.  16 IS 
p.  138.  —  Morelli,  Noti/.ia  d'opere  etc.  Bas- 
sano  1800,  p.  77.  221.   —  Zanetti.  Delia 
Pittura  Vetiezialia.  Edlz.  sec.  Venezia  1702.  II. 
H3S.  —  I  mm  err  eel,  De  levens  en  werken  etc. 
I.  77.  —  Ch.  Krainm.  Aanhanirsfl.  p.  20.  — 
Mir  hie  Is,  llist»ire  de  la  peinture  flamaiidu, 
2".  e'd.  IV.  207f.  —  A.  Pinc.hart.  Archives  des 
art-t,  sciences  et  lettres.  Uand  IS00  p.  2tiS.  —  li. 
K.  Waagen,  Kiinstdeukinaler  in  Wieu,  1800, 
p.  24H.ii.  Jahrbiicher  f.  bild.  Kunst,  1S08.  I.  50. 

J.  Strytr 

Bildnisse  des  Meistera . 

1 )  Onrtelblld  mit  der  Nnmmer4  rechts  in  der  ubern 
Kcke.  in  der  1572  von  d«r  WlMww  des  Hier. 
Coc  k  be*orgren  Au«gabe  der  PortraUamuilim>t : 
Pictoruui  aliquot  relebrium  (iermauiav  infurioriit 
efTigies.  4.  In  der  /.weiten  A  ullage  erbielt  <U» 
Portral  die  Nr.  In  der  3.  AuDagc  mit  Th. 
(ialle  exrud.  und  Obfjt  Siluaeduris  in  patria 
rircaan.  1500.  (In  dem  Werkc  -The  true  Kffl- 
gie*  of  the  moHt  eminent  Painters  and  other  fa- 
mous artists.  T  Antwerpen  uidnn  kt  by  Jan 
Mey»seiis«  vom  Jahre  1094  flndet  sich  Th«od. 
tialle  s  Aufloge  mit  nnveraiidertem  Titel  und 
Adresse). 

2)   <last.,  Kopie  Ton  der  <»ejjensrtte,  wakr- 

M'heiuiich  v.  S.  V  r  i  s  I  U  * ,  fiir  die  Pnrtrat- 
^uiuilniift  ile^  H.  H  ond  ius   4.  Diesel* 
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ben  Plotted  auch  benutzt  von  J.  Janssonius 
Mr:  Theatrum  Honoris,  in  quo  nostri 
Apelles  Naeculi  — .  1618. 

3)  liest.  von  J.  Ladmiral.  In  J.  de  Jongh't  Aus- 
gabedes  k.  van  Mander.  1764.  H. 

4)  Gest.  von  E.  Boulonoia.  In  Bullarl,  Acadtfmie 
de*  sciences  el  den  art*.  Paiis  16H2.  Fol. 

5)  Brustb.  in  Holzschnitt.   in  Opmeerus  et  Beyer- 
liuck.Opuschronographirimiorbisuniversi,  161 1 
Fol.  I  45U. 

VII.  Bosch  war  nicht  inch  Stecher. 

Die  Ofters besprochene  Frage,  ob  van  Aek e n 
auch  iu  Kupfer  gestochen  habe,  muss  verucint 
werden.  Was  zuvOrderst  die  nach  Passavant 
allein  mit  dem  Nawen  »bos«  oder  eineiu  »b"  mit 
Zugabe  eines  Messers  bezeichneten  Stiche  anbe- 
langt,  so  ist  nach  den  von  Nailer  in  den  Mono- 
grammi8ten  'III,  567)  beigchrachtcn  Facsimile's 
eher  »hos«  und  »h«  zu  lesen ,  wie  auch  die  Bei- 
fiigung  des  Messers  sehr  anffallend  ist,  und  der 
Name  des  Ktinstlers  auf  deu  gleichzeitigeu 
Stichcn  »Bo»che«,  in  den  gleichzeitigen  Akteu 
-Bosch-  lautet.  Es  ist  auch  an  sich  nicht  wahr- 
scheiniich ,  dass  van  Aeken  nach  dem  jllngeren 
Diirer  die  Kopie  des  hi.  Sebastian  gefertigt  habe. 
Aber  auch  die  mit  den  bei  Nagler  I,  23,  24  gege- 
beuen  Monogranimen  bezeichneten  Stiche  kou- 
nen  lilr  ihn  nicht  beigezogen  werden.  Bartsch  VI, 
354 ,  hat  dieselben  dem  Alart  du  Hameel ,  wel- 
cheu  wir  als  einen  mit  Bosch  gleichzeitigen  Bau- 
roeister  und  Bildhauer  von  Herzogenbusch  das 
Niihere  s.  Hameel )  keuneu,  zugeschrieben. 
Und  gewiss  mit  Recht.  Denn  das  aus  »A«  Alart' 
und  dem  Krcuze  bestehende  Zeicheu  kommt  bei 
No.  4  unscrcs  Ycrzeichuisscs  mit  dem  Nach- 
uameu  Hameel  verbunden  vor;  auch  auf  den 
Sticheu  eines  Rciiuuicnkastchens ,  eiues  Sakra- 
uieiitshauschcus  uud  einer  auf  einen  gothischen 
Siiulenknauf  stchenden  Bildsiiule  des  hi.  Petrus 
titiden  sich  Alart »  Name  und  Zeichen,  aber  ohne 
die  Beifligung  von  »boBche«.  Die  Zeichnung  zu 
den  letzteni  Bll.  hat  Alart  als  Bildhauer  gewiss 
selbst  gemacht;  dass  er  sie  aber  auch  gestorhen 
hat.  dafiir  sprechen  die  Abweseuhcit  eines 
Stecher -Namens  oder  Zeichens  und  die  Beifli- 
gung seines  Namens  und  Zeichens  zu  den  mit 
hosche  bezeichneten  Kompositionen.  Will  man 
aber  trotzdem  Bosch  als  Stecher  festhalten,  so 
wird  mau  zu  der  Anuahme  gedraugt ,  dass  jeno 
phantastischon  Vorstellungen  von  Alart  gezeich- 
net  und  von  Bosch  iu  KuplVr  gebracht  worden 
seien,  oder  dass  Bosch  den  Alart  zum  Stiche  der 
Bll.  als  Gehillfen  gehabt  habe.  Die  Unwahr- 
scheinlichkeit  dieser  Anuahmen  liegt  auf 
der  Hand.  Sieht  man  Bosch  als  Stecher  an,  so 
wird  mau  zu  haltloseu  Hypothescu  gedrangt; 
laisst  man  dagegeu  den  Alart  nach  ihm  stechen, 
so  lost  sich  die  Frage  ganz  natiirlich. 

Uebrigens  kttnnte  Alart  noch  nach  einem 
auderen  Meistor  gestochon  haben.  Das  Ver- 
zeichniss  iu  Passavant s  Peintre-graveur  flihrt 
unter  No.  13  eineu  bekriinzteu  jungen  Mann  an 


mit  dem  Namen  Hameel  und  den  Iuitialen  I.  M.  Jv, 
welche  sich  alleufalls  auf  den  Maler  beziehen; 
mit  Bosch  hat  dieses  Bl.  vielleicht  gar  nicbts 
zu  thun. 

Pinchart  beincrkt,  dass  von  I4M  —  1 49o  ein 
Buchdrucker  Gerhard  Lceuipt  iu  Herzogenbusch 
sich  aufgehal ten  habe ,  wiihrend  bis  1511  keiner 
mehr  daselbst  vorkomme,  und  glaubt,  dass  dea- 
sen  Presse  zum  Abdrucken  der  Alart  schen  Stiche 
benut/.r  worden  sei.  Dieselben  wllrden  also  iu 
jene  Jahre  fallen.  Auch  abgesehen  hiervon 
uiochte  Alart  seit  1405,  als  er  von  Herzogen- 
busch  wegzog  und  zum  »werckinan  steenhouwer. 
der  Stadt  Lowen  ernannt  wurde,  schwerlicb  mehr 
nach  Bosch  gestochen  haben. 

In  den  Jahren  1550-1570,  als  die  Richtum; 
unseresHeisters  besonders  durchPieter  Brueghel 
ansgebildet  wurde ,  liess  nath  ihm  Hieronyuius 
Cock  flir  seinen  Verlag  mehrere  Bll.  stechen. 
Fine  Anzahl  derselben  ist  mit  dem  Monogramiu 
des  Petrus  a  Merica  'Mereciuus1  bezeichnet.  Spa- 
tere  Verleger  liessen  die  Monogramme  weg,  an 
derten  die  Inschriften  u.  s.  w.,  woraus  denn  aller- 
lei  Verwirrung  cntstanden  ist. 

Auch  mehrere  Holzschnitte  sind  unsenn  Bosch 
zugeschrieben  worden;  so  insbesondere  nach  J. 
de  Jongh  s.  Ausg.  des  K.  van  Mander  vou 
1764  von  Rud.  Weigel  (Runstlagerkatalog  No 
20479  eine  Versuehung  des  hi.  Antonius.  Gegeu 
die  Eigenhandigkeit  des  Schnittes,  die  anch 
Uberhaupt  kaum  anzunehmen  ware,  spricht  aber 
die  Jabreszahl  1522,  dieselbe  macht  auch  sehr 
zweifelhaft.  ob  Uberhaupt  eine  Zeichnung  vou 
Bosch  zu  Grunde  liegt.  Zwei  andere  Bll.  briugt 
Nagler  Monogr.  I ,  No.  23,  bei ,  aber  gleichfalls 
ohnejeden  Beweis.  Desshalb,  weil  eine  Dar- 
stellung  spukhaft  ist,  riihrt  sie  noch  lange  nicht 
von  Bosch  her. 

a'  Nach  ihm  gestochen  vou  Alart  du  Hameel 
Ij  Die  ehernc  Sehlange  erhoht  ant  einem  Hilgel. 
Rechts  knieen  die  Juden  im  tiebet;  vier  verthei- 
digen  sich  gegen  die  Bisse  der  Schlangen.  In 
der  Mitte  oben  Alart  's  Mono^ramm  uad  Md)f 
In  jeder  Ecke  ein  Lanbwerk.  gr.  4.  Bartsch  1 
2 J  Das  jiingste  Uericht.    In  der  Mitte  Christ  us  aut 
dem  Himinelsbogen,  die  Weltkugel  unter  den 
Fiissen.    In  seincin  rechten  Arnie  die  Palme 
neben  dem  linken  schwebt  das  Sehwert.  Links 
in  der  Feme  ftihren  Engel  die  Krwahlten  dem 
Himmel  eh  ;  am  Eingang  in  das  Thai  streiten 
ein  Engel  und  ein  Teufel  am  eine  Seele.  Leber 
dem  Bogen  Engel  mit  Trompeten.  Auf  der  sie 
umgebenden   Banderole:  Haec   est  dies  quern 
fecit  dominus.    Kechts  im  (ininde  das  Hollen- 
schloss,  worin  die  Verdammten  gequalt  werdeu 
Ueber  der  Holle  Engel  mit  der  .S  hrift  auf  der 
Banderole:  Surgite  mortui.  Veiiite  ad  indiciiim 
lm  llintergrunde  noch  Damonen.  Oben  AUrt  s 
Zeichen  und  bofdbc.  qu.  Fol.  B.  2. 

Weigel,  KnnsUagerkaUlog  No.  IH972 *tmlh* t 
eines  (ausserst  seltenenj  Abdrackei  ror  &»t 
JJeberartK-itong  am  Himmel  rechta ;  *  PirUrk 
KupferBtiehiwmml.  No.  two. 

Hierion  «ine  alte  Kegenneiture  und  eine  mo- 
dern* Kopie  nnd: 
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:i)  Verinderte  Kopie  \oti  I'  I!  ru  o  n  h  o  I.  Venite 
Benedict!  —.Mit  dem  Munogr.  des  P  e  t  r  u  ■  a 
Merica.    II.  Cock  exc.  15.V*.   qu.  Fol. 
4 1  Der  k  m:  zu  Pferd  mit  bewaffneten  Rittern  vor 
einer  gothischen  Kapelle.  Von  dem  Balkon  herab 
fpritht  ein  Engel  zu  ihm.  Recti  ts  stehen  vier 
Manner,  einen  in  die  Kapelle  eintretenden  (ireis 
in  Ehrfurcht  betracbtend.  Oben  Alart's  Zeichen 
und  b-.^fdjc _  gr.  4.  B.  3. 
5)  Kin  Elephant  mit  einem  von  Soldaten  angegrif- 
fenein  K  as  tell  anf  dem  Rucken.   In  der  .Mitte 
Tom  reitet  ein  Soldat  auf  einem  Stier,  ein  ande- 
rer  auf  einem  Ldwen.  Rechts  das  Zeichen  Alart's 
und  bamccl     Links  vorn  wiederholt  sich  die- 
kt  Name.  In  der  Mitte  oben  fcokbe.  gr.  qu. 
Fol.  B.  4. 

»>)  Der  hi.  Christoph  mit  dem  Jesusklnde  apf  der 
Srhulter,  durch  den  Fluss  schreitend.  Auf  dem 
Wasser  allerlei  spukhafte  Thiere.  Links  der  Ere- 
mit  mit  der  Lateme.  Auf  der  Banderole  oben  : 
(Ehriftofore  ftc  uirtuti*  fubtilitate.  qui  tc.  be  inane 
wbet.  rotfurno  tempore  Tibet,  bofdje.  Oben  in 
der  Mitte  fiber  dem  Bande  und  auf  dem  Schwert 
eines  Damons  das  Zeirhen  Alart's.  Fol.  Passa- 
vint  10. 

"iKonstantin  der  Orosse,  Z'i  Pferd  an  der  Spitze 
des  Heeres.  blirkt  in  Verehrung  nach  dem  Kreuz, 
welches  ein  Engel  halt.  Rechts  Papst  Sylvester 
ru  Pferd  ,  links  zwei  Offfziere.   Im  Orunde  die 
Stadt  vom  Wasser  umgeben.    Oben  das  Mono- 
gramm Alart's  und  der  Name  bofd)t.  4.  P.  11. 
S)  I><?r  Liebesbrunnen.    Ein  JOngling  die  Laute 
ypielend  und  ein  Madchen  eine  Blume  haltend, 
stehen  bei  einem  gothischen  Brunnen,  worauf 
das  Figurrhen  eines  pissenden  Amors;  unten 
kauert  ein  alter  Narr,  der  dem  Madchen  den  Rock 
aufhebt.  Nach  Renouvier  im  brittischen  Museum 
ru  London  beflndlich  und  mit  dem  Zeichen  Alart's 
und  dern  Nanien  Bosche  versehen. 
Aiuser  den  oben  ischonerwahnten  mit  bos  oder 
viilmehr  hos,  b  oder  vielmehr  h  bezeichne- 
ten  St  ii  hen,  welche  von  Passavant  falschlich 
utuerem  Bosch  zugeschrieben  worden,  habeu 
sehr  wahrscheinlich  anrh  folgende  1111.,  die 
man  ihm  zugetheilt,  nicht  das  Geringste 
mit  dlesem  Meister  zu  thun  : 
»)  Fine  Schlacht.  Ohne  Zeichen.  qu.  Fol.  Cab. 

B  I).  ( Delbceq).  Paris  1S52.  No.  275.  Pass.  1 2. 
b)  Christ  us  zwisctien  Maria  und  Johannes.  Ohne 
Zeichen.  Fol.  Schon  von  Duchesne  (Voyage 
d  un  Iconophile.  Paris  1H34)  dem  Bosch  zu- 
ceschrieben.  Renouvier  erklart  dagegen  das 
Bl.  fur  eine  robe  Arbeit  in  der  Art  des  Israel 
van  Meckenen.  Pass.  14. 
<■)  Versuchung  des  von  vier  Teufeln  umringten 
hi.  Antonius.  Ohne  Zeichen.  4.  Von  Renouvier 
und  Nagler  (Monogr.  I,  23,  No.  0)  fur  Bosch 
gelulten.  Das  Bl.  ist  jedoch  in  der  Weise  des 
Meister*  E.  S.  behandelt,  dessen  Schulc  es 
»»ich  Passavant  (II.  No.  173)  zuschreibt.  Irr- 
thumlich  erw&hnt  es  dann  doch  wieder  Passa- 
vant unter  den  Werken  von  Bosch, 
d)  Der  hi.  Michael,  die  bosen  Geister  erschla- 
geiid.  Ohne  Zeichen.  Von  Renouvier  bei  den 
Bll.  Alart's  erwahnt;  nach  Passavant  jedoch  im 
Charakter  der  Schule  des  Meisters  E.  S.  Pass. 
46. 

u  Nub  ihm  geatochen  von  anderen  MeUtern : 
S|Tanle  Christ!  durch  Johannes.  Mit  dem  Namen 

bos  bezeichnet. 
■  •Mr.  Ktw.tler-Lexikou.  1. 


10)  Christus  nach  Golgatha  gefiihrt.  Vincitur  in- 
sano  — .  Hieronymus  Bos  inueuit.  L.  Lom- 
bard us  restituit.  II.  Cock,  excud.  gr.  qu.  Fol. 

Komint,  ohne  Lombard's  Namen,  audi  mit 
Corn.  Galle  exc.  vor. 

11)  Das  jfmgste  Gericht,  in  Form  eines  Triptychons. 
Justorum  animae  — .  Hieronymus  Bos  Inventor. 
Hieronymus  Cock  excude.  gr.  qu.  Fol. 

12)  Die  Versurhung  des  hi.  Antoniu*.  Reiche  Com- 
position. Multae  tribulationes  justorum  — . 
Hleron.  Bos  inve.  H.  Cock  excudit.  1501. 
qu.  Fol.  Im  Katalog  Sternberg-Fienzel,  Bd.  111. 
No.  20 ,  mit  der  Bezeichnung  »Die  Leiden  des 
Gerechten  u.  s.  f.«  angefiihrt. 

13)  Die  Versuchung  des  hi.  Autouius.  Qui  uon  est 
tentatus,  quid  scit.  Petr.  Firens  excud.  gr.  4. 

14)  Versuchung  des  hi.  Antonius.  J.  Wierx  sc. 
kl.  Fol. 

15)  St.  Martin.  Phantastische  Composition  :  der  Hel- 
ligc  mit  seineni  Pferde  auf  einem  SchifTe  in 
einem  Hafen,  umgeben  von  Kahnen,  die  mit 
abenteuerlichen  Figuren  besetzt  sind.  Links 
kommen  Bettler  und  Kriippel  in  den  seltsamsten 
Gestalten  zum  Thore  heraus.  Martin  ist  im  Be- 
griffe ,  mit  erhobenem  Schwerte  den  Mantel  zu 
theilen.  Allerlei  Kriippel  am  Ufer  und  im 
Wasser  kriechend  und  schwimmend.  Di;  goede 
Sinte  Marten  — .  Iheronimuf  Bof  inuetor.  II. 
Cock  exc.  gr.  qu.  Fol.  Spottbild  auf  die  Woltha- 
tigkeit  und  die  Bettler,  die  sich  urn  St.  Martin's 
Mantel  zanken.  Im  2.  Drin  k  sind  franzos.  Inschr. 
beigestochen :  La  vie  joyeuse  et  sans  souci  des 
estroplez  — .  Joan  Galle  excud. 

16)  Die  blau  Schuyte.  Das  Schiff  der  Verderbniss. 
Ein  dUrrer  Spielmann  steuert  einen  Kahn  mit 
singenden  Welbern  und  Mannern,  wahrend  ihm 
Vogel  um  den  Kopf  fliegen,  well  sie  ihn  fur  eine 
Eule  halten.  »Daer  platbroeck  speelman  —  Het 
sullen  de  sanghers  in  de  blau  schuyte  heeten*. 
Hieronymus.  Bos.  Inuentor.  Mit  dem  Mono- 
gramm  des  Petrus  a  Merica.  II.  Cock  excu- 
debat.  1559.  kl.  qu.  Fol. 

Kommt  auoh  mit  Joan.  Galle  exc.  vor. 
17  )  Zwei  Blinde,  wovon  der  Eine  den  Andern  leitcn 
will,  in  einen  Graben  sturzend.  Caecus  ducem  — 
escorts.  H.  Bos  inuentor.  Mit  dem  Monogramm 
des  Petrus  a  Merica.  H.  Cock  exc.  qu.  Fol. 

Kommt  such  mit  Theod.  Galle  exc.  nnd 
mit  Joan.  Galle  exc.  vor. 

Eine  verkleinorte  Kopie  Mr.  Us  in  De  Bry's 
Gesellenbuche.  Sic  caecus  —  dncere  »ecum. 

18)  Der  grosse  erlegte  Wallflsch  mit  seinen  Insas- 
sen;  komischc  Darstellung.  Oben  Links:  Gran- 
dlbns  exigui  sunt  pisces  piscibus  esca.  Mit  dem 
Zeichen  des  Petrus  a  Merica.  H.  Cock  exc. 
1551.  kl.  qu.  Fol. 
s.  die  im  Texte  beschriebene  Darstellung. 

Spatere  Abdrtcke  ohne  Monogramm  habeu 
die  Adr.  von  Jan  Galle  and  van  Jan  Tiel. 
19)  Pin  gegenseitige  Kopie  von  I61U,  nnten  mit 
dentschen  Verven  :  Din  Gelehrten  nagen  etc.,  ixt 
nnter  dem  Namen  den  Barnevelt'achen  Unge- 
henere  bekannt.  qu.  Fol. 

20)  Hollandische  KOche  mit  WafTelbackerei  oder  der 
FastnachUdienstag.  Masquers  entrez— sot  wel 
scheeren.  Mit  dem  Monogramm  des  Petrus  a 
Merica.  Hiero.  Bos  Inuentor.  H.  Cock  excu- 
debat.  1567.  kl.  qu.  Fol. 

s.  die  im  Texte  beschriebene  Genrescene. 

Kommt  auoh  mit  Corn,  van  Tienen  exc.  vor. 

21)  Ein  Narr  scheert  den  andern.  Mit  dem  Mono- 
gramm des  Petrus  a  Merica.  11.  Cock  exc.  kl. 
qu.  Fol. 

13 
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van  Aoken 


Aolfvino. 


22)  Spottbild  auf  die  Enthaltsamkeit  der  Monehe. 
In  einer  offenen  Muschel  schwlmmen  16  Perso- 
nen,  worunter  mehrere  Monehe,  auf  dem  Meer. 
Einer  der  Monehe  kusst  eine  Nonne,  ein  Anderer 
halt  Eier  und  Schinken  auf  den  Handen,  ein 
Dritter  einen  Schweinskopf  auf  einer  SchDssel. 
Dureh  die  Musrhel  1st  ein  Baum  gewachsen, 
worauf  ein  Wasserkrug,  eine  Eule,  ein  anderer 
Vogel  und  ein  Hiring.  Mit  dem  Monogr.  des  Pe- 
trusaMerica.  Heronimus  bos  inue.  H.  Cock 
ex.  1562.  qu.  4. 

23)  Allegorie  auf  die  Laster  der  Trunksucht  und 
Gefrissigkeit.  Ebrietas  est  vitanda  ingluviescibo- 
rum.  Schout  dronckenschaft  en  gulsicheyt  eten 
want  ouerdaet  doet  godt  en  hem  seluen  ver- 
gheten.  Mit  dem  Monogr.  des  P.  a  M erica. 
11.  Cock  exc.  1558.  qu.  4. 

24)  Die  Narrenfaniilie  oder  dieThorheit.  Tis  al  sot, 
soomen  wel  mach  aenschouwen  hier  —  seer  licht 
van  sinne.  Ohne  Namen  des  Stechers.  Mit  der 
Adresse  Aux  quatre  vents  (H.  Cock),  qu.  Fol. 

s.  die  im  Texte  beschr.  Darstellung. 

25)  Die  Verliebten ;  sie  sitzt  auf  des  Mamies  Schoose 
vor  einem  rauchendeii  Kamine,  Rechts  wird  ein 
Narr  geschoren.  Lung  le  sot  —  voor  ontbeeren. 
Mit  der  Adr.  Aux  quatre  vents.  Ohne  Namen 
des  Stechers.  4. 

26)  Die  Geldgier.  Niemant  en  kent  hem  selfen  und 
Nemo  non  quaerit  — .  H.  Cock  exc. 

s.  die  im  Text  beschr.  Darstellung. 

27)  Die  Gesellschaft  bei  Tische.  Auf  dem  Noten- 
blatte  an  der  Wand :  Compt  al  ter  feesten  Bac- 
chus. Unten  ein  franzosischer  und  ein  nieder- 
deutscher  Vers  in  je  6  Zeilen,  und  in  der  Mitte 
1580.  Ohne  Namen.  qu.  4. 

I.  Vor  der  Jahrzahl. 

28)  Der  Qmu-ksalber  vor  Lenten,  deren  einem  der 
Geldbeutel  gestohlen  wird.  Oben  zwei  Reihen 
niederlandischer  Verse.  Iheronimus  Bosch  In- 
vintor.  Auf  dem  Saum  des  Gewandes  des  Quack- 
salbers:  v.  makcolknvs  rv.  qu.  Fol. 

29)  Komposition  von  allerlei  Kruppeln,  Narren, 
Musikanten,  Judeu,  Bettlern  etc.,  welche  an 
KrQcken  oder  auf  Stelzen  gehen,  auf  dem  Boden 
rutschen  u.  b.  w.  Al  dat  op  den  — .  Jer.  Bofshe 
Inuent.  Aux  Quatre  vents,  kl.  Fol. 

34))  Aehnlichea  Bl.  Dese  Jeronimus  bosch  drollen 
— heeft.  Jeron.  Bosch  Inn.  Aux  Quatre  vents 
kl.  Fol. 

31)  Ein  Krtlppel.  Jer.  Boshe  in  v. 

32)  Ein  Traum.  11.  Cock  exc.  1561.  gr.  qu.  Fol. 

Oas  mit  Petrux  de  Jode  rxcudit  beioichntt* 
Bl.,  die  Triuine,  j-t  vielleicht  nur  ein  njiiterer 
Drnek. 

33)  Ein  grosser  Elephant,  mit  einem  Kastell  auf  dem 
Rilcken,  in  der  Mitte  des  Bibles,  wird  von  Mim 
chen,  Soldaten  n.  a.  Volk  angegriffen.  Teme- 
ritatis  snbiti  ut  vehementes  —  valent.  Hier.  Bos 
inve.  H.  Cock  exc.  roy.  qn.  Fol.  Dieselbe  Vor 
stellnng  wle  No.  4. 

Mich  nit  Paul  d<*  la  Uouwe  eic. 


34)  Die  Fett-  und  Wurstfresser.  So  vuijl  Saus  .  . 
net  en.  H.  Cock  excud.  kl.  qu.  Fol.  Sternberg 
Frenzel  Bd.  III.  No.  23. 

35)  Sorgheloos  Leven  (Sorgenloses  Leben ).  Voor 
wien  arbeyde  ick  etc.  Joh.  Galle  exc.  qu.  Pol. 

Es  ist  sehr  niiwahrscheinlich ,  dass  die  llolz- 
schnitte,  welche  frt'iher  unserem  MeisUr  zu 
geschrieben  wnrden,  nachZeichiiiingeii  von 
ihui  ausgefiihrt  sind.  Am  ehesten  miichte  dies 


noch  mit  der  Versuchnng  des  hi.  Antoniu* 
der  Fall  sein ,  welche  im  Text  erwahnt  und 
bei  H.  Weigel  (Kl.-Kat.  No.  20479)  be- 
schrieben  ist.  Ganz  zweifelhaft  aber  ist  es 
bei  folgenden  Schnitten,  welche  ofter  al* 
von  Bosch  selber  oder  nach  seinen  Gemalden 
gefertigt  angefuhrt  wurdeu : 

a)  Der  hi.  Johannes  auf  Pathmos ,  zur  Madonna 
aufblickend ,  neben  ihm  einTeufel  im  Begriffe. 
das  Schreibzeug  zu  rauben.  Ohne  Zeichen. 
qu.  Fol.  Nagler,  Monogramm.  I,  23.  No.  2. 
Pass.  I. 

b)  Der  hi.  Antonius  in  der  YYtiste,  zu  den  urn 
ihu  versammelten  Tbieren  redeud.  Mit  un- 
deutlichem  Monogramm  (gothisches  A  mil 
einem  Schnorkel?).  Nagler,  Mon.  I,  23.  No.  3 

c)  Die  Geschichte  Johannis  des  Taufere :  Predict. 
Tatife  im  Jordan  und  Enthauptung.  gr.  qa.  Fol. 
Oefter  in  Katalogen  als  von  Bosch  angefuhrt. 

Heineken,  Diet.  III.  1S4,  185.  —  Bartsch. 
P.  Gr.  VI.  354ff.  —  Katalog  Winkler ,  1805. 
III.  118.  —  Rathgeber,  Annaien  der  nie- 
derlandischen  Malerei,  11.  126.  —  Kenou- 
vier,  Des  types  et  des  manures  des  Mahres- 
graveurs,  Montpellier  1854,  p.  144;  u.  Histoire 
de  l'origiue  et  des  progres  de  la  gravure  dans  le» 
Pays-bas  jusqu'a  la  fin  du  XV.  siede,  Bruxelles 
1860,  p.  181.  —  Nagler.  Monogrammisten  I. 
No.  23,  24,  HI.  567,  2560.  —  Passavant. 
Feintre-Graveur  L  79,  219.  II.  284.  —  Kail- 
maun'*  Archiv,  7.  Jahrg.  p.  88. 

W.  Schmidt. 


Aeklldas.  In  einer 
den  folgende  Namen 

Lysippos, 
Hypatodoros, 
Nikon, 
Aristogiton, 
Theibadas, 
Gorgidas, 
And  ron, 
PhetUlos, 
K  aplasias, 
AutiphaiKH, 
Dexippos, 
Antigenes, 
Timon, 
Aeklidas, 
Ir  


thebaniachen  Inschrift  wer- 
ftufgezShlt: 


Sohn  des 
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. .  .  irralion, 

Breikidas, 

Sostrotos, 

Homoloichos. 

Theozotos, 

Kaphisodoros, 

Gorgidas, 

Ismenios, 

Aristeus, 

Charettidas, 

Mnasikrates, 

Nikias, 

Philippos, 

Molon, 

Koss  .  .  . 


Da  unter  ihnen  Hypatodoros ,  Ariatogeitoti 
Andron  und  Kaphisias  als  tliebaniachc  Bildhauer 
bekannt  sind  und  auch  ein  Tiuion  als  Kiinstler 
genannt  wird,  so  1st  es  sehr  wahracheinKch,  dass 
die  ganze  Liste  ein  Verzeichniss  thebanischer, 
zu  irgeud  einem  Zwccke  vereinigter  Kiinstler 
i 'lit halt,  die  nach  dein  Alter  dtT  zuerst  Genann- 
ten  um  das  J.  400  v.  Chr.  gelebt  haben. 

s.  Brunn,  Gesch.  der  gr.  Kiinstler  II.  293. 

H.  Hnmn. 

Aelbert*.  Gerrit  Aelberts.  s.  Alberta 

Aelfvine.  Aelfvine  ioder  Aelfwine.  nber 
niclit  Aelffin),  wnrde  1035  Abt  des  Kloater> 
New  Minster  odor  Hyde-Abtei  zu  Winchester 
Bei  einer  der  Mlniaturen  der  Paraphrase  des 
Caedtuon  in  der  Bodleianischen  Bibliothek  zu 
Oxford  ist  ein  Medaillou  mit 
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uod  dem  Naaien  Aelfvine  gezeichnet.  Ob  dies 
aber  den  Schreiber  oder  den  Besitzer  des  Manu- 
scripts vorstellt,  ist  e)>en  so  ungewiss,  als  ob 
•Unlit  jenw  Abt,  oder  jener  Dekun,  flirdenAel- 
«dh8  s.  dieseni  das  Officium  S.  Cruris  scbrieb, 
oder  eine  ganz  andere  Person  geineint  ist.  Die 
uhlreichen  Bilder  dieser  Ilandschrift ,  welche 
U«jr>- Ellis  in  der  Archaeologia  (xxiv.  329  fol., 
pi  52—104^  pnblicirt  hat,  sind  Ubrigens  in  dem 
anpi  laaichmschen  Stile  jener  Zeit  mehr  kalligra- 
phiadb.  als  kiinstlerisch  l»ehandelt,  die  meist  un- 
natlirlich  verzerrteu  Figuren  ebenso,  wie  die 
Biume,  lediglich  nach  eineni  herkoinmlichen 
Schema  mit  inehr  Fleiss  als  Veretjindniss  aus- 
fefiihrt.  Anch  in  den  Initialed  berrscht  das 
ftatteabafte  vor;  sie  baben  nichte  raehr  von  der 
eben  so  oiiihsanien  als  zierliehen  Manier  alterer 
iriscu-angel&achirischer  Manuskripte. 

Fr.  W.  Inger. 

Aeltriva.  Aelgiva,  auch  Emma  genannt,  die 
••euuhlin  Kanuts  des  Grossen  und  Wittwe  Ethel- 
von  England,  war  geschickt  in  kunstvoller 
Stickerei.  Ausscr  anderen  weniger  kostbaren 
Arbeiten  vcrfertigte  sie  um  1010  cinen  pnrpurnen 
Allan oriiang  mit  goldgestickter  Borde  ;aurifri- 
sutu  und  besctzte  ihn  rait  Gold  und  kostbaren 
Steinen.  so  dass  er  einem  wundervollen  Mosaik- 
mnster  glich. 

s.  Act*  S.  Etheldredae  2,  3.  in  Act.  Set.  Junii  IV. 
529. 

Ft.  W.  linger. 
AeHus.  A  e  I  i  n  s ,  angeblicb  Steinschneider ; 
'Joeh  bleibt  der  Nachweis  noch  zu  liefern ,  ob 
*ern  Name  anf  einigen  Steinen ,  deren  Echtheit 
vownsgesetzt ,    wirklich  einen  KOnstler  be- 

H.  Brunn. 

Aelfas.  P.  Aelius  Harpocration ,  genannt 
Proelus,  Mosaikarbeiter .  nicht  vor  dem  zweiten 
Jahrh.  n  Cbr. 

«.  Corp.  insnr.  gr.  2024  u.  25. 

H.  Jirunn. 

Ads.  N.  A  els,  kommt  anf  in  Italien  erechie- 
nenen  Kupferstieben  vor;  aueh  Aels.  f.  auf  einer 
Radimng  mit  dem  Jcsusknabeu  und  dem  hi.  Jo- 
**ph.  s.  Elsheimer. 

Aelsbeimer.  Aelshehuer  oder  Aelshae- 
n»er,  s.  Elsheimer. 

AHslnns.  Aelsinus,  Monch  in  Kloster  New- 
Minster  oder  Hyde-Abtei  zu  Winchester,  scbrieb 
♦•in  Officium  8.  Crucis  mit  Miniaturen  der  Kreu- 
ziming  und  der  Dreieiuigkeit ,  das  sich  in  einem 
klelnen  Mischbande  unter  den  Cotton  MSS.  des 
brittischen  Museums,  Titus,  D.  xxvn.  betiudet. 
l*er  demaelben  vorgesetzte  Kalender  begiunt  mit 
dfm  J.  978,  und  um  dieselbe  Zeit  wird  auch  das 
Vannskript  gesehrieben  sein.  Ueber  den  eigen- 
thiimlichen  Stil  der  angelsiiehsischen  Miniatureu 
<he»erZeit8.  die  Art.  Aelfvineu.  Eadfrith. 

t.  John  Gage  in  der  Archaeoloria  xxrv.  40. 

fV.  W.  Vngtr. 


Aelst,  Peeter  v.  Aelst  fee.  Egid.  Hendricx 
exc.  1665:  mit  dieser  Bezeichnung  findet  sich 
ein  grosses  Bl.,  das  den  1534  zn  Antwerpen  er- 
richteten  Riesen  daratellt.  Mit  der  Bess,  ist  Pee- 
ter Coe  eke  von  Alost  gemeint,  der  jenes  Bild- 
werk  ausgefllhrt  hat.  s.  Coe  eke. 

Tkeod.  Van  Lerhu. 

Aelst.Pauwels  vanAelst,  s. PanlCoecke. 

Aelst,  Pieter  van  Aelst,  s.  Pieter  van  der 
Elst. 

Aelst,  Nikolaus  VanAelst,  Kupferstecher 

AXA  T7"  uad  Verlefer-  8011  1526  zu 
yvV\  Brllssel  geb.  sein.  Heineken 

liisst  ihn  bereits  um  1 550  in  Rom  sein ;  Ottley 

jedoch  halt  diese  Ansicht  filr  irrig,  da  Van  Aelst, 

wenn  so  frllhe  Daten  auf  den  von  ihm  verlegten 

Kupferstieben  vorkommen ,  dessbalb  nocli  nicht 

der  ersto  Verleger  sein  mlisse.  Auf  dem  Sticbe 

des  A.  Brambilla.  der  die  Facade  der  1575  durch 

Kard.  Alex.  Farnese  erbauten  Jesuskirehc  zu 

Rom  darstellt ,  findet  sich  eine  lange  Widmung 

van  Aelst's  an  den  Neffen  des  Kardinals  Ra- 

nuccio  Farnese  vom  Jan.  1589  datirt.  Diese 

Widmung  erwiihnt  die  letzten  Unruben  in  Flan- 

dern ;  daraus  glaubt  Ottley  schliessen  zu  konnen, 

dass  Van  Aelst  kurz  zuvor  aus  seiner  Heimath 

gezogen  sei. 

Heineken  bemerkt,  dass  es  auch  BU.  gebe, 
worauf  van  Aelst  die  Worte  fecit  oder  soulpsit 
beigefUgt.  Dauach  wiire  er  allerdings  unzweifel- 
haft  Stecher  gewesen;  jedoch  kttanen  wir  ebenso 
wenig  wie  Ottley  solcho  BU.  genauer  bezeichnen. 

Sein  Kunsthandel  in  Rom  hatte  eine  bedeu- 
teude  Ausdehnung.  Bei  ihm  erschienen  BU.  von 
Cher.  Alberti,  Vesp.  Strada,  A.  Brambilla  u.  A. 
und  besonders  von  A.  Tempesta.  Die  bei  ihm 
herausgekommenen  Abdrilcke  gehOren  nicht  im- 
mer  zu  don  beaten,  da  er  Ofters  schon  ausge- 
druckte  Platten  wieder  abziehen  liess.  Nach 
seinem  Tode,  der  ihn  erst  in  hohem  Alter  erreichte 
(noch  1013  gab  er  eineFolge  von  24  SticheuTem- 
pustas.  Kriegsereignisse  aus  dem  alten  Testa- 
ment, herftOS),  ging  sein  Verlag  in  die  Hande 
von  Tbomassin,  Job.  de  Rubeis  d.  Jllng. ,  V. 
Cenci  zu  Rom  und  Stef.  Scolari  zu  Veuedig  liber. 

Welche  der  folgenden  Stiche  er  selbst  ge- 
stochen,  oder  blossverlegt  hat,  klinneu  wir  nicht 
beantworten. 

1)  Anbetung  der  Ilirten.  Nach  Ann.  Carracci. 
gr.  qu.  S. 

2)  Das  Jesuskind  von  Maria  und  Elisabeth  ge- 
waacheu.  RAF  A.  VR.  1NV.  Nicolo  Van  AeUt 
formis.  Fol.  Nach  dem  Bilde  in  tier  Dresdner 
Qalerle,  gen.  Madonna  della  &coUella  u.  fur 
(•iulio  Romano  augenommen. 

3)  Laudschaft ,  worin  das  Jeiiuskind  den  kleineii 
Johannes  liebkost.  N.  V.  Aelst  for. 

4)  Das  Jesuskind,  im  Teiupel  lehrend.  Nic.  Van 
Aelst  formis. 

Danii.  Bl.  kommt  auch  mit  Ant.  Sal.  mc.  vor. 

5)  Die  lirablegung  Chriati.  Halbe  Fig.  Nic.  Van 
Aelst  formis.  Fol. 

13* 
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Nikolaus  Van  Aelst 


Willem  van  Aelst. 


6)  Venus  mid  Adonis.  Nach  Th.  Q higl.  qu.  Fol. 

7)  Bauerin  aus  der  Umgebung  von  Kom.  4. 

8)  Papst  UregorXIlI.  Portrait  mit  40  Raudbildern, 
seine  hauptsachlichsten  Regierungsereignisse  und 
Bauten,  besonders Jesiiiten-Seminarien,  darstcl- 
lend.  Had.  N.  van  Aelst  exc.  15S5.  gr.  Fol. 

9)  Kontana  Felice  in  Rom.  1589.  qu.  Fol. 

10)  Pontine  auf  dem  Capitol  in  Roui.  1600.  Nico- 
laus  Van  Aelst  formis.  gr.  Fol. 

1 1 )  Capitolii  Romaui  vera  Imago.  1G00.  Nicolaus 
Van  Aelst  formis.  gr.  qu.  Fol. 

12—14)  Drei  Obelisken  in  Rom.  Mit  Dedikation  an 
den  Papst  Sixtus  V.  Nicolans  Van  Aelst  Relga 
for.aeneis  insis.  dtcavit  AunoM.  I>.  LXXXVI11I. 

Das  erste  der  Bll.  lit  anch  von  B ram  b i  II a 
ueitit,  in  d«r««lben  UrusM,  mit  derseltan  Wid- 
mung,  Jahrxahl  a.  Inschrift.  Ottley  gl&nbt,  da*s 
Van  Aelst  das  HI.,  wegen  gronier  Nachfrogo, 
nachgestochen  hab*. 

15)  Paulus.  V.  Romanus.    llalbflgur  nach  recbts 

jdtzend.  P.O.M.  oreatus die.  XVI.  Mail.  MDCV. 

»Nic.  Van  Aelst  PD.«  »Sl  stampa  in  contro  Alia 

Pace. a  kl.  Fol. 
10)  Alexander  Magnus  und  Julius  Caesar  zu  Pferde; 

und 

17)Zwolf  Abbildungen  geputzter  Pferde  zu  einem 
Karouasel  in  verzierten  Einfassungen.  Bernardi- 
nus  P.  (Passari)  fecit.  Nic.  v.  Aelst  sc.  gr.  qu.  Fol. 
Sternberg- Frenzel  I.  No.  4517. 
s.  Heineken,  Diet.  I.  46.  —  Ottley,  Notices. 
—  Le  Blanc,  Manuel. 


Aelst.  J.  van  Aelst,  Kupferstecher  in  Hol- 
land um  1629.  Sein  Name  findet  sich  auf  folgen- 
dem  Bl.  i 

1)  Titelbl.  der  Cronica  Carionis  etc.  door  Phil.  Me- 
lanchthonem  ende  I).  Caspar  Peucerum ,  ver- 
taeld  door  W.  van  Zuylen  van  Nyvelt,  Arnhem 
by  Jan  Jansz  1629,  gest.  nach  David  Vine ke- 
booms  in  der  Manier  des  alten  C.  de  Passe. 

s.  k  ram  ni .  De  Levens  en  Werken,  AnhmgwL 

T.  van  Watrheene. 

Er  ist  ohne  Zweifel  identisch  mit  dem  J. 
Aelst,  deasen  Name  sich  auf  folgcndem  Bl. 
tindet : 

2)  Titelbl.  zu :  La  Perspective  —  par  Samuel  Ma- 
rolols,  Amsterdam  chez  Jan  Janszon.  1629,  und 
in  der  niederlandischenUebersetzung,  1638.  Fol. 

Da  das  (Ubrigens  ganz  unvcrkennbare)  J  mit 
Aelst  zusaminengezogen  ist,  so  las  Kramm  »N« 
uud  nuichte  eiueu  Nikolaus  daraus ,  den  er  deu 
Jiiugeron,  zum  Unterschiede  von  dem  Aelteren, 
uannte. 

s.  Kramm,  De  Levens  en  Werken. 

W.  Schmidt. 

Aelst.  Evert  van  Aelst,  Stilllebenmaler, 
geb.  zu  Delft  1602,  f  daselbst  1658.  Er  uialte 
zumeist  todtes  Wild ,  todte  Vilgel,  Gerathe  von 
Gold  und  Silber  und  Kricgswerkzeug.  Ein  Lieb- 
lingsgegenstand  von  ihm  war  ein  oder  zwei  Paar 
Rebhtihner,  an  einem  Nagel  hKngend  und  auf 
einen  lichten  Grand  gemalt.  Seine  Bilder  sind 
geschiitzt  wegen  ihrer  grusseu  Treue  und  der 
feinen,  fleissigen  Ausflihrung  des  Details.  Doth 
hat  seine  Farbung  einen  kiihlen,  grauen,  stahl- 
artigen  Ton ;  er  steht  daher  hinter  seiuem  Neffeu 
und  Schiller  Willem  vau  Aelst  zuriiek.  Die  Ga- 


lerie  von  Dresden  besitzt  von  ihm  zwei  Bilder 
mit  todten  WildviJgeln,  ebenso  das  Museum  von 
Berlin  deren  zwei,  wovon  das  eine  ausserdeu 
noch  Jagdgerathc  zeigt.  Auch  die  Galerien  von 
Augsburg,  Schwerin  u.  Potsdam  behaup- 
ten  Bilder  von  seiner  llaud  zu  haben ;  doch  ist 
zum  Theil  deren  Aechtheit  zweifelhaft.  In  der 
Sammlung  Rolas  du  RoBey  (Leipzig  lSt>4)  bur- 
den zwei  Zeichnungen  des  Meisters  verkauft. 
beide  mit  Feder  und  Bister  ausgefiihrt,  die  eine 
marmornc  Vasen,  die  andere  einen  sitzenden 
Patriarehen  vorstellend;  das  letztere  Werk  mit 
seinem  Namen  bezeichnet.  Er  scheint  demuacli 
auch  Figurcn  gemalt  zu  haben,  doch  finden  sich 
deren  keine  in  Oelbildern.  E.  van  Aelst  istwol 
mit  Unrecht  Lehrer  des  Architekturmalers  Ems- 
nuel  de  Witte  genannt  worden. 

s.  J.  Campo  Weyerman,  De  Levensbeschry- 
vingen  der  Nederlandsche  Kunstschilders  etr 
II.  17.  —  A.  Houbraken,  De  groote  Sthou- 
burgh  etc.  2.  Ausg.  1753.  I.  228.  —  Immer- 
zeel,  De  Levens  en  Werken. 

T.  van  Wtstrhetnt  u.  J.  Meyer. 

Aelst.  Willem  van  Aelst,  oder  wie  ersich 
moistens  italienisch  zeichnete,  Guilielmovan 
Aelst,  Stillleben-  und  Blumcnmaler,  geb.  zu 
Delft  1020,  f  zu  Amsterdam  1679,  Ncffe  und 
Schiller  des  Evert  van  Aelst.  Er  soil  der  Sohn  ernes 
Notare  Jan  van  Aelstgewesen  sein.  Erbrachte  vicr 
Jahre  in  Frankreich,  dann  siebenin  Italien,  vor- 
zugsweise  in  Florenz  zu.  Seine  Werke  wurden 
uberall  sehr  gesckStzt  und  gut  bezahlt,  auch  in 
Italien,  wo  er  unter  dem  Namen  Guglieluw 
d  Olanda  sehr  bekannt  war.  Vom  Grossherzog 
von  Toskana ,  der  seine  Arbeiten  sehr  bewun- 
derte,  erhielt  er  eine  goldcue  Kette  und  Medaille 
1656  aus  Italien  zuriickgekehrt,  verweilte  ererst 
einige  Zeit  in  seiner  Gcburtestadt  Delft;  danu 
Hess  er  sich  in  Amsterdam  nieder,  wo  er 
sich  mit  einer  deutschen  Frau  (seiner  Magd? 
verehelichte ,  von  welcher  er  drei  Kinder 
hatte.  Die  berllhmte  Blumenmalerin  Rachel 
Ruysch  wird  meistens  seine  Schlilcrin  genannt , 
da  sie  erst  15  J.  alt  war,  als  W.  v.  A.  starb 
kann  sie  wenigstens  nicht  lange  seinen  Unter- 
richt  genossen  haben. 

Waagen  stellt  den  Meister  mit  Recht  unter  die 
besten  KUnstler  seines  Faches;  ja,  er  weist  ihui 
in  der  Gruppe  der  gleichartigen  Meister  ge- 
radezu  die  erstc  Stelle  an.  Seine  Kompositiu- 
nen  sind  meist  sehr  malerisch;  sein  Kolorit. 
"obschon  ufters  kUhl,  ist  klar,  kriiftig  und  har- 
monisch,  die  Ausfiihrung  broit.  dabei  doch  s«rg- 
faltig.  Vor  Allem  sind  die  Stillleben,  wobei  er 
Hiiringe  oder  andere  Fische ,  Brot ,  Glaser  uud 
irdeneTopfe  darstellte,  meisterlich  gemalt.  Seine 
besten  Werke  wurden  bereits  kurze  Zeit  nach 
seinem  Tode  theuer  bezahlt;  so  1687  zu  Amster- 
dam ein  Bild  mit  todtein  Geflligel  mit  400  Gul- 
den; im  folgcnden  Jahrh.  galten  seine  guten 
Bilder  durchgehends  utigefahr  150  tl  Daa  Mu- 
seum im  Haag  besitzt  vou  ihm  eine  Vase  mit 
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Btamen,  best.  Guil!"10  van  AelBt  1663,  und  einen 
todten  Vogel  mit  Jagdgerathe,  bcz.  Guill"?  van 
Aelst  1671  im  Katalog  beidc  unter  den  Namcn 
Everts  v.  A.  gestellt! ;  das  Museum  Boymans  zu 
Rotterdam  einc  Vase  mit  Blumcn,  gez.  Guill™0 
van  Aelst  1662,  darunter  A ;  Herr  Suermondt 
inAaehen  Fischo  ,  bez.  G.  v.  A.  1667;  das  Mu- 
seum von  Dresden  drei  Stillleben,  zwei  davon 
tug  1644  u.  1670;  die  Pinakothek  zu  Milnchen 
Rebhflhner  und  Jagdgerathe ;  das  Museum  von 
Gotba  cin  Stillleben  mit  Haring,  Brot  u.  Wein  : 
das  von  Berlin  ein  Stillleben,  zwei  Schnepfen 
uiid  anderc  Vogel,  von  1653,  und  ein  anderes  mit 
flaring.  Austern,  Brot,  Glasern  und  Schlisseln 
vnnlfi.V.»;  das  von  Kopenhagen  Fischo  und 
ein  anderes  Stilleben  u.  s.  w.  Auch  die  Karls- 
ruher  Galerie  hat  zwei  Gcmalde  von  seiner 
Rand,  die,  obschon  mit  dom  vollen  Namen  ge- 
inehnet,  bisher  irrig  fiir  Workc  des  Evert  van 
Aelst  ausgegeben  worden;  das  einc,  ein  sehr 
ft  ines  Bild ,  mit  todten  Viigeln  und  einer  Jagd- 
UM-he,  datirt  1668,  das  andere,  worauf  Disteln, 
Schneeken  und  allerlei  Gorath,  dat.  1671  Xotiz 
ran  A.  WoUnumn !.  Von  seinen  Bildern  sind  end- 
liehnoch  vier  Frilhstiieksbild,  Vogel  mit  Jagd- 
tf  rathe  und  zwei  Blumen-  und  Fruchtstiieke)  in 
'itrGalcriePitti  zuFlorenz  (sie  stammen  noch 
Ml  der  Zeit  seines  italienischen  Aufenthaltes; 
^^lertti^hnen,  die  mit  zu  seinen  besten  gehOren, 
und  Eines  in  den  Uffizieu  todte  Vogel  ,  das 
Vnfalls,  obwol  W.  Vaelst  gezeichnet,  dort 
fjlsehlich  dem  Evert  van  Aelst  zugeschrieben 
wind. 

In  dieser  beschcidenen  Gattung  der  Stillleben, 
lie  im  17.  Jahrb.  sehr  beliebt  war,  haben  gerade 
lie  Bilder  dieses  Meistere  einen  besondercn  Reiz 
wwol  durch  die  grosse  Naturwahrheit ,  als  die 
maleriscne  Auordnung,   womit  diese  kleiuen 
Ifnge  der  Xatur,  das  Geriithe  des  tiiglichen  Le- 
l>ens.  die  Gegeustande  eines  guten  Frilhstllcks, 
io  einem  ansprechenden  Ganzen,  das  tins  in 
in  behagliches  biirgerliches  Dasein  blicken 
•is»t,  vereinigt  sind.    Auch  die  Scharfe  der 
Zeichnung  ist  an  dem  Meister  hervorzuheben. 
l>azu  kommen  die  Feinheit  und  Wcichheit  der 
durchfUhrendcn  Behandlung  und  die  klare  kolo- 
ristische  Wirkung,   die  diescu  geringfilgigen 
Oingen  einen  ganz  selbstandigen  Reiz  der  Er- 
^heinnng  gcben. 

Nach  ihm  gestochen : 
Krutii  (Friiehte).   O.  v.  Aelst  pinx.  0.  Tibaldi 

del.  V.  del  la  Br un a  sc. 
».  J.  C  a  ni  p  o  Weycrmann,  De  Levensbeschry- 
vinpen  etc  II.  19.  —  Houbraken.  l)e  grootc 
S  honburgh,  2.  Ausji.  1753.  I.  22S.  —  J.  B. 
I>escamps.  La  vie  des  peintres  etc.  II.  70, 
279.  —  Immerzccl,  De  Levens  en  W'erken. 

T.  van  Wutrheene  u.  J.  Meyer. 

Aeltlin.  Lienhard  Aeltlin,  von  KeUheira, 
Hallier  des  Baumeisters  Burkhard  Engelberger, 
k*m  mit  letzterem  nach  Ulm,  urn  den  gesunke- 


nen  Bau  des  dortigen  Mllnsters  vor  dem  drohen- 
den  Einsturz  zu  bewahren ;  er  haute  desshalb  die 
Scitenschiffe  urn.  Die  Reihe  ungemein  schlan- 
ker  Rundpfeiler  in  der  Mitte  derBelben  mit  ihren 
Laubkapitellen  gelten  als  sein  Werk,  1 502—  1 507 

Der  Frauenkirche  oder  dem  MUnster  diente  er 
als  Ballirer  fllr  wochentlich  1  Gulden  rheiuisch ; 
1517  wird  er  Altballirer  derselben  genannt,  in- 
dem  er  vennuthlich  seines  hohen  Alters  wegen 
nicht  mehr  beim  Bau  thatig  sein  konute.  In  den 
J  1514—1516  stiftctc  er  in  mebrere  Kirchen  be- 
trachtliche  Quantitaten  Oblaten  —  er  hatte  wol 
ein  Nebcngeschaft  als  Oblatenmacher  —  und 
vermachte  1517  seiu  Oblateueisen  der  Bauver- 
waltung  des  Mliusters.  In  dicsem  Jahre  hat  or 
sich  also  zur  Ruho  gesetzt  und  wird  uicht  lange 
darnach  gestorben  sein. 

a.  (It  Quel  sen  u.  Mauch,  I'lnis  Kunstlebcii  im 
Mittelalter.  p.  19f.  —  Kunstblatt,  Stuttgart 
1*33.  P.  406. 

H.  Otte  u.  Fr.  W.  Vnger. 

Aeltre.  Cornells  Van  Aeltro,  Holzbild- 
schnitzer  und  Zimmerraeister  der  Stadt  Briigge. 
Er  und  Gillis  Van  der  HouUneerech  verpflichtetcn 
sich  durch  einen  Vertrag  vom  31.  Dez.  14ol,  fiir 
das  Stadthaus  eine  inHolz  geschnitzteGewolbc- 
decke,  einThor  und  ein  mitStatuetten  von  Pro- 
pheten  geziertes  Portal  auszuflihren .  das  Ganze 
fiir  die  Summe  von  1200  Pariser  Livres.  Noch 
ist  cin  Theil  dieser  Werke  von  sehr  schouer  und 
fciner  Tischlerarbeit  erhalten. 

In  den  J.  1440—42  fcrtigto  Cornells  Van  A. 
Chorstiihle  fiir  den  Chor  der  beriihmten  Abtei 
Melrose  in  Schottland,  in  der  allgemcincn  Anlage 
tihnlicti  denjenigen  in  der  Abtei  »der  Dllnen«  und 
in  der  Bildschnitzerei  denjeuigen  der  Abtei  von 
Ter  Doest  bei  Briigge.  Der  Meister  begab  sich 
selbst  nach  Melrose,  urn  sic  aufzustellcn. 

W.  II.  Jame*  Weale. 

Aemillos,  s.  Midi  as. 

Aemskerk,  s.  Xiklas  van  der  Heck. 

Aenae.  Petrus  Acnae,  Aonc  (auch 
Aencae),  Steelier  mit  dem  Stichel  und  in 
Schwarzkunst,  arbeitete  wahrscheinlich  zu  Fra- 
neker  in  Friesland  uin  16S0— 1700,  Man  kennt 
in  schwarzer  Kunst  bloss  Bildnisse  von  ihm. 

1  i  Henricus  Casimirus,  Nass.  Princeps.  P.  Aenac 
f.  sumpt.  II.  Nautae.  Brustb.  in  einem  mit  Lor- 
beerblattern  verzierten  Oval.  Hoch  402  mill., 
Breit  327  mill. 

2J  Amelia  Anhaltina .  Nassaviae  princep- etc.  I'. 
Aenao  f.  Sumpt.  11.  Nautae.  Brustb.  in  einem 
mit  Lorbecrblattern  verzierten  Oval.  Hoch  402 
mill..  Brcit  327  mill. 

3)  llenricus  Casimlrus,  Nass.  princeps  Frisiae.  P. 
Aenae  fecit.  Sumpt.  J.  llorreus.  Brustb.  In 
Oval.  Hoch  290  mill..  Breit  245  mill. 

4)  Amelia  Anhaltina ,  Nassaviae  princeps  etc.  P. 
Aenac  fecit.  Sumpt.  J.  Horreus.  Brustb.  in 
Oval.  Hoch  294  mill.,  Rreit  244  mill. 

5)  Henri' k  Casimijr.  Brustb.  im  Oval,  Im  Hand: 
Hcnrich  Casimir,  eine  vierzeilipc  Hollandis*  he 
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Aenao    —  Aersohodt. 


I'nterschrlft  und  P.  Mne  Ferlt.  Hoch  370  mill., 
Breit  314  mill.  Aeusserst  selten. 

6)  Nicolaus  Blancardus.  Brustb.  in  Oval.  In  ten 
sein  Wappen.  1m  Rand:  Nicolaus  Blancardus. 
M:  D:  et  in  Acadcmia  Franequerana  Historiae  et 
Literaturae  Uraecae.  Professor  ordin.  Aetatis 
LXVIII.  P.  Aeneae  fecit  et  exrudit.  Hoch  250 
mill.  Breit  210  mill. 

7)  D.  Wilhelmns  vanHaren.  Hoch  292mill.,  Breit 
250  null. 

8  J  Licuwe  Willems  Graaf.  Halbflg.  in  Oval,  die 
Linke  auf  einen  Globus  gestiitzt.  Im  Hand : 
Lieuwe  Willems  Graaf ,  leeraer  der  doopsgesin- 
den,  eine  achtzeilige  Strophe:  Aenschouwer, 
wie  ghij  zijt  etc.  Sterrenberg  pinxlt.  Gedruck» 
bij  J.  Kobijn  met  Privilegi.  Petrus  Aeneae  fecit. 
Hoch  314  mill.,  Breit  264  mill. 

9)  L'lricus  Huber.   Buste  in  Oval.  Im  Rande  eine 

vierzcilige  Unterschrift :  Ulricas  Hubert  

MDCXCII.  P.  Aenae  fe.  U.  Fol. 

10)  Jacobus  Rhenferdius.  Buste  in  Oval.  ImRande: 
Jacobus  Rhenferdius  in  Academia  Franequerana 
Linguae  Hebreae  Professor ordinarius.  P.  Aeneae 
fecit,  kl.  Fol. 

11 )  Ruell.  BQste  in  Oval.  Im  Kande:  Hcrmannus 
Alexander  It  >-ll ,  Thcologiac  et  Philosophiac  in 
acadcmia  Frisiorum  Professor  ordinarius.  P. 
Achcae  fecit  et  cxcudit.  kl.  Fol. 

In  d*n  sp»t«rn  Drneken  rind  die  Aug&pfel 
mit  dem  Btichei  »afge»chniUen. 

Die  folgendeu  3  Platten  sind  mit  dem  .Stichcl 

behandelt.   Sio  sind  von  der  grosstcn  Scl- 

tenheit. 

12 — 14)  Abbildungen  dos  rcich  mit  Bildhauerwerk 
verziertcn  Sarkophagcs  von  Heinrich  Kasimlr, 
Prinzen  von  Nassau  und  Krbstatthalter  von 
Friesland,  gest.  zu  Leeu warden  1606. 

12)  Der  Sarkophag  von  der  Seite  gcsehen.  P. 
Aene  fecit.  Hoch  206  mill.,  Breit  341  mill. 

13)  DasHaupt  des  Harkophags.  P.  Aene  fecit. 
Hoch  209  mill.,  Breit  170  mill. 

14)  Der  untere  Theil  desselbcu.  P.  Aene  fecit. 
Hoch  188  mill.,  Breit  162  mill. 

J.  Phil,  van  der  KetUn. 
Aeneas,  s.  Enea  Vico. 

Aepollanus.  Aepolianus,  angcblich Stein- 
Schneider.  Sein  Name  in  lateinischer  Schrift 
(Aepoliani:  tindet  sich  unter  einem  bartigen, 
dem  Marc  Aurel  einigermassen  verwandten 
Kopfe,  bezeichnet  aber  nicht  den  Kllnstler, 
sondern  den  Besitzer  des  SteineB.  Auf  einigen 
andern  ist  er  gefalscht. 

Abbildungen  bei:  Stosch,  Gemm.  ant.  2.  — 
Brace  i  Mem.  degli  incisori  1,  3.  — Abdruck 
bei  Winckclmann,  Cab.  dc  Stosch  IV.  267. 
s.  Brunn,  Gesch.  d.  gr.  Kstl.  II.  59J. 

H.  Brunn. 

Acps.  Jan  Aeps,  Sohn  des  Jan,  Ubte  zu 
Ende  des  15.  Jahrh.  in  Lowen  das  Glaserhand- 
aus.  In  den  Urkunden  ist  sein  Name  bis- 
weilen  Abs  oder  Van  Aeps  geschrieben.  1490 
lieferteer  12gezierte  Scheiben  zurZierdederFen- 
sterkreuze  flir  das  »Haus  St.  Gcorg».  1 199  brachte 
er,  auf  Kosten  der  Stadt  LOwen,  »Einfassungen« 
in  genial  ten  Scheiben  im  Zufluchtshanse  der 
Abtei  von  Gembloux  an.  Schr  walirschcinlich 


wurde  diesem  Meister  1525  die  Ausftihrung  der 
grau  in  grau  gemalten  Randfelder  mit  farbigen 
Einfassungen  tibertragon,  welcho  das  eine  Fenster 
des  SoitenschifFs  in  dor  Kirche  des  grossen  Begi- 
nenklosters  zu  LOwen  schmticken  sollten;  sicher 
ist  wenigstens ,  dass  dieselben  unter  der  Loitung 
von  Aeps  eingesetzt  wurden.  ZwOIf  der  Begi- 
nen  theilten  sich  in  diese  Ausgabe.  Sechs  dieser 
Randfelder  sind  noch  vorhanden :  die  Darstel- 
lungen  sind  entwederausdemNeuenTestamente 
oder  die  Schutzheilige  der  Donatorin  mit  dem 
Bildnisso  der  letzteren  in  knieender  Figur  im 
Vordergrunde  und  mit  ihrem  mit  der  Jahrzahl 
1526  verbundenen  Namen  in  einem  weissen  Felde 
darunter.  »Diese  Randfelder,  sagt  Van  Even, 
der  diese  Mittheilungen  macht,  sind  in  einem 
braunlichen  Grau  gemalt ,  gehtiht  mit  Schwarz 
undGelb  und  mitTalent  behandelt.  DieGewan- 
der  haben  noch  das  gothische  Geprage;  allein 
schon  flihlt  man  im  Nackten  .die  korrekte  Linie 
der  Renaissauco  sich  Bahn  brechen.« 

Jan  Aeps  +  zwischon  1527  und  1530.  149s 
nahm  er  als  Schiller  Jan  Van  Papenhoven  bei 
sich  auf,  der  Meister  wurde  und  1511  noch  lebte. 

s.  Messager  des  science*  hUoriquc*.  Gaud 
1869.  p.  44. 

Alex.  Hnchart. 

Aerendts.  GisbrechtAercndts,  Bildhauer. 
+  14.  Mai  1641.  Der  Name  tindet  sich  in  den  Ar- 
chiven  des  Hospitals  von  Notre-Dauie  zu  Aude- 
naerde;  in  Rechnungeu,  wonach  der  Meister  fur 
Anfertigung  eines  Tabernakels,  uines  Altar- 
tisches,  zweier  Engel  und  verschiedener  Bilder- 
rahmen  Bezahlung  erhaltcn.  Keine  weiteren 
Nachrichten. 

s.  Ch.  Kramm,  (iecshiedenis  etc.  Amsterdam 
1864.  1.  7. 

Ad.  Sirei. 

Aernhofer.  HansAernhofer,  auch  Alren- 
hofer,Ernhofer,  Bildhauer  in  M  Unchen,  Schii 
ler  von  Hans  Aesslinger,  trat  1571  als  Meister  auf, 
arbeitetc  namcntlich  fllr  die  Heraog-Max-Burg 
i  1621. 

Balthasar  Aernhofer,  vermuthlich  der 
Sohn  des  Hans  A.,  malte  urn  1612  in  Miiuehen 
Bildnisse. 

J.  Meyer. 

Aerschodt.  Severin  Guillaume  Van 
Aerschodt,  Bildhauer,  Sohn  des  Thomas 
Guillaume  und  der  Anne  Maximilienne  Van  den 
Gheyn,  geb.  zu  Lciwcn  am  7.  Fcbr.  1819.  Er 
machte  seine  Studien  an  der  dortigen  Akadcmie 
bis  1*146,  ging  dann  nach  Paris  und  arbeiteto  da- 
sclbst  ungefahr  zwei  Jahre  im  Atelier  des  Bild- 
hauers  Ant.  Etex,  w&hrend  er  zugleicb  die  k 
Sclinle  der  schOnen  Klinste  besuchte.  Schon 
1842  war  er  in  der  Brllsseler  Ausstellung  mit 
einem  Amor  aufgetreten  (1845  eben  da  eine  Sta- 
tue des  Gcbets  und  eine  BQste  der  Bescheidcn- 
heit;.  Van  A.  kehrte  wenige  Tage  vor  der  Fe- 
bruarrevolution  von  lv48  in  seine  Vaterstadt 
zurilck.  Das  Jahr  damuf  fertigte  er  in  Martnor 
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fir  die  dortige  Kirche  St.  Quentin  einen  Gott 
Vater.  £s  wurde  gerade  damals  die  Facade  dee 
Stadthauscs  zn  Uiweo  rait  Bildwerken  in  Stein 
geschmttckt;  Van  A.  filhrtc  1S50  doren  sechs 
aus.  wolche  den  Beifall  des  Scaiedagerichts  fan- 
den,  da  der  geeehichtliche  und  alterthUmliche 
(harakterder  Perslhilickkeitcn  gutgetroffen  war ; 
tUrunterdieStatuen  von  Peter  Couthereel,  Eras- 
mus vod  liotterdam,  Dierick  Bouts.  Auch  Bild- 
niasbuaten  in  Mannor  hat  der  Kttnstler  gearbei- 
tet.  Indeasen  gab  er  1851  dieKunst  auf,  urn  sich 
derErzgieaaerei  zuzuwenden.  Von  seiner  Mutter 
her  war  er  derNachkomme  des  letzten  Glocken- 
jriessera  jener  bertihmtcn  Familie  der  Van  den 
Gheyn,  welche  ira  14.  Jahrh.  zu  Mecheln  lebte 
and  deren  Glioder  im  15.  Jahrh.  nach  St. 
I  nmd.  Tirleraont,  Mecheln  und  Lowcn  kamen. 
Van  A.  wurde  Glockengiesser  wie  sein  Bruder 
Andre  Louis.  Der  Ruf  ihrer  Fabrikcn  ist  Uber 
ihrVaterland  hinaus  verbreitet.  A  us  dera  Ge- 
*chiifte  des  ersteren,  das  bisher  mehr  als  GOO 
Gloeken  geliefert  bat,  sind  die  Glockenwerko  der 
Paulskirche  in  Antwerpen  undderKathcdrale  zu 
Luttich ;  ausserdera  vicle  der]  kleineren  Kirchen 
in  Belgion  auch  Glockenspielej. 
§.  J.  Weal  e  .  Belgium,  p.  279.  —  Van  K I  e  w  y  c  k, 
M  .:'!•      Van  den  Gheyn. 

Alex.  Pinehart. 
Aeroen.     Theophile  Aerssen,  Land- 
achaftstualcr ,  0.  Miirz  1  s.>2  jung  zu  Loweu  gc- 
storben.  Von  ihni  auf  der  BriiBselcr  Ausstellung 
von  ls\s  Deutsche  Gegend,  auf  dorjenigen  von 

ISM  Landschaft  aus  den  Ardennen. 

Alex.  Pinehart. 

Aerssinger.  Michael  Aerssingor  (auch 
Aerstingerl  ,  Maler  in  MUnchen  urn  1530—1546. 
"I»  unter  den  in  Kirchen  noch  erhaltonen  Gemal- 
deo  aus  jener  Zeit  solche  sind,  die  von  ihm  her- 
rfihren,  lasst  sich  nicht  mehr  ermittcln. 

J.  Meyer- 

Aert. JehanAcrt,  Erzgiesser gegen Ende des 
1 3.  Jahrh.  zu  Maastricht,  das  damals  zu  dem  alten 
Biathum  von  Llittich  gehOrte.  Sein  Werk  war  in 
derKirche  derRekollektendaselbst  ein  siebenar- 
migerKandolaberinKupfer.ausserderainetaHenc 
Gcrathe  im  Chor  der  Stiftskircho  des  hi.  Serva- 
tioa.  Von  diesen  Arbeiten  ist  nichts  mehr  vorhan- 
dcn.  Andere  Werke  fertigte  J.  Aert  fUrdieStifts- 
kirche  von  Bois-le-Duc  Herzogenbusch! ,  daa 
in  jener  Zeit  im  Herzogthum  Brabant  lag.  Das 
bedeuteudste  da  von  ist  derkupfernoTaufkessel, 
der  aich  noch  in  der  Kapelle  des  hi.  Johan- 
nea  behndet  (vom  Jahre  1493] ;  geziert  mit 
raehreren  tiichtig  behandelten  Statuetten.  Nach 
alten  Beschreibungen  der  Kirche ,  die  sich  wol 
auf  Kcchnungen  sttttaen,  wiegt  der  Kessel  mit 
*einem  Untersatz  2600  Pfund.  Der  Deckel  hat 
"lie  Geatalt  einee  Thllrmchens.  Auch  ward  der 
Meiater  1403  von  der  BrUderschaft  zu  Unserer 
L.  Krau  beauftragt,  das  Gitter  zwischen  dem 
grosaen  Chor  derselben  Kirche  und  der  Kapelle 
in  fcrtigca,  welche  jene  an  dieaenTheil  des  Ge- 


baudea  unter  der  Leitung  dca  Architekten  u.  Ste- 
chers  AlartduHameel  hatto  anbauon  lassen . 
Das  Gitter  besteht  aus  cinerRoiho  von  Saulchen 
in  Kupfer ,  nach  der  Zeichnung  dieses  Meisters 
Alart,  die  ein  Bildhauer,  Namcns  Waltor 
Wouter  den  beeldsnyder  ,  in  der  beabsichtigten 
Grtlsse  fllr  den  Giesser  ausgefllhrt  hatte. 

In  den  Rechnungen ,  donen  wir  dicse  Nach- 
richten  entnehmen,  ist  der  Giesser  als  Meester 
Arent  den  gheelgyter  tot  Macstrecht 
bezeichneti  Jean  Aert  nennt  ihn  das  Annuairo  de 
Limbourg,  mit  der  Augabe,  dass  die  Mittheiluu- 
gen  Uber  desscn  Werke  zu  Maastricht  aus  alten 
ilandschriften  geschopft  seien.  Allein  wir  haben 
liberal  1  seinen  Kamen  nur  in  jener  Form  gefun- 
dcu.  Doch  mag  cs  bis  auf  Wei  teres  mit  dem  Vor- 
namen  Jean  oder  Jchan  sein  Bewcnden  haben. 
A  bbi Idling  des  TaufkesseU  in  der  Stiftskirche 
zu  Bois-le-Duc  (Herzogenbusch)  in:  Heze- 
mans,  De  Sim-Jans  kerk  te 's  Bertogenbosch, 
1666. 

a.  Annuairc  du  Limbourg.   1830.  p.  110.  — 
Oudenhoven.  lle»rhry>ing  der  Stad'S  Her(o- 
genbosch,  16T0.  p.  06.  —  Mobachiui,  Be- 
schryving  der  Sint-Jans  Kerk,  1780.  p.  55.  — 
C o  p  p en  s ,  Nieuwe  beschrijving  van  het  bisdom 
van  '8  llertogenbosoh,  1841.  II.  79.  —  Her- 
mans, Geschiedenia  over  den  bouw  dor  Sinl- 
Jans  kerk  '8  Hertogenbosch,  1853.  p.  15. 
Archive  der  Brudenchaft  zu  luserer  L.  Frau, 
im  Besitze  der  (Jcsellschaft  Frovinciaa!  ge- 
nooUchap,  zu  Herzogenbusch. 

Altx.  Pinehart. 

Aerigen  van  Feydru,  s.  A.  Claaszen  oder 
Klaaszoon. 

Aerta.  Die  Aerts,  Bildhauerfamilic  zu  Briigge . 

Willem  Aerts,  geb.  zu  Brllggo  gegen  Aus- 
gang  des  15.  Jahrh.,  f  den  S.  April  1537,  »Pen- 
sionnaris  und  Greffier«  Schreiber  oder  Registra- 
tor des  Vrycn  oder  Franc  de  Bruges,  Distrikt, 
der  eine  grosse  Anzahl  von  Dorfern  und 
Herrensitzen  in  der  Umgcbung  von  BrUgge 
umfasste).  Im  J.  152S  fertigte  er  ein  Grab- 
denkmal  in  schwarzem  Marmor  mit  den  Bild- 
nissen  des  Chevalier  Robert  de  Thiennes  de 
Lombise,  Herrn  von  Caestre,  des  Rathes  der 
Herziige  Philipps  desGuten,  Karl's  des  KUhncn, 
Maximilians  u.  Philipp's  des  Schilncn,  f  2.  Jan. 
1500,  sowie  seiner  Gattin  Marie  von  Longpre", 
f  im  Dez.  1406.  Dieses  Mausoleum,  welches  sett 
Anfang  dieses  Jahrh.  sich  nicht  mehr  in  dor 
Kirche  von  Caestre  befindet ,  wurde  auf  Kosten 
von  Jaques  de  Thiennes  errichtet  und  dein  Bild- 
hauer bezahlt  mit  24  gr.  iflandriscber  Livres 
oder  Ponden). 

1 529  uiachte  Aerts  den  Entwurf  zum  Portale  der 
Kirche  <lcs  hi.  Basilius  zu  Brllgge,  sowie  denjeni- 
gen  zur  Fassade  der  Kriminal-Kanzlei  der  Stadt. 
Dicse  Bautheilo ,  ganz  in  blauem  Steine  ausge- 
fiihrt,  bekunden  dureh  die  Eigenthiimlichkeit 
und  die  Zierliehkeit  der  Ornamentation  ein  nicht 
gcwbhnlichcs  Talent.  —  Iu  den  J.  1535  und  1536 
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ftlhrte  Aerts  die  Statueu  Moses  und  Aaron ,  so 
wie  die  allegorischen  Figuren  der  Billigkeit,  de 
Gerechtigkeit  und  der  Treue  aus,  welchc  di 
Facade  der  alten  Civil-Kanzlei  von  BrUgge  bis 
in  die  neunziger  Jahredes  18.  Jahrh.  schmlickten 

Gregorius  Aerts,  Sohn  des  Willem  und 
der  Jeanne  Dokins,  wargleichfallsein  Bildhauer 
von  Verdienst,  von  dessen  Werken  aber  nichts 
erhalten  ist. 

Joos  Aerts,  ebcnfalls  Bildhauer  und  Sohn 
des  Willem  und  der  Dekins.  Ihm  wurde  der  Bau 
des  steinernen  Sockets  zum  Grabmalc  Karl's  des 
KUhnen  tibergobon ,  das  sieh  noch  in  der  Kirche 
Notre-Dame  zu  Briigge  befindct.  Fernor  rlihrte 
von  ihm  das  Modell  der  kupfernen  Saulen  zu  dun 
Kandelabern  her,  welche  den  Uauptaltar  dieser 
Kirche  umgaben,  wie  er  auch  ihre  Basen  in  Stein 
von  Avesnes  ausarbeitete. 

KochAerts,  Sohn  von  Jooris  und  Urenke 
von  Josse  A.,  Bildhauer,  f  7.  Jan.  1739.  Von 
ihm  ist  das  schonc  Denkmal  des  Briigger  Ge 
schichtschreibers  Olivier  Vredius,  das  in  der 
Kirche  Notre-Dame  zu  Briigge  noch  erhalten  ist. 
Dieser  Roch  Aerts  uuterrichtete  den  Maler  Jau 
Gaeremyu  im  Zeicbnen. 

Jama  WeaU 
Aerts.  Joa.  Aerts,  Kupferstecher,  nach  Ott- 
ley  (Notices)  um  1700.  Derselbe  wie  der  Fol 
gende?  Ottley  kennt  von  ihm  das  Bl. : 

Eiii  Satyr,  auf  eine  Kriicke  gestutzt,  mit  einem 
mit  Buchern  gefiillten  Korb  auf  dem  Riicken. 
Obcn:  »TytiniHer;«,  unten  16  lateinische  Verse. 
Joa.  Aerts  sc.  12.  0.  halt  dies  fur  eiii  Titelbl. 
zu  einem  in  Holland  gedruckten  satyrischen 
Buche. 

W.  Schmidt. 

Aerts.  Jean  Francois  Aerts,  Kupfer- 
stecher zu  Antwerpen,  geb.  6.  April  1741,  in 
die  dortige  St.  Lukasgilde  aufgenommen  1761. 
Von  ihm : 

1)  Saint  Severe.  Votivbl.  fur  die  Weberzunft  von 
Antwerpen.  4. 

2)  Folge  von  22  allegor.  Vorstclluugen  zu  Pomey's 
Panthcum  Mythicum.  * 

Druyulin. 

Aerts.  GustaveAerts,  Blumenmaler,  geb. 
zu  Antwerpen  1839.  Bilder  von  ihm  auf  den 
Ausstellungcn  zu  Antwerpen  1 864  und  Gent  1 865. 
f .  an  der  Cholera  24.  Okt.  1866  zu  BrUssel. 

AUx.  IHnchnrl. 

Aertsen.  Pieter  Aertsen,  Maler,  wegeu 

seiner  ungcwtfhnlichen  Grease  »dc  lange  Peer-, 
in  Italien  Piotro  lungo  genannt,  der  Sohn 
eines  Strumpfwirkers  gleichen  Namens,  geb. 
1507  zu  Amsterdam.  Wenigstcns  hat  man  bis 


jotzt  1505  als'  sein  Geburtsjahr  angenommen. 
Doch  scheint  dies  nach  folgender  Mittheilung 
von  Alex.  Pincfiart  unrichtig  zu  sein.  Die 
kOnigl.  Bibliothek  zu  Briissel  besitzt  eine  ein- 
seitige  silberne  Denkmilnze ,  welche  ein  Brust- 
bild  im  Profit  darstellt,  mit  der  Legende:  pe- 
tku8.  aerts.  aet.  hv  und  mit  dem  Datum  1560, 
wahrscheinlich  geschnitten  von  Jakob  Jonghe- 
linck.  Die  Nachforschungen  nach  der  Person 
dieses  Peter  Aerts  sind  vergeblich  gewesen; 
doch  liegt  die  Annahme  sehr  nahe,  class  derselbe 
kein  Andrer  sei  als  der  unter  dem  Namen  Pieter 
Aertsen  bekannte  Maler,  der  nach  einigen  Bio- 
graphen  1507 ,  nach  Van  Mander  aber  1519  geb. 
ware.  Der  Meister,  der  viele  Jahre  in  Antwer- 
pen lebte  und  1552  dort  Blirger  wurde,  ist  in 
dem  Register,  das  don  letzteren  Akt  enthait, 
also  bczeichnet:  Pieter  Aerts,  Peters- 
sone;  mithin  genau  mit  derselben  Schreibart 
des  Namens,  welche  jene  Denkmilnze  zeigt. 
Diese  aber  gibt  mit  dem  Bildniss  des  Malera  zn- 
glefch  sein  Alter  an  und  setzt  so  seine  Geburt  in 
das  J.  1505.  —  Im  Katalog  des  Amsterdamer 
Museums  wird  dagegen  der  Klinstler  Piert  Ari  - 
jaensz  genannt,  mit  der  Bemerkung ,  dass  P. 
Scheltema  in  dem  Verzeichnisse  der  Begriibnisse 
der  »Alten  Kirche*  zu  Amsterdam  den  Todestag 
des  Moisten  unter  diesem  Namen  gefunden  habe. 

Schon  frllh  zeigteA.grosseNeigungzurKunst. 
und  auf  den  dringenden  Wunsch  seiner  Mutter 
zu  Alart  Claaszen,  einem  der  besten  dama- 
ligen  Maler  in  Amsterdam,  in  die  Lehre  gethan, 
raachte  er  bald  grossc  Fortschritte.  Doch  blieb 
ernicht  lange  bei  Claaszen;  er  begab  sich  zur 
Fortsetzung  seiner  Studien  in  den  sUdlichen 
Theil  der  Niederlande,  insbesondere  nach  Ant- 
werpen. Dort  wurde  er  1535  als  Meister  in  die 
Lukasgilde  aufgenommen ;  das  Liggere  flihrt  ihn 
unter  dem  Namen  Langho  Peter,  schilder*  auf. 
Im  J.  1552  crhielt  er  zu  Autwerpen  das  BUrger- 
recht. 

Sein  ungew(ihnliches  Talent,  in  Form  und 
^arbe  allc  moglichen  Gegenstande  mit  ungemei- 
ner  Wahrheit  wiederzugeben,  bewahrte  er  schon 
der  Jugend  dureh  allerlei  Stilllebeu,  die  er 
der  gewohulichen  Realitiit  des  Tages  entnahm, 
insbesondere  durch  Kiichcnstiicke.  Doch  hat  er 
dann  audi  eine  grosse  Anzahl  von  Altarbildcru 
ausgefiihi  t,  in  denen  die  genrehaftc  Auffassung 
der  christlichen  Stoffe,  die  schon  in  Lucas  von 
iyden  hervorgetreten  war,  zu  voller  Ausbildung 
gelangte.  Leider  sind  siimmtliche  Altarbilder, 
welche  er  flir  die  alte  und  neuo  Kirche  in  Am- 
sterdam, Bowie  in  Delft,  Lowen,  Diest  und  an 
anderen  Orten  ausfUhrte,  nach  dem  Zeugnissc 
des  van  Mander,  im  Bildersturm  von  1566  zer- 
stOrt  worden.  Von  dom  cinenBilde  in  Amsterdam 
)erichtet  auch  Vasari :  es  sei  ein  Mittelbild  mit 
SeitenflUgeln  gewesen,  die  Madonna  mitHeiligen 
darstellend  und  habe  2000  Scudi  gekostet;  ein  fiir 
die  damalige  Zeit  sehr  ansehnlicher  Preis.  Dom 
armen  KUustler  giug  der  Verlust  seiner  Gemalde 
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so  nahe,  dass  er  sich  zu  leidcnschaftlichcn 
Aeusserungen  hinreissen  Hess,  tiie  ihn  fast  in 
Gefahr  brachten.  In  der  That  ist  nicht  nur 
nach  den  giinBtigen  Urtheilon  dcs  van  Man- 
dcr  fiber  jene  beiden  Werke  in  Amsterdam,  son- 
<iern  auch  den  wenigen  noeh  erhaltcnen  Bildern 
zufolge  jene  Vernichtnng  zu  beklagen.  Lctztere 
bekunden  allerdings  cine  derbrealistische  An- 
*thatiung,  vereinigen  aber,  bei  vielem  Geschick 
far  die  Anordnung,  grosae  Lebendigkeit  und 
tacbtige  Zeichnung  mit  gcistreicher  Bchandlung 
und  cinem  trefflichen  Impasto.  Auch  zeigen  die 
?roMcren  Bilder  ein  warmes  und  kriiftiges  Ko- 
lorit;  in  den  kleineren  ist  die  Farbe  klihlcr.  Van 
Mander  riihmt  ferner  die  Geschicklichkoit  dcs 
Konstlers  in  der  perspektivischcu  Darstellung 
architektoniscber  Ilintergriindc ,  wovon  indess 
die  noch  vorhandenen  Werke  kein  Bcispicl  ge- 
wahren. 

Xur  wenige  Galerien  haben  von  seinen  Bildern 
anfiuweiaen.  Eine  klcine  Kreuzigung  Im  Mu- 
seum von  An  twerp  en  No.  1551),  vonreicherund 
irewhickter  Komposition ,  zeigt  iiu  Vorgrundc 
die  trauernden  heiligcn  Fraucn  und  JUugcr  Jcsu, 
im  Hintergninde  C'hristus  am  Kreuz,  umher  Bel- 
ter. Kriegskuechte  und  Volk.  Ausserdem  beriu- 
det  sich  noch  in  Antwerpcn  in  der  Kapellc 
in  von  Johann  Van  der  Biest  getfrllndeten 
Hospitals  ein  Triptychon  ,  desseu  Mittelbild 
C'hristus  am  Kreuze  darstellt,  umgeben  v«ui 
der  Jungfrau ,  dem  Johannes  und  Maria  Magda- 
lena.  Wie  Leon  de  Burbure  in  einem  Rech- 
nmnreverzeichnissc  dieser  Stiftung  gefunden. 
war  dem  KUnstler  dieses  Gemalde  am  12.  Okt. 
ISM  hestellt  worden,  und  erhielt  derselbc  eine 
Anzahlung  von  12  Pfund  und  10  Escalinen  im 
J.  I5ifi — 17  dicRechnungen  derfolgenden  Jahre 
siod  nicht  erhalteni.  HKchst  charaktcristisch 
aher  flir  den  Uebergang  der  historisehen  znr 
Genremalerei  ist  eine  1 552  December  22.  p.  a.  be- 
zeiebnete  Kreuztragung  im  Museum  von  Ber- 
lin No.  726] .  Hier  kam  es  dem  Kllnstlcr  nicht 
mchr  auf  den  heiligcn  Vorgang  an ,  den  er  viel- 
mehr  als  Episode  im  Mittelgrundo  behandelt, 
Htndern  auf  die  ausflihrlichc  Darstellung  einer 
Hinrichtung  aus  seiner  Zeit,  welche  den  ganzen 
Vorgrund  einnimmt.  Darauf  richteten  sich  das 
Kanze  Interesse  und  Talent  des  Malers.  Unter 
illcrlei  Volk  sehen  wir  auch  den  von  zwei  Kriens- 
knechten  gefassten  Symon  von  Cyreue,  dessen 
Frau  und  Kinder  sich  bemtlhen ,  ihn  zurlickzu- 
halten.  Darliber  aber  winl  die  Milch  umgestos- 
*eo,  ein  Hund  macht  sich  Uber  die  Butter  her, 
womit  die  Familie  einen  kleinen  Handel  treibt. 
Ein  dritter  Kriegsknecht  benutzt  den  Moment, 
da  C'hristus ,  von  Anderen  seiner  Genossen  un- 
l«annherziggeschlagen,  zuaannnensinkt,  urn  einen 
*<-hnap«  zn  nehmen.  Mehr  auf  der  rechten  Seite 
werden  auf  Armesunderkarren  die  beiden 
S-hacher  von  einem  Franciskancr  und  einem  Do- 
nrinikaner  begleitet;  denn  diese  beiden  Orden 
hatten  in  jener  Zeit  den  gcistlichcn  TroBt  der 

**jer,  KftnUlM-Laxikon.  1. 
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Verbrecher  Ubcrnommcn.  Hill  tor  den  Schachern 
eine  Schaar  von  Reitern  und  eine  grosse  von 
Jerusalem  kommende  Menschenmenge.  Auch 
Golgatha,  in  durchaua  landschaftlichcr  Auffas- 
sung,  ist  im  Hintergninde  als  eine  Richtstiitte 
aus  der  Zeit  des  Kiinstlers  behandelt,  auf  wel- 
cher  ein  stattlicher  CJalgeu  und  melirere  Riider 
mitden  Ueberresten  der  Verbrecher  sichtbar  sind. 

In  seinen  Genrebildern  schliesst  sich  Aertsen 
der  Auffassung  des  Quentln  Massys  au.  Der 
Art  ist  cine  juuge  Frau,  welche  einen  kleinen 
an  ihrem  Kopf  sich  festhaltenden  Knaben  auf 
der  rechten  Schulter  triigt,  mit  noch  anderen 
Figuren  in  dem  landscnaftlichen  Hintergninde, 
im  Berliner  Museum  No.  7 1 ! » > ;  wieesscheint, 
das  Fragment  eines  grosseren  Bibles.  Der  Kopf 
der  Frau  ist  von  schtiueu  Zllgen  und  warmer 
Farbe,  das  Ganze  meisterlich  gemalt.  Ein  Bild 
mit  Laudleuten,  welche  Geflllgel,  Butter  und 
Eier  auf  den  Marktplatz  im  Hintergrunde  brin- 
gen.iu  derSainiulung  des  Belvedere  in  Wien, 
zeichnet  sich  durch  grosse  Walirlieit  uud  kiihle, 
harmonisclie  llaltung  aus.  Von  alunichen  V»-r- 
diensten  ist  ein  Bild  in  der  kiinigl.  Galerie  zu 
Kassel  mit  FrUohten  und  Gemttse, auf w  elch  em 
eine  Frau  eine  Ente  emporhiilt.  Auch  die  Galeric 
zu  Pommersfeldeu  besitzt  ein  sehr  tiichtiges 
Bild  von  Aertsen. eine Fischliiindlerin  darstellend, 
mit  dem  ersten  Zeichen  fin  Gestalt  eines  Drei- 
zacks  zwischen  der  Jnhrszahl  I5t>\  cine  lchcns- 
grosse  Halbtigur  auf  Leiuwaud.  Ein  ^elir  merk- 
wiiniiges  Bild,  datirt  1557,  ist  ferner  im  Mu- 
seum zu  Amsterdam:  Der  Eiertauz.  Ein 
juuger  Mann  tauzt  auf  dem  mit  Estrieh  ge- 
pHasterten  Boden ,  darauf  mit  weisser  Kreide 
ein  Kreis  gezogen  ist;  dabei  heitero  Zuschauer 
bcidcrlci  Geschlechts.  Mobel  und  Gerathe,  kurz 
alles  Beiwerk  ist  vortrelflich  gemalt.  Im  Museum 
Boy  man  s  zu  Rotterdam  findet  sich  eine 
Handzeichnung ,  die  ilun  wol  mit  Reclit  zuge- 
schrieben  wird;  es  ist  ein  Kiichenstiick  mit  0 
Figuren  nnd  vielerlei  Gerathe.  Im  Museum  zu 
Kopenhagen  endlich  ein  Kiichenstiick  auf 
Hoiz,  bezeiehnet  JP  1572,  aus  der  letzten  Zeit 
des  Kiinstlers.  Noch  befinden  sich  in  der  alten 
Kirche  von  Amsterdam  nacli  seinen  Entwiirfeu 
ausgcfilhrte  Glasbilder. 

Pieter  Aertsen  war  ein  Mann  von  pluinpem 
und  baurischem  Aussehon,  das  in  nichts  den 
trefflichen  Klinstler  anzeigte.  Er  hatte  sich  im 
J.  1552  mit  der  Tante  seines  Schiilers,  Joachim 
Beuckelaer,  zu  Antwerpcn  verheirathet,  aus  wcl- 
cher  Ehe  drei  Solme  stammten,  die  ebenfalls  Ma- 
ler  wurden.  P.  Aertsen  bediente  sich  abwech- 
selnd  der  beigesetzten  Zeichen. 

Wann  tier  Meister  in  seine  Vatcrstadt  zuriick- 
gekehrt  ist.  liiast  sich  nicht  bestimmen;  <loch  ist 
er  daselbst  im  Sept.  157.'<  gest. ;  im  Katalog  des 
Amsterdamer  Museums  ist  als  sein  Begriibniss- 
tag,  den  P.  Schcltoma  aufgefunden,  der  21.  Sept. 
1573  augegeben.    In  tier  alten  Pfarrkirche  zu 
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Amsterdam  tragt  der  ihm  mit  seinen  Sohnen  ge- 
raejnschaftliche  Grabstein  die  Inschrift ; 

Den  konstigen  tehilder  Lange  Pier 
Met  bey  ryn  zooneu  leggen  hier. 
Sein  BildnlM: 

1)  halbe  Kijrnr,  gest.  von  H.  Honriius  fur 

•eiuc  Portrataammlung.  Petru*  Petri  Lou- 
gus  Amstelr.  Pictor.  4. 

2)  ge«t.  von  J.  Ladroiral  in:  K.  van  Man- 

der,  HetkvenderSchildewetc.  Amsterdam  1 7B4. 
8.  Tafel  I.  No.  3. 

Nach  ihm  gcstochen : 

1—  5)  FoIrc  von  5  Kfichenstucken  mit  biblisohen 
Scenen  im  Hintergrande.  Langepier  pinxit. 
J.  Math  am  sculp,  et  excud.  gr.  qu.  Pol.  B. 
164— IBS. 

1 )  Die  Kochin,  welche  Fische  siedet. 

2)  Die  Kochin  beim  Gcflugel. 

3)  DerKraut-  u.  Gemusemarkt  mit  dem  Kalbe. 

4)  Kruchtmarkt  mit  dcm  Bauer,  welcher  einen 
Hahn  hlTt.  1603. 

5)  Fran  in  derKuche  bci  einem  Manne  sitzend, 
wclcher  den  Spies*  dreht. 

6)  Der  sitzende  Bauer  am  Kamfri,  mit  Zubcrcitunc 
iles  E*sens  beschaft  <  j  im  Hinterfrrunde  links 
die  Kochin.  H.  Bary  sc.  qu.  Fol. 

s.  K.  van  Mander,  Hot  I.even  derSchilders  etc. 
IBIS.  Fol.  162b.  —  Descamps,  La  vie  des 
peintres  flamands  etc.  1.  10S.  —  Kathgebcr, 
Annalen  etc.  II.  269.  —  Vasari,  ed.  Leiiion- 
iiicr,  XIII.  153. 

Mit  ilenutzung  handscbriftlicher  Notizen  von  U.  F. 
Waayen,  O.  Mundler  und  T.  van  Wcatrhtene. 

J.  Meyer. 

Aertsen.  Pieter  de  jonge,  Aert,  Dirk 
Aertsen,  die  SUhne,  und  Geert  Aertsen. 
der  Enkel  des  Pieter  Aertsen,  8.  Pietersz. 

• 

Aertsens.  HcndrikAertsens  s.  Hendrik 
Arts. 

Aertaxens.  Egide  Emile  Aertssens, 
Hildhauer,  Sohn  des  Francois  A.  und  der  Marie 
Th6resc  Van  Beneden,  geb.  zu  Etterbeck  bei 
Brlissel  den  30.  Marz  1833.  Er  machte  seine  Stu- 
dicn  an  der  Akadeuiie  daselbst  und  wurde  dann 
Sehttler  von  Guillaumo  Geefs  und  P.  Puyen- 
broeck.  1853  ging  er  nach  Paris  und  trat  dort  in 
das  Atelier  des  bclgischcn  Kiinstlers  B.  Frison 
ein.  Ifc57schickte  erdannauf  dieBriisseler  Aus- 
stellung  sein  erstes  Werk  jnGips),  ein  junges 
Miidchen  mit  der  Bezcichnung :  Frlihlingsblume. 
IS60  kehrte  er  nach  Bclgicn  zurlick.  Von  ibn 
sind  die  Skulpturen  an  der  neuen  HI.  Kreuzkirche 
zu  Ixelles  bci  Brlissel :  das  Tynipanon  der  Ein- 
gangsthlire  mit  einem  segnenden  Engel  und  die 
Verklindigung ,  grosse  Gruppe  in  einer  Nische 
liber  dem  Altar  der  Jungfrau;  ferner  in  der 
Kirche  des  Dames  de  Berlaymont  zu  Brlissel  ein 
grosses  Baarelief  in  Stein  in  einem  Giebel  von 
mehr  als  15  Meter  Breito,  die  unbefleckte  Em- 

ffiinimiss.  A.  hat  auch  zur  Ausstattung  der 
acadn  desStadthauscs  von  Brlissel  mitgewirkt; 
von  seiner  Hand  siud  die  steinerneu  Bildwerke 
des  Karloman.Sohnes  ties  Karl  Martell.des  Arnold 


von  Karnthen .  natiirlichen  Sohncs  des  Kaisers 
Ludwig  II.,  uod  seiner  Gemahlin  Itta  am  rech- 
tcn  FlUgel  .  Er  hat  anch  Bildnissbiistcn  gefer- 
tigt  und  vollendet  gegenwartig  ein  grosses  i Har- 
monies Denkmal  flir  die  Familie  Van  de  Wiele, 
mit  Basreliefs  und  Statuetten,  das auf  dem  Fried- 
hofe  von  Courtrai  aufgestellt  werden  soli. 

Mejc.  Pknchart. 

Aertsz.  Rykaert  Aertsz,  genannt  Ryck- 
metter-Stelten  {mit  der  Stelze! ,  Maler,  geb.  zu 
Wyk  aan  Zee  in  Nordholland  1462,  Sohn  eiues 
Fischers,  wurde  in  seiner  Jugend  nach  Haarlem 
gebracht ,  urn  von  einer  Brandwunde  am  Bein 
gebeilt  zu  werden.  Die  Behandlung  machte 
eine  Amputation  des  Beines  nothwendig,  er 
tnusste  sich  daher  eines  holzernen  Beines  be- 
dienen,  woher  sein  Name.  Wahrend  seiner  uu- 
freiwilligen  Musse  oft  am  Feuer  sitzend,  begann 
er  Lust  zur  Malerei  zu  spiiren.  Da  er  auf  den 
Herd  und  die  weisseSchornsteiumauerzcichnetc, 
frug  man  ihn,  ob  er  dasMalcn  lernen  wolle.  Auf 
sein  Begehren  brachte  man  ihn  zu  dem  Haarle- 
mcr  Meister  Jan  Moatart ,  wo  er  grossen  Fleias 
bewies.  Er  schilderte  auf  denFlfigeln  dea  Altars 
der  Sacktragergilde  in  Haarlem  ,  desscn  Inncn- 
seite  schon  friiher  von  dem  Lehrer  Moatart  s, 
Meister  Jacob,  gomalt  worden,  Scenen  a  us  dem 
Lebcn  des  Erzvaters  Joseph.  Viele  seiner  Werke 
kamen  nach  Friesland,  nicht  wenige  gingen  aucb 
zu  Grundo,  so  dass  van  Mander  keine  weiter  nach- 
weisenkonnte.  Spater  liesser  sich  inAntwerpen 
nieder,  wo  or  1520  in  dioSchilderkammer»de  Vio- 
liere  bloem*  unter  der  Devise :  »Wt  jonaten  ver- 
saemt*  aufgenommen  wurde.  Hier  malte  er  sei- 
ner Ruhe  halber  bloss  das  Nackte  in  die  Werke 
seiner  Kunstgenossen  filr  gewOhnlichon  Lobn. 
Als  ihn  in  hohem  Alter  das  Gesicht  verliess, 
strich  er  die  Farbe  so  dick  auf  die  Leinwand, 
dass  sie  after  abgeschabt  werden  musste.  Es 
machte  ihm  Gram,  dass  er  keinen Zuspruch  mehr 
hatte.  Kcines  seiuer  Kinder  bestimmte  er  zur 
Kunst.  Karel  van  Mander  versichort.  dass  er  ein 
guter  Meister  geworden  sci.  f  gegen  Mai  1577  in 
hohem  Alter  u.  beinahe  urblindet.  Ft.  Floris,  sein 
Freund,  hat  den  Meister  als  hi.  Lukas,  die  Maria 
matend,  abgcbildet,  uud  hinter  ihm  sich  selber 
als  Farbenreiber  mit  aufgeschlirzten  Aenueln 
(das  Bild  im  Museum  zu  Antwerpen,  No.  163  . 

Dutch  ein  sombrbares  Missverstandniss  hat 
man  den  hollandischen  Maler  zu  einem  zweiten 
Maturino  u.  Polidoro  da Caravaggio  macben  wol- 
lcu  u.  behauptet,  dass  erhauptsachlich  die  Frieae 
der  Hauscr  bemalt  habe.  Dieser  Irrthum  sehreibt 
sich  daher,  dass  Descamps  die  Angabc  van 
Mander's :  »Veel  van  Ryckcns  wercken  zyn  ge- 
weest  in  Vrieslandt-  in  -La  plus  grande  partie 
de  ses  ouvrages  etoient  en  frise*  verkebrte 
Irgendwie  beglaubigte  Werke  von  ihm  hat  man 
nicht  aufgefunden ,  darum  ist  auch  das  ihm  iu- 
geschriebeneBild  derWeyer'schenSammlung  zu 
Kolu  mit  der  Anhetung  der  Kttnigo  ganr  will- 
kUriich  auf  seiuen  Namcn  getauft.  Uebrigeas 
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Aerttingor   

tnngrn  die  Fleischtheile  in  noch  erhaltenen  Bil- 
dern  gleichzeitiger  KUnstler  von  Antwerpcn  hie 
trad  da  von  ihm  gemalt  sein. 

Sein  Bilduiss  rad.  von  J.  Lad  mi  ra  I  in:  K.  van 
Wander.  Het  levcn  derSchildcra  etc.  Amster- 
dam 1764.  8. 

s.  K.  van  Mander,  Het  Levcn  der  Schilders  etc. 
161$.  Pol.  166a.  —  Dcscamps,  La  vie  des 
r*intres  fiamanus  ctr.  I.  tto. 

T«wm    Wmtrhrm*  ti      W*  firhmitit 
.      'ill     "  i    [l  i((Tl(   w.     "  .  i '  f  i  J ' '  ( 

AertHnger.  Karl  August  Aorttinger, 
Schlachteniualer,  gcb.  zu  Mlluchen  17.  April 
IS03,  Sohn  eines  Militarbeamten.  Er  bosuehte 
zumt  die  Kunstschule  in  Augsburg  unterKle- 
mensZimmcrmann,  bildetc  sich  tlann  von  seinem 
2o.  bis  25.  Jahrc  in  tier  Milnchener  Akademie 
und  weiterhin  durch  einen  zweijiihrigen  Aufent- 
hak  1830 — 31)  in  Paris  aus.   Er  hatte  anfangs 
al*  Portratmalcr  eincn  gewissen  Ruf,  inalte  aber 
spacer  fast  ausschliesslich  militanschc  Vorgiinge 
und  Paradestiicke.    1846  begab  er  sich  auf  liin- 
pere  Zeit  nacb  Wieu ,  wo  er  unter  Anderem  die 
i'rtterreicliische  Kaiserfamilie  zu  Pferde  [1848] 
und  den  Erzherzog  Karl  sarnuit  alien  osterroi- 
chischen  Gcncralcn  aus  dem  J.  1809  in  grossen 
Bildern  daretellte.  Nach  dem  J.  1848  kam  er  urit 
einem  Einpfehlungsbriefe  des  Fcldmarschalls 
von  Welden  nach  Ungarn  und  schloss  sich  bei 
Kouioru  der  russischen  Armec  an.    Mit  dieser 
giag  er  uach  dem  Feldzuge  nach  Polen .  wo  er 
ftlnf  Jahre    belm   Filrsten  Paskiewitach  als 
de*5en  Maler  blieb  und  grosse  Auftrh'ge  fllr  ihn 
atisfllhrte.    So  entstanden  mchrere  Bildcr  aus 
dem  persisch-russischen  Feldzuge  des  Filrsten 
Einnahme  von  Eriwan ,  Einzug  des  FUrsten  in 
Tebris  .  dann  der  Empfang  der  ungarischen 
Ma^naten-Deputation ,  welche  dem  FUrsten  das 
Diplom  des  Ehrenbtlrgerrechts  fllr  die  Stadt  Pest 
uberreicht .  und  Revue  der  russischen  Armoe  in 
Powonsk  bei  Warschau.    1851  kehrte  A.  nach 
Deutschland  zurlick  ;  seitdemmalt  ernamentlich 
Oenrebilder  und  Landschaftcn.  Bei  geschickter 
Behandlung  ist  seine  Darstcllung  lebendig  und 
charaktcristlsch. 

Nach  ihm  photographirt  von  J.  Albert: 
1  (  PolnUche  Hochzelt. 

2|Besorh  de*  K<>ni*s  Franz  11.  von  Neapel  und 
seiner  Gemalilin  Maria  in  den  Batterien  von  Uacta. 

J.  A.  Kuhn. 

Aeaiaas.  Andreas  Aesinas  oder  Aesinus, 
awoh  Andrea  di  Jesi  genannt,  italieniseher 
Maler  des  16.  Jahrh  von  dor  Kunstgeschichte 
hisher  kauro  beachtct.  Ueber  das  einzigo  von 
ihm  erhaltene  und  bekannte  Bild  haben  Ange- 
lticci  and  triiher  schon  Marches*?  Ricci  berichtet. 
A  malte  im  J.  1525  fdr  die  Kapelle  Casini  in  der 
Kirche  del  Rosario  zu  San  Marcello  (in  der  Pro- 
vinz  Ancona*  eine  thronende  Jungfran  zwischen 
den  hh  Antonius  und  Franziscus.  Das  Bild  er- 
innert  in  der  Retnheit  der  Liuien  u.  der  Anmuth 
der  Bewcgungen  an  Innocenzo  Francucci  u.  gibt, 
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nach  Ricci ,  diesem  Meister  nichts  nach.  In  der 

Predella  die  Bozeichnung:  ajjdrrar  arsixus 

Pinx.  mdxxv.  Das  GemHlde  scheint  spater  in  das 

Kastell  von  Ankona  gebracht  zu  sein. 

s.  Ricci,  Memnrie  storlche  della  arti  etc.  della 

Marca  di  Ancona.  1834.  II.  128.  129.  135.  — 

Lettera  di  Ang.  Angelucci  inttorno  ad  una 

tela  di  Andrea  di  Jeoi.    Ancona  1856.  gr.  8. 

» 

Aeschinet*.  Aeschines,  ein  nur  dem  Namen 
nach  aus  Diogenes  Laertius  II,  64  bekannter 
Bildhauer. 

//.  Brunn. 

Aesopos.  Aesop os  wird  als  Bildhauer  eincs 
Portriits  in  einer  bckannten  Inschrift  von  Sigeum 
genannt,  die  alter  als  das  J.  50U  v.  Chr.  zu  sein 
scheint. 

s.  Corpu*  inscr.gr.  n.  8.  —  Kirch  It  off,  Studien 
lurUoch.  d.  griech.  Alphabets,  2.  Aufl.  p.  18  ft". 

«•      JI.  Brunn. 

Aesslinger.  Hans  Aesslinger  (audi  Ass- 
1  i  nger  u .  Essl  inger  genann  t ',  einer  der 
bedcutendsten  Bildhauer  MUnchens 
•  umdieMittedes  16.  Jahrh.  Trotz  dor 
sorgfaltigsten  Naehforschungen  in 
don  Rathsprotokollcn  und  HtouerbUchern  MUn- 
chens ist  uus  von  seinem  Leben  nichts  bckannt 
goworden.  Wahrscheinlieh  war  er  ein  Nach- 
komme  oder  Verwandter  des  wciter  erwahnten 
Ulrich  Aesslinger.  Nur  die  eine  Notiz  haben  wir  in 
Fiekler  s  Beschreibung  der  Kunstkammer  der 
bayerisehou  lierzoge  Cod.  bav.  2133  derMUn- 
chenerHof-  und  Staatsbibliothek  gefunden,  dass 
er  als  einer  der  besten  »C'ontrafeiter«  gait.  Ausser- 
dem  findet  sich  noch  i  handschriftlich  nach  Sagkr) 
die  Nachricht ,  dass  der  Erzbischof  Michael  von 
Salzburg  Albrecht  V.,  Herzog  von  Baycrn  ;in 
•lessen  DienstenderanachA.  stand  ,  crsuchte,  ihm 
den  A.  zu  schicken,  damit  derselbe  des  Bischofs 
Grabinal  fdr  den  Doin  fertige;  nach  Vollendung 
des  Werkes,  1588,  dankt  ilann  der  Biseliof  dem 
Herzog.  A.  soil  noch  1571  als  Lelirmeister  des 
Aernhofer  vorkommen. 

Ein  beglaubigtes  Work  von  seiner  Haud  be- 
kundet  eiuen  ausgezeichnetcn  KUnstlcr,  sowol 
in  der  Auffassuug  als  beziiglich  der  Tcuhtiik. 
DaB  bayrische  Nationalmuseum  besitzt  von  ihm 
ein  achtes  mit  seinem  Monogramm  und  der  Jah- 
reszahl  1550  bezeichnetcs  Relief  in  Solenhofer 
Stein,  t'6"  breit  und  1'  hoch  (frilher  In  der 
Kunstkammer  des  Hcrzogs  Albrecht  V.:  ,  das  zu 
den  besten  Arbeiten  der  deutschen  Skulptur  des 
16.  Jahrh.  gchbrt.  Es  ist  eine  treue  Nachbildung 
des  bekannten  Stiches  >«las  Urtheil  des  Paris* 
von  Marc  Anton  (Raimondi) ,  den  dieser,  wie 
Vasari  berichtet,  kurz  nach  seiner  Ankunft  in 
Rom  uach  einer  Zeichnung  Rafael's  ausfUhrte, 
dercn  Idee  einem  antiken  Basrelief  entnommen 
sein  soil.  Die  feino  Behandlung  dieses  Gegen- 
standes  in  Stein  laast  auf  einen  Bohr  begabten 
KUnstlcr  schliessen,  der  jedenfalls  seine  Studien 
inltalicn  gemacht  hat.  Nichtbloss  istdietreueste, 

14* 
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bis  ineKleinstegchcndc  Nachhildung  dcsStiches 
bewundernswerth,  soudem  mehr  noch  die  Voll- 
endung  der  Formen,  wclche  in  der  Beherrschung 
des  sprtidcn  Stuffs  don  Meister  bckundct.  Die 
Saume  der  Gewandungen,  die  Haare,  die  Flflgel 
der  Genien ,  die  Federn  des  Pfau  8  und  des  Ad- 
lers  u.  s.  f.  sind  mit  Goldgehoht;  ebenso  scheint 
der  Grund  des  Thierkreises  mit  dem  Sonnen- 
gotte  diese  Untcrlage  gehabt  zu  liaben.  Am 
ausserstcn  litiken  Endc  des  Reliefs  tindet  sicli 
dieselbe  Insehrift,  wie  auf  dem  Stiche;  doch 
stehen  nacli  rechts  stett  der  zweiteu  auf  diesem 
befindlichcu  Insehrift  (Raph.  Urbi.  me  inven. 
hier  die  Zeichon :  A.  H.  I.  B.  1550  (d.  h.  Albrecht 
Jierzog  in  Bayern;. 

Wie  die  meistcn  Bildhauer  seiner  Zeit  war  H. 
Aesslinger  auch  Medailleur,  wie  sich  mir  aus 
ganz  neuerdings  angestellten  Forschungen  ergc- 
ben  hat.  Im  bayc^rischen  Nationalmuseum  tindet 
sich  eine  silbernc  und  vergoldete  Medaille  des 
Hcrzo^s  Albreeht  V.  in  Bayern  ira  Mai  1S62  von 
H.  Geuder  in  NUrnberg  erworben..  Sdion  die 
Techuik,  sowie  das  sehr  iebeusvolle  Gesicht  des 
Herzogs  und  die  treftliche  Mudelliruug  lasseu  auf 
unseren  Meister  schliesscn.  Alleiu  dass  die 
Denkmliuze  siclier  von  diesem  herrilhrt,  bekun- 
det  das  mit  dein  obigen  ganz  Ubcreinstimmende 
Monogramm  am  Raude  desBruatbildes:  15H\.54. 
Die  Insehrift  auf  dem  Avers  lautet:  albertuh 
com.  pal:  rhe.  UTRi :  bava.  dux;  der  Re  vers 
zeigt  das  bayerische  VVappen ,  urn  dassclbo  ist 
daa  goldeno  Vliess  geschluugcn,  liber  dem  Wap- 
pcnsehilde  auf  dem  gcschlesseneu  Helmc  der 
bayerische  Ltfwe  als  Heimzicr.  Umschrift:  si. 

DEUS.  NUIU8CV.  M.   QUI8.  CONTRA.  NOS.  —  Bol- 

zenthal  godenkt  in  seinen  Skizzen  etc.  des  Mei- 
8tere  nicht. 

Nicht  sowol  dem  Hans  Aeselinger  seiber  als 
cineni  seiner  Schliler  dlirfte  das  cbenfalls  im 
Nationalmuseum  bcfindliche  3 '  1  "  breite  und 
2 '  hohe  Relief  in  Solenhofer  Stein,  welches  die 
Dispute  Rafael's  darstellt,  zugeschrieben  wer- 
dcn.  Es  kouiiut  jencm  ersten  Relief  weder  in 
der  stilvollen  Einfachheit  der  Darstellung  noch 
in  der  feinen  Durchbildung  der  Formen  gleich. 
—  Bezeiehnend  sind  beide  Werke  flir  die  Bliite 
der  Kunst  unter  Albrecht  V.  in  Miinchcn. 

J.  A.  Kuhn. 

Aessllnger.  U  Irich  Aesslinger  oderAcst- 
linger,  MUnchener  Maler  in  den 

TT^lG    ersten  Decennien  deB  Hi.  Jahrh. 

lE/7Cf  Viellcicht  der  Sohn  eines  alteren 
Malers  Ulrich  Aesslingcr,  der  nach 
einem  Ladzettel  von  1500  an  derSpitze  der  Alt- 
mcister  der  Lukas-zunft  stand,  und  viellcicht  der 
Bruder  des  Hans  Aesslinger.  Er  nialte  fiir  den 
herzogliehen  Hof  Wappen  und  Bildnisse  in  Del. 
Das  Monogramm  besteht  wohl  aus  V  AE;  es  tiu- 
det  sich  unter  dem  bayerischen  VVappen  auf  dem 
Titel  des  Wcrkes 

Pic  new  ert-lerfig  <ler  lands  Ire)  halt  des  lohliclicii 


Hans  vnd  Fnrstenthums  obeni  vnd  Nidcrn  bairn. 
Munchen  1516.  Fol. 
s.  Nagler,  Monograuraiiften  II.  Nr.  611. 

.  J.  Meytr. 

Aethelwold.  A  c  the  I  wold ,  Abt  des  Klosters 
New  Minster  oder  Uyde-Abtei  zu  Winchester 
um  050,  legte  nicht  nur  einen  crataunlichcn  Eifer 
in  der  Grlindung  von  Klostcrn  an  den  Tag,  son- 
dem  beschaftigte  Bich  auch  persiinlich  mit  Me- 
tallarbeiten.  Er  goss  zwei  Glocken,  verfertigte 
ein  mit  Schellen  besetztes  Rad ,  wie  sie  in  den 
Kirchen  gebrauchlich  waren  ,  und  eine  silbeme 
Tafel  von  dem  Werthe  von  300  Pfund ,  zu  der 
Kiinig  Eadgar  beisteuerte,  und  deren  kilnstliche 
Form  noch  den  Werth  des  Materials  libertraf. 

?.  Arehaeologia  XXIV,  22.  —  Springer. 
Artif.  med.  aevi.  p.  25. 

.   Fr.  W.  Inyer. 

Aethcricus.  Aethericus  war  im  10.  oder 
Anfang  des  11.  Jahrh.  Maler  undMOnch  im  K lu- 
ster New  Minster  uder  Hyde-Abtei  zu  Winche- 
ster und  muss  sich  einigermassen  hervurgethan 
oder  um  das  K luster  verdient  gemacht  haben,  da 
der  im  Art.  Aelsinus  erwahnteKalender  im  Mai, 
XIII  kal.  seinen  Tudestag  verzeichnet. 

s.  John  ti  age  in  der  Arehacologia  XXIV,  -11. 

Fr.  W.  linger. 

Aetherlos.  Aetherius,  Archi  tekt  unter  Kai- 
ser Anastesius  um  500  n.  Chr.  ,  fdr  den  er  in 
dessen  Palast  einen  wegen  seines  Glanzes  hoch- 
gepriesenen  Saalbau,  Xttixij  genannt,  ausftlhrte 
Brunck  Analecta  III,  p.  135.  n.  15;  Cedreum 
I,  563 ed.  Bonn.  Da  jedoch  anderwarts  dieChaike 
ala  eiu  alterer  Bau  erwiihnt  wird,  so  vermuthet 
Jakobs  Anthul.  XI.  260),  dass  das  Epi- 
graram  sich  vielmehr  auf  das  grosse  Triklinium 
tv  HXaxfa'tt'S  beziehe,  welches  von  Suidas 
v.  'Avnaniaiog  als  ein  Bau  aus  der  Zeit  des 
Auastasius  angefiihrt  wird. 

s.  Voelkel  ArehSol.  Na.hlass  herausg.  von  O. 
MQller.  p.  102. 

H.  lirunn 

Action.  Action,  ionisch Ection,  nichtEchion. 
wie  er  in  einem  Theile  unsercr  Nachrichten  auf 
Gruud  schlechter  Handschriften  genannt  wurde, 
kommt  als  Bildhauer  nur  einmal  in  einer  tiucta- 
tigen  Erwahnung  bei  Plinius  ;34,  50;  vor;  als 
Maler  dagegen  wird  er  von  Cicero  ^Brut.  1&; 
Parad.  5,  2) ,  Plinius  (35,  50}  und  Lucian  de 
mere.  cond.  42 ;  imagg.  7)  in  einer  Reihe  mit  den 
Meistern  der  vollendetsten  Kunst,  einem  Apel- 
les,  Protogenes  u.  a.  genannt.  Seine  Zeit  wird 
noch  Bichcrer  als  durch  eine  Angabe  des  Plinius. 
der  ihn  in  die  107.  Olympiade  ic.  350)  setzt.  da- 
durch  bestimmt,  dass  er  die  328  v.  Chr.  volizo- 
gene  Vermahlung  des  Alexauder  rait  der  Rh«>- 
xane  raalte.  Plinius  flihrt  als  seine  , Werke  an 
einen  Bacchus ,  so  wie  Bilder  der  Tragfldie  und 
KomOdie,  wahrscheinlich  Seitenstticke.  Ausser- 
dem  nennt  er  -Scmiramis  aus  einer  Magd  zu  ko- 
niglicher  Wiirde  era porstei pond .  eine  Altc, 
Fackeln  vortragend  und  eine  durch  sittsaroe 


Digitized  by  Google 


Action 


Schaam  ausgezeichnete  Neuvermiihlte*.  Wenn 
nan  such  die  letzten  Worte  cine  Beziehung  auf 
Khoxane  zuzulassen  scheinen,  so  ist  cs  docli 
wahrscheinlicher,  dass  Plinius  mir  ein  einziges 
Bild  ini  Auge  hatte :  eine  Hochzeit  des  Ninos 
und  der  Semiramia ,  bei  welcher  die  Alte  als 
Brautmutter  Ipronuba  figurirte.  Wir  gewinnen 
dadurch  ein  vortrefrliches  Seitenstiick  zu  der 
Uochzeit  der  Khoxane,  welclie  Luciau  in  der 
Schrift  Ae'tion  so  genau  beschreibt ,  dass  zwei 
beriihmte  Kiiustler  der  neuereu  Zeit  den  Versuch 
machen  konnten,  danach  denselben  Gegenstand 
auazuflihreu  ;  Rafael  in  einer  Zeichnung,  welche 
die  SauimJung  des  Louvre  besitzt  und  darnach 
in  seiner  Schule  das  Freskobild   im  Casino 
der  Villa  Borghese  ausgefUbrt  wurde,  So- 
donia  in  dem  grossen  Wandgemaldo  der  Far- 
nesina.    Zur  Vergloichung   mit  ihren  Wer- 
ken  mag  die  ganze  Beschreibnng  folgen :  »Dio 
Scene  bildet  ein  priichtiges  Brautgemach  mit 
dem  brautlichen  Lager,  auf  dcin  Khoxane  sitzt, 
eine  herrliche  Jungfrau.  Sie  blickt  zur  Erde  aus 
Schaam  vor  Alexander,  der  vor  ihr  steht.  (An 
einer  anderen  Stelle  ;  imagg.  7,  preist  Lucian  die 
Schonheit  ibrer  Lippen  .   Einige  Eroten  sind 
lichelnd  dabci  beschaftigt :  der  eine  steht  hinter 
ihr,  hebt  den  Schleier  von  ihrein  Haupte  und 
zeigt  sie  dem  Brautigam ;  ein  anderer  zieht  ihr 
dienstfertig  die  Saudalen  vom  Fusse,  damit  sie 
sichnunniederlege  ;  wieder  einer  hat  den  Alexan- 
der beim  Mantel  ergriffen ,  ebeufalls  ein  Eros, 
and  zieht  ihu  mit  vollen  Kriiften  zur  Rhoxune 
ain.  Der  Kiinig  selbst  aber  reicht  dem  M  iidchen 
einen  Kranz.  Als  Begleiter  und  Bniutfllhrer  ist 
auch  Hephaestion  mit  brennendcr  Fackel  gegen- 
wartig  und  stiitzt  sich  auf  einen  Jlingling  in 
schonster  JugendblUthe:  Uymcnaeus  meine  ich, 
denn  der  Name  ist  nicht  beigeschrieben.  Auf 
der  anderen  Seite  des  Bildes  scherzen  anderc 
Eroten  mit  den  Waffen  Alexanders :  zwei  tragen 
»einen  Speer  wie  Lasttrager ,  die  von  dem  Ge- 
wicht  eines  Balkens  schwer  belastet  sind ;  zwei 
andere  Ziehen  einen  dritten  auf  dem  Schild  ge- 
lagerten  wie  einen  KOnig,  indem  sie  den  Schild 
bei  den  Henkeln  gefasst  haben.  Einer  cndlich 
iat  in  den  omgestlirzt  daliegenden  Panzer  gc- 
krochen,  als  liige  cr  im  Hinterhalt,  urn  die  ande- 
ren zu  erschrecken,  wenn  sie  beim  Ziehen  an 
ihm  vorbeikommcn>.  Naeh  dieser  Schilderung 
muss  das  Bild  von  grossem  Reiz  gewesen  sein  ; 
auch  hatte  es  bei  einer  Ausstellung  in  Olympia 
hedeutenden  Erfolg  und  einer  der  Hellanodiken 
wurde  dadurch  veranlasst,  dem  Kilnstler  seine 
Toehter  zur  Gattin  zu  geben.  Leider  erfahren 
wir  nichts  Niiheres  liber  das  besondere  techuische 
and  klinstlerische  Verdienst  des  Meisters.  Nur 
hinsichthch  dor  Auffassung  liefort  uns  das  Bild 
durch  dieEinfiihruug  der  Eroten  und  desHymen- 
aeus  eines  der  friihesten  Beispiele  fllr  die  Ver- 
mischung  mythologischer  Gestalten  mit  Figuren 
der   Wirkliebkeit   zu   poetisch  -  allegorischen 
Zwecken,  sowie  fUr  die  halb  tiindelude  Behand- 
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lung  der  Eroten ;  also  fiir  eine  Auffassung ,  wie 
sie  besonders  in  der  romischen  Zeit  zur  ausge- 
dehntesten  Geltung  gelangte. 

//.  Hrunn. 

Ae'tion.  SteinBchneider?  Sein  Name  fand  sich 
zuerst  auf  einem  Sard  vor  einem  bartigen  Kopfe 
mit  phrygischer  Mlltze.  Doch  lasst  sich  bis jetzt 
nicht  bestimmt  nachweisen,  ob  er  den  Stein- 
schneider  oder  den  Besitzer  bezeiebnet.  Andere 
spater  bekannt  gewordene  Arbeiten  mit  seiuem 
Namen  sind  theils  noch  nicht  hinreicbend  unter- 
sucht,  theils  anerkannt  worden. 

A  b bild  11  n gen  des ersten  Kopfes bei :  S  t  o  s <•  li . 
Oenim.  ant.  3.  —  Braccl,  Mem.  degli  inri- 
sori  1.4.  —  A b il r ii c k e  bei  W i nc k e  1  ni a n  n  , 
Cab.  de  Stos.  h  III.  191.  —  Lippert  II. 
117.  —  Raspe  910G. 
s.  Br  ii  nn.  Gesch.  d.  gr.  Kiiustler.  II.  537. 

//.  Jtrunn. 

A  fanassi.  A  f a  n  a  s  s  i ,  Moskauer  Metropolit 
im  10.  Jahrh.,  Beicbtvater  des  Zaren  Joann  des 
Schrecklichen ,  malte  viele  Hciligenbilder.  Im 
J.  1  500  restaurirte  er  ein  beriihmtes  »wundertha- 
tiges"  Bild  der  »Wladimir  sehen  Muttergottes«. 

B.    F  a  B  U  H  C  K  i  H  ,    HCT.    pyCCR.  IIIRC.Tb  IIKOIIOII., 

bt»  <an  .  IImm  apx.  ..f.ui.  ( Ha  wi  n  sk  i,  Oesrh.  der 
russ.  Schulen  der  lleiligennialerei,  in  den  Mem. 
der  Kais.  Archiol.  Oesellsrh.)  Ib5ti.  VIII.  7, 
131.  —  Cue  ripeuii,  0  anaueBiu  oTciecTB. 
HKonon.  (Snegirew,  l  eber  die  Bedeutuiig 
der  vaterl.  Ueiligenmalerei.j  Kbend.  1S49.  I. 
203.  —  Cuerupen-1. ,  ILimhtii  Mock.  A|>eHii. 
(Snegirew,  Deiikuialer  des  Mosk.  Altertli.J 
Moskau.  1S42-  1S45.  p.  XXXVI. 

Ed.  Dobbert. 

Afanassjew.  Mehrere  russ.  neiligenmaler 
dieses  Namens ; 

Wassili  Afanassjew  betheiligte  sich  1 668 
an  den  Malereien  im  Ssawinski-Kloster. 

Dmitri  Afanassjew,  wurde  1 060  aus  Ja- 
rosslaw ,  seinem  Wohnorte ,  nach  Moskau  ge- 
sandt,  um  an  den  Arbeiten  in  der  Kathedrale 
des  Erzengels  Michael  Theil  zu  nehmen. 

LukaAfanassjew,  1059  aus  dem  TroYzko- 
Ssergiew'schen  Kloster  nach  Moskau  gescbickt, 
wo  er  sich  noch  1070  aufhiolt. 

Peter  Afanassjew,  Hciligenbildinaler  in 
Nishni-Nowgorod,  malte  1609  Heiligeubilder 
fiir  den  Patriarchen  Makarius  von  Antiochien. 

Fedka  Afanassj  c  w ,  ebenfalls  cinNishni- 
Nowgorod'scher  Maler,  arbeitete  im  Jahre  lOOo 
an  den  Gemalden  fur  die  Kircbe  des  Erzengels 
in  Moskau. 

s.  PaBaacniu,  Hi  .,  pycea.  uikojt.  mkouoii., 
bt»  aan.  Umh.  apsecm  06m,  (Raw  In  ski, 
Gesch.  der  mss.  Schulen  der  Heiligenmalerei  in 
den  Meuioiren  der  Kals.  Archaol.  ties.)  IS50. 

vm.  i3i. 

Ed.  Dobbtrl. 

Afanassjew.  Zwei  russische  Kupferst.dier 
dieses  Namens : 
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Afanasai  Afanassjow.  Afanaasjow 


Bernh.  Aflnger. 


Afanassi  Afanassjewitsch  Afanass- 
jew,  geb.  1758,  1764  bis  1779  in  der  St.  Petere- 
burger  Akademie  der  KUnste  gebildet,  lebte 
spater  in  Moskau.  Von  ihm : 

1)  Kopie  n*ch  einem  Kupferstich  Tarasse- 
wit  sen's:  Bildniss  der  Zarewna  Sophia  Alexe- 
jcwna  (Scb.wester  Peters  des  GrosseiiJ.  Sein 
bestea  Werk. 

2)  F.in  russischer  Kaiser,  umgcben  von  7  kleinen 
allegorisehen  Scenen.  A.  Afanasief  sculp. 

3 )  Die  Bildnisse  in  Beketow's  Werke :  »Ber«hmte 
Vaterlandsgenossen«  i  :tn;isienu  i  i,ic  cooTeqecr- 

DeilHUKB  ). 

*.  3ttn,UR.l.  cjob.  (Knryklopid.  Worterbuch ).  V. 
744.  _  Florillo,  kleine  Schriften.  p.  88. 

KonstautinJakowlewitscbAfanass- 
jew,  geb.  in  St.  Petersburg  1793  (1794?)  +1857. 
Von  1803  bis  1818  Schiller  der  Akadetnie  der 
KUnste  Icrnte  er  als  Stecher  zuerst  unter  Klau- 
bers,  dann  unter  Utkin's  Leitung.  Er  bielt  sich 
dann  eiue  Zeit  lang  in  dem  Lustschlosse  Paw- 
lowsk  auf  und  zeichnete  inehrerc  Laudschaften 
nach  der  Natur  fiir  das  Album  derKaiserin  Mut- 
ter Maria  Feodorowna.  Mit  seiner  Uebersiede- 
lung  nach  Petersburg  begann  flir  ihn  eine  Zeit 
angestrengter  Arbeit,  die  bis  zu  seinem  Tode 
wahrte.  Erwar  der  ersteruasiacheKtinstler,  der 
auf  Stahl  stach.  1839  ward  er  Air  einen  Stahl- 
stich  nach  Karl  Briillow's  Zeichnung  zu  einem 
Denkmal  Karamsin's  zum  Mitglied  der  Akademie 
der  Kiiuste  ernannt.  Die  446  Platten ,  die  man 
vou  ihm  km nt  ,  sind  von  sehr  verschiedenem 
Werthe;  doch  zeichnen  sich  im  Oanzen  seine 
Arbeiten  durch  Reiuheit  des  Stichs  aus.  Die  be- 
kanutesten  seiner  Stiche  sind : 

1)  Der  Di.  liter  Barkow. 

2)  Karamsin,  f Or  Hauenschild's  l/ebersetzung  von 
dessen  Geachichte  des  Uussischen  Reich*. 

3)  Plawilschtschikow,  Buchhandler. 

4)  Nareshny,  Romanduhter. 

5)  tir.ii  Araktachejew. 

6)  Kaiser  Alexander  I. 

7)  Mersljakow. 

8)  Wostokow. 

9)  F.  N.  Glinka. 

10)  Jertow. 

11)  Furst  Engalylschew. 

12)  Ssossnizki,  Schauspieler. 

13)  Kaiserin  Elisabeth  Alexejewna. 

14)  Ssemenow  der  Aeltere. 

15)  Kulibin,  Methaniker. 

16)  J.  J.  Koslow. 

17)  Elisabeth  Kulmann,  Dirhterin  (Stahlsli«h). 

18)  J.  P.  Martos. 

19)  Koehler.  Akademlker. 

20)  N.  J.l  tkin,  Kupferstecher.  Nach  Trappinin. 
gr.  Fol. 

21 )  Der  Thronfolger,  jetzt  Kaiser.  Alexander  Niko- 
lajewltsch,  Stahlstieh  fur  den  St.  Petersburger 
Kalender. 

22)  Die  Konipiu-Grossfurstin  Anna  Pawlowna, 
Stahlstieh  fiir  den  St.  Petersburger  Kalender. 

23)  Kaiser  Nikolai  I.  Stahlstieh  nach  Kriisrer 

24)  Furst  W.  W.  Doljromkow. 

25)  Furst  J.  F.  Doleorukow. 

26)  Graf  W.  D.  Olssufjew. 


27)  J.  P.  Kuanezow. 

28)  Der  h.  Hieronymua.  Nach  J  ego  row. 

29)  Denkmal  Karamsin  *.  Nach  einer  Zeichnung  K. 
Briillo  w's. 

30)  77  Platten  Umrisse  in  Kupferstich  zum  Alten 
Testament**,  nach  Zeichnungen  von  Agin,  her- 
au«g.  von  Prjaniachnikow  und  Saapoahuikow. 

31)  24  Tafeln  L'mrisse  fur  daa  Werk :  -Antiquit** 
du  Bosphore  Cimmerien  con«erve"ea  au  Mustfe  de 
l'Ermitage  Imperial-,  nach  Zeichnungen  van 
Picard. 

32)  Die  4  Evangeli8ten  zu  einer  Ausgabe  desNeuen 
Testaments,  Stahlstich  nach  Ssolnzew. 

».  Dent  sctier  St.  Petersb.  Kalender  1  *b(J.  p.  282. 

—  3HuuK4.CjoB.(  En.  yklop.  Worterb.)V.  745 

—  Deutsche  St.  Petersb.  Zeitung  1839. 
if  April. 


Afeftft.  PietroAfesa,  Maler,  aus  der  Pro- 
vinz  Basilicata,  arbcitete  urn  1650.  Er  war  aus 
Liebe  zur  Kunat  als  Diener  bei  einem  Maler  in 
der  Lombardei  eingetreten,  machte  es  bald  bes- 
ser  als  dieser,  st.  al>er  doch  in  Armuth.  In  der 
Kirche  der  Konventualen  von  Marsico  Nuovo 
zu  Neapel  befindet  sich  von  ihm  eine  Maria  Him- 
melfahrt,  welche  [nach  Dominici)  von  Kennern 
geschStzt  wird.  In  der  Stadt  Sala  war  die  nnn 
verfallene  Kirche  Sta.  Sofia  von  ihm  in  Fresko 
ansgemalt,  ebenso  die  Kapolle  S.  Prisco  ausser- 
halb  dersetben  Stadt.  Dominici  rlihmt  die  Frisehe 
und  Anmuth  der  Farbe,  wozu  der  Susserlichc 
Reiz  schillernder  Gewandstoffe  roitgewirkt  zu 
haben  scheint. 

a.  B.  de  Dominici,  Vite  dei  pittori  etc.  napo- 
letani.  Nap.  1840—46.  H.  398. 

J.  Meyer. 

Aft.  i  1  a.  laid.  Affeita,  Zeichner  nin  1657 
scheint  sich  in  Polen  und  I 
ten  zu  haben,  vielleicht 
nier.  Naeh  ihm : 

Belagerung  Cracau .  von  den  Polen  und  Oestrei- 
chischen  vorjtenommeu  und  im  Aujrusto  16*7 
vollffthrt  worden.  Fliegeudes  Blaat  mlt  den  Ak- 
kordspunkten  in  Typendruck.    Frankfurt  bei  l 
Merian.  gr.  Fol. 

W.  Schmidt. 

A  Hon  so.  GeorgeAffonso,  Portugieae,  Ma- 
ler des  Kiiuigs  Emmanuel.  Kach  eiuer  Urkunde 
iu  deu  kiinigl.  Archiveu  wurde  Afibnso  15o> 
zum  ilofmaler  uud  zum  Schiitzer  der  Gemalde 
ernannt.  Er  lebte  noch  1540. 

a.  Raczynski,  Lea  arts  en  Portugal.  Paris  1846 
p.  222. 

Uforl. 

AffonHO.   Affonso    oder    Lourent    A  i 
phunse,  in  Lissabou,  Bildhauer,  war  uach 
Raczyuski  Diet.  p.  6)  beitu  Karmeliter-Kloster 
augeatellt.  Dieser  nennt  ihn  einen  der  beaten 
seiner  Zeit,  ohne  die  Zeit  anzugeben. 

fY.  W.  Infer. 

Aflnger.  Bernhard  Afiuger,  Bildhauer, 
geb.  zu  NUruberg  6.  Mai  1813.  Ala  der  Sohu 
♦iines  anuen  Webenneisters  wuchs  er  in  seiner 
Ueiuiat  iu  eugeu  Verbal  tniaaeu  auf  uud 
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sich,  unerachtet  der  kiinstleriache  Trieb  friih  in 
ihni  erwachte ,  zum  Handwork  bequemen.  Zu- 
erst  vier  Jahro  Lehrling  bei  eineni  Klempuer, 
danu  als  Geselle  sieben  Jahre  auf  der  Waude- 
raag,  war  er  in  der  bescheidenen  Lanfbahn  des 
Uandwerkere  zum  Mann  geworden;  doch  hatte 
er  Mine  Mussestunden  limner  zuui  Zeichnen,  Me- 
talltreiben  und  Schnitzen  benutzt  nnd  sich  so 
ohne  Atil.-itmi.tr  eine  gewisse  klinstlerische 
Uebung  erworben.  Das  ermoglichte  ihm  nach 
•rfner  RUckkehr  (1S3S)  den  Eintritt  in  einoNUrn- 
berger  Silberplattirfabrik ,  wo  er  inehr  mit  der 
Biidung  der  Gefkssforoien  u.  8.  f.  als  mit  hand- 
werklicher  Arbeit  zu  tliun  hatte.  Auch  konnte 
ernnn  die  Kunstsehule  besnchen,  da  er  sicli  den 
birektor  der  Anstalt,  den  Knpferstecher  Rein- 
del.  zuui  Gonuer  gewanu  und  zugleich  beim  Ma- 
pstrat  Unterstiitzung  fand.  Was  er  hier  zu 
Stande  brachte,  eine  Reihe  von  Studien  in  Hoi/ 
nod  Stein,  die  i Inn  eigentlich  nur  als  Modelle  fiir 
seine  ThStigkeit  in  jener  Fabrik  dienen  sollteu, 
•Us  waien  sehon  die  ersten  Leistungen  des  wer- 
denden  KUnstlers.  Auch  sollten  sie  fiir  seiu  fer- 
neres  Leben  entscheidend  werden.  Im  J.  1S40 
kaui,  zum  DHrerfeste  geladen,  Rauch  nach  Nilrn- 
brrg  Rasch  erkannte  dort  der  Meister  auf  einer 
Aosstellung  der  Kunstachiiler  in  den  Arbeiteu 
Afinger s  ein  bildungsiahiges  Talent,  und  machte 
ikm  den  Yorschlag ,  in  Berlin  nnter  seiner  Lei- 
tun*  zu  arbeiten.  Afinger  sagte  auf  der  Stelle  zu. 

Allein  leicht  sollte  ihm  die  neue  Laufbahn  und 
zunachst  die  Ausbildung  in  der  Rauch'schen 
Scfcttle  nicht  werden.  In  Niirnberg  hatten  sich 
^ine  Anscluiuung  wie  sein  Talent  unter  den 
Eiodrticken  der  niittelalterlichen  Plastik  ent- 
wickelt.  Nothwendig  muaste  nun  in  Rauch's 
Werkstatt  cine  Umbildung  init  ihm  vorgehen. 
Ihre  Orundlage  war  das  Vei  stiindniss  des  Kor- 
pers  und  der  Gewundung  nac  h  den  Gruudsiitzcu 
der  Antike.  und  dieser  Foriuenwelt  stand  unser 
Ktinstler  beim  Eintritt  scldechterdings  fremd 
{regenHber.  Er  hatte  zu  ringen  mit  seiner  harten 
and  unflttssigen  Hand,  seiner  eingeschraukten 
AiufassiiDg.  Doch  ging  es  rancher  und  better 
wit  ibm,  als  es  zuerst  den  Anschein  hatte.  Dazu 
taui  ihm  die  grosse  Lchrfahigkoit  von  Rauch 
*hr  zu  Statten.  Allmalig  und  in  anstrengender 
Arbeit  gelang  e*  ihm .  durch  deu  Anschluss  au 
die  Kunstweise  des  Mi  istere,  sich  die  Keuutuiss 
deriicht  plastischen  Norm,  zu  der  die  Antike 
die  uieuschliche  Gestalt  ausgebildet  hat,  zu  er- 
werbeu.  Die  Kopie,  welche  er  in  dessen  Atelier 
o»eh  der  Sarkophagstatue  der  Kiinigin  Louise 
ausftihrte,  war  die  erste  Frucht  dieses  Studiuuis ; 
»»e  land  bald  vielfache  Verbreitung.  Bald  daruuf 
erbielt  er  auf  Rauch  s  Empfehlung  einen  Theil 
der  Arbeit  au  der  dekorativeu  Auastattung  des 
ut-uen  Berliner  Museums. 

Als  A.  1S42  auf  einige  Zeit  nach  Nilrnberg 
zurik-kkehrte,  faud  er  dort  Gelegenheit  zu  einer 
eKMseren  Arbet(.  Er  hatte  einen  kolosaaleu 
Cariatua,  halbe  Figur  in  Hochrelief,  iuSandsteiu, 


zu  bilden  fUr  die  neue  romanische  Kirciie  in 
Dinkelsbiihl  (im  Rundbogenfeld  Uber  der  Thttr). 
Die  Gewandung  ist  hier  der  Antike  entnommeu 
und  in  ihrem  Geiste  behandelt ;  aber  in  der  Figur 
selber  ist  noch  dio  Gebundcnheit  der  altdeut- 
scheu  Plastik  und  die  absichtliche  Harte  ihrer 
Formeu.  Auch  spatcr  noch  suchte  er  bisweileu 
seine  neuen  Studien  mit  der  deutschen  Auftas- 
sung  der  christlichen  Gestalten  zu  verbindeu,  iu 
Ghristusbildern  und  Heiligenfiguren.  Iu  der 
Statuette  einer  Jungfrau  mit  dem  Rinde  gelang 
ihm  das  insofern  beaeer,  als  er  sich  hier  nicht 
inehr  an  die  frtihere  mittelalterliche  Behand- 
lungsweise,  aondern  an  diejenige  P.  Vischer's 
anschloss,  die  selber  in  ihrer  breiten  und  fliissi- 
gen  Art  eiuen  tief  verwandten  Zug  mit  der  An- 
tike hat.  Doch  erhielt  A.'s  Talent  seinen  vollen 
Ausdruck  erst  in  oinem  Werke  profancr  Art  vom 
J.  1S5U.  Es  ist  die  Statuette  der  Schauspielerin 
Rachel ,  ausgefiihrt  im  Auftrag  des  KOnigs  von 
Preusseu  [auf  der  Pfaueninsel  bei  Potsdam. ;  sie 
sollte  erst  uur  die  Kopie  einer  franzbsischen  Sta- 
tuette seiu,  aber  unter  den  Hiinden  wurde  sie  dem 
Kiinstler  zu  einer  selbstandigen  Arbeit. 

Noch  entschiedeuer  trat  seine  Fahigkeit,  die 
Wahrhcit  des  individuellen  Lebens  in  schdner 
Form  auszusprechen,  in  einigen  Werken  der 
nachsten  Jahre  lienor :  iu  don  Reliefbildnissen 
des  Priuzen  von  Preussen  und  seiner  Gemahlin, 
des  Generals  v.  Wraugel  (in  Erz  1 H50;  und  in 
den  viel  verbreiteten  Medaillonportrats  von 
Rauch,  Cornelius,  Kaulbach  und  A.  von  Hum- 
boldt 1854—  I S5G  .  In  ihnen  zeigt  sich  ein  feiues 
Verstandniss  dcs  Physiognomischen,  verbunden 
mit  edler  Auffassung  und  durehgebildeter  Mo-  . 
dellirung.  Als  sich  der  Kiinstler  von  Neuem  dem 
Kreise  der  christliehen  Heiligengestalteu  zuwen- 
dete,  in  einer  Reihe  von  Sandsteinfiguren,  die  er 
im  Auftrage  der  Heraogin  von  Sagan  fiir  die 
dortige  Schlosskirche  auaaufilhren  hatte :  da  be- 
wies  er,  dass  er  durch  jene  Arbeiten  von  seiner 
altdeutscheu  Mauier  bis  auf  wenige  Harten  frei 
geworden  (von  diesen  Figuren  sind  besouders 
die  hi.  Dorothea  und  die  hi.  Katharina,  die  leid- 
tragende  Maria  und  das  Bild  des  Gekreuzigten 
hervorzuheben ).  Doch  Uberragt  auch  diese  Ar- 
beiteu wieder  eine  PortrStbflste  des  Kiiustlers, 
diejenige  der  Herzogin  von  Sagan  {1854  iu  Mar- 
mor  ausgefiihrt,  tm  Schlosse  daselbst;  eine  Wie- 
derholung  im  Schlosse  zu  Charlottenburg:.  Noch 
einmal,  1H57,  wurde  ihm  eine  Anfgabe  zu  Theil, 
bei  der  er  mehr  als  je  mit  der  antiken  SchOnheit 
der  Formen  die  Innigkeit  religiUsen  Geftlhls  zu 
verschmelzen  suchte.  Im  Auftrage  des  Grafen 
Pourtales  arbeitete  er  fiir  dessen  Familienbegrab- 
niss  in  der  Kirche  des  Gutes  Laasow  (in  der  Nie- 
derlausitzj  die  Figur  eities  kuieenden  Eugels, 
der  als  Bote  des  Herro  ge<iacht  den  suchendeu 
Marien  am  Grabe  die  Weisung  gibt,  dassChristus 
auferstanden  sei.  Auuaherud  ist  hier  wenigstens 
erreicht,  was  der  modemeu  christlichen  Plastik 
nie  gauz  geluugeu  ist :  deu  Ausdruck  religiosen 
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Sinnei  nit  klassischer  Haltung  uud  Durchbil- 
dung  des  Ktfrpen  zu  vcrbinden.  Doch  fchltnuch 
hicr  die  voile  Unbefangeuheit  dor  Empfindung. 

In  den  J.  1955  und  1*56  erhielt  der  KUnstler 
endlich  Auftrag  zu  eineui  grOsseren,  monumen- 
talen  Werke  :  zu  eineui  Deukinale  fiir  die  Uni- 
versitiit  Greifswalde.  An  den  Eckpfeilern  des 
gothischen  Monunientcs  hatte  er  die  vicr  Fakul- 
tiiten  in  vier  bedeutenden  Vertretem,  sitzenden 
lebensgrossen  Figuren,  darzustellen :  die  Theo- 
logie  veranschaulicht  durch  Johannes  Bugen- 
hagen,  die  Jurisprudenz  durch  Mevius,  die  Me- 
dizin  durch  Berndt  und  die  Philosophic  durch 
E.  M.  Arudt.  Die  Arbeit,  wieder  ansprechend 
durch  die  lebendige  Individualisirung,  ist  hier 
indesscn  etwaa  flUchtig  und  die  plastische  Er- 
scheinung  der  Figuren  nicht  bedeutend  genug, 
tun  fiir  die  architektonische  Masse  dea  Denkmals 
das  rechto  Gegengcwicht  zu  bilden.  Noch  ist 
hier  seiner  beiden  Statuen  der  Wissenschaften 
zu  gcdenken ,  die  er  an  der  Konigsberger  Uni- 
versitat  ausfiihrte,  einiger  Reliefdarstelluugen 
aus  deui  J.  1950  fiir  den  Brunnen  auf  deni  Wer- 
der'schen  Markte  zu  Berlin  und  vor  allcm  des 
neuerdings  vollendeten  Kolossalstandbildos  von 
Ernst  Moritz  Arndt  in  Erz  zu  Bonn.  Darin  ver- 
bindet  sich  mit  dem  Charakteristischen  der  Per- 
sonlichkeit  doch  auch  der  idcale  Ausdruck  ihrer 
Bedeutuug. 

Neben  diesen  grosseren  Werken  modellirte  A 
noch  eiue  Anzahl  von  Bildnissblisten,  die  samnit 
lich  jene  Eigenschaften  seines  tiichtig  gebildeten 
Talentes  zeigen ;  dann  eineReihe  von  Statuetten, 
in  leichter  Ausfiiiirung ,  fiir  eine  Thonwaarcn- 
fabrik  in  Neuhaldensleben  (insbesondere  histo- 
rische  Figuren,  wfe  Luther,  Melanchthon  u.  s.  t.) , 
damnter  Washington ,  nanientlich  fiir  den  Ver- 
kauf  in  Amerika  bestimmt.  Es  ist  das  allerdings 
mehr  Waare  fiir  den  Handel,  doch  bekundete  sich 
atich  hierin  die  charakterisirende  Kraft  des 
Kiinstlers.  Und  so  liegt  Ut>erhanpt  in  der  indi- 
viduellen  Durchbildung  der  Menschengestalt,  ins- 
besondere der  Gesichtszllge,  das  Eigenthllinliche 
seiner  Begabung,  wahrend  sie  zu  monumentalen 
Darstellungen  von  idealcr  Art  nicht  ausreicht. 

a]  Von  ihm  gestochen : 

Sein  eigenes  Bildniss.  Biiste.  (iez.  u.  rad.  B. 
Aflnger  den  1/3.  1841.  Berlin.  4. 

b)  Nach  ihm  gestochen : 
Medaillonportrat.   Nach  dem  Leben  modellirt  von 

Chr.  Bauch.  Bad.  von  Fr.  Wagner  jun.  Haut- 
reliefstich.  In:  Kunstblatt,  herausgeg.  von  Fr. 
F.ggers.  1S55.  gr.  4. 

s.Kii  natblatt.  Stnttftart  1S49.  —  Kn  n  stblatt , 
herauxjteg.  von  Fr.  Eggers,  1951.  1857;  insbe-t. 
nodi  1855,  p.  112,  u.  1859.  p.  191  f. 

J.  Meyer. 

Aflnger.  Nikola  us  A  finger,  Kupferste- 
eher,  Binder  des  Vorigen,  geb.  zu  Niirnbrrg  am 
20.  Dez.  IMs,  x„„,  io.  Okt.  1  *">2 vouVorwandten- 
baud  ermordet.  Er  hatte  eigentlich  die  Weberei 


erlernt ,  musste  aber ,  weil  er  auf  der  Wander- 
schaft  einen  lahmen  Fuss  bekani,  davon  abatehen 
undwandte  sich  der  Kupferstecherkunst  zu.  Als 
Stecher  lieferte  er  in  der  letzten  Zeit  besonders 
Bll.  fiir  Volkskalender  und  andere  illustrirte 
Schriften.  Sie  Bind  ohne  jede  Bedeutung. 

1 )  J.  L.  Schonlein,  Ant.  4. 
1.  Vor  der  Schr. 

2J  Borsig,  Fabrikbesit/er  in  Berlin.  Brustb.  4. 

3)  Robert  Blum.  8. 

4)  Graf  Waldek.  8. 

I.  Vor  der  Schr. 

5)  Madonna  di  Tempi  in  der  Piriakothek  von  Mun- 
chen.  Nach  Bafael.  Oval.  8. 

s.  N.  Nekrolog  der  Deutsche!!.  XXX.  No.  223. 

W.  Schmidt. 

Afflittl.  Nunzio  Ferrajuoli  degli 
Afflitti,  a.  Ferrajuoli. 

Aflry.  Louis-Auguste-Augustin,  Graf 
d'Affry,  franzosischer  Generallieutenant  uud 
Gesandter  bei  den  niederl.  Generalstaaten,  geb. 
zu  Freiburg  in  der  Schweiz  1713,  fzu  Versailles 
1793.  Von  ihm  eine  Liebhaber-Kadirung : 

Landsehaft  mit  einer  Botunde  links  im  Vorgrundv 

-und  einer  Kirrhe  im  Hintergrunde.  kl.  qu.  9. 
s.  Hcineken,  Diet.  I.  51.  —  Le  Blanc,  Ma- 
nuel. 

A.  Andre. ien. 
Afonassjew.  Larion  Larka  Afonass-- 
jew,  vonGeburt  einSchwede,  wurde  ini  J.  1602 
zn  dem  Filigran-Arbeiter  Wassili  Iwanowitsck 
in  die  Lehre  gegeben.  Bereita  1664  war  er  Mei- 
ster.  Er  verfertigte  in  den  J.  1690—89  verschie- 
dene  Bekleidungeu  von  goldenem  Filigran  fiir 
Heiligenbilder,  darunter  fiir  cines  der  Ssmolens- 
kischen  Muttergottes  im  »Ncucn  Fraueukloster-. 
s.  3a6tjHH-b,  0  MrnM.i.  npoua*.  bt.  Poccia. 
bt>  3aii  Hun.  opxeo.i.  o6uv  (  Sabelin.  Leber 
die  Metal larbci ten  in  Russland.  in  den  Mom.  der 
Kais.  Archaol.  Oes.).  1853.  V.  34.  112.— 
Desselben    Hct.  o6osp.  tpuniidvr.  n  new- 
A^mi  n.  Pure  in  (Gesrhichtl.  Uebersirht  der 
Kmall-Arheitenin  Kussl.)  Ebend.  1853.  VI.  29S 

Ed.  Dobbert. 

Agabito.  Pietro  Paolo  Agabito,  Maler, 
Bildhauer  und  Architekt,  aus  Sassoferrato  in 
der  MarkAnkona,  malte  von  1511  —  1531.  Er 
gait  frlihor  fiir  gebllrtig  aus  Masaaccio,  slidweat- 
lich  von  Jesi,  insbesondere  weil  man  fiir  ihn 
auch  den  Beinamen  Massaccio  findet ;  doch  nahui 
dort  seine  Fainilie  nur  ihren  Wohnaitz.  Dass  er 
in  Sassoferrato  geb.,  geht  unzweifelhaft  auaUr- 
kttnden  im  dortigen  Archiv  hervor.  In  dem  Te- 
stauiente,  darin  sein  Vator  ihn,  den  Pietro  Paolo 
von  den  Stihncn  zum  Universalerben  einsetxt, 
erklart  derselbe  von  der  »unteron  Voratadt*  von 
Sassoferrato  zu  sein. 

Marchcsc  Ricci,  der  liber  den  wenig  gekannten 
Moist i ■  i'  einige  Nachrichten  beibringt,  siebt  in 
ihm  einen  Nachfolgcr  des  Carlo  Crivelii ;  in  der 
That  zeigt  A.  deutlich  dieEinwirknng  der  venr- 
tianischen  Schule ,  indessen  mehr  den  Einflu.^.s 
des  Lorenzo  Lotto  aid  jenes  Klteren  Meistem 
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Zwei  seiner  Bilder,  von  1  r>  I  ]  und  1518,  befinden 
giro  nftch  Ricci  noch  in  der  Kirchc  8.  Maria  del 
Piano  zu  Sassoferra  to.  Das  crstere stellt  die 
throuende  Jungfrau  dar  zwischen  der  hi.  Katha- 
riua  und  Johannes  deni  Tiiufer,  und  in  der  Pre- 
delle  Scenen  aus  der  Leidensgeschichtc  Christi ; 
an  ileni  Bilde  sei  mehr  der  Keiz  des  Kolorits  zu 
tiUimen,  da  Zeichnung  und  Komposition.  Na- 
ntentlich  in  der  Farbung  uud  iu  der  aniuuthigen 
Hewepng  des  Christusknaben  (indet  Ricci  Ver- 
waudttchaft  uiit  (  rivclli.  Dan  Bild  von  1518  ist 
bezeichnet  petrus  pallis  auabiti  in  sa\o- 
fkwuto  MDXViu.  Von  eiuem  andern  Bilde  in  der 
Kirche  S,  Agoatino  zu  Sassoferrato  init  dem  Da- 
tom  1514,  worin  derKUnstler  ebenfallsSassofer- 
mto  als  sein  Vaterland  genannt  hat ,  berichtet 
Ijuti.  Ricci  erwahnt  weiter  noch  ein  Altarge- 
uialdeinS.  Fortunato  daselbst,  das  besonders 
benierkenswerth  ist  dutch  die  Darstellung  der 
•>iadt  .S;i»doferrato  itn  Hintergrunde  ,  nach  einer 
Lrkunde  libernahm  der  Maler  1  ">  1  !>  die  Aus- 
fiilirung  fdr  4(»  Goldgulden,  doch  wurde  es  erst 
Ii21  vollendet.  Endlich  tindet  sich  noch  zu.Sas- 
*'ferrato  ein  Altarbild  voin  J.  1522  in  derKirche 
i.  Krameseo  di  Corinaldo  und  eines  in  S.  Croce 
vomJ.  1524,  .  in  hi.  Benedikt,  der  init  seinem 
Mantel  viele  Monche  bedeckt.  Letzteres  ist  wie- 
der  mit  dem  vollen  Namen  des  Kiiustlera  und  der 
Jahrzahl  Mwie  mit  dem  Namen  des  Donators, 
de*  Monclies  Hieronymus,  bezeichnet. 

A  bliebbei  seiner  Darstellun^swcise,  die  noch 
MauchesvonderGebuudenheit  der  iilterenKunst 
hat.  auchals  er  seiuenWohusitz  in  Massaccio 
gewmneB.  Er  hatte  sich  dort  zuerst  dur.  hSta- 
tuen  in  Thon  .  die  er  nach  1510  lllr  das  sogen. 
Onvento  deli  Eremita  gefertigt,  bekannt  ge- 
maf  ht.  Doch  ist  von  derartigeu  Arbeiten  des 
Mcisters  iu^besondere  der  Altar  hervorzuheben, 
<lcn  er  1513  fllr  die  Kapuzinerkirche  von  Arce- 
via  Diozes  Sinigaglia  ausgefilhrt  hat.  Derselbe, 
dun  h  Kompositpi taster  in  drei  Xischen  getheilt, 
fijftinder  inittleren  die  Jungfrau  mitdem  Kinde, 
:u  den  Seiteu  den  hi.  Hieronymus  uud  Johannes 
den  Taufer  uud  in  der  Predello  zwischeu  Ara- 
hesken  und  Fruehtgehangen  Scenen  aus  dem  Le- 
ben  des  hi.  Abts  Antonius.  Das  Werk,  in  glasir- 
l«  Terrakotta  wie  die  Arbeiten  Luea  s  della 
Robbia ,  kommt  denselbcu  sehr  nahe  ,  und  fast 
■•cheint  es,  wiewenn  sich  der  KUnstlerauf  solche 
Mastik  in  Thon  besBer  verstaudeu  hatte,  als  auf 
die  Malerei. 

l>och  widmete  er  sich  dieser  Kunst  vorzugs- 
toeta  aeit  seiner  Uebersiedelung nach  Massaccio. 
In  seiuen  letzten  Jahren  maltc  er  dort  nament- 
lieh  filr  die  Kirche  und  daaKloater  dell' Ereinita. 
Aussordem  eines  seiner  Hauptbilder bezeichnet: 

petrus  pauluf 
agabito  pifit 

dajsich  heute  noch  am  Hochaltar  der  Kirche  der 
I'adri  Rifurmati.ausserhalb  Jesi.betindet.  In  einer 
ficbeu  Mannorbleude,  die  oben  von  eiuer  grossen 
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rothen  Muschel  abgeschlosaen  ist,  sitzt  die  Jung- 
frau,  das  Christuskind  liebevoll  an  sichdrlickend, 
Johannes  der  Tiiufer  und  der  hi.  Antonius  zu 
beitlen  Seiten,  beide  mit  sprechender  Bewegung 
dem  Besehauer  zugewendet.  Der  I^etztere  halt 
mit  der  Linken  ein  grosses  rothes  Buch  und  ehien 
Lilieuzweig,  die  Rechte  legt  er  an  sein  Bierz. 
Deu  Hiutergruud  bildet  eiue  sehr  reiche  Land- 
schaft.  ein  Iliigelkranz  mit  Wasser,  Gebaudeu 
u.  s.  f. ,  wol  der  dortigen  (iegend  entnommen. 
(ianz  vom  rechts  ist  eine  abgebrochene  rothe 
Marmortafel  mit  »hoc  ovv  V.  v.  iovaxnes  Ba- 
tista kranciolin*.  M.D.xxvin«;  also  der  Name 
des  Bestellers.  Auf  dem  unteren  Mannorboden 
des  Thrones  liegen  zwei  Aepfel,  ein  Granatapfel, 
Gurken,  eiue  Birne  und  ein  Biindel  grosser  Kir- 
schen,  am  Himmel  zu  beideu  Seiten  schwere 
Wolkenmassen.  Die  unten  angefiigte  Predelle 
enthalt  vier  Abtheilungen :  1]  Der  hi.  Hierony- 
mus in  der  WHste,  lesend  auf  einer  Felsenbank, 
vor  ihm  ein  Crucifix  an  einera  Baumstamm; 
2  Madonna  und  Joseph  das  Kind  im  Stalle  an- 
betend,  dariiber  zwei  Engel  schwebend;  3]  Die 
Anbetung  der  Kouige,  von  denen  ein  Alter  nebeu 
Joseph  ktiicet  und  die  beideu  Andereu  feruer 
stehen;  4,  Der  hi.  Sebastian  und  der  hi.  Rochus, 
der  Erstere  an  eiuen  Baum  gebunden,  der  Letztere 
sitzeud  und  seine  Beule  betrachtend.  Der  Stil 
dieBes  Bildes  von  8'  Hdhe  zeigt  eiue  Mischung 
von  Lorenzo  Lotto's  und  von  Marco  Palmegiani  s 
Eintiuss;  die  Behandlung  ist  trocken,  und  in  der 
Nahe  besehen  namentlich  Hande  und  Fiisse  von 
schwacher  Zeichnung.  Die  l*redelle  aber  ist  lie- 
beuswiirdig,  von  frischem  uud  gliinzeudem  Ko- 
lorit. 

Noch  ist  in  einem  Oratorium  neben  S.  Flo- 
rian  in  Jesi  von  der  Hand  desselben  Kiinstlers 
ein  lebeusgrosser  hi.  Hieronymus  mit  Lowe, 
Frosch,  Schlaugc  uud  allcrlei  Nebeudiugen;  den 
Hiutergruud  bildet  eine  Felsenhfihle.  Mit  dem 
Namen  bezeichnet,  aber  unleaerlich. 

Ricci  berichtet  audi,  dass  A.  Architekt  ge- 
wesen  ;  nach  seiner  Zeichnung  sollen  die  Loggieu 
im  Hofe  des  ehemals  deu  Saporiti  angehdrigen 
Hauses  gebaut  seiu  ,  wovon  indess  gegenwiirtig 
BUT  noch  einige  Bogen  vorhanden  sind.  DerBau 
ist,  wie  Ricci  bemerkt,  im  Stile  der  beaten  Mei- 
sterjener  Zeit  Renaissance). 

-  Mareh.  Am.  Ulcci,  .Memorie  storiche  etc  Ma- 
cerata  1834.  U.  19.  136—138.  —  Franc.  Me- 
niiuccl,  Storia  degli  Artetlci  del  Maaaccio  di 
Jesi  in:  Colurci.  Antichita  Piceue.  IX.  170. 
—  Laitzi.  ."Storia  piitorica  etc.  Ed.  quiuta,  Fi- 
renze  1^34.  11.  35.  —  Vinceuzo  Lazari, 
Ketizia  delle  opere  d'arte  e  d'aniirhita  della  Hac- 
colta  Correr  di  Venezia.  8.  (1859. )  p.  43. 

O.  Mundler  u.  J.  Meyer. 

Agabito.  Veit  fVitto;  Agabito  oder  Aga - 
pi  to,  Maler,  aim  Istrieu  oder  Dalmatien  gebilr- 
tig,  lebte  um  1731—1740.  In  der  Galerie  des 
Kardiuals  FcbcIi  befand  sich  von  ihm  einGemalde, 
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Die  Anbetung  tier  Hirten ,  gez.  und  mit  Rom 
1732  datirt.  Bei  der  Versteigerong  der  Galerie 
wurde  et»  mit  155  fr.  verkauft. 

$.  UaUrie  de  Fen  S.  K.  le  Cardin&l  Fetch,  IV. 

13.  —  Ivan  Kukuljevic,  Slovuik  umjetni- 
ka  jugoslatenskih.  Ajfram  1858.  —  Defer, 
Catalogue  general  II. 

A'.  WtUs. 

Agabltus.  A  gab  it  us,  Sohn  des  Geutilis, 
1315  Baumeister  von  Sta  Maria  inter  vineas  zu 
Ascoli  in  Unteritalicu.  Iuschrift  um  den  Fenater- 
bogen  des  Chora  bei  Schulz,  Denkm.  d.  K.  der 
Ma.  in  Unterit.  II,  6. 

Fr.  W.  Lhiger. 
Agafonow.  I  wan  Agafonow,  Silberarbei- 
ter  und  Ciselirer  der  Stadt  Jurjew  Powolski. 
1653  verfertigte  er  Bckleidungen  zu  Heiligen- 
bildern  in  der  Uspenskikirche  zu  Moskau. 
a.  3u6b.iHin>,  0  mktha.%.  upoii3B.  bt,  PoeelM, 
bt>  no.  IImo.  opxeoji.  06m,.  (Sabelin,  I  eber 
die  Metallarbetten  in  Kussland.  in  den  Mem.  der 
Kaie.  Archiol.  ties.  >  1853.  V,  110. 

Ed.  Dubbert. 

Airaiji.  Antonio  del  Agaia,  Radircr,  arbei- 
tete  zu  Venedig  in  der  eretcn  Halfte  des  1  H.Jahrh. 
Von  ihm  das  geistreich  radirte  Blattchon ; 

Die  ChariUs  mit  drei  Kindern  in  halbeii  Figiiren. 
Nach  A.  BaleBtra,  bez.  Ant.  del  Agaia  intag; 
der  Rosalba  Camera  zugeeignet. 

W.  Schmidt. 

Agamedes.  Agamedes  und  Trophouios, 
mythische  Architekten,  vou  deuon  die  Tempel 
des  Apollo  zu  Delphi,  des  Poseidon  bei  Man- 
tinea,  die  Schatzhauser  des  Ilyrieus  und  Aug  wis 
und  der  Thalamoa  der  Alkiueue  in  Theben  ge- 
baut  Bein  sollen.  Die  Erzahlung,  wie  sie  am 
Schatzhauae  des  Hyrieus  eiucn  Stein  zum  Iler- 
ausnebmen  eiurichten,  daun  die  Schiitze  stehlen, 
wie  aber  bei  wicderholtem  Versucbe  sich  Tro- 
phonios  nur  dadurch  rettet ,  dass  er  dem  in  die 
Scblinge  gefallenen  Agamedes  das  Haupt  ab- 
scbueidet,  ist  eine  Variation  der  aus  Herodot 
1,  121  bekannten  Sage  von  dem  Schatzhause  des 
Rbampsinit. 

s.  Homer,  Hymn.  Apoll.  Pyth.  116.  —  Strabo. 

IX,  421.  —  Plntarch  de  consol.  ad  Apnllon. 

14.  —  Pauuari.  VIII.  lU.  2;  IX.  11,  1  ;  37,  4; 

X,  5,  13.  —  8teph.  Byz.  u.  Delphi.  —  8chol. 
Ariatoph.  Nub.  508.  —  Cic.  TlUC.  1,  47, 114. 

H.  Hrutifi. 

Agaplc.  Agapic  oder  Gapic,  Maler  aus 
dem  altadeligen  Gesclilechte  der  Gapic  (ital. 
Agapeoj  von  der  Insel  Cberso,  daselbst  um  1540 
geb.  Am  12.  April  1562  wurde  er  in  die  illyrisehe 
Kongregation  deB  hi.  Uieronymus  zu  Rom  auf- 
genommen;  im  J.  1576  war  er  noch  deren  Mit- 
glied.  Von  seinen  Arbeiten  scheint  nur  noch  ein 
Bild  vorhauden,  das  er  fllr  das  illyrisehe  Kolle- 
giathaus  malte  und  fllrwelcheseram3.Junil563 
den  Rest  des  Preises  mit  12  Scudi  erhielt.  Es 
stellt  den  hi.  Uieronymus  in  LebensgrUsse  dar, 
Hher  ihm  Bebwebend  Maria  mit  dem  Kiude  um- 
gebcu  von  Engvln.    Kb  befand  sich  frtlher  liber 
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dem  Thore  desKollegiathauscs  und  wird  gegen 
wartig  in  den  Vonathsriiumen  deaaelben  aufbe- 
wahrt. 

B.  Ivan  Kukftljevic,  Slovnik  umjetnika  jimo- 
slavenskih.  Agram  1858. 

Alfred  v.  Wurtbaeh. 

Agapito.  Graf  Andreas  Agapito,  Maler  uud 
Architekt,  aus  Buzel  in  lstrien  geblirtig ,  geat. 
181 7  in  Tricst.  Er  kam  als  Kind  in  die  Militar- 
Erziehungsanstalt  nach  Verona  und  widmete  sich 
dort  der  Militar-Architektur  uud  Malerei.  181w 
trat  er  in  die  Militiirdienste  des  Konigreichs  Ita- 
lien,  kam  in  demselben  J.  nach  Laibach  u.  wimle 
dort  zum  kais.  Baubeamten  ernannt.  In  dieaer 
Eigenschaft  wirkte  er  in  K rain  viei  zur  Veracb.i>- 
nerung  von  Gebauden  mit.  Seine  letzten  Jabre 
verlebte  er  in  Triest,  wo  er  mehrere  Christua-  u. 
Marienbilder  malte. 

8.  Stankovich,  Bibliogratia  delli  nomini  di,- 
timi  dell'  lutria.  III.  69. 

K.  Wei$*. 

Agapow.  Maxim  Agapow,  rusa.  lleiligeu- 
bildmaler  aus  dem  Anfang  unsers  Jahrh.  Sein 
Name  findot  sich  unter  einem  Bilde  der  Mutter- 
gottes  in  der  Kathedrale  zu  Rybinsk. 

B.  FaBiHCRiN,  Mct.  pyecu.  maoxb  ■aaaoo., 
h  i.  nan  11m ii  aji\o>.«.o6nv(Kawinski,  lie-ch. 
der  r.  rSchideu  der  lleiligenbildmalerei  in  den 
Memoireu  der  Kais.  Arch.  Oei.j  1856.  VIII.  126. 

Ed.  Dobberl. 

Agar.  Jacques  d'Agar,  geb.  1640  zu  Pa- 
ris, Maler,  der  aus  der  Schule  von  Fcrdiuaud 
Vouet  kam.  Unter  dessen  Leitung  begann  er 
mit  der  Darstellung  historiscber  Stoffe  ,  da  or 
aber  bald  als  Portriitmaler  rneur  und  mehr  zu 
Ruf  kam,  beechraukte  er  sich  auf  diese  Gattung. 
Deu  3.  August  1675  wurde  er  in  die  k.  Akademie 
aufgcnouuuen,  uachdem  er  zu  dieaem  Zwecke  die 
Bildnisse  von  Girardou  und  Anguier  geiualt 
hatte.  —  Jacques  d  Agar  war  venniihlt  mit  der 
Tochter  eines  Malers  Michel  Picart.  lu  deu 
Sterbeverzeichnissen  seiner  Kinder,  die  alle  jung 
gestorben  sind,  wird  er  peiutre  ordinaire  du  Roi 
en  son  Academie  royale  de  peinture  et  de  sculp- 
ture geuannt.  Das  eine  dieaer  Verzeichuisse 
zeigt  ausserdem  an,  daas  er  der  -angeblich  rvfor- 
mirten-  Religion  angehiirte.  Auch  wurde  er, 
nach  dem  Widerruf  des  Edikts  vou  Nautes,  von 
der  Akademie  als  Protestant  auageschlosaeu 
;den  31.  Jau.  1682,.  Er  verliess  hierauf  Frauk- 
reich,  um  nicht  mehr  dahin  zuriickzukehren. 

8.  Archives  de  lArt  francais.  I.  368.  —  Diet, 
de  Jal. 

J.  Uuiffrey. 

Nachdem  d  Agar  scliou  eine  gewisse  Be- 
riihmtheit  orlangt  hatte,  ging  er  uaeh  Diinemark . 
wo  ihn  Christian  V-  zu  seineui  llofmaler  uml 
Kammerjunker  ernannte.  Er  hat  die  Portrat* 
Christian  s  V.  und  seiner  Gemahliu  Charlotte 
Amalie ,  sowie  auch  dem  Wunache  des  K6uig> 
zufolge  1693  aein  eigeues  gemalt.  Letitere*  da* 
nach  Floreuz  gesandt  wurde.  benndet  sich  aocii 
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tat  unter  den  MaWbildnissen  der  Uffizien.  In 
der  Maltbes  sehen  Saramlung  zu  Christiania  tin- 
net  loan  von  ihm  cin  PortTHt  des  Seehclden  Cort 
Adelaer  Anch  Friedrich  I.,  der  1699  den  Thron 
t*stieg,  enrifi  dem  Maler  seine  Gunst  und  wollte 
iira  rielfach  beschaftigen ;  er  aber  »sehnte  sich, 
fremde  Lander  zu  sehen* ,  und  ging  nach  Eng- 
ned  wo  er  in  London  cine  Monge  von  Arbeiten 
for  den  Adel  lieferte.  So  hat  er  den  Herzog  von 
Montague,  die  Grafin  von  Kochefort,  Francesco 
Cornaro .  die  Griifin  s underlain! ,  Thomas  Graf 
r.>u  Strafford  uml  die  Konigin  Katharina  gemalt . 
Frfiher  fauden  sich  von  ihm  in  der  k.  Galorie  auf 
lbri«ianiiborg  die  BiWniase  Karl's  II.  von  Eng- 
land Friedrich  s  I.  von  Preussen  und  seiner  Ge- 
Baiilin ,  die  zwei  letzteren  ganz  in  der  Haltuug 
awi  Manier  der  franzbsischen  Allongeperriicken- 

D  Agar  s  Bedeutung  fUr  die  danische  Kunst 
i*ft  darin,  dans  er  mit  seiner  franzoaischen  Ma- 
mr  die  damals  dnrch  Karel  van  Mauder,  Wuch- 
!er*  u  A.  noch  herrechende  uiederlandiache 
rortritmalerei  verdrangte.  Die  natilrliche  Kar- 
aation  der  Niederlauder  wich  der  schillerudeii 
Firbung  der  Franzoscn,  die  Einfachheit  der  Er- 
scbeimrag  machte  dem  sflsslichcn  Ausdruck  und 
If  a  gezicrteu  Modestellungen  d  Agars  Platz. 
OAgar  st.  1716  in  {Copenhagen  (f  nach  Anderen 
■  England  ;  Walpole  (Anecdotes  etc.  setzt  sci- 
M  Tod  falschlich  in  s  J.  1723 

Sein  Bildni*s  s.  No.  1  u.  2  der  Stiche. 

Nach  ihm  gestochen : 
IjSein  eige-Jte*  Bikinis*  (da»  in  den  I'fflrien). 
Bruslb.  Se  ipse  p.  Kocco  Pozzi  sc.  liu 
Museum  Florentiuum.  Fol. 

2)  dass.,  gest.  voa  G.  P.  Lasin  io.   In  Ben- 

rnuti.  Gale'rie  Impe'riale  do  Florence  etc.  Flo- 
rence 1811  ii.  1812.  Tome  III.  8. 
i|BUdni*.s  Christian's  V.  im  Kronuiigsoruat,  ge*t. 

von  Hubert  Schaten.  Fol. 
4  t  FrancLicus  Cornaro,  veiut.  Ge»andter  am  Hofe 
<i«r  Konigin  Anna.  ('.  d'Agar  pinx.  J.  Smith 
be  1706.  Oval-Pol. 
it)  Lady  Be»*ey,  Gralln  von  Kochford.  ge*t.  von 

dtnu.  1723.  Fol. 
*)Mr».   Anne  Watson,  (.'est.  von  dem*.  1708. 
Oval-Fol. 

'•!  <innn  Besy  Sa  vage  Rovhford ,  -J-  1746.  eine 

Krone  baltend.  Gest.  von  .Smith.  Fol. 
•j  Thomas  tVendworth,  <;ral'  v.  Strafford.  ~  1739. 

Kniestuck.  Gest.  von  Jean  Simon.  Fol. 

Anne  Churchill.  Gralln  von  Sunderland,  f  1716. 

•ie»t   von  Simon.  Fol. 
to  i  Graf.  Fraur.    Worsley  Granville  [Lady  Car- 

««ret),  -f  1743.  Gest.  von  Simon.  Fol. 
1 1  (Mary  Churchill,  duchess  of  Montagy.  f  1751. 

G«»t.  von  Simon.  Fol. 
'2jMary  Lane.  Grinn  von  Macclesfield,  -J-  1753. 

Gest.  vou  John  Faber.  Fol. 
13)  Lady  Carteret.  Gest.  v.  J.  Faber.  Schwarzk.  Fol. 
U  Francis  Page.  (iest.  vou  Q«0.  Vernie.  1720. 

gr.  Fol. 

'  Wefnwtch.  Kunstnerlex.  —  Spengler,  Ca- 
Ulo«  war  UtlHriet  par  Christiansborg  p.  509.  — 


 J.  S.  Agar.  1 15 

- — ~       -.      ■■  . 

Stoiienberg,  Mcrkwiirdigkeiten  des  k.  Srhlos- 
ses  Rosenberg  zu  Kopenhagen.  Kopenhagen  1828. 
—  Dussieux.  Art.  francais  a  Frftr. 

L.  Dietriehion  u.  J.  Meyer. 

Agar.  J.  S.  Agar,  Zeichner  und  Kupfer- 
stecher  in  Punktirmanier,  zu  London,  trat  urn 
1799  auf  und  war  1835  noch  thKtig.  Er  machte 
sich  besonders  durch  Bcine  zierlich  gearbeiteten 
Bildnissstiche  bekannt ;  sie  erschienen  zum  Theil 
in  R.  Ackennann's  Verlag. 

1 )  Pius  VI.  Nach  einem  Warhsiuodell  von  Natha- 
nael  Ma  reliant.  A.  Tendl  del.  8. 

2)  Graf  Stanislaus  Zamoiski.  Nach  J.  B.  J.  Au- 
gustin.  kl.  Fol. 

3)  Konig  Georg  III.  Nach  dem  Grafen  M  fluster. 
Mit  allegorischer  Umgebung.  Fol. 

4)  Konigin  Adelaide,  Gemahlin  Wilhelm's  IV.  von 
England,  f  1849.  Nach  Green.  Fol. 

I.  Vor  der  Schr. 

Fur   Lodge's  Collection  of  Portraits  1817. 

No.  5—9 : 

6)  Henry  Percy ,  Earl  v.  Northumberland.  Theil- 
nehmer  der  Pulververschworung.  •{•  1632.  Knlest. 
Nach  A.  Van  Dyck.  Fol. 

6)  Elisabeth  Cecil ,  Countess  of  Devonshire.  Nach 
Van  Dyck.  1817.  Fol. 

Dieaelbe  in  4.  far  die  kleine  Aosgaba  von  1&24. 

7 )  Thomas  Wentworth ,  Earl  of  Strafford  ,  ent- 
hauptetl041.  Nach  Van  Dyck.  1816. 

8)  James  Herzog  von  Hamilton,  Graf  v.  Arran,  Ge- 
neral unter  Gustav  Adolph ,  enthauptet  1649. 
Kniest.  Nach  A.  Van  Dyck.  Fol. 

9)  LordW.  Cecil  Burleigh,  Minister  unter  Elisabeth. 
HOftbild.  Nach  M.  Gerards  (Oeeraerts).  Fol. 

10)  Baronet  Geo.  Beaumont.  Brustb.  Nach  J.  Hopp- 
ner.  1812.  Fol.  In  CadeU's  Portrait*. 

11)  Charles  Daubeny,  f  1827.  Nach  C.  Jagger.  4. 

12)  Lord  Thorn.  Coventry,  Generalsachwalter  Carl  1. 
f  1639.  Huftbild.  Nach  C.  Janssen.  Fol. 

13)  Prinzessin  Charlotte  von  Wales,  GemahUn  des 
Prinzen  Leopold  von  Sachsen-Coburg.  +  1817. 
Ganze  Figur,  stehend.  Nach  Charlotte  Jones, 
gr.  Fol. 

14)  Graflu  Sophie  Zamoiska.  geb.  Prinzessin  Czarto- 
Tiska.  Nach  J.  B.  Isabey.  Fol. 

15)  John  Maitland.  Herzog  von  Lauderdale,  Mini- 
ster Carl  II.  ■{•  1682.  Huftbild.  Nach  P.  Lely.  Fol. 

16)  John  Graham  (  v.  Claverhouae) ,  Viscount  Dun- 
dee. Covenanterverfolger.  Fast  KnieatQck.  Nach 
P.  Lely.  Fol. 

17)  Viscountess  St.  A-aph.  Nach  A  n  naMee.  gr.Fol. 

18)  Lady  Jane  Dalrymple  Hamilton.  Nach  ders 
gr.  Fol. 

19)  Princess  Amelia,  Tochter  Georg  HI.,  f  1810. 
Nach  ders.  gr.  4. 

20)  Anne  Countess  of  Charlemout,  Daughter  of  Will. 
Bermiugham.  of  Galway.  Mm.  Meep.  Fol. 

21 )  Lady  Cath.  Soph.  Heathcote.  Nach  Anna  Mee. 
Fol. 

Nach  Thomas  PhilippB  No.  22-26: 

22)  George  Gordou  Lord  Byron.  8. 

23)  Georg  O'Brien  Wyndham  earl  of  Egrernont. 
f  1838.  4. 

I.  Vor  der  Schr. 

24)  Granville  I.evesen  Gowcr  vise,  of  Stone  park  etc. 
+  1846.  4. 

25)  Dudley  Ryder  earl  of  Horrowby  •{•  1H47.  4. 

15' 
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26)  Edward  Stable,  Lieut.  Col.  -j-  lb.  Jinii  1815  bei 
Waterloo.  4. 

27)  Samuel  Crowther,  Pres.  of  Sion  College,  1  §29 
Nach  Reinagle.  Fol. 

28)  Frances  Anne  March,  v.  Camden,  f  1829.  Narh 
J.  Reynolds.  4. 

29)  Lord  Franc.  Guildford  (North).  Oberrichter  von 
England,  f  1685.  Kniest.  Nach  Riley.  Fnl. 

30)  Will.  Windham  Lord  Grenville,  +  1834.  Nach 
Owen.  4. 

31)  Matthews,  John  of  Belmont,  f  1826.  Nach  W 
Owen.  Privatplatte.  Fol. 

32)  George  fourth  duke  of  Marlborough,  f  1840 
NachCosway.  Privatplatte.  Fol. 

I.  Vor  der  Schr. 

33)  Frances  Thomasine  count.  -  of  Talbot,  f  1819 
Nach  C.  Robertson.  Fol. 

Nach  T.  Uwins'  Zeichnung  No.  34—39: 

34)  Heinrich  VIII.  und  Anna  Boleyn.  kl.  qn.  Fol. 
35jTaiife  der  Prinzessin  Elisabeth  (Tochter  der 

Anna  Boleyn).  GegenstQck. 

36)  Charles  Hague.  Komponist  1769—1811.  Gauze 
Figur.  1813.  Fol.  Farbendruck. 

37)  J.  Jos.  Conybeare,  Miucralog,  nnbenanntea 
Portrat.  Ganze  Figur.  1814.  Fol. 

38j  N.  Pegge,  Arzt ,  stehend.  Ganze  Figur.  1813. 
gr.  4. 

39)  ders..  siizend.  1813.  gr.  4. 

40)  Sir  Astley  Cooper ,  Chirurg  f  1841.  Huftbild. 
Wivell  p.  1825.  gr.  Fol. 

41)  Shakspeare.  Brustb.  nach  dem  Basrelief  auf 
seiuem  Grabdenkmal  in  Stratford.  Nach  A.  Wi- 
ve I  I.  gr.  Fol. 

42)  Madonna  mit  dem  Kinde.  aus  Raffael's  Sixti- 
nischer  Madonna.  Nach  einer  Zeichnung  von 
Mad.  Seidelmann.  Punktirmanfer  und  farbig  ge- 
druckt.  In  einer  Rundung.  1799.  Fol. 

43)  Madonna  ...  Nach  Vincenzo  da  S.  Ge- 
miguano.  12. 

44)  Christus  am  Kreuz.  Nach  J.  S.  Agar  lelbst  Fol. 

45)  Vermahlung  der  hi.  Kathariua.  Nach  eincm 
Gemalde  Parm  e gg ian  ino' - ,  im  Besitze  des 
Hrn.  W.  Morland.  4. 

I.  Vor  aller  Schr. 

46)  Finding  of  Perdita.  Nach  Henry  Thomson. 
1833.  Fol. 

47)  Romische  Bauern  bei  eiucm  .-.clilafenden  Kinde. 
Nach  Henry  Thomson,  gr.  Fol. 

I.  Vor  der  Schr. 

48)  Sit  up  Papageno.  Kinder  mit  einem  Huude 
spielend.  Nach  Singleton.  Fol. 

49)  BU.  in:  Specimens  of  ancient  Sculpture.  Lon- 
don 1809,  1835.  Fol. 

50)  W  e  s  t  a  1 1 ' 8  Illustrations  of  the  Book  of  Common 
Prayer,  consisting  of  12  Subjects  engraved  from 
the  original  drawings  by  J.  S.  Agar,  N.  et  L. 
Schiavonetti  and  A.  Cardon.  London  1815.  gr.  Fol. 

s.  Fussli,  Neue  Zusatze  p.  24.  —  Ottley,  No- 
tices. —  Le  Blanc,  Manuel. 

W.  Schmidt  u.  W.  Engtlmann. 

Agas,  s.  Aggas. 

Agaaias.  Agasias,  Sohn  des  Menophilos  aus 
Ephesos,  ist  nur  durch  cine  delische  Inschrift 
bekannt,  der  zufolge  er  urn  das  J.  100  v.  Chr. 
die  Statue  eines  rOniischeu  Legaten  C.  Billienus 


//.  Itnmn. 


s.  Corpus  iiiM-r.  gr.  II.  2285b. 


Agasias,  Sohu  des  Do9itheos,  eben- 
falls  aus  Ephesos,  also  vielleicht  ein  1 
des  ersteren,  der  Kiinstler  der  unter  i 
des  borghesischen  Fechters  bekanutcu  Maruioi  - 
statue  eines  wahrscheinlich  gegen  einen  Reiter 
ankatnpfenden  nackten  Kriegera,  jetztim  Louvre. 
Nach  den  Buchatabenformen  der  lnschrift  ist  das 
iu  Antium  gefundene  Wcrk  kauiu  vor.  der  rouii- 
schen  Kaiserzeit  entstanden  uud  bildct  aonacli 
eines  der  letzten  Glieder  in  der  Eutwicklung  der 
kleinaaiatischen  Kunst,  als  deren  Utihepuukte 
wir  den  Laokoon  und  den  faruesischen  Stier  zu 
betracbteu  gewohnt  sind.  Abcr  walm-nd  in  die- 
sen  die  hbcbste  Meiaterechaft  der  Durcbfiihrung 
nur  darauf  berechnet  erscbeiut,  fllr  daa  hOchate 
drainatisclie  Patbus  den  pragnauteaten  Ausdruck 
zu  nuden,  vennisaeu  wir  in  dem  Fecbter  eiu  aoi- 
chea  ethischea  Moment  und  begeguen  fast  nur 
noch  dem  Streben,  durch  die  Ueberwindung  der 
bedeutenden  Schwierigkeiten  zu  glauzeu,  welche 
der  Kiinstler  sicb  durch  das  AussergewOhuliche 
der  ^anzen  Stellung ,  und  die  Kumbination  der 
verschiedenen  Motive  gewaltigeu  Vorwartadrin- 
gcns,  voraiclitiger  Abwehr  und  wol  UberiegU'r 
Vorbereitung  zum  Angriff  docb  im  Grunde  selbst 
erst  gescbaffeu  batte.  Allerdings  hat  er  sein  Ziel 
insofern  erreicht,  als  die  anatomische  Darleguug 
der  im  Kiirper  wirkenden  Krafte  noch  in  unserer 
Zeit  als  geeignet  erkannt  worden  ist,  urn  darau 
die  Hauptregeln  der  Anatomie  fUrKiinstler  nach- 
zuweisen  (a.  das  Werk  von  Salvage: ;  uud  ini- 
merhin  ist  es  eiu  grosses  Verdienst,  dass  der 
Kiinstler  iu  einer  vielfach  nur  mit  Reproduktion 
alterer  Originale  beschaftigten  Zeit  noch  eiu 
durchaus  selbBtaudiges  Werk  geschaffen  hat.  liu 
Grunde  aber  bieibt  dasaelbe  doch  vielmehr  einc 
Frucht  sor^faltigen  und  berechnenden  Studiuina 
und  technischen  Wissens,  als  einer  freieu  und 
uumittelbaren  ktlustlerischen  SchOpfungskraft 
s.  Abb  i  ldu  ii  gen  der  Statue  des  Fee  tin  r  In:  Cla- 
rac,  Mus.  de  sculpt,  pi.  304;  ti.  in:  M  filler, 
Denim,  a.  K.  I.  48,  216.  —  Jeau  Galbert 
Salvage,  Anatomie  du  gladiateur  combattant, 
applicable  aux  beaux-arts,  on  Traite"  des  o*.  des 
muscles,  du  mft'anisme  des  mouvemens,  de* 
proportions  et  des  carai  t^res  du  corps  huinain. 
Paris  1812.  Fol.  Mit  22  Taf..  wovon  11  mit  der 
Statue  des  Fechiers  al»  Skelet  u.  als  Mu.-kei- 
korper. 

I.  Br  u  an,  Gesch.  d.  gr.  K»tl.  I.  577.  —  Over- 
beck,  Gesch.  d.  gr.  Plast.  II.  251.  —  Stark, 
in  den  Vorhandlungen  der  Wflrzbnrger  Philo- 
logenversammliing  1868  p.  218 — 220. 

Ueber  einen  dritten  Agasias  s.  unter  Hera- 
kleides. 

H. 

Agaaae.  Jean  Agasse,  Thier-, 
Pferdemaler  und  Radirer ,  aus  Genf  gebiirtig, 
zahlte  zu  den  berilhmteaten  KUnatlern  seines 
Faches  ainEude  des  IS.  undAnfangdcs  19.  Jahrh. 
In  der  Genfer  offentlicben  Zeichenschule  vorge- 
jildet,  be^ab  er  sicb  noch  vor  aeinem  20.  J.  nach 
Paris,  urn  dort  iu  der  Ecole  veterinaire  sich  uiit 
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der  Anatomie  der  Pferde  mid  anderer  Thicre  bc- 
kannt  zu  machen.  so  daaa  er  dieaelbcn  sclbst 
wciren  trad  deren  Haupttheile  skelettiren  lernte. 
Al»  er  sich  1800  gerade  in  der  Schwciz  befand, 
lieM  von  ihm  ein  reicher  Eugliinder  das  Bild 
eines  todten  Lieblingahundes  nialen  und  fand 
daran  solches  Ge  fallen,  dass  er  den  Kiinst- 
lor  mit  nach  England  nahm.  A.  fand  hier  vielen 
Zuspruch.  st.  aber  achon  um  1806  in  noch  kriif- 
ti^m  Alter. 

a(  Von  ihm  gestochen : 

1  )  We  Zurfin.iiig  zu  einern  Pferderennen  und  der 
Fortgang  desselben.  In  mehrcrcn  BU.  Gcmein- 
tthaftlich  mit  Ch.  Turner. 

2  u.  3)  Zwei  radirte  BU.  in  dem  Werke  von  Ch. 
Pictet  Qber  die  Merinoschafe.  1802. 

b  Nach  ihm  gestochen : 
I)  Die  Weide.  In  Schabmanier  von  Lcvachei. 
gr.  Pol. 

2— 7)  Sechs  Landschaften  mit  Pferden.  Had.  von 

N.  Schcnker.  »;u.  Pol. 
t.  Mental,  N.  MhsceU. ,  VIII,  1052.  —  Fio- 

rillo,  V.  841.  —  Morgenblatt.  Tubingen, 

IS08.  p.  876.  —  Fiissli,  Neue  ZusaUe,  p.  24. 

—  Le  Blanc  .  Manuel. 

W.  Schmidt. 

Agate.  Frederick  S.  Agate,  amerikani- 
scherMaler,  geb.  in  Sparta  New  York  1807. 
Von  ihm  historische  und  religiose  Bilder ,  darin 
skh  Talent  flir  Komposition  zeigt :  Pieta,  Maria 
nimmclfahrt ,  Kolumbus  mit  dem  Ei  und  Graf 
L'golino.  Einige  davon  sind  gestochen. 

i.  Tnckerman,  Book  of  the  Artist.  New  York 
1887.  p.  399. 

Arathangelos.     Agathangelos,  Stein- 
schneider?  Auf  einem  bekannten  Karneol  des 
berliner  Museums  findet  sich  der  Name  unter 
einem  Brustbilde  des  Sextus  Pompeius.  Aber 
wenn  auch  dieEchtheit  namentlich  der  Inschrift, 
wie  es  scheint,  mit  Unrechtbezweifelt  wird,  bleibt 
doch  aueserdein  noch  die  Frage  zu  cntscheiden, 
ob  sie  den  KUnatler  oder  den  Besitzer  bezeichnet. 
Abbildungen  bei :  Venuti  mid  Borioni, 
Collect,  antiq.  rom.  t.  68.  —  Bracci,  Mem. 
degli  incisori.    I.    5.    —   AbdrQcke  bei 
W  i  n  eke  1  m  an  u ,  Cab.  de  Stosch.  IV.  186; 
Raspc  10794. 
i.  B run n,  Gesch.  d.  gr.  Kstl.  II.  539  ff. 

H.  Brunn. 

Agathanor.  Agathanor  wird  in  den  Frag- 
raenten  der  Baurcchuungen  des  Erechtheums 
in  Athen  aus  der  93.  Olyrapiade  [406  v.  Ch.; 
cmahnt  alsWachsbossircr  architektonischcrOr- 
nameute  uud  als  einer  der  feinerenSteinarbeiter 
Oder  Bildhauer ,  welche  mit  der  Ausfllhrung  der 
tiuzeluen  Figuren  des  Marmorfricses  beauftragt 
»urden. 

k.  Stepbanl  in:  Annal.  dell'  Instit.  archeol. 
1843.  p.  295. 

H.  Brunn. 

Aratharchoa.  Agatharchos,  Sohn  dee  En- 
demos,  Maler  aus  Samos,  aber  durch  seine  Tba- 


Agathopua.  117 

tigkeit  nach  Athen  gehOrig.  war  in  seiner  Kunst 
Autodidakt  (Suidas  und  Harpocrution ,  unter: 
Agatharch;  Olympiodor  bei  Bentley  op.  phil. 
p.  349  ed.  Lips  ).  Seine  Thiitigkeit  fallt  wegen 
seiner  Begegnung  mit  Aeschylus  einer-  und  mit 
Alcibiades  und  Zeuxis  andererseita  otwa  zwi- 
schen  460—420  v.  dir.  Alcibiades  namlich  zwang 
ihn,  sein  Haus  auszumalen  (Pint.  Alcib.  16;  An- 
docides  c.  Alcib.  §.  17;  vgl.  Demosth.  c.  Midiam 
147  mit  den  Schol.; ;  flirAeschylusdagegen  »sce- 
nam  fecit«,  d.  h.  er  besorgte  und  zwar  zuerst 
primum)  in  kunstmassiger  Durchflihrung,  die 
dekorativc  Ausschmiickung  der  Btihne  und 
schrieb  darilber  ein  Buch  Vitruv.  VII.  praef. 
10).  Dem  Wesen  solcher  Dekorationsmalerei  ent- 
spricht  es  sehr  wol ,  dass  er  dem  Zeuxis  gegen- 
Uber  sich  seiner  Schnelligkeit  riihmt.  wahrend 
dieser  auf  die  langere  Zeit  erfordemde  Durch- 
fiihrung  Werth  legte  Plut.  Pericl.  13;  de  amicor. 
mult.  5). 

Seine  eigentliche  Bedeutung  beruht  aber  in 
seiner  historischou  Stellung.  Noch  kurz  vor  ihm, 
in  der  Malerei  des  Polygnot,  Uberwiegt  durchaus 
das  Gedankeureiche  der  Komposition,  die  Sorg- 
falt  und  Strenge  der  Zeichnung,  wShrend  die 
Farbe  in  grosster  Einfachheit,  fast  nur  in  Lokal- 
tonen  uud  ohne  Licht  und  Schatten  angeweudet 
wird.  Die  Dekorationsmalerei  des  Agatharch 
dagegeu  musste  von  ganz  entgegengeaetzten 
Principieu  ausgehen  und  durch  den  optischen 
Schein  der  Realitat  zu  wirken ,  Illusion  her- 
vorzubringen  suchen.  Dadurch  aber  bildet  sie 
den  Uebergang  zu  der  weiteren  Entwickelung 
der  Malerei  durch  Apollodor,  Zeuxis  und  Par- 
rhaaios,  in  welcher  die specifisch  malerischen 
Elemente  der  Kunst,  Farbe,  Licht  und  Schatten, 
eigentlich  erst  zu  voller  Geltung  gelangen. 

H.  Brunn. 

Agathemeros.  Agathemeros,  angeblich 
Steinschneider,  aber  richtiger  der  Name  des  ur- 
sprlinglichen  Besitzers  eines  Karneols  mit  einem 
Sokrateskopfe. 

Abbildungen  bei :  S  t  o  s  c  h  .  Gemm.  ant.  2. 
—  Bracci,  Mem.  degli  incisori.  1.6.  — 
Worlidge,  Geuifc.  54.  —  AbdrQcke  bei 
W in  ck el  ma  nn,  Cab.  de  Stosch.  IV.  61. — 
Lippert  II.  344.  —  liaspe  10240. 
8.  Brunn.  Gesch.  der  gr.  Kstl.  II.  592. 

H.  Brunn. 

Agathou.  Agathon.  Agathon's  Name  auf 
einem geschnittonen Steine  bei  Rasp e  (Catal.de 
Tassie  1273;  ist  von  Clarac  (Catal.  des  artist, 
p.  17  auf  einen  Steinschneider  bezogen  worden, 
jedoch,  wie  os  scheint.ohne  hinreichenden  Grund. 

XI.  /JrU7»n . 

Agathopns.  Agathopus,  Steinschneider. 
Als  echt  und  unverdachtig  ist  sein  Name  nur  auf 
einem  Aquamarin  der  florcntiner  Galerie  auzu- 
erkennen ,  wo  er  sich  hinter  dem  Kopfe  einea 
Homers  ctwa  aus  der  letzten  Zeit  der  rbmischen 
Republik  findet. 

Abbildungen  bei:  De  la  Chausse,  Mus. 
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Rom.  1.  21  (oh ne  den  Nauien).  —  Maf  lei, 
Gemm.  aut.  I.  6.  —  Stosch,  Gemm.ant.  5. 
—  Oori,  Inscript.  etc.  I.  t.  1,  3.  —  Mua. 
Plor.  II.  1.  —  Brarci,  Mem.  degli  incisori 
I.  7.  —  Abdruck  bei  Wi  n  ckel  m  aim. 
Cab.  de  Stosch  IV.  189. 
a.  Brnnn,  Oeach.  d.  gr.  Rati.  II.  470. 

//  Brunn. 

Agazzini.  6.  Agazzini,  Maler  in  Modena, 
18.  Jahrh.? 

Nach  seiner  Zcichnung  gestochen : 

I)a»  Bild  det  hi.  Rochus,  im  Dom  in  Mirandola, 

von  Ignazio  Sarti. 
».  Campori,  Artiati  Estansi.  Modena  1855. 

Kin  Gin  I  in  Agazzani,  (lessen  Gualandi 
in  den  Memorie  OTiginali  Italiane  etc.  S.  I.  p.  85 
gedenkt,  ist  vielleicht  derselbe  Meister.  Gua- 
landi Bah  von  ihm  1840  bei  einer  Familie  zu  Bo- 
logna eine  hi.  Familie,  bez.:  di  oiulio  agazzini 
d'ameno  del  cap»o.  u.  las  Letzteres :  da  ineno 
del  Capugnano  (d.  h.  geringer  als  Giovannin  da 
Capngnanol. 

Age.  Age  —  ,  wahrscheinlich  Anfang  dee  Na- 
mens  eines  Mttnzstempelschneidere  auf  einer 
Mtinze  von  Terina  in  Unteritalien. 

Abbildung  bei:    R.   Rochette,  (iraveura 
dea  monn.  greca.  111.  29. 

H.  Brunn. 

Agejew.  Drei  toss.  Heiligenbildmaler  dieses 
Namens. 

LjubimAgejew  betheiligtc  sich  an  der  in- 
neren  Ausschratlckung  der  Uspenski-Kathedrale 
in  Moskau  im  J.  1644. 

Grischka  und  Gurka  Agejew,  Heiligen- 
bildmaler in  Wologda ,  wurden  im  J.  1660  nach 
Moskau  gesandt,  urn  filr  dicKathedralc  desErz- 
engels  Michael  zu  malcn. 

8.  PaBHHCKiH,  HCT.  p)CCK.  UIKOXb  UHOHoU.  Bit 

san.  Hun.  apxeoj.  06m,.  (Rawinski.  Gesch. 
der  r.  Schulen  der  HeiHgenbildm.  in  den  Mem. 
derKaia.  Archaol.  Gea. )  1856.  VIII.  127. 

Ed.  Dobbert. 

Ageladas.  Ageladas,  der  bcrUhmteste  Erz- 
bildner  der  alteren  Schule  vou  Argos,  muss  als 
Zeitgenosse  des  Kanachos,  Aristoklos  und  Ona- 
tas  und  als  Lehrer  des  Myron ,  Phidias  und  Po- 
lyklet,  von  denen  der  letztcre  noch  nach  01. 
89,  2  (423  v.  Chr.)  am  Leben  war,  zwischen  01-70 
und  80  (500—460  v.  Chr.)  tbiitig  gewesen  sein. 
Von  dieser  zwar  allgemeinen,  aber  sicheren 
Grundlage  ist  daher  bei  der  Beurthelluug  der 
specielleren  Angabon  auszugehen ,  die  zu  vicl- 
fachen  ErOrterungen  Anlass  gegeben  haben,  iu- 
dem  sie  das  Leben  des  KUnstlers  Uber  die  natllr- 
lichen  Grenzen  auszudehnen  scheineu.  Auf  cine 
frtthere  Zeit  wieaen  zunachst  einige  olympische 
Siegerstatuen  hin.  Werke  des  Ageladas  wareu 
namlich  dio  8tatuen  des  Anochos,  der  01.  65  im 
Stadium  und  ausserdem  im  Doppellauf ,  Paus. 
VI,  14,  11)  siegte;  des  Kleostheues  mit  aeiuem 


Viergeapanue,  der  01.  66  im  Wagenreuneu  siegte 
(VI,  10,  6; ;  des  Timasitheos,  der  im  Pankration, 
zweimal  in  Olympia,  dreimal  in  Delphi  gesiegt 
hatte,  01.  68,  2  aber  von  den  Athenern  hinge- 
richtet  wurde  (VI,  8,  6;  vgl.  Herod.  V,  70sq.  . 
Es  ist  aber  nach^ewiescn ,  dass  namentlicb  in 
dieseu  friiheren  Zeiten  und  nachdem  Uberhaupt 
erst  wenige  Olyiupiaden  vorher  die  ere  ten  Sie- 
gerstatuen aufgestellt  worden  waren,  ihre  Wei- 
hung  keineswegs  nothwendig  bald  nach  dem 
Siege  erfolgen  musste ;  wir  sind  also  nicht  zu  der 
Annahme  gezwungen,  dass  die  Thatigkeit  des 
Ageladas  bereits  01.  65  begonnen  habe. 

Auf  der  anderen  Seite  ist  os  ein  offenbarer 
Irrthum,  wenn  Plinius  in  einer  iiberhaupt  sehr 
verwirrten  chronologischcn  AufzShlung  |  XXXIV, 
49;  ihn  in  die  87.  01.  setzt,  in  der  sein  Schiller 
Phidias  als  bejahrter  Mann  starb.  Allerdings 
wird  auch  die  Weihung  einer  Statue  des  Hera- 
kles  im  attischen  Demos  Melite  von  der  Ilamt 
des  Ageladas  mit  der  athenischen  Pest  im  An- 
fange  des  peloponnesischen  Krieges  in  Verbin- 
dung  gesetzt  (Schol.  Arist.  ran.  504,  Tzetz. 
Chil  VIII,  325; .  Aber  auch  hier  liisst  sich  nach- 
weisen,  dass  gerade  die  athenische  Pest  als  die 
bokannteste  zu  mehrfachen  Verwcchselungen 
mit  andern  Seuchen  Anlass  gegeben  hat.  So- 
nach  erscheint  unter  den  uns  bekannten  Werken 
als  das  spateste  ein  Bild  des  Zeus  Ithomaeos 
(Paus.  IV,  33,  2),  welches  Ageladas  ursprUng- 
Hch  filr  die  nach  NaupaktoB  Ubcrgesiedelten 
Messenier  gemacht  hatte,  d.  h.  bald  nacb  01.  79, 
3  (nicht  81,  2;  vgl.Krilger,  hist,  philol.  Studien, 
S.  156). 

Ueber  seine  Werke  erfahren  wir  ausser  den 
schon  angefiihrten  Notizen  wenig.  Der  zuletzt 
angefiihrte  Zeus  war  wahrscheinlich  als  Kind 
oder  Knabe  gebildet,  ebeuso  wie  ein  zweiter, 
der  sich  nebst  einem  jugendiicheu  llerakles  in 
Aegion  befand  Paus.  VII.  24,  4;  vgl.  Brunn. 
Gesch.  d.  gr.  K.  1.  73;  Overbeck,  Rhein.  Mus 
N.  F.  XXII,  123).  Eiue  Muse,  die  mit  zwei  an- 
dern des  Kanachos  und  Aristokles  aufgestellt 
war,  trug  das  Barbiton  Anthol.  gr.  II,  15,  35  . 
Ausserdem  erwahnt  Pausanias  (X,  10,  6:  nur 
ganz  kurz  ein  Weihgesehenk  der  Tarentiner  in 
Delphi :  eherne  Reiter  und  kriegsgefangcne  me»- 
sapische  Frauen ,  wahrscheinlich  auf  die  bald 
nach  den  Perserkriegen  stattiindenden  Kampfe 
der  Tarentiner  mit  den  benachbarten  barbari 
schen  Stammen  beziiglich  vgl.  unter  Onatas  . 

Dass  Ageladas  zu  den  bedeuteudsten  Kiinst- 
leru  seiner  Zeit  gchorte,  dlirfen  wir  allerdiugt> 
daraus  schliessen,  daBS  von  keiuem  seiner  Zeit- 
genossen,  etwa  Onatas  ausgeuommeu.  so  viele 
Werke  angefuhrt  werdcn,  wie  von  ihm  Ueber 
das  besondere  Verdieust  derselben  wird  aber  gar 
nichts  berichtet;  und  wir  vermogeu  also  nicht 
positiv  nachzuwciscn,  welche  Eigenschaften  ge- 
rade ihn  vor  Andern  bcfabigten,  der  Lehrer  des 
I  Myron,  Phidias  uud  Polyklet  zu  werdeu ;  der 
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drei  KUnstler,  auf  dencn  die  hbchste  Entwicke- 
i'il'  der  griechiachen  Kuust  beruht.  Nur  aus  der 
Thatsacbe  und  ibren  Folgen  diirfen  wir  vermu- 
thongsweise  einen  ScIiIubs  ziehon.  Die  Kunst 
•[■■!>  Peloponnea  in  den,  wie  oh  scheiut,  stets  eng 
verbundenen  Schulen  von  Argos  und  Sikyon 
reigt  in  ihrer  uns  geuauer  bekaunten  weitereu 
Entwickelung  von  Polyklet  bis  nach  Lysippus 
und  cbeuso  in  der  Malerei  von  Eupompos  und 
Pamphilosbis  aufNealkes  bei  allcin  Weehael  der 
Zeiten  doch  einen  bestimmten  einheitlichen 
Gnradefaarakter.  Sie  zeicbnet  sich  aus  nicbt  bo- 
wol  durch  bohe  Genialitat,  als  durcb  Bolides 
kita»tleriaeke»  Wiasen ,  und  erecheint  daher  bo- 
waders  befiihigt,  dureh  Lebre  und  Unterricbt  zu 
wirken.  Wir  diirfen  daher  annehmen.  dass  die- 
w  Charakter  ihr  von  Anfang  eigen,  und  dass 
geiade  Ageladas  der  Kiinstler  war,  der  scbon 
vwr  der  epochemachenden  Wirksamkeit  des  Po- 
lyklet den  Grund  fiir  die  Folgezeit  legte.  In  die- 
sem  Falle  aber  werden  die  Eigenschaften,  die 
das  Wesen  der  gesammten  Schule  ausmacben, 
anch  ilioi  peraflnlich  eigenthUmlich  gewesen  sein. 

H.  Brxmn. 

Agelllo.  GiuBeppe  Agellio,  Maler  von 
^rcent,  arbeitete  um  1620  in  Rom.  Er  war 
Schiller  des  Manieristen  Ronealli  delle  Porae- 
raucie  and  half  diesem  bei  manchen  seiner  Ar- 
beiten.  Doch  aueh  nochandern  KHnstlern,  u.  zwar 
sowol  mit  Figuren  als  mit  perspektivischen 
Darstellungen.  So  malte  er  die  Figuren  in  S.  811- 
vestro  auf  dem  Quirinal  und  gemeinschaftlich 
mit  Cristoforo  Casolano  in  S.  Maria  delle  Grazie. 
^ewiihnlieher  Manierist. 

Naeh  ihm  gestoehen : 
Der  hi.  Karl  Borrfinaus,  kniend.  im  (?ebete,  oben 

die  Dreicinigkeit.  (Altarbild  in  der  Kirchc  S. 

Goiliano  in  Roni.)  Josephus  Agellus  Sorentin. 

del.  Franc.  Vil  laniena  sc.  gr.  Fol. 
*.  B.  de  Do  mill  lei,  Vite  dei  pitt.  etc.  nap.  Na- 

poli  1S40— 46.  II.  399. 

Ageuois.  A.  Couite  d  Agenois,  IS.  Jahrh. 
Von  ihm  zwei  Liebhaber-Radirungen : 
1 1  Land«<haft  mit  Reitern  D.  FussgSngern.  Links 

uuten:  Inuent/  et  fait  par  le  Comto  d'agentds  en 

1730.  kl.  qu.  Fol. 
2)  LandMhaft  mit  einer  Marketenderin  bei  einer 

Kipelle.    Links  unten  iin  Ratide  :  A.  d 'Agenois 

fecit,  kl.  qu.  4. 

Le  Blanc.  Manuel. 

W.  Schmidt. 

Agesandros.  Agesandros,  Polydorosu. 
Athenodoros  von  Rhodus,  die  KUnstler  der 
Laokoonsgruppe.  Leider  sind  die  Nachrichten 
der  Alten  liber  dieselben  sehr  ungenligend.  Ob 
<in  durcb  echone  Frauenbildnisse  aus  Plinius 
XXXVI,  66;  bekannter  Athenodoros  der  Rhodier 
oder  ein  alterer  KUnstJer ,  SehUler  des  Polyklet 
"ar.lasstsichuichtbestimintentscheiden.  Einige 
Inechriften,  in  deueu  Athenodoros,  Sohn  des 


Agesandros  aus  Rhodos.  als  Kiinstler  genannt 
wird,  lieziehen  Bich  nacb  der  Art,  wie  sie  ange- 
bracht  sind,  nicbt  auf  Originale,  sondern  aufKo- 
pien  seiner  Werke  und  sind  daher  filr  eino  Zeit- 
bestimmung  ohne  Werth  Corp.  inaor.  gr.  5870  b, 
6133  u.  34;  Bull.  d.  Inat.  1867,  p.  143).  Aucb 
ein  Ehreudekret  aus  der  Diadochenzeit,  dem  zu- 
folge  die  Rhodier  einen  Athenodor,  Sohn  des 
Agesander,  mit  einem  goldenen  Kranze  und  einer 
HronzeBtatue  ehreu,  kann  allerdings  mit  einiger 
Wahrscheinlichkeit ,  aber  doch  nicht  mit  voller 
Sicherheit  auf  den  KUnstler  bezogen  werden 
(Rhein.  Mus.  N.  F.  IV.  161  ff.  n.  21 ;  vgl.n.9). 

So  ist  die  Forsehung  auf  die  1 506  bei  den  Sette 
Sale  in  der  XUhe  der  TituBthermen  zu  Rom  auf- 
gefundene  und  im  Vatikan  aufgestellte  Marmor- 
gruppe  und  auf  die  bekannte  Stelle  des  Plinius 
XXXVI,  :»7  angewiesen,  ausdereinTheilderGe- 
lehrten  hat  folgern  wollen,  dass  das  Werk  in  der 
Zeit  der  Nachfolger  Alexanders,  ein  anderer, 
dass  es  in  der  Zeit  des  Titus  entstanden  soi.  Sie 
lautet  vollstUndig:  Nee  deinde  multo  plurium 
artiticum  fama  est,  quorundam  claritati  inope- 
ribus  exiiniis  obstante  numeroartificum,  quoniam 
nee  unus  occupat  gloriam,  nee  plures  pariter 
num-upari  poesnnt,  sicut  inLaocoonte,  qui  est  in 
Titi  imperatoris  douio,  opus  omnibus  et  picturae 
ct  statuariae  artis  praeferendum.  Ex  uno  lapide 
eum  ac  liberos  dracouuinque  mirabiles  nexus  de 
consilii  sententia  feeere  summi  artifices  Agesan- 
der et  Polydorus  et  Athenodorus  Rhodil.  Pli- 
nius Bagt  also ,  dass  sich  die  Gruppe  im  Hause 
des  Titus  befinde,  aber  keineBwegs,  dass  sie  flir 
dasselbe  geinacht  sei.  Zwar  hat  man  die  Worte 
de  consilii  sententia  dahin  denten  wollen,  dass 
ein  Consilium,  eine  Ennstkommission  des  Titus 
den  Kiinstlem  den  Auftrag  ertheilt  habe.  Aber 
wenu  auch  eino  Bolehe  Kommiasion  im  Alter- 
thum  ilberhaupt  nachweisbar  ware,  woftlr  in- 
dessen  alle  Analogien  feblen,  so  liesse  sich  wol 
begreifen,  dass  sie  mit  Ktlustlern  Uber  Herstel- 
lung  Offentlicher  Monumente,  wie  Triumph- 
btigen,  Ehrenstatuen  u.  a.  unterhandelte.  Wie 
aber  sollen  wir  annehmen ,  dass  ein  Werk  wie 
der  Laokoon,  in  vielen  Beziehungen  die  eigen- 
thtlmlichste  Aufgabe,  die  sich  je  plastische 
KUnstler  gesetzt  haben,  auf  Bestellung  einer 
bureaukratischen  Kommission  entstanden  sei? 
Wenn  fcrner  die  KUnstler  zur  Zeit  des  Titus  und 
also  auch  des  Plinius  selbst  gearbeitet  hStten, 
wtlrden  da  ihre  Naraen  fast  im  Moment  der  Ent- 
stehung  ihres  Werkes  schon  wieder  halb  in  Ver- 
gessenheit  gerathen  sein  kOnnen?  Plinius'  Be- 
merkung  Uber  ihren  geringen  Ruhm  kann  doch 
nur  den  Sinn  haben,  dass  mit  der  Zeit  die  Namen 
dem  Gedachtniss  der  Menge  cntschwunden  und 
nur  der  geringeren  Zahl  der  Kenner  und  For- 
scher  bekannt  geblieben  waren. 

Eben  so  wichtig  wie  die  Worte  des  Plinius 
sind  aber  auch  die  allgemeinen  kunstge- 
schichtlicheu  Verhal tnisse.    Aus  der 
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Kaiserzeit  kennen  wir  keinon  cinzigen  rhodi- 
schen  KUnstlcr ,  dagegen  eine  ganze  Reihe  aus 
der  Zeit  der  Nachfolger  Alexanders,  der  hochsten 
HandelsblUthe  von  Rhodus,  die  nachweiBlich 
anch  eine  hohe  BHithe  der  Kunst  im  Gefolge 
hatte.  Soli  also  das  bertthmteste  Werk  der  rho- 
dischen  Kunst  ganz  isolirt  und  wenigstens  zwei 
Jahrh.  nach  dieser  BlUthezeit  entstanden  seiu? 
Dasjenige  Werk  aber ,  welches  unter  alien  uus 
erhaltenen  allein  dem  Laokoon  zur  Seito  gestcllt 
werden  kann,  der  sogenannte  Farnesiscke  Stier, 
war  nicht  etwa  in  der  letzten  Zeit  der  rbmischen 
Republik  auf  des  Asinius  Pollio  Bestellung  ge- 
arbeitet,  sondern  aus  Rhodus  nach  Rom  Uber- 
geflihrt  worden,  also  ebenfalls  ein  Werk  iiltercr 
Zeit  fvgl.  unten  Apollonios  von  Tralles). 

Fassen  wir  jetzt  den  Kunstcharak  ter  des 
Laokoon  selbst  in  s  Auge,  so  findet  dcrselbe 
ebenfalls  nur  in  der  Zeit  der  Nachfolger  Alexan- 
ders seine  ErklSrung.  Mit  den  Auslaufern  der 
Schulen  desSkopaa,  Praxiteles  u.Lysippschwand 
die  UrsprUnglichkeit  ktlnstlerischer  Schopfer- 
kraft  immer  mehr,  und  wie  in  Poesie  und  Litera- 
tur  ilberall  ein  bewusstes  wissenschaftlichcs  und 
gelehrtes  Studium  horvortrat,  so  zeigt  sich  «ine 
gleiche  Richtung  auch  in  der  Kunst.  An  die 
Stelle  unbefangener  Hingebung  an  die  kUnstlc- 
rische  Aufgabe  tritt  bestimmte  Berechnung :  man 
suchte  zu  glanzen  in  der  Ueberwindung  mate- 
rieller  und  technischer  Schwierigkeiten,  in  der 
kirastmaasigcn  VerknUpfung  komplizirter  Mo- 
tive, in  der  Steigerung  der  Affekte  und  Leiden- 
sohaften.  Alles  dieses  ist  beim  Laokoon  der 
Fall  er  ist  nicht  das  Erzeugnisseincseiuzigen  auf 
unmittelbarer  Anschauung  beruhenden  schopfe- 
riscben  Monientcs,  sondern  ex  uno  lapide  (d.  h. 
in  geschlossener  Gruppe;  denn  in  Wirklichkeit 
ist  sie  aus  mehreren  StUcken  zusainniengefilgt, 
eum  ac  liberoe  draconumque  mirabiles  nexus  de 
consilii  sententia  fecere  sunimi  artifices: 
d.  h.  die  Schwierigkeiten,  welche  in  der  Ver- 
knUpfung des  Vaters,  der  Sonne  und  der  Schlau- 
gen  zu  einer  einheitlichen  Gruppe  lagen,  wur- 
den  Uberwunden,  geliist,  wie  die  Schwierigkeiten 
einer  komplizirtcn  Rechtsfragc,  und  dientcu 
vielmehr  den  Kilustlcrn,  ihre  Meisterschaft  nach 
den  verschiedensteu  Richtungen  hin  darzulcgen. 
Die  gewaltige,  fast  krampfhaftc  Anstrengung 
der  Bewegungen  machte  eine  Darlegung  anato- 
miscben  Wissens  niithig,  wie  sie  ohne  die  durch 
Horophilus  in  der  Zeit  der  ersten  Ptolemaer  zu- 
erst  begonncnen  Secirlibungen  am  menschlicbcn 
Leichnam  kaum  moglich  gewesen  ware.  In  der 
Komposition  war  die  Aufgabe  zu  lOsen,  die 
scheinbar  sich  widerstrebenden  uud  verwirren- 
den  Momente  klar  auseinander  zu  legen  und  doch 
wieder  einheitlich  zu  verkniipfen  und  so  das  Un- 
rabgliche  oder  wenigstens  Unwahrscheinliche  in 
dem  Kunstwerkc  als  wahrschcinlich  vor  Augeu 
zu  fllhren.  In  dem  Ausdrucke  war  nicht  nur  kOr- 
perlicher  Schmerz  in  den  verschiedensten  Abstu- 
fungen,  sondern  gerade  iui  Vuter  ein  HbchsteB  kor- 


perlichen  Schmerzes  doch  immer  nocb  als  einem 
tiefen  Seclenleiden  untergeordnet  darzustellen. 
Nach  alien  dieaen  Richtungen  bin  bildet  der 
Laokoon  den  HOhepunkt  einer  zwar  nicht  aus 
umnittelbarein  Kunstgeflihl  heraus,  sondern  mit 
bewusster  Berechnung,  aber  noch  rait  dem  voll- 
steu  Erfolge  arbeitenden  Kunst.  In  Beziehung 
auf  kllnstlerisches  Wissen  erscheint  er  alR  die 
reifste  Frucht,  ja  als  eine  Potenzirung  aller  vor- 
angegangenen  Entwickelungsstufen,  an  der  wir 
vor  Allem  bewundern  mlissen ,  dass  die  Grcuze 
des  im  plastfrchen  Stil  Erlaubten  zwar  berUbrt. 
aber  nie  eigentlich  (lberschritten  wird. 

Der  hier  angedeutete  Grundcharakter  des 
Werkes  findet  in  den  verschiedenen  Erscheinun- 
gen  des  Geisteslebens  der  alexandrinischen 
Epoche  hinliingliche  Analogien,  nicht  aber  in  der 
rflmischen  Zeit,  in  der  nsimentlich  die  Kunst, 
abgesehen  von  einer  specifisch  romischen,  rea- 
listisch  -  historischen  Entwickelung,  faat  nur 
durcli  mehr  oder  minder  freie  Reproiluktion 
iilterer  Originate  sich  einos  gewissen  ausaeren 
Gedeihens  erfreut.  Selbst  ein  der  Kunstrichtung 
des  Laokoon  noch  mehrfach  verwandtes  Werk, 
das  an  die  rOmische  Periode  heranreicht,  der 
sog.  Borghese'sche  Fcchter  [a.  unter  Agasiaa;, 
zeigt  doch  bereits  ein  starkes  Abnehmen  derje- 
nigen  Krafte,  in  deron  Vollbesitz  sich  die  Kiinst- 
ler  des  Laokoon  noch  befanden,  uud  bestatigt 
daher  die  Annahme,  dass  Letzterer  in  einer  frti- 
heren  Zeit,  etwa  zwischen  300  und  150  v.  Chr. 
entstanden  sein  muss. 

Kaum  ein  anderes  Werk  der  alten  Kunst  ist  in 
neucrer  Zeit  unter  den  verschiedenstentjesichts- 
punkten  bo  vielfach  besprochen  worden,  wie  der 
Laokoon.  Winckelmanii  s  KrOrteruiigen  in  der 
(leachichte  der  Kuiisi,  Lagging's  l.aokoou.  Go- 
the's  Aulsatz  in  den  Propylaen  durfen  als  all- 
gemein  bekanut  vorausgesetzt  werden.  leber 
die  neuere  I.iteratur  vgl.  die  Verh audi u  n gen 
der  16.  Philologenvcrsamnjlung  in  S'uugart 
1857,  p.  165  und  Overbeek,  Schriftquelleu 
No.  2031. 

Fur  die  Slterc  F.utslehungszeit  sprechen  ita- 
meutlich:  Weleker,  alte  Denkru.  I.  322  ff. 
und  501  ff.  (der  aurh  das  poe  ische  Moliv  der 
Komposition  be»ouders  schorl  darlugi )  und 
Brunn,  (iesch.  der  gr.  Kstl.  1.  424  ff.  —  Fi;r 
die  Kutstehuiig  in  romischer  Zeit  Stephani, 
Bullet,  hist.  pbil.  de  1'Acad.  de  St.  Petersb.  VI. 
Iff.  u.  Bursian.  Jalirb.  f.  Philol.  S7,  92rT. 
u.  in  F.rsch  u.  timber's  Allg.  Fncykl.  I.  ltd. 
82.  500.  —  Vom  anatoniisrli-pby-iolngi.rhen  mid 
asthctischen  Standpunkte  behaudelt  die  (iruppe 
W.  He nke:  die  (iruppe  des  Laokoon  od.  ubcr 
den  kritischen  Stillstaud  tragischer  Erschtit- 
terung.  Leipz.  u.  Heldelb.  1862. 

H.  Brunn 

AgesHl.  Bernard  Agessi.  Maler,  +  1788? 
Nach  ihm  findet  sich  folgender  Stich? 

Bildni'S  des  Jean  .Maury,  Predlgcr  des  K5nig>  etc., 
sitzend.  Nach  B.  Ages»i  gest.  von  Franc. 
«  ode  fro  y.  Paris  1789.  gr.  Fol. 

W.  Engebnam. 


Digitized  by  Google 


121 


Agfa*.  Ralph  Aggas,  Architekt,  Aufeehcr 
dnkltaigl.  Bauten  zur  Zoit  <ler  Kiinigin  Elisa- 
beth in  England,  geb.  urn  1536,  war  vielleicht 
ein  Verwandter  von  Edward  Aggas,  dem  Buch- 
drtuker.  Er  selbst  hat  wol  nicht  gcstochen,  wie 
man  geglaubt  hat,  und  scheint  bluss  die  Zeich- 
uung  zu  folgenden  Planen  geliefert  zu  habeu. 
1 1  Grosser  Flan  oder  Vogelansicht  von  London  u. 
Westminster.   Holzschnitt.  6'  3"  lang.  2'  5" 
both,  altenglisches  Mass. 
Nach  Vertue's  Meinung  entworfen  nm  1560. 
im  Beginne  der  Regicrung  der  Konigin 
Elisabeth.   Ottley  glaubt,  dass  es  Drink*- 
Ton  1560.  bald  nach  15S8,  1603  u.  1618 
jrabe .  doch  sind  die  beiden  ersien  Zahlen 
sehr  imgewUs,  da  sic  sieh  aus  der  lnschritt 
dc*  Oxlorder  Planes  (s.  unten)  nicht  fol- 
gern  lassen.    Der  erne  Druck  hat  das  >Vap- 
pen  der  Kiinigin  Elisabeth ;  derjenige  von 
1618  das  von  Jakob  I. 

fcs  exiitirt  ein*  gfltreue  Kopie  in  Zinn  oder 
einem  anderen  weichen  Metall,  dio  nacb  Ottley 
von  einem  hollandischen  Stecher,  der  init  Wit- 
he ua  111.  nach  England  kam,  herrunren  m.>chte. 
Vertue  £ab  sie  wieder  heraus :  Vertue,  Sue. 
Antiq.  Load,  eicudit  I7i>.  Anch  den  Plan  in 
Kraun*j  Civitateg  Orbis  Terr  arum  halt  Ottley  for 
eine  Kopie  (nach  dein  I.eUteren  wieder  eine 
Kopie  in  >La  Cosmographio  L'nivernellea.  Paris 
1575).  1st  dies  der  Fall,  so  ut  der  erste  Abdruck 
de*  Holzschnittes  Nchon  vor  Hi0:i  erscbienen. 
8i«  here  AnhalUpnnkte  in  dieser  Annahme  feh- 
len  jedoch. 

21  Grosser  Plan  oder  Vogelansiclit  von  Cambridge. 
Id  Metall  gest.    1578  heransgege ben. 

ill  Flan  oder  Vogelansicht  von  Oxford.  ( Celeberrirnae 
Oxoni»-nsis  Acadeniiac  etc.  elegant*  simnl  ft  ac- 
curata  description  In  Metall  gest.  (iriisse  des 
vorigen.  Kadulpho  Agaso  antorc  An°.  Do">.  1578. 
Augustanus  ltyther  Anglusdeliniavi.,  1588. 

4)  Karte  von  DOBWfteh.  1589. 

*.  NValpole.  Anecdotes  of  Palming  in  England 
(nach  G.  Vertue).  1786.  1.  267;  V.  16f.  — 
Huber  u.  Rout.  llandbuch  IX.  32.  —  Ottley, 
Notices. 

W.  Schmidt. 

Aggas.  Robert  Aggas,  englischer  Maler, 
«eb.  gejien  1619,  gest.  zu  London  1679.  Aggas, 
deasen  Name  bisweilen  falschlich  Augus  ge- 
schrieben  ist,  wird  von  Graham  und  Walpole  als 
»-in  {rater  I^odschafte-  und  Architekturmaler 
crwahnt.  Gleich  geschickt  in  der  Bchandlung 
der  Oel-  wie  der  Wasserfarben  hat  er  kaum 
< twas  Anderes  gearbeitet  als  Theaterdekoratio- 
nen.  Man  filhrt  von  ihm  nor  ein  Bild  an  ,  eine 
Landschaft.  die  noch  in  London  in  dem  Vcreini- 
ttiiursaaal  der  KOrperschaft  der  Glasmalcr  vor- 
lianden  sei.  A^gas  war  der  Lehrer  von  Thomas 
Stevenson. 

•.Graham,  English  .School  y.  398.  —  H.  Wal- 
pole. Anecdote*  ol  Painting  in  England.  Lou- 
don 1786.  I.  267. 

P.  Mont*. 

Aggere.  Stephanus  ab  Aggere,  bei 
Siardeonius,  de  Antiquit.  Urb.  Fata  viae,  Basil. 
1510,  p.  373,  falschc  Lesart  fiir  Stefano  da  11* 
Arzere,  8.  Arzere. 

AgkloettL  Marcodi  Gucci oAghinotti, 

««j«r,  Konitler-Uxikon.  I. 


Maler,  wahrecheinlich  von  Florenz,  in  der  zwei- 
ten  Hiilfte  des  14.  Jahrh.  Er  kommt  iui  Rech- 
nungsbuche  des  Bauaufsehere  des  Florentiner 
Domes  vor,  wo  eine  Zahlung  an  ihn  fllr  Malerei 
des  Wappens  der  Falconieri  vcrzeichnet  ist. 
Baldinucci  glaubt,  dass  er  mit  anderen  dort  ge- 
nannten  Meistern  der  Weise  Giotto's  gefolgt  sei. 
s.  Baldinucci,0pere.Mil.  1808-1812.  IV.  152. 

AgL  Andrea  Cordelle  Agi  (auch  Cor- 
degliaghi?),  venczianischer  Maler  vom  An- 
fange  des  16.  Jahrh.  und  Schiller  des  Giovanni 
Bidlini ,  von  desson  Werken  wenig ,  von  tlessen 
Lebensumstanden  gar  nichts  bekannt  und  ilber 
dessen  Namen  sogar  nicht  voile  Klarheit  ist. 

Vasari  namlich  im  Leben  des  V.  Scarpaccia1 
spricht  von  einem  G  ianetto  Cordegl  iagh  i , 
welcher  in  Venedig  sieh  fast  ausschliesBlich  mit 
Kabinetbildern  oder  Zinimerveraierungen  1  Va- 
sari s  Ausdruck :  quadri  da  camera  befa^st, 
darin  sieh  (lurch  Zartheit  und  Weichheit  ausgc- 
zeichnet  und  Maler  wie  Basaiti ,  fMma  da  Cone- 
gliano  u.  V.  Catt-na  ilbertroffen  habe.  Von  litem 
dem  scheint  nichts  auf  unscren  Andrea  Cordelle 
Agi  zu  passeu.  Dahei  ware  moglich,  dass  neben 
Andrea  auch  ein  Gianetto  Cordelle  Agi  gelebt  nnd 
im  Stile  des  Bonifazio  und  Schiavone  mytholo- 
gischo  und  allegorisehe  Darstellungen  als  Zim- 
merschmuck  ausgefllhrt  hatte.  Wenn  wir  jedoch 
die  Unzuverlassigkeit  Vasari's  bedenken,  dio 
insbesondere  seinen  Nachrichten  liber  die  vene- 
zianischen  Maler  anhiingt,  so  werden  wir  tins  zu 
jener  Annahme  kaum  eutschliessen  kJinnen. 
Ebenso  wenig  Gewicht  ist  auf  Morelli  s  Vermu- 
thung  zu  legen ,  es  sei  ein  von  seinem  Anonimo 
angefiihrter  »Zuan  del  Zannin  Comandadf>r«  der 
Vasari  sche  Gianetto  oder  unser  Andrea  Cor- 
delle Agi.  Von  letzteremMeister  fllhrenMoschini 
und  Zanettijeder  ein  bezeichnetesBildan,  welchc 
jetzt  verschollen  sind.  Mir  ist  bei  jahrelangem 
Aufenthalt  im  Venetianisehen  nie  ein  solehes 
vorgekommen.  Das  einzige  Werk  mit  seinem 
Namen  ,  das  ich  kenne ,  ist  das  von  Sir  Charles 
E  a  st  1  a  k  e  aus  der  Samudung  ties  Herzogs  von 
Buckingham  in  Stowe  erworbene  Bild  der  Ver- 
mahlung  der  hi.  Katharina  mit  dem  Christus- 
kinde  in  Gegenwart  des  Tiiufers.  Es  ist  mog- 
licherweise  die  frllheste  Arbeit  des  Malers, 
jedeufalls  ein  Jugendwerk  und  eine  gcnaue  Wie- 
derholung  eines  vortreffliehen  und  reizenden 
Bihles,  offenbar  von  der  Hand  des  Andrea  Fre- 
vitali ,  welches  sieh  in  der  Sakristei  von  San 
Giobbe  zu  Venedig  befiudet.  Cordelle  Agi's  Ko- 
pie ist  von  schwacher  Zeichnung,  ohnc  Geist  und 
Leben ,  aber  gut  in  der  Farbe  und  von  schiuel- 
zender  Behandlung.  Die  Bezeichnung  lautet: 
v  1504.  Andrew  cordelle  agj'  dissipulus  iovan- 
nis  belliui  pinxit. 

Im  Museum  zu  Berlin  wird  dem  Meister  eine 
Vermahlung  tier  hi.  Katharina  in  Gegenwart  des 
hi.  Fetrus  zugesehrieben ,  wahrscheinlich  nur 
vermdge  einer  Tradition,  tlie  auf  keiner  sichern 
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Grundlage  beruht.  Ich  tinde  in  dein  Bilde  oiue 
auffallende  Uebereinstiinmung  nut  deu  Jugend- 
werkeu  Previtali's.  C.  Agi's  Namen  tragen  wol 
noch  einige  Bildor  in  Venedig,  doth  ohne  dass 
daflir  oin  genugender  Grund  vorhanden  ware. 
Mit  offenbarem  Unrecht  ist  derselbe  eineiu  vor- 
trefHicheu  Bildchen  gegebeu,  das  rich  in  der 
»Pinacoteea  Contarini«  dt*r  dortigcn  Akadeuiie 
betiudet  (No.  110  :  die  Jungfrau  nut  deni  Kinde, 
dcr  hl.Katharina  und  deui  hi.  Johannes ;  wciuer 
Ausiclit  aach  ein  Jugcndwerk  PorctatOM s. 

O.  Mitndltr. 

Narli  Rosiui  wiire  das  von  Zanetti  erwiihnte  Bild 
von  A.  Cordello  Agi,  Jungfrau  mit  dein  Kinde,  das 
rich  in  der  Galorie  Zeno  belaud,  in  den  Besitz 
dos  Berliner  Museums  iibergegangen.  Dieses 
kiiunte  also  das  oben  angefilhrte  Geinalde  der 
Vermiilung  der  hi.  Katharina  sein;  allein  abge- 
sehen  davou ,  dass  bei  Zanetti  nur  von  eiuer 
Jungfrau  nut  dem  Kinde  die  Ri>de  ist,  tragt  das 
Berliner  Bild  die  Inschriftuicht,  welehe  an jencm 
Werke  zu  leseu  war:  »Andnas  Cordelle  Agi  f.» 

Noeh  erwiihut  Bosehiui  in  seiuen  Ricehe  Mi- 
nerc  drei  Bilder  des  »Cordella«  zu  Venedig:  ein 
Altarbild  in  S.  Giuliano,  eiu  Bild  des  Deilands 
in  der  Saerestia  della  Salute  uud  eiu  Bildniss 
des  Kardinals  Bessnrione  iu  der  Scuola  della 
Carita.  Diese  drei  Geiuiilde  erwiihnt  auch  Za- 
netti ,  sowie  noch  ein  viertes  ,  cine  Madonna  nut 
Heiligen  im  Magistrato  dell  Estraordinario  bei 
der  Dogana ;  sainintlich  seien  sie  im  Stile  Gio. 
Bellini  s  ausgefiihrt.  Zanetti  meint ,  dass  dieser 
Cordelia  wol  der  von  Vasari  geiuinnte  Giaunetto 
Cordegliaghi  sei ;  doch  habe  er  in  Privatgalerien 
keines  der  Kabiuetbilder  findeu  kiinnen,  von  de- 
nen  Vasari  spreelie ,  ausser  das  schon  oben  er- 
wiihnte  ,  das  aber  nieht  Giauctto ,  sondern  An- 
drea bezeichnet  ist.  Daher  liisst  sieh  mit  Sicher- 
heit  bis  jetzt  nieht  entseheiden  ,  ob  es  zwei  Cor- 
delia oder  nur  deu  einen,  mit  Vornamen  Andrea, 
gegeben  habe.  Junes  Bildniss  des  Kardinals  Bes- 
sarione  ist  nach  einer  Anmerkung  der  Ausgabe 
des  Vasari  von  Le  Mourner  iu  den  Dogenpalast 
gekommen ,  und  zwar  in  dio  Camera  degli  Scar- 
latti. Die  anderen  von  Boschini  uud  Zanetti  er- 
wahnten  Bilder  scheiueu  versehollcu. 

».  Vasari.  ed.  Le  .Mounter.  VI.  lol,  1U2.  — 

Marco  Bosch  iui,  Le  Kiirhe  Minere  etc.  Ve- 

nezia  1674.  S.  M.  p.  112;  I>.  1>.  p.  20  n.  p.  36. 

—  Zanetti,  Pittura  Veneziana.  Ed.  II.  1792. 

1.  SS  ii.  S9.  —  A  n  on  into  di  Morelli.'p.  62. 

197.  —  Moschini,  Nuova  Quida  per  Yeneria. 

Venezia  182S.  -  Hosini,  Storia  d.  Pitt.  ital. 

IV.  155. 

J.  Mtyer. 

Agin.  Zeitgenossischer  russischer  Zcichner 
und  Illustrator.  Von  ihm  »'ine  Reihe  von  Zeieh- 
nungen  zu  einer  Ausgabe  des  altenTestamentes, 
die  von  K.  J.  Afanassjew  gestoehen  wurdcn,  s. 
diesen. 

Ed.  Dobbtrt. 

Agincoart.  Seroux  d  Agiucourt,  ».  Se- 
roux. 


Aglaophou.  Aglaophou,  Maler  von  der  In- 
tel Thasos  und  Lehrer  seiner  beruhmteren  Stfhne 
Polygnot  u.  Aristophon,  wesshalb  seine  Thatig- 
keit  in  den  Begiun  der  Perscrkriege,  nieht,  wie 
Pliniusxxxv,  60  irrthumlich  augibt,  in  die  90. 
Olympiade  fallen  muss.  Ausser  allgemeineu 
Lobspriiehen  z.  B.  bei  Quintil.  XII,  10/,  wird 
von  ihm  berichtet ,  dass  er  zuerst  die  Nike  ge- 
tiiigclt  gemalt  habe  Schol.  Arist.  Av.  573 1 ,  uud 
ein  Pferd  ihm  besonders  gelungen  sei  Aelian 
hist.  an.  epilog:.  Eiuige andere  Nachrichten  Bind 
irrthUmlich  von  seinem  Sohne  Aristophon 
(s.  diesen  auf  ihn  iibertragen. 

H.  lirunn. 

Agliati.  Luigi  Agliati  oder  Aglietti, 
Bildhauer  von  Mailand ,  Mitglied  der  Akadeuiie 
und  +  daselbstlbO;*.  Von  ihm  in  Venedig  uud  an- 
deren oberitalienisehen  Stadten  Grabmonumente 
und  BHsten.  Auf  der  Mailiinder  Ausstelluug  von 
1  S-l  5  befand  sieh  von  ihm  einMadchen  in  weitem 
Gewaude,  das  mit  Thranen  auf  den  Wangen  deu 
Rosenkranz  abbetet :  ein  fiir  die  Plastik  seltsa- 
mer  Vorwurf. 

Agliaudo.  Ignazio  Agliaudo,  Architekt 
und  Vedutenzeichner,  Spanicr  von  Geburt,  lebte 
zu  Turin  um  1737.  Heineken  neunt  ihn  falsch- 
licherweise  Agliandus. 

Nach  ihm  gestochen : 

Ansicht  des  Lustschlosses  La  Vigna  dor  Koiiig;n 
von  Sardinien  hei  Turin,  nebst  der  1737  :>tatt- 
frehaHeu  Uliiinination.  Nach  den  Zeirhniingen 
der  Architekten  Agliaudo  und  (iio.  Bernardi.  Jo. 
Ant.  Belmondus  sc.  In  dem  Werke:  La  tott- 
tuosa  Illuniinazione  della  cittt  di  Torino  per 
l'angiisto  sposalizio  di  Carlo  Kmnianuele  lit  di 
$ardegua  etc.  Torino  1737.  Fol.  l>ie  Qbriireti 
13  Kupfer  siud  von  Premier,  Dandet.  lI<ri>M  i 
u.  G.  Blanco  gestochen. 

s.  Heineken,  Diet.  I.  53  und  II.  290.  — 
Zani,  Knciclopedia  I.  i.  325. 

W.  Schmidt. 

Aglio.  Domeuico  Aglio,  Maler,  lebte  utn 
1670.  Von  ihm  hndetsich  nur  die  Notiz  in  den 
BUchern  dor  Confra tern ita  di  S.  Roceo  di  Carpi  . 
dass  er  die  Erlaubniss  erhalten .  in  der  Kirche 
des  S.  Roceo  zu  Carpi  den  hi.  Rochus  des  Guido 
Reni  zu  kopiren. 

b.  Cainpori,  Artisti  hstensi.  Modena  1855. 

Ein  Domenico  Aglio,  gen.  il  Gobbo,  wird 
noch  von  Zaui,  Enciclopedia,  erwiihnt,  als  Ma- 
ler von  Vicenza,  der  um  1714  arbeitetc.  Esko'nnte 
das  derselbe  Meister  wie  der  vorige  sein :  oder 
verwechselte  Zani  diesen  Aglio  mit  dem  Bild- 
hauer Aglio  s.  folgenden  Artikel ;.,  der  dcnsclben 
Beinamen  hatte? 

Aglio.  Domenico  Aglio  genannt  il  Gobbo. 
der  Bueklige,  lebte  zu  Ende  des  17.  und  An  tang 
des  IS.  Jahrhunderts  als  Bildhauer  von  Ruf  wit 
seiner  Familie  in  Verona.  Er  war  in  Vicenza 
geb.  und  dort  waren  die  Brtider  Oraxio  und  An- 
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Iffto  Marinali  von  Bassano  seine  Lehrer  ge- 
wesen  In  Verona  begrliudete  er  seinen  Ruf 
ilurch  ein  Krnzifix  von  karrarischeiu  Mannor 
ant  den  zwei  Seitenbildern«,  das  er  flfr  dasOra- 
torium  Sta  Maria  della  Disciplina  fertigte.  f'iir 
dm  Saal  dea  Klostcrs  S.  Eufemia  lioferte  er  die 
Stamen  der  beiden  gelelirten  Veroneser  Onofrio 
Paorinio  und  Kardinal  Noris.  FUr  den  Dom  ver- 
fmigte  er  auch  eine  BUste  des  letztern.  Sta. 
Maria  in  Organi  erliielt  von  ihm  eine  Hiiuiuelfabrt 
Maria,  umgeben  von  einer  Eugelgruppe .  und  S. 
Mefano  fur  den  Hochaltar  den  Namensheiiigen. 
Pozzo  riihuit  an  ihm  die  Geschicklichkeit  und 
-ten  Ideenreichthum. 
ft.  B»rt.  dal  PoztO,  Pittori  etc.  Veronesi.  Ve- 
rona 17  in.  p.  210. 

F.  W.  Inyer. 

irlio.  Agostino  Aglio,  Maler  und  Zeich- 
aer.  aua  der  eraten  llalfte  dieses  Jahrh.  geb. 
tvn»ehen  1780  und  1790  ,  der  zumeist  in  England 
ifl.tr  Die  Lithographien,  welclie  er  iu  deu  zwau- 
tiger  Jahren  in  England  fertigte,  wurden  damals 
alp-  die  beaten  geachatzt.  wclche  daselbst  gemacht 
aiirden.  Ix>rd  Kingsborough  liess  von  ihm  die 
lafeln  zu  aeineni  Werke  tiber  die  Antiquities  of 
Mexico  zeichnen ;  zu  diesem  Zwecku  bereiste 
Aglio  in  deu  dreissiger  Jahren  den  Kontinent, 
urn  in  den  Bibliotheken  von  Paris,  Berlin,  Dres- 
den. Wien.  Bologna,  Rom  alle  vorhandenen  me- 
ukaniachen  Darstellnngen  (Malereien,  Schrift- 
zeichen  und  Sinnbilder)  zu  kopiren. 

Aplio  wurdc  in  England  auch  zu  dekorativen 
Malereien  verwendet ,  insbesondere  von  Ludwig 
(iruner  1%42 — 13  im  Sommerhause  von  Bucking- 
ham-Palace zur  Ausschmtickung  eines  kleiueu 
Zimniere  im  poinpejanischen  Geschmack;  die 
Decke  ii«t  nach  A  s  eigener  Kompositiou.  Auch 
<ixk1  von  einem  Aglio ,  wol  von  demselben  Meis- 
ter.  Fresken  in  der  Stadthalle  zu  Manchester  in 
ien  dreissiger  Jahren  ausgefilhrt. 

vtn  Hilda,  litb  von  S  th  r ochl  i  n  p.  1. 

a.  Von  ihm  radirt : 
1 1  Fiunlandschaft  roit   breiter  st«inurner  Bogcn- 
hrii.ke.  qu.  4. 

b.  Von  ihm  lithographirt : 
!h  Bddniss  KOnig  (icorg'»  IV.  in  der  Tracbt  dM 

Uo>*nbandorden*.  1823.  Fol. 
1]  Charles  Vansihorel  ou  le  Fualde*  Beige!  Inne- 
re*  des  Antwerpener  Ministers  niit  vielcn  Fig. 
Srbandbild  aufeinen  Kirchenalte<tcn  des  Mini- 
vers wegen  I'nterscblagung.  in  London  gefertigt 
1*21.  A  Aglio  del.  er  qu.  Fol. 
l|Vtt»*in  .Switzerland  ( Ansbhtenaus  der  Schwei/  ). 
Natbti.  Bourgeois.  5  Hefte  zu  4  Bll.  1823. 
Kol 

•»|  6  An*khteu  der  AbUri  Bolton.  Fol. 

Hi  1050  Taf.  in  :  Lord  K  i  ng f  borough,  Antiquities 
of  Mciiio.  comprising  facsimiles  of  ancient  me- 
xi<an  paintings  and  hieroglyphics,  preserved  in 
the  royal  librairies  of  Paris.  Berlin.  Dresden  etc. 
Loudon  1*»31  — 1848.  Fol.  max.  Die  von  Aglio 
litb  Tafeln  Oamrotltch  von  ihm)  find  in  den  4 
«-r»ten  Banden. 


c.  Nach  ihm  gestocheu 

1)  Moses  breaking  the  tables  of  the  law  (MottM  die 
Gesetzestafeln  zcrbrechend).  Gest.  v.  llu/fani. 
.8chwarzk.  Fol. 

2 1  Kin  Bl.  in:  The  Decorations  of  the  (iarden-Fa- 
villon  in  the  grounds  of  Buckingham-Palace,  en- 
graved under  the  superintendance  of  Lewis 
(iruner.  Mit  15  kolorirtcn  Tafeln.  London, 
Murray  1846.  Fol. 
\otit  von  L.  (Iruner. 

J.  Uifftr. 

Aguaptos.  Agnaptos,  Grieche,  Baumeister 
einer  Halle  in  der  Altis  zuOlympia,  welche  nach 
ihm  benaunt  wurdc  Pausanias,  V.  15.  6.,  VI.  20- 
10  und  13  .  Seine  Zeit  unbekannt. 

H.  ttrunn. 

Agneesaens.  Jean-Andre  Agncessens, 
s.  An  nee  s  sen  8. 

Agneessens.  Edouard  Joseph  Alexandre 
Agnecssens,  Maler,  geb.  zu  Briissel  den 
24.  Aug.  1842.  Er  hat  rait  Erfolg  seine  Stuuien 
auf  der  Akademie  daselbst  gemacht  und  malt 
vorzugsweiseBilduisse.  Werke  von  ihm  auf  den 
Ausstellungen  zu  Briissel  von  18<i6  und  1809  und 
auf  derjeuigen  zu  Gent  vou  18ti8.  Davon  sind 
hervorzuhehen  Reuige  Magdalena  und  Der 
Hildhauer. 

Alt*,  l'inchurt. 
Agneloa.  Agneioa?,  A  rncios?,  s.  Hera- 
kleides. 

Agnelli.  F  r a  G  u  g  1  i  e  I  in  o  A g u  e 1 1  i ,  s.  G  u  - 
glielmo. 

Agnelli.  Federigo  Agnell  i ,  Kupferste- 
cher,  Buchdrucker  und  Verleger.  in  der  zweitcn 
Hiilfte  des  17.  uud  im  Beginne  des  18.  Jahrh.  zu 
Mailand  thUtig.  Er  muss  sehr  altgewordeu  sein ; 
doch  ist  die  Angabe  seines  Geburtsjahres  1604 
bei  Zani  I.  ^26  sicher  ein  Irrthuin.  Seine  Stiche 
sind  uugleich;  baldbesser,  bald  wieder  selir  ndt- 
telmiissig. 

1)  Effhie-  S.  Simpliciaiii  episc.  Milan.  4. 

2)  Ferdinand  L,  deutscher  Kaiser.  4. 

3)  Ferdinand  1L,  deutscher  Kaiser.  4. 

4)  Papst  Innocenz  XL  In  einem  ornament  irten 
Oval.  In  der  Manier  des  Claude  Mellan  ohue 
yuerstriche  gest.  Aguellui  sc.  4. 

5)  Karl  I.  v.  England.  Mit  Auskbt  v.  Whitehall.  4. 
6J  Franc.  Arisio  Ord.  Conserv.  C'ivit.  Cremon.  An- 

gelos  Maserotttis  (.'remou.  pinx. 

7)  Madonna  aul  don  Wolken  sitzend  zwiscben  2 
Bngeln  mit  musikalischen  Instrumenten ,  unten 
Schafer.  Bezeichnet  »Nuovo  di*egno  dell'  Apari- 
cione  della  B.  V.  dell'  Boscon  etc.  L'nten  Dedi- 
kation  an  Graf  Antonio  (  orio.  Benedetto  de  Re- 
He  gat i  Inventor.  Fed.  Agnelli  face.  Fol. 

8)  Allcgorie  auf  das  Familienwappcn  der  Chigi. 
Soldaten  auf  Bergen.  Aul' einem  Fahncheu  steht: 
Sapientiae  milites  pcunas  habent.  Fol. 

9)  These.  Herkules  knieend  iiberreicht  eine  flinch- 
hub  dem  Jupiter  und  der  Diana.  Narb  der  Zeit  h- 
nung  des  Cesare  do'  Fiori.  Fol. 

10)  Angicht  mehrerer  religioser  Gebaude  auf  tiueni 
romantischeii  Berge.  Dissegno  della  Fabbrica  del 
Smo.  Uosario  nel  8agro  Monte  sopra  Varese.  Fe- 

16* 
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doriro  Agnelli  sculp!  in  Milano  M.DC.LVI.  Roy. 
qu.  Fol.  Kopie  na<h  Cesare  Bassano. 

1 1 )  Pi aii to  delle  Citta,  Piazze  c  Castelli  fortiflcati  in 
qnesto  stato  di  Milano  ecc  da  Don  (iiov.  BaU. 
Sesti.  In  Milano,  per  1' Agnelli  acultore  e  stam- 
paiore.  1711.  4. 

Die  Knpfer  sind  nach  Sesti  is  Zpichnnngen 
von  Agnelli,  b«i  dera  achon  1707  eine  Ausgabe  er- 
schienen  war,  gestochen. 

12)  liniiidriss  der  Stadt  Mailand.  qu.  Fol. 

13j  Vero  disegno  delle  parti  laterali  dell'  lnsigne  — 
Chiesa  Metropolitana  di  Milano  — .  Oben  rechts 
in  der  Luft  ein  Engel  mit  Spruchband,  worauf : 
tL  dvomo  di  milano.  Agnelli  fece  Milano.  gT. 
qu.  Fol. 

Diese  Ansicht  unifasst  haupttachlich  gothische 
Kautheile.  Die  folgendcn  Bll.  sind  nach  den- 
jenigeu  de»  Archil.  Carlo  liutio  (Buzio, 
7  1  lioS ) ,  die  narh  seiucin  lode  am  Doinbau 
ausgefiihrt  wurden. 

14)  DUuegno  per  la  Faniata  del  Duomo  di  Milano 
che  mostra  lTniformita  col  corpo  del  Tempio  con 
flncstre,  et  Porte  rhe  sono  gia  fatte  alia  Itomana 
di  Carlo  Butio  Architecto  — .  Fedu.  Agnelli  sculp 
Mil"",  kl.  Fol. 

15)  Disegno  della  Facciata  del  Duomo  di  Milano  di 
Carlo  Butio  Architecto  — .  Agnelli  f.  kl.  Fol. 

lb)  Bll.  fur :  Carlo  Torre,  II  Hitratto  di  Milano  1674. 
•1.  Zweite  Auflage  im  Jahre  1714.  Per  gl'  Agnelli 
sculp,  e  stamp.  4. 
-.  Heine  ken,  Diet.  I,  54.  —  (landellini  e  de 
A  ngeli* ,  Not.  —  Fiissli,  Neue  Zusatze  p. 
25.  —  Ottley,  Notices.  —  Kicci,  Architet- 
tnra  in  It.  II.  393. 

W.  Schmidt. 

Agnelli.  Bartolommeo  d'Agnelli:  Die- 
so  r  Name  mit  dem  Zusatze  invento  e  fece  findet 
sich  auf  uinem  von  (i  Bll. ,  welche  Rumohr  (s. 
unten  erwahnt  Das  fece  bedeutetunzweifelhaft, 
dass  d'  Agnelli  auch  derStecher  der  Bll  .  gowesen. 
Sie  sind  von  ungleicher  GrUsse  fdas  bezeichnete 
qu.  Fol.;  ,  stellen  trocken ,  jedoch  mit  fester 
Zeichnung  radirto  Goschlinge  und  Blattverzie- 
rungen  dar  und  nahern  sich  im  Stilt'  der  imperia- 
liBtisflien  Auffassung  der  Antike.  Sie  gehOren 
wahrscheinluh  zu  einer  Folge. 

».  Rumohr  U.  Thiele,  Gesch.  der  k.  Kupfer- 
stichsamntluiig  in  Kopenhagen.  pp.  91,  92. 

W.  Enyclmann. 

Agnelli.  N.  Agnelli,  Maler  von  Rom  in  der 
orsten  IBilfte  des  18.  Jahrh. ,  aber  hauptsachlich 
in  Turin  beschiiftigt.  NurLanzi  Ticozzi,  Dizio- 
nario,  und  Boni,  Biografia,  wiederholen  ledig- 
lich  seine  Angabc  ,  tier  ihn  als  Vorgiinger  von 
Claudio  Beaumont  bezeichnet,  spricht  von  ihm  ; 
or  habe  sich  eine  aus  den  Manieren  des  Pie- 
tro  da  Cortona  und  des  Carlo  Maratta  ge- 
mischte  Darstellungsweise  gcbildet  und  in  Turin 
einen  grossenSaal  ausgemalt,  tier  daher  derSaal 
des  Agnelli  genannt  worden .  Da  dcrselbe  ftir  den 
Hof  arbeitete,  war  dieserSaal  wol  im  konigliehen 
Sehlosse.  Es  findet  sichnirgends  eineNachricht, 
ob  diese  Malereien  noch  crhalten. 

a.  Lanzi,  Storia  pitt.  dcllalt.  Edlz.  V.  Fir.  1834. 
V.  324. 


■   Agnelli. 

Agnello.  Niccol6Agnello,  Zeichner.  der 
nach  R.  Wcigel  Kunstkatalog  No.  8561  zu 
Braun "sCivitatcs  orbisTerrarum  libriVI  'Colon. 
Agripp.  1578  u.  f.)  Zeichnuugen  gelicfert  hat. 
Auf  den  Blsittern  tics  Wcrkes  selber  sind  Ubri- 
gens  fast  nirgends  tlie  Namen  der  Zeichner  an- 
gegeben. 

Agnello.  Angelo  Agnel  lo  oder  Anicllo 
di  Fiore  s.  Fiore. 

Agnellun.  A  g  n  e  1 1  u  s ,  Bischof  von  Ravenna, 
~  566,  errichtete  in  der  tlortigen  Kathedrale  eine 
Kanzel  oder  einen  Ambo,  von  dem  noch  zwei 
konvexe  Stilcke  aus  griechischem  Marmor.  2'  5 
Meter  hoch  ,  aufbewahrt  werden.  Sie  enthalten 
auaser  Reliefs  mit  Fischen,  Tauben,  Pfaueu  und 
Liimmorn  die  Inschrift :  Servus  xpi  agxeli.uk 
EPisc.  hunc  pyrgum  fecit.  Ob  der  Bischof  sich 
damit  als  den  KUnstler  oder  nur  als  den  Stifter 
bezeichnen  will,  ist  nicht  ausser  Zweifel ,  und 
eben  80  ungewiss  ist  es,  in  welchem  Sinne  das  in 
derselben  Kirche  aufbewahrte  silbcrne  Station 
kreuz  nach  ihm  benannt  wird.  Letzteres  ist 
1,66  Meter  hoch  und  1,  19  Meter  breit,  und  auf 
beiden  Seiten  mit  Medaillons  geschmiickt.  Die 
beiden  Medaillons  in  der  Mitte  enthalten  auf  der 
Vorderseite  die  Auferstehung  Christi  uud  auf 
der  RUckBeite  eine  mit  ausgebreiteten  Aruien 
betende  Maria  zwischen  zwei  Cypressen.  Auf 
den  Anuen  des  Kreuzes  sind  40  andere  Medail- 
lons vertheilt.  Daas  beide  Kunstwerkc  der  Zeit 
des  Agnellus  angehoren,  ist  nach  der  Beschaf- 
fenhcit  des  Bildwerks  mit  Sicherheit  anzu- 
nehmen. 

s.  Ui buffi,  tiuida  di  IUvenna,  p.  12.  19. 

hY.  W.  Inycr. 

Agnen.  Jeronymus  Agnen,  gen.  Bosch, 
falschlich  fUr  Aeken.  8.  d. 

Agueui.  Eugenio  Agueni,  Maler,  geb.  in 
Sutri  bci  Rom  1819,  kam  schon  1832  nach  Rom. 
inn  dort  unter  Franc.  Coghetti  zum  KUnstler  sich 
auszubildeu.  Vou  grosser  Leichtigkeit  des  Ta- 
lents brachte  er  es  unter  dessen  Anlcitung  da- 
hin,  schon  mit  18  Jahren  grosse  Kirchengemklde 
in  Ool,  Tempera  und  Fresko  auszufilhren.  Von 
Papst  Pius  IX.  erhielt  er  1847  den  Auftrag,  den 
Thronsaal  im  Quirinal  auszumalen,  von  Don 
Marino  Torlonia,  dessen  Villa  mit  mythologi- 
schen  Darstellungen  zu  schmiicken,  wahrend  er 
zugleich  flir  den  FUrsten  Aless.  Torlonia  ver- 
schiedene  kleinere  Bilder  make  Auch  statute 
er  uoth  in  demselben  J.  die  Kapelle  S.  Vin- 
cenzo  di  Paola  auf  Monte  Citorio  mit  16Scc- 
nen  aus  dem  Lcben  des  Heiligen  aus.  1 848  nahm 
er  dann  als  Bataillonsflihrcr  der  Freiwilligeu  an 
der  Revolution  und  an  tier  Vertheidigung  Rom's 
Theil.  Nach  der  Entscheidung  der  Dinge  flticb- 
tete  er  nach  Savona  im  Genuesischen,  wo  er  I  N4i» 
mit  seinem  Lohrer  Coghetti  Freshen  in  der  Do  m- 
kirche,  sowie  in  der  Kirche  di  Leginc  aus- 
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fuliite.  Bald  darauf  wurde  er  nach  Genua  zu 
Waudmalereien  in  den  Palasten  Rocca  (Die 
Wandlungen  des  menschlichen  Lebens  in  40  Bil- 
tlern.Solari  und  Piuma  (Das  triumphircnde 
ItaJieD  berufen. 

hS2  von  Letiuel,  deui  Architekten  des  Louvre- 
Xeubau'a,  aufgefordert,  an  der  ninlerischen  Aus- 
schmflckung  desselbcn  mitzuwirken,  begab  er 
rich  nach  Paris,  blieb  aber  daaelbst,  da  er  nach 
•Jem  Attentat  Pianori  s  von  der  franzos.  Polizei 
beliatigt  wurde,  nur  einige  Monate,  feing  darauf 
oarh  London  und  liess  sich  nicht  wieder  zur 
Riickkehr  nach  Frankreich  bewegen.  Doch  hatte 
tt  audi  in  Paris  Zeit  gefunden,  eine  Anzahl  Bil- 
dtr  auszufiihren,  daruuter  Eines,  das  sich  in  der 
UiuJernen  Galerie  zu  Turin  befiudet:  Die 
ichatten  der  grossen  Florentiner.  unter  den  Hal- 
Icn  der  Ufnzien  gegeu  die  Besetzung  der  Stadt 
•lurch  die  Fremdeu  proteatirend. 

In  London  erhielt  er  sofort  den  Auftrag,  den 
Saal  der  KOnigin  in  Convent-Garden  aus- 
zumalen  [4  DarsteUungen :  Die  irdische  St  hiin- 
heit.  von  Merkur  und  Amor  zum  Hinimel  empor- 
getragen;  Zephyre,  Araoretten  iin  Fliegen  un- 
terrichtend ;  Venus  ioit  Amoretten,  welehe  sich 
im  Bogen-Schiessen  uben ;  Amoretten  mit  Blu- 
men  ;  worauf  er  flir  die  Kdnigin  solber  in  einem 
irroMen  Oelbilde  die  ganze  konigliche  Fa- 
milie  und  die  ersten  Persbnlichkeiten  des  Ro- 
tes aufeinem  Maakenballe  darzustellen  hatte. 

Nach  Befreiung  Italiens  von  der  Freindherr- 
schaft  zuriickgekchrt  uud  in  Florenz  angesie- 
delt, malte er  dortfUrdicSchauspielerin  Ristori 
die  Sale  ihres  Palastes,  sowie  flir  den  Marchese 
•  orsi-.Sal  v i a ti  eiuen  grossen  Saal  in  seiner 
Villa  zu  Sesto  Die  Elemcnte  in  0  DarsteUungen, 
l*»4, ;  letztere  vielleitht  eine  der  besteu  seiner 
freskonialereien. 

Im  J.  lt>00  nahm  A.  von  Noueui  an  der  italie- 
nischen Be wegung  Theil  und  zog  mit  Garibaldi 
nach  Tirol.  1S67  stellte  er  danu  verschiedene 
■Sccneu  aua  diesem  Feldzuge  jn  Tempera)  in  der 
Villa  Salviati  jetzt  Mario,  bei  Florenz  dar. 
'iegenwartig  (lhG9y  ist  der  Klinstler  mit  Wand- 
uialereien  in  dun  Salon  der  Nationalbank  zu  Flo- 
renz beschiiftigt  iDurchsehnitt  der  Landen^e  vou 
Suez ;  Der  unterseeische  Telegraph ;  die  Verei- 
ninung  der  italienischen  Provinzen  etc.}. 

A.  hat  sich  in  alien  Gattungen  der  Malerei  mit 
Giiick  wrsu.  iit.  Sehr  fruchtbar  uud  gewandt 
iiAt  er  auasbi*  seinen  grossen  Waudgemulden  eine 
Auzahl  Genrebilder  geliefert,  sowie  die  Ausstel- 
luogen  der  f  Unfziger  Jabre  mit  bibliseheu  u.  alle- 
^oriachen  DarsteUungen  beschickt ,  von  zum 
I'iieil  seltsamer  Erfindung.  In  der  Wahl  der 
•Stuffe  hat  er  alle  EinflUsse  seiner  Zeit  erfahren. 
in  seiner  Freakomalerei  ist  die  gute  Einwirkung 
•ler  alteren  italienischen  Meister  uocli  siehtbar, 
itoch  ^eht  im  Ganzeu  seine  Darstelluugsweise 
uber  eine  geschickte  Mitteluiiissigkeit  uicht 
hiaaus. 

I>iey<>  Martttli. 


Agnes.  Agnes,  Tochter  des  Markgrafen  Ar- 
nold von  Meissen,  Acbtissiu  zu  Quedlinburg  von 
11S4  bis  urn  1205,  wird  vou  Schriftstellern  des 
vorigen  Jahrh  iwie  z.  B.  Wennigstadins  bei 
Abel ,  Sammlung  etl.  alter  Chroniken,  p.  493,, 
als  Kiinstlerin  gepriesen ,  imlem  man  ihr  einer- 
scits  ein  mit  gemalteu  Initialen  geziertes  Evan- 
gelienbuch,  anderseits  die  sohOnen  Ueberreste 
eines  in  Wolle  gestickten  Teppichs  zuschreibt, 
die  in  dern  Zitter  iSecretariuin)  der  S.  Servatii 
Stiffs  und  Sehlosskirche  zu  Quedlinburg  aufbe- 
wahrt  werden.  Das  E  vangeliarium  (No.  07) 
gehvirt  jedoch  seiner  Schrift  nach  dcm  Ende  des 
15.  Jahrh.  an,  uud  der  mit  Silber  Uberzogenc 
Deckel  enthalt  die  Jahrszahl  1515.  DerTep- 
p  i  o  h  dagegen  ist  nach  dem  Stil  der  darauf  ge- 
stickten DarsteUungen  allerdiugs  in  die  Zeit  der 
Aebtissiu  Agnes  zu  setzeu ,  und  es  liisst  sich 
kauni  zweifeln,  dass  wir  in  ihm  die  Dorsalia  flir 
den  Chor  und  die  tapete  ante  sumiuuni  altare  be- 
sitzon,  welche  Agnes  nach  einer  vou  ihr  selbst 
herriihrenden  Aufzeichnung  Erath,  cod.  dipl. 
Qucdl.  p.  109.  n.  lo;  dem  Kloster  schenkte. 
Dass  sie  dieselben  selbst  gestickt  babe  ,  ist  wol 
nicht  anzunehmeu,  uud  noch  weniger,  dass  sie 
die  Zeicbnuugen  dazu  verfertigt.  Ob  sie  den  In- 
halt  der  DarsteUungen  angegeben,  bleibt  min- 
destens  zweifelhaft. 

Diese  Teppiche  gehiiren  zu  dem  Merkwiirdig 
sten,  was  wir  aus  jener  Zeit  besitzen,  sowtd  we- 
gen  ihxes  Inhalts,  als  we^eu  der  kiinstlerisi  hen 
Ausfiihrung.  Der  Inhait  ist  din  zwei  ersten  Bii- 
chern  des  Martianus  Capelia  vou  dor Ve  rnial  u  ng 
der  Philologie  uud  des  Merkur  entuommen,  die 
Notker  in  St.  Gallen  im  .1.  1022  iibersetzt  hatte. 
Doch  beweiseu  die  Beischriften,  dass  bei  der  Er- 
fiuduug  der  Zekhnung  flir  die  Teppiche  ein  la- 
teiniseher  Text  vou  der  Art  der  Gbttinger  Haud- 
sehrift  benutzt  ist,  die  kaum  jttnger  als  der  Tep- 
pich  sein  kann,  uud  den  ncuesten  Heraus^eberu 
ties  Textes  nicht  bekanut  war.  Wir  haben  hier 
also  ein  selteues  Beispiel  vou  dem  Wiederauf- 
leben  der  klassischeu  Studieu  u.  der  Benutzuug 
einer  heidnischeu ,  halb  philosophischen,  halb 
mytholo»ischen  Allegorie  zu  kirchlichenBildern, 
welehe  die  heiligste  Statte  zu  schmiickeu  be- 
stimmt  wareu.  Dem  Stil  nach  ist  die  Zcichuung 
dieser  Ti  ppiehe  einigermasseu  dem  wahrscheiu- 
lich  gleichzeitigeuDeckengemiilde  der  Michaelis- 
kirche  iu  Hildesheim  verwandt.  Man  untersciiei- 
det  jedoch  zweierlei  lliiude,  iudem  eiuige  Figu- 
ren  in  tier  Wiirde  und  Anmuth  der  llauptformeu 
und  besonders  im  Faltenwurf  sich  erheblich  vor 
andcru,  die  nicht  Uber  das  Gewbhnliche  iunaus- 
gehen,  auszeichnen.  Die  Ausflihrung  besehriinkt 
sich  auf  scharfe  Umrisszeiclmung,  die  mit  Far- 
ben  eiufach  ausgefdllt  und  nur  schwach  schat- 
tirt  ist. 

s.  A  b  h  i  1  d  u  n  k  <•  n  M  S  ten  e  r w aid  n .  V  i  r  jr  i  n  , 
Mittelalterl.  KunsUchatze  im  Zittfrgf Wolba  in 
yuedlinb.  V.  30—40.  —  Kugler.  U.  Sebr.  J. 
130.  —  Gu  Ill's  Kiiiistilenkm.  1.  14. 
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*.  Kankeu.  Kuglei  Besrhreib.  h.  (iesch.  der 
Schlossk.  en  Onedllnb.  p.  147—152.  —  Kug- 
ler,  kl.  S  hriften.  1.695. —  Schn»»se,  Cfoach. 
der  bild.  K  unite.  V.  087. 

Fr.  W.  lnger. 
Agnesini.  Fraucosio  Agnesini,  Bild- 
hauer  aus  Carrara,  war  ein  Srhliler  ties  Alejan- 
dro Algardi.  In  Bologna  ist  von  ihui  eine  der 
beidcn  Kolossal-Statucu  ana  Saudstein,  die  als 
Trager  am  Eingauge  des  Palastcs  der  Bargellini 
angebracht  siud.  Diescr  Palast  wurde  1050  von 
Agostino  Barelli  gebaut  nnd  filhrt  von  jenen  bei- 
den  Kignren  ilen  Nauien  Palazzo  dei  Giganti. 
Auch  iu  uud  um  Verona  hat  Agucsiui  Verschie- 
denes  gearbeitet,  uud  man  rlihinto  dort  nanieut- 
lich  ciueu  Adonis  iui  Garten  des  Grafen  Verita 
in  Lavagua. 

15a  rt.  dal  Pozzo,  Pittori  etc.  Veroiiesi.  p.  205. 
—  t'ampori,  Artisti  Ksteusi.  p.  10.  — Kicci, 
Archil,  in  Ital.  III.  604. 

Fr.  W.  Inyer. 

Agnl.  Zauino  Agui,  Glasmaler  aus  der 
Noruiandie,  wird  in  den  Urkunden,  welche  das 
Arehiv  des  Mailiinder  Douis  aufbewahrt,  mit 
Stefanino  da  Pandeno,  Micheliuo  da  Bisotio,  Bar- 
tolomeo  de  Franzia  sive  Sabaudia  Savoyen, 
unter  den  Magistri  a  vetreatis  genannt,  die 
1410  unter  die  Arbeiter  am  Doni  aufgenommen 
wurden,  um  die  Fensternialereien  zu  volk-uden, 
welche  bald  uach  1400  Tommaso  Diosaudry  be- 
gonneu  hatte.  Xur  diese  Glasmaler  scheineu  zu 
jeuei  Ziit  am  Dome  beschaftigt  gewesen  zu  seiu  ; 
erst  spater  erwiihueu  dereu  die  Urkunden  des 
Baus  eine  grossere  Auzahl. 

».  Am.  Ricci,  Archil  in  Italia.  II.  387. 

Agnolo.  Aguolo  da  Siena,  s.  Agustl- 
nusde  Seuis  u.  Angclo  di  Ventura. 

Agnolo.  Agnolo  del  maestro  Giovanni 
1334;  Agnolo  di  Vanni  1358;  A p nolo  .Mi- 
cheli  (14.  Jahrh.i;  A -nolo  di  Taddeo  di- 
pintore  1397,  alle  in  der  Florentiner  Mulerrolle 
angefilhrt. 

«.  (i»ye.  Cartegaio.  II.  30. 

Fr.  W.  L  ttffct. 
Agnolo.  Agnolo  di  Nalduccio,  Maler  in 
Siena,  malte  1300  eiue  Fahnenstange  fill- :  t:i  Ma- 
ria di  Agosto  und  das  im  Don  i  aufbewahrte  Ban- 
ner  der  Gemeinde.  Noch  in  der  Malorrolle  von 
1389  aufgefUhrt. 

>.  Milaiiesi,  Doc.  Sen.  I.  40.  300. 

Fr.  W.  lnger. 

Agnolo.  Agnolo  di  Masolo  in  Gubbio,  ein 
Maler,  der  1370  nach  Urkunden  in  den  Biicheru 
des  Cauierleugato  zu  Gubbio  thatig  war  u.  1390 
pest.  ist.  Kurz  vor  seinein  Tode  arbeitcte  er  fUr 
die  Briiderschaft  der  Sta  Maria  de  Laici,  deren 
Kapelle  jetzt  die  Krypte  dieses  Xamens  ist.  Die 
schadhafteu  Fresken,  die  sich  daselbst  noch  bc- 
tiuden,  iibrigens  von  mehreren  Meistern  herrllh- 
ren,  sind  im  Stilt*  jener  Zeit  genial  t .  unless  von 
geringcr  Bedeutunu' 


Agnolo  di  Donnino. 

».  Crowe  and  Cavaleaselle.  Hist,  of  Paint, 
in  Italy.  II.  191.  —  (iualandi,  Metnorie  Ori- 
ginal! Italiane  risguardanti  le  belle  Arti.  Rol. 
1840    1845.  S.  IV.  48. 

*V.  W.  Lnger. 
Agnolo.  Agnolo  Gaddi,  b.  Gaddi. 

Agnolo.  Agnolo,  Sohn  des  N  iccolo  degli 
Oeiroli,  Goldschmicd  inFlorcnz,  arbeitete  144f» 
filr  S.  Giovanni  daselbst  ein  Paar  silberuer  und 
vergoldeter  Li-uchter.  Die  Angabe  Gori's  The- 
saurus veterum  diptychorum,  Flor.  1759",  dass 
tin  Angelo  di  Niceolo  mit.Pollajuolo  an  den 
prossen  Kandelabem  des  Silberaltars  derselbeu 
Kirchc  gearbeitet  habe,  beniht  offenbar  auf  einer 
Verwechslung  mit  jener  Thatsache.  Diese  Kau 
delaber  wurden  erst  1405  bestellt  und  1470  voll- 
endet. 

*.  Labarte,  Arts  industries  etc.  II.  490.  497. 

Agnolo.  Agnolo  Zotto  von  Padua  wird  in 
dem  von  Morelli  18O0  herausgegebenen  Manu- 
skript  des  Anonymus  erwShnt  als  der  Urheber 
eiuer  Figur  des  h.  Paulus  auf  dem  dritten  Pi- 
laster zur  Rechten  des  Eingangs  von  S.  Antonio 
in  Padua,  mit  der  Bczeichnung  »ignobile  pittore* 
Wcder  dieses  noch  irgend  ein  anderes  Bild  von 
seiner  Hand  ist  uus  erhalten,  obglcich  wir  aus 
den  Urkunden  der  Kirche  die  GewisBheit  haben, 
dass  er  1 109  im  Zunft-Register  zu  Padna  einge- 
schrieben  ist;  dass  er  1489  in  Santa  Giusttna  tu 
Padua  und  1472  iu  der  Gattamelata-Kapeile  mit 
andern  Schillern  Squareione's  gearbeitet  hat. 
Unter  diesen  Umstiindeu  wilrde  sein  Name  der 
Erinneruug  kaum  werth  erschrinen,  wenn  nicht 
die  Aehnlichkeit  desselben  mit  demjenigen  von 
Giotto  Veranlassung  gegeben  hatte,  dem  grosaen 
Floreutiuer  einige  der  Malereien  im  Salone  von 
Padua  zuzuschreiben,  welche  wahrscheinlich  von 
jenem  Schliler  des  Squarcione  herrllhrten. 

-    Not  i/.ia,  ed    Morelli.  j».  8.  -     (i  on  za  t  i .  1.. 

basilica  di  Padova".  I.  58.  59.  —  Scardeo  ne  . 

Anttq.  Patav.  p.  373.  —  Moschini.  Virend.- 

della  Pittura.  p  25. 

Crowe  u.  Car<dtti»tlU . 
Agiiolo.  Agnolo  di  Donnino  oder  di  Do- 
men  ieo  Donnini.  Florentiner  Maler  des  15. 
.lahrh.,  erst  nach  1513  •}•,  da  vom  ersten  Mai  die- 
ses Jahres  sein  Testament  datirt  ist.  Er  arbei- 
tete gleiehzeitig  miU'osinio  Kosselli,  mit  dem  er 
sehr  befreuntlet  war  und  in  dessen  Weise  er  ge 
malt  zu  haben  scheint.  Vasari  berichtet.  dass  in 
dem  Buche  mit  Zeiehuungen  verschiedener  Mei  - 
ster,  das  er  besass,  die  Bildnisse  desCosimo  Ro?- 
selli  und  ties  Benedetto  da  Rovezzano  von  der 
Hand  de*  Agnolo  seien.  Er  erziihlt  dann  wetter 
dass  sich  A.  mit  dem  Zeichnen  viel  MUhe  gege- 
ben und  darauf  so  viel  Zeit  venvendet  habe,  dass 
er  zum  Malen  nicht  •rekommen  sci ;  was  dann 
auch  von  Baldinttcci  wiederholt  wird.  Dazu  will 
freilich  die  andere  Mittheilung  Vasari  s  nicht 
passen,  dass  niimlich  A.  unter  den  Maleru  icew*  - 
sen,  welche  Michelangelo  nach  Rom  gertifcn  nni 
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n»n  ihnou  die  Freskotechnik  zu  erlernen.  Von 
Jen  bei  Vasari  erwahnten  Waudnialereien  des 
Neuters  im  Hospital  di  Bonifazio.  deren  auch 
Kich*  and  Baldinucci  gedenken,  ist  nichts  mehr 
eriulteo,  wie  Uberhaupt  alle  seine  Werke  unter- 
itungeu  zn  sein  scheinen.  Baldinucci  sah  sei- 
aerZt  it  uocb  Freskoinalereicn  in  einer  Kapello 
in  dem  Dorfe  Calcinaja  bei  Floreuz,  die  cr  fur 
me  Jugendarbeit  des  Agnolo  hielt.  Baldinucci, 
«kr  ia  der  zweiten  Hklfte  des  IT.  Jahrb.  lebte, 
Kuk**  dies  aua  der  Verwandtschaft  mit  dec 
ul>ri$en  Werken  des  Kiiustlers,  die  er  also  nocb 
<when,  and  fand  in'jenenGeuialden  die jugend- 
ifhe  Hand  in  der  Trockenbeit  dor  Uinrisse,  von 
der  die  spater  ru  Bildur  frei  seieu.  Vasari  meldet 
uurh,  dass  A.  sehr  arm  gcst.  sei,  wobei  dann  nur 
a  verwundern,  dass  er  eiu  Testament  macben 
konnte,  darin  er  aeine  Sohne  Domenico  u.  Fran- 
cesco zu  Erben  einaetzte. 

Naoh  seiner  Zeichnung : 

I>*>  BildnUs  des  Benedetto  da  Rovezrauo  in  HoU- 
Khuitt  in  den  AusRabeii  de*  Vasari  (Vasari.  ed. 
UAIouiiier.  VHI.  175).  Wahrscheinlich  amh 
d^jenuje  de»  Coairao  Uo<M.'lli,  e  bend  a  (^Vasari, 
bL  Le  Mounicr.  V.  27 ). 

i.J\a4*ri,  ed.  Lfl  Monnier.  V.  32.  VI1J.  ISO. 
MI.  190.  —  Baldinucci,  Notlzie  de'  Proie<- 
»cri  del  Dbegno.  Mllano  1S0S— 1*12.  V.  4S3. 
—  Kuha,  Notizie  Istoruhe  delle  t  hie«c  Flo- 
rentine. 1754.  V.  327. 

J .  \icycr, 

Afraalo.  Die  d'Aguolo,  mit  dem  Geachlechts- 
-*n»n  Bagltoni ,  Florentiner  Architektenfa- 
«uiie  rar  Zeit  der  Renaissance. 

Baccio  Bartolommeo  d  Agnolo  Bag- 
'ioni  der  Vater,  geb.  1460  zu  Floreuz,  •;•  da- 
filrtt  154.J.  Er  ziililt  zwar  uicbt  zu  den  grossen 
I«»mneistern.  den  Brunellesco,  Alberti,  Michcl- 
Benedetto  da  Majuno  and  Cronaca,  welcbe 
''Jiarakter  der  Floreutiner  Renaissance-Ar- 
'liu-ktur  bestimmt  haben  ,  uimmt  aber  docb  in 
■It  Weiterbildung  derselben  eine  bedeutsame 
"'telle  eiu.  Seines  Zeicbens  war  er  »leguajuolo«, 
!  Ij  »owol  Ziuimermunu  als  Holzsebnitzer  uud 
Vtrister  in  eiugclegter  Arbeit;  wie  ihn  deun  audi 
'!>e  noch  vorhaudcuen  Urknnden  namentlicb  in 
*^in<?r  frttbereu  Zeit  unter  dieser  Bezeichnutig 
*afilluvn.  Bekanutlicb  sind  fast  alle  Arcbitekteu 
Cinqnecento,  sei  es  vom  liandwerk ,  sei  es 
Vl>n  der  Bildbnuerei  oder  Malerei  ausgegangen, 
^1  gcradc  diese  praktische  Grundlage,  welcbe 
^Fonuenan«cbauung  Hbte,  orklitrt  Vasari  gleicb 
»«i  Anfang  seiner  Biograpbie  des  Bacciu  fur  das 
kicbu>e.  Auch  blieb  d  Aguolo,  unerachtct  des 
^taehetia,  dazu  er  bald  als  Baumeister  kam, 
witlebeni  bei  seinem  liandwerk ;  wie  er  ande- 
>r*eits  immer  seine  Werkstatt  beibohielt,  dariu 
i'«  tageaebenaten  Meister  joner  Zeit,  Florentiuer 
Bttrjrer  uad  Fretnde,  «zu  schiinen  uud  bedeutaa- 
^ni  (tapriich«ii«  sich  zu  versanunelu  pllegten 

■••Mr.  Wort  giuget)  Andrea  Sansovino,  Filip- 
\"i*>  Lippi,  Majano.  Cronaca.  die  Sangalli,  auch 
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der  junge  Rafael  und  bisweilen  selb&t  Michel- 
angelo ein  und  aus.  Beweis  genug,  dass  Baccio 
unter  seinen  Genossen  geachtet  war,  wenn  ihn 
auch  spater  einige  Male  der  Vorwurf  traf,  dass 
man  am  Kiinstler  immer  nocb  den  Zimmenuaun 
merke.  Bei  seinen  Mitblirgeru  gleichfalls  land 
er  bald  als  Architekt  voile  Auerkennung  uud 
Auftragc  zu  Bautou  der  verschiedensteu  Art. 

I.  Baccio  als  Meister  in  feiner  Holiarbeit. 
Eho  jedoch  von  diesem  naher  die  Rede  ist, 
haben  wir  seiner  Leistungen  iu  kuustreicher 
Molzarbeit  zu  gedenken.  Eines  seiner  friibesten 
Werke,  darin  sich  gleicb  seiue  ganze  TUchtig- 
keit  bewahrte,  war  das  Chorstuh  Iw  erk  iu  .S. 
MariaNovella.  insbesondere  die  hohen  Ruck- 
lebnen  desselben  uoch  erhalten^ ;  mit  verscbie- 
denfarbigen  Hdlzern  eingelegte  Renatssance- 
Ornamonte,  Arabeaken  vom  aumuthigsten  Fluss 
der  Zeichnung  und  zierlieh  in  den  Raum  vcr- 
theilt,  wie  sie  damals  meistens  an  die  Stelle  der 
friiher  gebrauehiichen  ardtitektonisiheu  Ansieh- 
tcn  traten  (die  StUhle  selber  spiiter  nach  einer 
Zeichnung  des  Vasari  erneuort,  .  VVeiU'rhin  der 
Orgcllcttner  iu  derselben  Kir*,  he,  der  in  dem 
jetzigen  hiilzeruon  verborgen  not  h  vorhanden  seiu 
soli,  und  das  Iiolzschnitzwerk  an  dem  Haupt- 
altaro  der  Kirche  S.  Annuuziata  [nach  der  Zeich- 
nung L.  B.  Alberti  s  oder  Leonardo  s  da  Vinci?  , 
das  indessou  spater  bei  der  auf  Kosten  der  Siihne 
des  Vitale  Medici  vorgenommeuen  Emeuerung 
des  Altars  weg^enommen  wurde.  Durch  diese 
Werke  iu  seiner  Vaterstadt  zu  Ruf  gekommeu, 
wurde  Baccio  l-ititi  mit  den  uamhaftesten  Arehi- 
tekten  der  Zeit  zur  Berathung  iiber  eine  neue 
Decke  im  grosseu  Katbssaalo  des  iStadtpalastes 
Palazzo  veeeh to  berufen.  Unter  dem  17.  Febr. 
149K  (14U7  ueuen  Stilsj  ubernabm  er  daun  mit 
ihueu  die  Antertigung  derselbcn  urn  den  Freis 
von  23  Lire  fUr  jedes  der  hundert  Felder.  Dun 
tiel  ein  bctrachtli'  ber  Theil  der  Arbeit  zu;  wie 
sich  aus  den  Urkuudou  urgibt ,  das  grosse  Ge- 
simse,  daun  audi,  unter  Beihiilfe  von  Antonio 
Sangallo,  das  lloiz-  und  iSchnitzwerk  fiir  den 
Altar  der  dasdbst  errichteten  Kapelle  und  der 
Rahmen  fllr  das  vou  Filippiuo  Lippi  gezeidinete 
uud  von  Fra  Bartolommeo  gemalte  Altarbild  die 
Ausstattung  des  .Saales  wurde  spater  uuter  Oo- 
simo  I.  von  Vasari  versiudert  .  Fiir  die  gauze 
Arbeit,  soweit  sie  in  der  Einrahmung  des  Altares 
bestand,  erhielt  Bacdo  1G90  Lire,  wovon  er  die 
zweitc  Zahluug  am  lo.  Juui  1502  emphug.  Fiir 
seiue  Bilderrahmen  war  der  Meister  Uberhaupt 
gesucht.  Vou  15UU— 1503  tiuden  wir  ihn  als  Lei- 
ter  ("capomaestroo,  jeuer  Werke  im  Palazzo  vec- 
ehio  angefuhrt,  zu  denen  audi  die  Errichtung 
einer  Treppe  mit  reichem  Marmorsehmuck  ge- 
hdrte,  welcbe  in  jeneu  Saal  fUhrte.  Den  17.  Juni 
1503  sehied  er  danu  aus  jeuer  Stelle  aus,  zu  der 
nun  Giuliano  da  Sangallo  erwitblt  wurde.  Sehon 
den  10.  Okt.  1502  dtigegeu  hatte  er  es  liberuoni- 
men.  die  gesdmitzteu  und  eingelegteu  Chor- 
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stilhle  der  Kirche  S.  Agostino  zu  Perugia,  nach 
tier  Zeichnung  des  Pietro  Perugino  zu  fertigcn, 
flir  dcu  Preis  von  1 120  Guldeu  Peruginer  MUuze. 

Aucb  weiterhin  noch  war  B.  niitgrosaen  Holz- 
arbeiten  im  Atiftrage  der  .Stadt  Florenz  beschaf- 
tigt,  so  rait  Triumphbttgen,  wie  sie  kuniitvoll 
verziert  im  Cinquecento  bei  festlichen  Anliissen 
Sitte  waren,  fiir  die  Aukunft  Leo  a  X.,  und  spa- 
ter  1  rait  seinem  Sohne  Giuliano  fiir  den  Ein- 
zug  Karl  s  V.  In  den  Hiiusern,  die  er  baute,  wa- 
ren die  innere  Einrichtung,  die  Vertiil'elung  und 
die  MObel  tffter  von  seiner  Hand,  Baldinucri 
oder  vietmehr  Piacenza  in  seinen  Zusatzeu  zu 
Baldinucci:  hebt  diesen  Schmuek,  der  zu  der 
Einfaehheit  der  ausseren  Ornameute  eine  sebbne 
Erganzung  gebildet  habe,  riihmend  lienor.  lu»- 
besondere  zeichnete  sich  das  fur  Borgherini  er- 
baute  Haus  jetzt  im  Besitz  der  Familie  Rosseiii 
dureh  eine  solcbe  Ausstattung  aus,  dureh  die 
Thiirornamente,  die  Kamine  und  vor  Allem 
dureh  die  Truhen  von  Nussbaumholz  mit  ge- 
schnitzten  Kinderfiguren,  wie  man  sie  zu  Vasari  s 
Zeit,  naeh  dessen  eigenera  Gestandnisse,  nieht 
mehr  zu  Stande  brarhte. 

Ueberhaupt  war  unser  Meister  in  aher  Orna- 
mentation, welehe  der  Charakter  der  test- 
lichen  Arehitektur  erfordert,  vou  anerkannter 
Kunstfertigkeit.  Diese  bewahrte  er  noch  insbe- 
sondere,  als  ihm  die  Vollendung  des  Maruior- 
fussbodens  in  S.  Maria  del  Fiore  tiler  Domkirehc 
von  Florenz  Ubertragen  wurde.  Er  legte  hierbei 
naoh  ohzener  Erfindung  eine  neue  Zeichnung  zu 
Grunde  u.  war  zugleich  Einer  der  Ersteu,  der  die 
Teppiehmusterung  auf^ab.  Er  bildete  die  Muster 
des  Ornaments  in  einfachen  geomctrischeu  Figu- 
ren  aus  Marmorplatten  von  weuigen  harnionisch 
gestimmten  Farben  u.  brachte  so  ein  reines  archi- 
tektonisches  Formenspiel  zu  Stande,  das  zu  dem 
Bau  uud  seinen  Formen  paasend  gestimmt  ist. 
Burckhardt  bezeichnet  jenen  Fussbodeu  als  das 
bedeutendste  Werk  dieser  Art,  das  aus  der  Bliite- 
zeit  der  Reuaissance  sich  erhalten  hat.  Ricka  ist 
nach  dem  Vorgauge  von  Ciuelli  (Bocchi,  Le  Bel- 
lezze  delia  citta  di  Fiorenze,  ampl.  da  Gio.  Ci- 
nelli,  Fiorenze  1077  nieht  abgeuei^t,  die  Zeich- 
nung dieses  Dombodeus  eher  dem  Franc,  da  Sau- 
gallo  als  dem  Baccio  zuzuschreiben :  doch  hat 
man  bis  jetzt  gemeiuhiu  den  letztereu  als  deren 
Urheber  angenommen.  Uibrigens  starb  B.  liber 
der  Ausflihrung ;  das  Werk  wurde  von  seinem 
Sohne  Giuliano  fortgesetzt,  jedoch  erst  in  dor 
zweiten  Halite  des  17.  Jahrh.  fiauz  vollendet. 
Hierbei  handelt  es  sich  nur  um  die  Ornamenti- 
rnng  des  Bodens  im  MittelschiflFe;  diejenige  in 
den  Seiteuschiffen  war  schon  1520  (nach  der 
Zeichnung  Michelangelo  s?,  vollendet. 

II,  Baocio  ak  Baumeirter  von  Pal&itea  und  PriTathansero. 

Was  Baccio  alsArchitekt  leistete,  ist  in 
doppelter  Beziehung  von  Bedeutung.  Er  hat 
einmal  in  die  Florentiner  Arehitektur  jene  Neue- 
l  ungen  eiugefllhrt,  welehe  fiir  die  Bauformen  der 


ganzen  italienisehen  Hoeh renaissance  bcstiin- 
mend  geworden  sind,  uud  dauu  dem  kleineren 
Haus  des  reichen  Florentiner  Blirgers  die  klinst- 
lerische  Gestalt  gegeben  ,  die  es  dem  Palastbau 
niihert  und  doch  noeh  im  Charakter  des  bltrger- 
licheu  Hauses  belasst. 

Der  erste  Versuch  freilich  schlug  ihm  zunachst 
bei  seineu  Landsleuten  nieht  zum  Riihmc  aus 
Er  hatte  seine  architektonisehen  Studien  in 
Rom  geuiacht  und  sich  dort,  gleich  den  meisten 
S4-iner  Gcnossen,  naeh  den  kraftig  vorspringen- 
den,  plastisch  stark  ausgesprochemn  Fonnen 
der  aus  dem  Alterthum  noeh  erhaltenen  riimi- 
sehen  Arehitektur  gebildet.  Naeh  Florenz  zu- 
rlii  kgekehrt ,  wurde  er  bald  nach  dem  J.  1500 
mit  eiuem  Privatbau  biauftragt.  Er  hatte  fiir 
Gio.  Bartolini  ein  Haus  (Vasari  nennt  es  einen 
Palast ;  jetzt  H6tel  du  Nord  am  Platze  S.  Tri- 
nitai  aufzufdhren,  fUr  dessen  Fassade  ihm  nur  ein 
schmaler  Raum  gegeben  war,  und  suchte  nun,  in- 
dcra  er  sich  zugleich  einer  neuen  Aufgabe  gegeu- 
ilberfand,  seine  neuen  Anschauungen  eigen- 
thiimlich  zu  verwerthen.  Die  florentinische  Pa- 
lastfassade,  wie  sie  Brunei lesco,  Michelozzo,  Ma- 
jano  und  Cronaca  ausgebildet,  war  in  ihrem  ern- 
sten  Rustikacharakter,  bei  breiter  Froutanlage, 
entschicden  horizontaler  Gliederung,  grossen 
Rundfeustcrn  und  abschliesscudcm  inachtigeui 
Kranzgesimsc  auf  das  Gleichmassigste  durchge- 
flihrt ;  sie  wirkte  uamentlieh  dureh  die  Ruhe  der 
Verhaltnisse  und  den  in  einfachen  Formen  aus- 
gesproeheu-  u  Charakter  der  Grossraumigkeit. 
Baccio  sah  wol,  dass  bei  kleineren  Bautcn  diese 
Hauptziige  eine  Uuigestaltung  erfahren  mllssten. 
Er  gab  zuuiiehst  seinem  Bau  noben  der  horizon- 
talen  eine  nieht  minder  kriiftige  vertikale  Glie- 
derung, iudem  er  die  Rustika  an  den  Ecken  star- 
ker uud  pilasterartig  auspragte ;  Thttre  uud  Fen- 
ster  aber  (nur  drei  Oeffuuugen  in  der  Front  . 
die  er  viereekig  bildete,  fasste  er  mit  starkeu 
llalbsiiuleu  toskanischer  Orduung  ein,  welehe 
An  hitrav,  Fries  und  Giebel  tragen,  und  brachte 
Nischen  zwischeu  den  Fenstern  an,  wodurch  je- 
ner  vertikale  Zug  noch  starker  hervortritt.  Eine 
solciie  Eiurahmung  der  Oetfnungen,  abwechselnd 
mit  Rund-  und  Spitzgiebelu,  wie  sie  nachher  so 
gebniuchlich  uud  bald  darauf  auch  vou  Rafael 
augewendet  worden  ist,  schien  damals  unerhiirt  j 
fast  nur  an  Kirchenthliren  hatte  man  dergleicheu 
gesehen. 

Die  Florentiner,  an  ihre  einfachen  Rustika- 
facaden  gewOhnt,  nahmen  die  Neuerungschlecbt 
auf;  sie  verhOhnteu  den  Bau  rait  Spottgediehten 
und  hingen  Laubgewiude  daran  auf,  wie  es  au 
den  Kirchenthliren  bei  festlichen  Gelegenheiu  n 
der  Brauch  war.  lu  Wahrheit  hatte  Baccio.  dera 
wol  die  Tabcrnakel  der  Altare  im  Pantheon  zum 
Vorbild  gedient,  nichts  Anderes  gethan,  als  was 
bald  darauf  mehr  auf  eigenen  Antrieb  biu  als 
nach  seinem  Beispiele  die  Mehrzahl  der  Anhi- 
tekten  in  ganz  Italieu  zur  Ausfdhrung  brachte 
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Alien  war  eiu  derartiger  Fensterschmuck,  wenn 
gleich  in  der  Renaissance  von  d  Aguolo  zuerst 
rereucht ,  doch  keineswegs  schlechthiu  neu ;  er 
findet  sich  scben  un  Alterthum  au  einigeu  Fen- 
Mem  des  Sonnentenipels  zu  Balbeck.  Sobald 
einmal  die  antiken  Bauformen  zu  allgeuieiner 
Anwendung  konnneu  und  doch  in  Folge  derneuen 
KaunibedUrfnisse  das  ihuen  zu  Gruude  liegende 
Gesett  der  Konstruktion  sich  nicht  durchfiilucn 
liwt,  liegt  ea  sehr  nahe,  ihren  inustergllltigen 
Kanon  zu  einer  festlichen  Scheinarchitektur  zu 
benutzen ,  sie  werden  zum  selbstandigen  Aus- 
druek  eines  scheinbarenOrganismus.  Eine  solche 
Wwerthung  der  Antike  liegt  ganz  im  Geiste 
der  Renaissance,  und  inBofern  kann  man  Baccio 
als  einen  ihrer  Fortbildner  beztiehnen.  Auch 
»ar  er  dergeatalt  Einer  der  Ersten,  die  durch 
fine  Fonuengebung,  wtdche  starkere  Schatten 
wirft,  das  lualerische  Princip  der  Renaissance- 
Architektur  deutlicher  ausspracheu ,  wnhrend 
man  ihm  andererseits  ein  feines  Gefilhl  fiir  archi- 
tektonisehen  Rythuius  der  VerhHltnisse  zuer- 
kennen  muss. 

Allerdings  ist  jener  Versuch  Baccio  i*  nicht 
durchaus  gegltickt.  Die  vorspringenden  Saulen 
und  Giebe)  siud  zur  Gn'isse  des  Hauses  etwas 
schwer  gerathen ,  insheBonderc  abcr  hat  er  es 
nut  dem  Kranzgesimse  verfehlt.   Offenhar  hattc 
er  darin  mil  Gronaca  wetteifern  wollen,  der  den 
Palast  Strozzi  in  der  wirksaiusten  Weise  voll- 
endete,  indent  er  ein  antikes  Gesirase  iiu  Ein- 
klang  mit  dem  Ban  vergrOsserte.   Diese  Fahig- 
keit,  alle  Gliedcr  des  Baus  in  eine  lebeudige 
I'ebereinstimmung  zu  bringen,  fehlte  bisweilen 
iwserem  Meister ,  wenn  er  auch  sonst  die  Ver- 
hiltniase  gut  zu  treffen  wusste.  Da  er  das  Muster 
eines  scbOnen  Gesimsstlickes,  das  er  in  den  Gar- 
ten der  Colonna  zu  Rom  kopirt  hatte,  ohne  Wei- 
t«res  dem  Hause  aufsetztc,  passte  es  zu  diesem, 
•wie  der  Hut  eines  Erwachsenen  auf  den  Kopf 
eines  Knaben     Uebrigens  liess  sich  d'Agnolo 
den  Tadel  der  Florentiner ,  nachdem  er  den  er- 
*t«n  Aerger  Ubcrwunden,  wenig  anfechtcn  ;»car- 
|*re  proinptius  quaui  imitari«,  Tadeln  ist  leichter 
als  Xachmachen,  liess  er  mit  Bezug  auf  sir  in  den 
Fries  der  Thllre  meisseln  . 

I>och  wurde  er  seitdem  in  der  Anwendung  der 
von  Rom  entlehnten  Formen  massiger.  Er  flihrte 
nnn  eine  Reihe  von  Bauten  auf,  welche  jene 
richtige  Mitte  hielteu  zwischen  Haus  und  Palast : 
die  Oasa  Lanfredini,  jetzt  Corboli,  zwischen 
den  Briicken  S.  Trinita  und  della  Carraia;  fUr 
die  Familie  Taddei  den  Palast  in  der  Strasse  dc 
'Hnori.  jetzt  Palazzo  Pocori-Giraldi  ge- 
nannt,  fllr  Pierfrancesco  Borgherini  jenes  Haus 
im  Borgo  S.  Apostolo  (jetzt  der  Familie  R os- 
sein gehUrig  ,  dessen  innere  Einrichtung  so 
w ohl  gclungeu  war ;  Ictzteres  auch  noch  bemcr- 
kenswerth  durch  die  vortreffliche  innere  Raum- 
•dntheilung  und  die  Trcppenanlage.  In  den  H0- 
t'en  ist  die  florentinische  Weise  mit  wirksamer 
Kinfachheit  und  nieiateus  mit  Anwcudung  der 
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toskauischen  Saule.beibehalten.  Auch'die  Casa 
S  err  is  tori  auf  dem  Platze  S.  Croce  frtiher  Pa- 
lazzo Cocchi  wird  dem  Baecio  zugeschrieben, 
ein  Bau  mit  Loggien  die  jetzt  durch  Mauerwerk 
mit  Fenstern  geschlossen  sind!  Uber  den  Halleu 
des  unteren  Stockwerks,  der  das  System  der  flo- 
rentinischen  HallenhOfe  glllcklich  auf  die  Facade 
Ubertragt. 

In  der  Villenarchitektur  zeichuete  sich 
Baccio  gleichfalls  aus.  Die  malerische  Mannig- 
taltigkeit  der  Anlage  luast  sich  noch  jetzt,  trotz 
des  Umbau's,  in  dem  Landhause  erkennen ,  da* 
er  iu  Gualfonda ,  wieder  fiir  Bartolini,  errichtete 
vspater  Besitz  der  Familie  Stiozzi,  jetzt  Palazzo 
Orsinij.  Noch  eine  audere  Villa,  aufeiuem  der 
schonsten  Punkte  bei  Florenz ,  auf  dem  Hiigel 
vou  Bellosguardo,  ist  erhalten  jetzt  Eigenthum 
der  C  a  s  t e  1 1  a  n  i) .  Ricci  bcrichtet,  daas  d'Aguo- 
lo's  Ruf  auch  nach  R  o  m  gedrungen,  uud  dort  ver- 
schicdenc  Bauten  naeh  seinen  Zeichnungen  aus- 
gefiihrt  seien,  so  z.  II.  der  Palast  Salviati  an 
der  Longara  abgebildet  in:  Lotarouilly, 
Kdilices  de  Rome  Moderne,  Paris  Ib57.  III.  PI. 
277,  und  hier  dem  Nanui  di  Baccio  Bigio  zuge- 
schrieben .  Indesson  zeigt  der  Bau  nur  weuige 
von  den  eigenthuinlichen  ZUgen  Baccio  s,  und 
auf  welcheu  Gewahrsmann  sich  Ricci  s  Angaben 
stiitzen,  ist  nicht  augegebeu.  Eine  ahnliche  Fa- 
cade zeigt  der  Palast  Ricci  gegen  den  Platz 
Monserrato,  sie  wird  ebenfalls  unserem  Meister 
zugeschrieben. 

HI.  Baccio  aln  Toreteher  dec  Dombaus  und  als  Erbauer 
▼on  Kirchen. 

Auch  fiir  das  (iffentliche  Bauwescu  war 
Baccio  in  Florenz  bt*chaftigt.  In  den  Urkundeu 
kommt  er  als  Oberbaumeister  des  Doms  vor  vou 
1506  bis  1529,  lifters  zusainineu  mitC'ronaca  uud 
den  beiden  Sangalli,  1511  und  152i»  auch  allein. 
Unter  anderem  sollte  er  das  Dockengeliinder  urn 
die  Kuppel  fortfiihren.  welches  Brunei  lesco  nicht 
mehr  hatte  ausfiihren  kOnnen ;  und  da  dessen 
Zeichnungen  verloren  gegangen.  machte  Baccio 
eine  neue,  darnach  er  denn  auch  einen  Theil  des 
(ielSnders  gegen  die  Strasse  der  Balestrieri  zu; 
herstellen  liess.  Allein  Michelangelo,  der  gerade 
damals  von  Rom  zuriickkehrte,  erhob  gegen  das 
begonneue  Werk  den  entachiedensteu  Wider- 
sprueh.  Es  verdross  ihn  schon .  dass  der  neue 
Baumeistt>r  die  Verzahnungen ,  welche  Bmnel- 
lesco  absichtlich  zum  Fortbau  gelassen,  wegge- 
schlagen.  Zudem  faud  er  Baccio  s  Galerie  klein- 
lich,  der  Griisse  der  Kuppel  ganz  unaugemesseu, 
so  dass  er  es  nicht  andcrs  als  einen  Urillen- 
katig"  nannte  und  seiner  Entrlistung  iiberall  lau- 
teu  Ausdruck  gab.  Er  bewirkte  denn  auch,  dass 
die  Arbeit  eingestellt  und  die  Angelegenhcit  vor 
dem  Kardinal  Giulio  Medici  vou  Kiinstlern  und 
sachkundigen  Blirgern  der  Stadt  auf  I  Neue  be- 
ratheu  wurde.  Aber  sie  kam  nicht  zum  Austrag ; 
auch  sein  Modell  wurde  nicht  augenommen,  und 
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so  ist  jener  Umgang  uin  die  Kuppel  bis  auf  <leo 
lieutigeu  Tag  unvollendet  gebliebcn. 

Mehr  GlUok  hatteB.  mit  den  Kirchenthlir- 
mon,  die  nach  seinen  Zeichnungen  ausgefilhrt 
wurden.  Grossen  Beifall  fand  natnentlich  der- 
jenige  von  S.  Spirito,  auch  nocb  bei  spateren 
italienischen  Architekten  (Milizia).  Erzeigtdrei 
dorische  Ordnungen  von  schlanken  Verhaltnissen 
Ubereinander ,  dariiber  eine  tnachtige  Gesinis- 
krOnung  und  schliesst  mit  einer  Pyratnide,  die 
erst  im  J.  1541  aufgcsetzt  wurde.  B.  baute  aus- 
serdeni  1517  den  Thunn  von  S.  Michele  degli 
Autinori  und  begann  1524  denjenigen  von  8. 
Miniato  al  Monte,  der  dnrcli  gute  Verhalt- 
uisse  und  feine  Gcsiinsbildung  sich  auszeichnet, 
audi  1529  den  Geschlitzen  des  Prinzen  von  Ora- 
uien  widoratand,  abcr  unter  den  Wechsei  fallen 
des  Kriegs ,  denen  damals  Floreuz  untorworfen 
war,  unvollendet  gcblieben  ist.  Dass  Ubrigens 
die  Thurmbauten  die  schwachere  Seito  der  Re- 
naissance in  Hirer  Kirchenarcbitektur  sind,  ver- 
hehlen  auch  diese  Werke  Baccio's  nicht.  End- 
lich  istuoch  die  kleincKirchc Giuseppe  dalle 
Concie  nach  seinen  Zeichnungen  gebaut  [an- 
gefangon  1519),  aber  narh  seinem  Tode  gleich- 
falls  nicbt  vollendet.  Die  beiden  Kapellen  zu 
Seiten  des  Uochaltars,  welche  der  Kirche  die 
Form  des  Krcuzes  gegebeu  hatten,  kamen  nicht 
zur  Auaflihrnng. 

B.'s  Bauweise,  wie  er  sie  namentlich  in  duu 
kleineren  Palasten  durchfiihrte,  blieb  in  Floreuz 
nicht  ohne  Nachahmung.  So  ist  das  schone  Uaus 
Comiui,  jetzt  Lardercl,  in  der  Strasse  Torna- 
buoni  deutlich  dem  Pal.  Bartoliui  nachgebildet ; 
man  hat  es  bisweilen  uuserem  Meister  zuge- 
schrieben,  doch  ist  es  daa  Werk  Giov.  Ant. 
Dosio's. 

Die  Stellung ,  welche  Baccio  d  Agnolo  in  der 
italienischen  Renaissance  einnimmt ,  wird  also 
vorzugswei.se  dadureh  bezeichnet,  dass  er  den 
rOmischen  Stil  (d.  h.  den  von  Rom  ausgegan- 
genen  Stil  der  Hochrenaissance  mit  dem  tioren- 
tinischen  zu  verraitteln  suehte  und  dies  auch  fiir 
Gebiiude  kleineren  Umfangs  wol  zu  erreichen 
wusste.  Den  derben  Siun  des  Zimmermanus  — 
der  begreiflich  bisweilen  auch  in  s  Zierliehc  uin- 
schlug  —  hat  freilich  der  Architekt  nicht  imraer 
verleugueu  kttnnen ,  und  als  ihu  die  Stadt  zum 
Schatzer  der  von  Rustici  fiir  das  Baptisterium 
gearbeiteten  Bronze-Gruppe  belief,  mochte  sich 
dieser  nicht  ganz  mit  Unrecht  dariiber  beschwe- 
reu,  dass  man  einen  Tischlenneister  anstelle,  um 
das  Werk  eines  Bildhauers  zu  priifen.  Allein, 
wie  in  jener  kiinstlerischen  Zeit  auch  Talente 
zwciten  Ranges  zu  tilchtigen  Leistungen  sich 
aufzusehwingen  wussten,  dafiir  gibt  unser  Bac- 
cio eiu  treffendes  Beispiel. 

Sein  Bildnlss  in  Holzschn.  in  den  Ausjtaben  des 
Vasari  (Le  Monnier  V.  223).  —  Dass.  in 
der  Atisgabe  des  HoUarl  von  Hnem  Unge» 
naniiteii  radirt. 

 Uiirtt-lb  (!.  Vasari  del.  0.  t'olombiiii  tr. 


In:  Serie  degli  uomini  i  piu  Ulustri  in  Pitt.  etc. 
Firenze  1769.  gr.  4. 
A bbi Id nn gen  1—3)  in:  Architecture Toscane,  on 
Palais,  Maisons  et  autres  Kdiflces  de  la  Toscane. 
dess.  par  tJrandjcan  de  Montigny  et  A. 
Faiuin.  Paris  1837.  Fol. 

1)  Casa  Bartoliui  (Hotel  du  Nord)  anf  der 

Piazza  di  !S.  Trinita,  Facade.  PI.  69. 

2)  Durchsrhnitt.  PI.  64. 

3)  Palazzo  Cocchi  (Cata  Serrlstori)  aur  der 
Piazza  di  S.  Croce.  PI.  27. 

4)  Plan  U.  Aufriss  des  Kirchenthurms  von  S.  Spi- 
rito in:  Kuggieri.  Scelta  di  Architetture  etc. 
di  Firenze.  Firenze  1755.  I.  Tav.  25.  Fol. 

s.  Vasari,  ed.  Le  Moimier.  V.  223—227.  232 
VIII.  117.  XII.  6.  —  Kicha,  Not.  Ist.  dell.- 
Chiese  Fior.  I.  180.  III.  56.  VI.  124.  VIII.  3i>. 

—  Baldiiiocci,  Notizie  de'  Professori,  Mil. 
1  SOS— 12.  V.  48— 56  (v.  (iinseppePiacenza). 

—  <iaye.  (  arteggio.  I.  585—587.  II.  276.  — 
Milizia.  Memorie  degli  Architetti.  Bologna 
1827.  I.  239.  —  O.  F.  Berti,  Cenni  storicl- 
artistici  per  servire  di  gulda  e  d  illustrazione  all" 
insigne  basilica  di  S.  Miniato  al  Monte.  Firenze 
1850.  p.  19.  —  Ricci.  Storia  dell'  Arcl.itet- 
tura  etc.  II.  114—116.  HI.  69.  208—210.  — 
Burckhardt  und  Liibke,  Nenere  Baukunst, 
p.  74.  256.  —  Burckhardt,  Cicerone,  2.  Autl. 
1869.  I.  315—317. 

J.  Meytr. 

Filippo,  Giuliano  u.  Domenico  d' Ag- 
nolo,  des  Baccio  Stihne,  waren  gleich  dem  Va- 
ter  kunstfertige  Meister  in  Schnitzwerk  und  eiu- 
gelegter  Holzarbeit. 

G  i  u  I  i  a  u  o ,  der  zweite  von  ihnen,  bildete  sich 
noch  zu  Lebzeiten  des  Vaters  zugleich  zu  einem 
tilchtigen  Architekten  aus,  so  dass  er  unter  Co- 
simo  I.  in  die  Stelle  deaselben  als  Oberbaumei- 
ster  von  S.  Maria  del  Fiore  einriicken  konute. 
Er  vollendete  dort  verschiedene  Arbeiten ,  die 
der  Vater  unfertig  zurllckgelaasen,  so  unter  au- 
derem  den  marmorneu  Fussboden,  wie  er  spa- 
ter  auch  die  Chorschranken  aus  llolz  ansflihrte. 
Ueberhaupt  liess  der  llerzog  Coshno  I.  dem  Chor 
eine  reichere  Form  geben  und  beauftragte  mit 
der  AusfUhrung  den  Giuliano,  der  1547  nach  der 
Zeichnung  des  »Alten«  mit  der  Arbeit  begann. 
Mit  dem  »Alten«  kOnnte  der  Vater  Baccio  ge- 
meint  sein:  doch  lag  auch  ein  alter  Plan  des 
Brunellesco  vor;  wenigsteus  findet  sich  eine 
Zeichnung  desselben  im  Bauarchiv  des  Doms  im 
Buche  der  Baufiihrer  erwahnt.  Jedenfalls  ware 
dann  diese  alte  Zeichnung  wesentlich  ver- 
andert.  Zu  der  Ausfilhrung  wurde  auch  der 
Bildhauer  Baccio  Bandinelli  zugezogen.  Da  sich 
dieser  iudess  auf  Architektur  nicht  gut  verstand. 
so  machte  G.  auch  die  Zeichnung  und  daa  Holi- 
modell  zu  dem  Hauptaltar  fUr  den  Dom.  Der 
Herzog  fand  Gefallen  daran,  und  da  audein  da- 
mals zu  Serravezza  ein  neuer  Mannorbruch  ent- 
deckt  wurde,  so  beschloss  Cosimo,  nicht  nur  den 
Hauptaltar,  sondern  auch  an  den  acht  WUnden 
des  Chore  noch  weitere  reiche  Marmorverzierun- 
gen  heretellen  zu  lassen  (1569).  Giuliano  ilber- 
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nabm  dieae  Arbeit,  zeigte  aber  bei  Hirer  Durch- 
fthroug  schou  den  eutarteten  Geschinack  der 
bejfinnendeu  Barockzeit ;  so  bog  er  z.  B.  dio  Pi- 
laster, welche  die  unilaufcnde  jonische  SHulen- 
reihe  abschliessen ,  nach  dor  Mitte  zu  ein,  so 
•lase  sit*  nach  fnnen  dilnn  und  gebrochen, 
nach  aussen  kantig  und  starker  warden,  wo- 
■iurch  er  natiirlich  dio  einfache  Festigkeit  des 
Pilasters  aufliob.  Die  starken  Ausladungen  der 
spatcn  Renaissance  finden  sich  hier  gleiehfalls. 

Auch  in  den  mannigfachen  Privatbauten ,  die 
(iraliano  in  nnd  ausser  Florenz ,  wie  es  scheint, 
mit  rielGeschick  filrRauineintheilungerrichtete, 
laieehten  sicb  sebnn  Barockeiemente ;  wie  denn 
Vasari  tweier  Fenster  (an  dem  11a  use  fiir  einen 
der  Sekretarc  des  Herzogs]  gedonkt,  die  mit 
•Vorsprtingen ,  Gesimschcn  und  AbkrOpfungcn« 
«o  zcrschnitten  seien ,  dass  aie  mehr  von  gothi- 
tfheralsvon  antikcr  Artgehabthatten.  Giuliano 
lieferteauchinArezzo  fib  verschiedene  Kirclien, 
so  fur  den  Chor  des  Domes  Kontrakt  vom 
to.  Mai  1554  bei  Gaye  ,  nach  der  Zeichnung  des 
Vaaari,  kunstreii-he  Uolzarbeit.  Dorthin  war  er 
*ol  von  dem  Aretiner  Vasari  empfohlcn,  flir 
deaaen  Altarbilder  er  eine  Anzahl  schOner  ge- 
Khnitzter  und  wol  nach  der  Florcntiner  Art  zu- 
ideich  architektonisch  behandelter  Rahmen  ge- 
fertigthatte.  f  1555. 

AbhiMm  ft  des  neu  erbauten  Chors  in  S.  Maria 
de I  Fiore  : 

1 1  in  Piauta  ed  Alzati  etc.  di  S.  Maria  del  Fiore, 
•le).  da  Gio.  Ratt.  Nelli  et  intagl.  da  Hern.  San- 
sone  Sgrllli.  Fir.  1755.  Fol.  Tav.  14  u.  15. 

2 1  bei  Rlrha,  Not.  Is(.  delle  Chiese  Florentine, 
VI.  140.  gest.  v.  J.  Verkruys.  Fol. 

».  Vasari.  ed.  Le  Monnier.  V.  230.  —  liirha, 
am  angef.  O.  —  Oaye,  Carteggio.  II.  487. 

Domenico,  der  j  Ungate  Sohn  Baccio's,  liber- 
traf  Giuliano  als  Holzschnitzer  sowol,  denn  als 
Architekt.  Von  ihm  ist  —  ursprlinglich  erbaut 
fiir  Bastiano  da  Montaguto  —  in  der  Via  de' 
fcrvi  der  schiine  Palaat Niccolini  jetzt B  o  u  - 
tourliu  iu  der  Via  do'  Servi),  der  uierkwiirdi- 
scrweisc  auf  die  cinfachen  Muster  der  alteren 
Florentiner  Palastarchitektur  (in  der  Art  des 
frl.  Guadagni,  zuriickgreift ;  auch  der  zwUlf- 
»inlige  Hof  ist  in  der  tiichtigen  alten  Art.  Von 
«ieu  Uolzarbeiten  des  KUnstlcrs  im  Innern  des 
Haa*es  ist,  so  viel  ich  weiss,  nichts  erhalten. 
Dwuenico  starb  friih.  Vasari  meint ,  bei  lange- 
Kta  Leben  wlirde  er  wol  auch  seinen  Vater  llber- 
troffen  haben ;  doch  zeigt  er  weniger  Eigenthiim- 
iirhkeit. 

A  bb  i  Id  ii  n  g  de*  Palazzo Nierolinl  in  :  Architecture 
TWane  elc.  (*iebe  oben  unter  Bacrlo).  4  Bit.: 
Taf.  69—72.  Fol. 

Ifctail*  am*  deuiaelben  in:  Ferd.  Huggluri, 
Jkelta  dl  Arrhitetture  antichu  e  moderne  della 
CltOl  dl  Firenze.  Ed.  Me.  Fir.  17.">5.  Fol.  III. 
T.  71-74. 

Vatarl,  ed.  Le  Monnier.  V.  232. 

J.  Meyer. 

Agnolo.  Gabriele  d  Agnolo,  Bauuieister 


von  Neapel,  arbeitete  von  1480) — 1510.  Nach 
dem  Vorgange  des  cinheimischen  Audrea  Cic- 
cione ,  damn  insbesouderc  des  gleichzeitigen  No- 
vel lo  da  Sanlucano,  welche  in  Neapel  zucret  von 
der  gothischen  Bauweise  sich  abwendeten ,  war 
Gabriele  unter  den  Ersten,  welche  dort  denneuen 
Stil,  den  der  Renaissance ,  mit  Entschiedeuheit 
und  Erfolg  zur  Ausflihrung  brachten.  Auch  das 
Muster  des  Florentines  Giuliano  da  Majano, 
dessen  Porta  Capuana  in  Neapel  zu  den  schon- 
stenBauten  des  neuenStils  gehOrte,  war  auf  un- 
8ern  Meister  von  Einfluss.  Auf  den  Rath  des  No- 
vello  ging  er  nach  Rom ,  urn  dort  die  neue  Bau- 
weise zu  studiren.  Nach  Neapel  zurliekgekehrt, 
bewog  er  den  Herzog  von  Gravina,  Ferd.  Orsini, 
zu  einem  Palastbau,  derdcmjenigengleich  kiime, 
welcheu  kurz  vorher  der  Prinz  von  .Salerno,  Ro- 
berto Sanseverino ,  durch  Novello  da  Sanlucano 
hatte  aufflihren  lasseu.  Der  neue  Palast  wurde 
gegcnllber  der  Kirche  Monte Oliveto  erbaut,  kam 
indessen  durch  die  eintretondenKriegsereignisse 
nicht  zur  Vollendung.  Dominici  erziihlt  (1738), 
es  sei  in  Neapel  die  Ansicht  verbreitet  gewesen, 
dor  Palast  blcibe  unvollcndet,  weil  beimEinzuge 
Karl's  V.,  der  den  Bau  sehr  bewunderte,  der  da- 
malige  Besitzer  dem  Kaiser  versprochen  babe: 
er  werde  diesem  augehuren ,  sobald  er  fertig  sei. 
Doch  war  er  in  dieser  unfertigen  Gestalt  lange 
Zeit  und  vor  seinem  ncuesten  Dm  -  und  Ausbau 
eines  der  schUnsten  Gebaude  von  Neapel :  liber 
dem  Erdgcschoss  mit  gewaltiger  Rustika  ein 
glattes  Stockwerk  vou  edler  Emfachheit,  mit  ko- 
rinthischen  Piiastern  und  Bilsten  in  Medaillons 
liber  den  kraftig  eingerahmten  Fenstern.  Zwar 
findet  Milizia ,  dessen  Urtheil  in  Italian  sehr  ge- 
achtet  ist,  die  ganze  Baumasse  etwas  schwer,  die 
Pilaster  dickleibig  und  zu  weit  von  einander  ab- 
stehend,  riihmt  aber  doch  den  Bau  als  einen  der 
beaten  Neapels.  Ueber  dem  Uauptgesimse  ist 
spater  ein  weiteres  Stock  aufgebaut,  danu  durch 
ueuere  Veranderungen  der  ursprilngliche  Bau 
noch  mehr  verunstaltet. 

Gabriele  baute  in  Neapel  auch  die  Kirchen  von 
S.  Giuseppe  und  S.  Maria  Egyptiaca;  letztere 
wurde  1084  durch  einen  Umbau  von  Dionisio 
Lazzari  ersetzt. 
a.  Dominici,  Vite  dei  Plttori  etc.  Napoletani. 
Napoli  1840—1846.  II.  185.  —  Baldinurci, 
Notizie  de'  Profesaori  etc.    Mil.  180S—  1S12. 
VI.  72  fZusatz  von  Piacenza).  —  Milizia, 
Memorie  degli  Architetti.  Bologna  1827.  I.  243. 

J.  Meyer. 

Agnolo.  Giovanni  Vinccnzo  d'Agnolo, 
Bildhauer  zu  Neapel ,  in  der  zweiten  Halfte  des 
16.  Jahrh.,  wahrscheinlich  ein  Nachkommc  des 
Gabriele  d  Agnolo,  doch  eher  der  Enkel  als  der 
Sohn ,  Beiner  Zeit  sehr  geschfttzt.  Er  war  auch 
Bildschnitzcr  in  Holz  und  fertigte  um  1570  die 
Kanzcl  in  der  Kirche  St.  Agostino  zu  Neapel. 
genannt  alia  Zecca  {bei  der  Miinze  . 

«.  Dominici,  Pittori  etc.  Napoletaitl.  Nap. 
1840—1846.  n.  139. 

* 
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Agnolo 


Agnolo,  a.  auch  Angelo  und  An  gel  us. 

Agnus,  s.  Tancredus. 

Agocchia,  s.  Agacchia. 

Agorakritos.  Agorakritos,  Bildhauer  von 
der  Insel  Paros,  Schiller  des  Phidias.  Ueber 
seine  kiinstlerische  Bedeutung  baben  wir  kein 
skheres  Urtheil ;  denn  fa/t  scheint  es,  als  ob  die 
Athene i  oder  seine  attischen  Mitschlllcr  aus 
EifersUcbtelei  auf  ihn  alB  Fremden  sein  wirkli- 
ches  Verdienst  herabzusetzen  bestrebt  gewesen 
seien.  So  heisst  er  zwar  der  LieblingsBchiller 
des  Phidias,  aber  es  wird  angedeutet ,  daas  er 
diese  Anszeichnung  weniger  seiner  TUchtigkeit, 
als  seiner  korperlichenSchonheit  verdaukt  babe, 
und  ferner  binzugefligt,  daas  mehrere  ihui  beige- 
legte  Werke  eigentlich  Arbeiteu  des  Phidias 
seien,  der  ihm  nur  geatattethabe,  seineneigenen 
Namen  auf  dieselben  zu  setzen.  Nur  die  ehurnen 
Statueu  der  Athene  Itonia  und  des  Zeus  {oder 
liades:  Strabo  IX,  411)  zu  Koronea  werden  un- 
zweideutig  von  Pausanias  ^IX,  34,  1]  als  seine 
Werke  angefiiurt.  Dagegen  wird  eine  Mannor- 
statue  der  sitzenden  GUttermutter  mit  dem  Tam- 
burin  in  der  Hand  und  Lowen  unter  dem  Throne, 
iiu  Metroon  von  Athen,  well  he  Piinius  (XXXV 1, 
17]  dem  Agorakritos  zuspricht,  von  Pauaauias 
U,  3,  5;  und  Arrian  (Peripl.  Pont.  Eux.  9)  dem 
Piiidiaa  beigelegt. 

Noch  sehwankendersind  die  Angaben  Uber  die 
beriihmte  Statue  der  Nemesis  in  Rhaninus,  die 
auch  sonst  im  Alterthum  Anlass  zu  verschiede- 
ntn  Erzahiungen  gegeben  hat.  So  heisst  es,  der 
parisc  he  Marraorbloi-k ,  aus  dem  sie  gearbeitet, 
sei  von  den  Persern  nadi  Marathon  gebracht 
wordeu,  urn  daraus  fllr  den  sit  her  erwarteten 
Sieg  eine  Trophae  zu  errL  hten :  gewiss  eine  Er- 
iindung,  die  daa  innere  Wesen  der  rikhenden 
Gdttin  charakterisiren  soil.  Weiterwird  erzahlt, 
Agorakritos  habe  in  Koukurrenz  mit  Alkamenes 
eine  Venusstatue  gefertigt ,  sei  aber  als  Fremder 
dem  Athener  gegenllber  unterlegen ,  und  habe 
dann  durch  Veranderung  der  Attribute  aus  der 
Venus  eiue  Nemesis  gemacht  und  dieaelbe  aus 
Kache  nieht  in  Athen  gelasaen,  sondern  uaeh 
Rhamnus  verkauft.  Auch  dieser  Erziihlung  fehlt 
es  nicht  an  novellistischem  Aufputz ;  doch  mag 
sie  in  der  Rivalitat  der  beiden  Mitschliler  eine 
positive  Grundlage  haben.  Ueber  das  10 — 11  El- 
len hohe  Bild  giebt  uns  Pausanias  I,  33,  2  fol- 
genden  Aufschluss:  Die  GOttin  trug  eine  aus 
Birschen  und  kleinen  Viktorien  gebildetc  Krone ; 
in  der  Linken  hielt  sie  eiuen  Apfelzweig  ,  in  der 
Rechten  eine  Schale  mit  Bildern  von  Aethiopcn 
in  Relief.  Wie  bei  der  Parthenos  und  dem  Zeus 
des  Phidias  war  auch  hier  die  Basis  mit  einem 
grOsseren  Relief  geziert:  Helena,  nach  derSage, 
daas  Nemesis  ihre  Mutter ,  Leda  nur  ihre  Auime 
gewesen ,  wird  von  lotzterer  ihrer  Mutter  zuge- 
ftthrt ;  dabei  stehen  Tyndareus,  seine  Siihne,  die 
Dioskuren ,  und  ein  gewisaer  Hippeus  mit  einem 


Pferde,  ferner  Agamemnon,  Menelaos,  Neopto- 
lemos ,  endlich  Epochos  und  ein  anderer  JUng- 
ling,  die  Brlider  der  Oenoe.  Hoch,  aber  nur  mit 
allgemeinen  Lobsprllchen,  wird  von  den  Aiten 
die  Vortrefflichkeit  des  Werkes  geprieaen ,  ja 
Varro  zog  es  alien  andern  Statuen  vor ;  und  da 
es  gewiss  unter  den  Augen  und  unter  dem  Bei- 
rath  dea  Phidias  entstanden  war,  so  ist  ea  be- 
greiflich,  daas  die  Bewohner  von  Rhamnus  trotz 
der  Namensinsehrift  des  Agorakritos,  die  aich 
auf  einem  Blatte  des  Apfelzweiges  befand ,  es 
lieber  dem  beriihmteren  Meister  als  dem  Schiller 
beilegten. 

».  Ausser  Pausanias  und  IMiniua:  Strmbu 
IX,  396.  —  Zenobius  V,  62.  —  Suid.  Phot 
llesych.  v. ' Pttftrovota.  —  Tzetzes  Chil.  VII, 
931;  epUt.  21.  —  Anthol.  gr.  II,  185,  6;  III, 
215,  4;  IV,  170,  257.  —  Pomp.  Mela  II,  3. 
—  Solln.  VII,  26.  —  Zoega,  Abhandl. 
p.  62  ff.  —  Walt,  De  Nemesi  Graecorum.  Tu- 
bing. 1852. 

H.  Bnmn. 

Agostln.  Clemente  di  Agoetin  bewarb 
sicb  1553  um  die  durch  den  Tod  des  Antonio 
Rosso  erledigte  Stelle  des  Proto  d.  i.  Oberbau- 
meisters  am  Dogenpalast  in  Venedig.  Er  war 
bereits  Proto  von  venezianischen  Bauten. 

s.  Lure u zi,  Monument]  per  servire  alia  storia 
del  Palazzo  Ducale  di  Venezia.  I.  601. 

Ft.  W.  Vngcr. 

Agostlnl.  Leonardo  Agostiui ,  Archaoiog 
aus  Siena,  lebte  im  17.  Jahrh.  am  Hofe  des 
Grossherzogs  von  Toskaua.  Heineken  niac  ht  ihn 
ialschlicher  VVeise  zumZeichuer  der  von  ihm  ber- 
ausgegebenen  illustr.  Werke  :  Lt  Gemme  antiche 
Jiyurate.  lioma  appresao  delt  aulore  165".  kl.  4. 
und  Ph.  Partita's  und  L.  Agostini's  SiciUa  des- 
crilta  con  medtiglie.  Roma  1649.  Fol.  (zu  wel- 
cher  Auagabe  Agostino  400  Medaillen  beigefilgt 
hat).  Wahrscheinlich  ist  H.  durch  den  Titel  der 
lateinischen  Ueberaetzung  des  ersten  Werkes 
irregeleitet  worden :  Gemmae  et  Sculpturac  an- 
tiqtuie  depictae  a  Letmardo  Aunuttino.  Amttr- 
lod.  1685.  Fol.  Das  »depictae«  bedeutet  hier 
»erlautert«.  Agostini  sagt  in  der  Vorrede  aus- 
drttcklich,  daas  G.  B.  Galestruzzi  die  Tafeln  ge- 
zeichnet  und  gestocheu  habe.  Gandellini  macht 
ihn  gar  zum  Kupferstecher  selbst. 

s.  Heineken,  Diet.  I.  59.  —  tiaiidellini,  N*- 
tizie  degli  Intagllatori  I. 

Agostino.  Agostino  di  Giovanni,  ». 
Agustinusde  Senis. 

Agostino.  Agostino  di  maestro  Rosao 
di  GraziainSiena,  Ubernahm  1339  mit  Agostino 
di  Giovanni  und  Ceoco  del  M.  Casino  den  Ban 
der  Facade  des  1216  gegrttndeten  Palastes  San- 
sedoni  an  derStrassenseite.  Siewurde  1778  mo- 
dernisirt,  doch  sind  die  alten  Zinnen  und  der 
Thurm  geblieben.  Vergl.  Agustinus  undAngelus 
de  Senis. 

*.  Milane*i.  Dor  Sen.  1.  232.  —  Rlcci,  Ar- 
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chH.  in  It.  2.  315  fwo  Riceo  fur  Rosso  wohl  nur 
Druckfehler  ist). 

Agostino.  Agostinodi  Martino  di Viviano 
in  Siena,  als  Steinmetzraeister  imLibro  dellcarti 
I36.nufgefiihrt .  sass  1371  im  Rathe  der  Stadt 
undrarbis  13S1  bei  kirchlichen  und  atadtiachen 
Bauten  beschaftigt. 

».  Milanesi,  Doc.  Sen.  1.  133.  275.  283. 

Ft.  W.  Lnger. 

AgosUno.  Agostiuo  ;di  Muccio  de  leg- 
mmp,  Steinmetz  zu  Siena,  begutachtet  138S 
mit  Andem  die  Reparatur  der  Schaden  am 
Glockenthunn  des  Domes. 

Agoatino  di  Vannino,  Goldschinied  zu 
Siena,  wurde  13S&  zu  demaelben  Geachafte  be- 
nt/en. 

f.  Milanesi.  Do*-.  Sen.  I.  3Ih. 

*V.  W.  lnger. 

Afroatino.  Agoatino  di  Niecold  fertigte 
mit  Bastiano  di  Corao  an  dem  Moaaikfussboden 
des  Donia  zu  Siena ,  in  der  Mitte  dea  Chora,  die 
Einfaasungen  zu  den  Geachichten  David's,  zu 
denen  Domenico  di  Niccol6  1423  die  Zeichnun- 
jren  tnachte. 

s.  G.  Milanesi.  Dommenti  per  U  St.  dell'  Arte 
Senese.  1.  17%. 

Fr.  W.  l.nyer. 

Aproatiuo.  A  go  a  t  i  u  o  d'A  n  to  n  i  0  vou  Flo- 
renz,  auch  Aghostinus  Antonii  Ghuccii,  Aghos- 
dno  d'Antonio  di  Ducco  und  Aghustinna  Ghucei 
.'enannt,  und  mehrfach  blosa  ala  Magister 
Anguatintts  de  Florentia,  AgostinoFio- 
rentino,  spatcr  auch  alaAgostino  dellaRobbia 
bezeichnet,  in  der  2.  Ha  If  to  dea  15.  Jahrh.  Archi- 
tect und  nainentlich  Bildhauer,  der  theila  in 
Marmor ,  theila  in  glaairtem  Thon  nach  der  Art 
des  Luca  del  la  Robbia  arbeitetc.  Vasari  hielt 
ihn  und  seinen  Binder ,  den  Goldachmied  Otta- 
viano  d'Antonio  del  Duccio,  deren  Beinamen 
ihtu  nicht  bekannt  waren ,  filr  Brtlder  des  Luca 
delta  Robbia,  wiihrend  diese  Naineu  in  dem 
Stanunbaum  deft  letzteren  nicht  vorkommen. 
Agoatino  mag  die  Kunat  ties  Glasirons  von  Luca 
jrelernt  haben ;  doeh  ist  er  im  Stil  von  ihm  ver- 
echieden. 

Seine  alteste  bekannte  Arbeit  iat  eine  Mar- 
mortafel  an  der  Facade  dea  Doms  zu  Modena 

an  dessen  SUdseite  in  der  Na'he  des  Chora  von 
1 142,  welche  in  vier  Abtheilungen  Geschichtcn 
dea  h.  Geminianus  darstellt;  hier  ist  er  nur 
Auguatinus  von  Florenz  genannt.  Schon  hier 
zeigt  sich  (nach  Burckhardt;  in  der  leichten  und 
klareu  Bewegung  der  Figuren  ,  in  dor  schwung- 
reichen  Behandlung  derGewander  ein  bedeutcn- 
der  Meister.  Das  Werk  hat  die  Bezeichnung: 
Hoc  opus  egregium  Ludovicus  Sangui  de  Furno 

wol  der  Besteller^ . 

Im  J.  1459  ist  er  Einwohner  von  Perugia 
und  Baumeister,  fabricatore,  der  Facade  von  S. 
Bernardino  daaelbst.  So  nennt er sich  in  ciner 
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Urkunde,  in  der  or  sich  verpflichtet,  die  Kapelle 
S.  Lorenzo  in  S.  Domenico  oder  S.  Donnino 
ebendaaelbat  zu  batten  und  mit  Bildhauerarbei- 
ten  auszustatten ,  namentlich  aber  eine  Altarra- 
fel  mit  fllnf  lebensgroasen  Relieffiguren  von  ge- 
branntem  Thon  auf  blauemGrunde  uritGoIdver- 
zierung  darin  anfzustellen ,  alles  nach  einer 
vorgelegten  Zeichnung  von  seiner  Hand.  Diese 
glasirten  Terrakotten  sind  mit  einigen  AbMnde- 
rungen  auageflihrt  und  noch  vorhanden,  aber 
jetzt  in  einem  aehr  verdorbenen  Zustande.  FUr 
die  Facade  von  S.  Bernardino  erhielt  Agoatino 
erst  1463  Bezahlung,  nachdem  schon  1461  die 
Signoria  von  Florenz  sich  aus  Rticksicht  auf 
ihrcn  Blirger  und  den  ausgezeichneten  Meiater 
1mm  dem  Legaten  von  Perugia  dafUr  verwandt 
und  die  Maler  und  Meiater  Benedictus  Bonfigli 
und  Angelus  Baldasaaris  von  Perugia  die  Aus- 
flihntng  des  Baues  gutgeheissen  hatten.  Diese 
zierlichc  kleine  Kirche,  deren  Facade  das  Motiv 
einer  Prachtpforte  zu  Grunde  liegt,  ist  mit  zahl- 
reichen  Sculpturcti  von  besonderer  Zartheit  und 
Anmuth  geachmllckt.  Die  vier  Statuen  der 
Facade  aind  aua  pariachem  Marmor  gohauen,  die 
Reliefs  aber  liber  der  Thllre,  welche  Scenen  aua 
dem  Leben  dea  hi .  Bernardinns  tiara  tel  leu ,  glasirte 
Terrakotten  auf  blauem  Grunde ;  die  llbrigenpla- 
atiachen  Arbeiten  von  Kalkatein  u.  verschieden- 
farbigein  Marmor.  Vasari  laa  in  der  Kirche  noch  die 
Inachrift  Auguatini  Florentini  lapicidac.  In  die- 
sen  Bildwerkeu  von  anmuthiger  Freiheit  der  Be- 
weguug  u.  achtin  geachwungenen  Gewiindern  be- 
kundet  sich  ein  Meister,  der  (nach  Burckhardt)  zur 
Antike  in  einem  viel  nahercn  Verhaltniase  ateht, 
ala  die  Robbia  und  die  meistcn  Bildhauer  jener 
Zeit.  Auch  ist  seine  Reliefbehandlung  eine  an- 
dere  ala  die  der  damaligen  florentiniachon  Meiater, 
die  mehr  unter  detn  Eiuflusac  Donatello  a  ateht-n. 

Noch  in  demaelben  Jahre  1463  erhielt  Agostino 
in  Florenz  tlen  Auftrag,  Mr  die  Facade  doa  Doma 
eiue  Kolosaalstatue ,  DUO  Gughante,  nach  dem 
Vorbilde  einer  doit  schon  befinillichenzu  macheu, 
und  nachdem  er  sich  dieses  Auftraga  zur  Zufrie 
denheitentledigthatte,  aollte  er  1464  inahnlicher 
Weiae  einen  Propheten  aus  carrarischem  Marmor, 
0  Braccien  hoch,  liefern.   Dieaor  aollte  anfanga 
aua  vier  Stiicken  bestchen,  aber  Agoatino  unter- 
nahm  ea,  denselben  aus  einem  Stlick  herzuatel- 
len,  wofilr  ihm  nachtraglich  der  Preia  erhohot 
wurde.  Dies  acheint  derselbe  Marmorblock  zu 
aein,  der  von  einem  Auguatinus  .  .  . .  de  Floren- 
tia (nicht  Simon  von  Fiesole ,  wie  Vasari  irrig 
angiebt)  verhauen  male  abozatum,  war  und  1 501 
dem  Michel  Angelo  ilbergeben  wurde,  welcher 
daratta  den  bewunderten  David  heratellte.  Lei- 
der  ist  in  der  betreffenden  Urkunde  die  nabere 
Bezeichnung  des  Auguatinus  durch  Feuchtigkeit 
unleaerlich  geworden.    Uebrigens  scheint  der 
Meister  auf  die  Ausbildttug  der  glas.  Thonplastik 
im  Toskanischen  nicht  ohne  Einfiuss  gewesen  zu 
aein ;  es  wird  berichtet ,  er  habe  in  dem  kleinen 
Schloaae  Deruta  eine  Werkatatt  zur  Anfertignng 
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I'M  AgoBtino  _--  -_  ■ 

von  Tiipferwaaren  crrichtet,  die  bald  eincn  sehr 
gu  ti:  Buf  batte  a.  F.  L.i/./.iri.  Notizic  della 
Raccolta  Correr.  p.  59). 

S  pater  arbcitetc  Agostino  wieder  in  Perugia. 
Ira  J.  1475  ist  von  einem  4  Fuss  langen  Grcifen 
dieBede,  den  er  fiirdicStadt  ausiiolz  schnitzen 
und  vergolden  sol  He.  In  dcniselben  Juhre  wurde 
ihra  und  Polidoro  diStefano  von  Perugia  der  Bau 
des  Stadtthorcs  von  St.  Pietro  (das  144S  schon 
einuial  begonnen  war;  Ubertragen ;  es  solltenaeh 
seiner  Zeiehnung  ausgcfUhrt  wcrden ,  nacbdetn 
cine  erste  Zeiehnung,  die  er  dazu  gemacht  batte, 
verworfen  war.  Der  sehr  sehbne  Bau.  darin  sieh 
Agostino  zugleicb  ate  bedeutenden  Architekten 
crwics,  wurde  nur  bis  zum  Kranzgcsimsc  vollen- 
det,  das  wabrscheinlich  zufolgc  von  Uncinigkei- 
ten  zwischen  der  Baubchordc  und  dem  Bau- 
uu-ister  nicht  zur  Ausfiihrung  kam.  14M  niusstc 
dann  noch  A.  gewisse  Acndcruugcn  in  den  Ver- 
zierungen  der  Nischen  anbringen,  woflir  der 
Preis  durch  zwei  lombardische  Steinmctzen  be- 
stimint  wurde. 

Abbildungcn  \ on  Beliefs  an  X.  Bernardino  in 
Perugia,  s.  Taf.  27  u.  2S  in  Perkins,  Tuscan 
Sculptors.  8.  I. 
s.  Mariotti,  Lett.  Pitt.  Perug.  p.  97—10].  — 
Vasari.  cil.  LeMonnicr,  III.  6S. 60.  —  (iayc, 
Carteggio  ined.  I.  198.  II.  454.  465.  466.  — 
Itiimohr,  IUl.  Forach.  VI.  372  fig.  —  Cam- 
per i,  Artisti  negli  SUti  Estcusi  etc.  p.  207.  — 
Labarte,  Arts  ind.  IV.  432.  441.  —  Burck- 
liardt,  Cicerone.  2.  Aufl.  II.  610.  —  Burck- 
liardt  u.  LQbke,  Neuere  Bauktiiist.  p.  56. 
107.  ISO.  —  Pe  rk  i  n  s ,  Tuscan  Sculptors.  I.  200. 

Pr.  W.  Lnytr  u.  J.  Meyer. 
Agostino.  Frate  Agostino  di  Paolo, 
Maler  aus  Mugcllo ,  Anhiinger  von  Savonarola 
und  dadurchbewogeu,  1405  in  den  Dorainikaner- 
Orden  von  S.  Marco  zu  Florenz  einzutreten.  Er 
trat  in  niiherc  Beziebung  zu  Fra  Bartolommeo 
della  Porta  und  wurde,  gleicb  den  Fra  Paolino, 
Gehiilfe  l>ei  (lessen  Arbeiteu.  Er  hat  mit  dem 
Eetzteren  in  S.  Spirito  zu  Siena  genialt ;  doch  ist 
von  seincu  Werken  uicbte  erhalten,  wonn  nicbt 
seine  Hand  in  einigen  der  Bilder  mit  thatig  ge- 
wescn,  welche  mit  dem  Monogram  in  desKrouzcs 
zwischen  zwei  Bingen  aus  der  Werkstatt  des 
Era  Bartolommeo  hervorgingen.  S.  diesen. 
s.  Crowe  and  Cavalcaselle  .  Uletory  ofPaint. 
In  It.  III.  432.  433. 

Agostino.  Agostino  dalle  Prospettive, 
von  Bologna,  Maler  von  perspektivtechen  Ma- 
lereien  an  dcnDecken  von  Kireben  undPalaston, 
arbeitetc  inn  1525.  Masini  nennt  ibn  vortreflTlich 
in  der  Darstellung  von  Prospekten  .  Arabeskcn 
und  Friesen.  Nack  Orlandi  sollen  seine  gemalten 
Treppcn,  Fenster.  Thiirun  u  g.  f.  perspektiviscli 
so  vorzliglich  gewesen  sein ,  class  *fo  Menscben 
und  Thiere  tauschten.  Nicht  zu  verwechseln  mit 
Agostino  di  Bramantino. 

».  Masini.  Bologna  porlustrala  I  612.  —  Or- 
landi. Abecedario.  sub  Agostino. 
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Agostino.   Agostino  di  Bramantino  s 

Bramantino. 

Agostino.  AgostinodaMilano,  s.  Busti 

Agostino.  Agostino  Vcneziano  s.  Musi 

Agostino.  Agostino  di  Sant  Agostino 
s.  Sant'  Agostino. 

Agogtlno.  Agostino  Zoppo  d.  h.  der 
LahmeJ,  Bildhauer,  der  an  dem  reichen  1555 
nach  der  Zeichnung  des  Mirbele  Sanraicheli  er- 
richtcten  Grabdcnkmale  des  Alessandro  t'onta- 
rini  in  der  Kiriche  S.  Antonio  zu  Padua  mit  ar- 
beitete.  Nach  Scardeone  (The*.  Antiq.  Patav.) 
wiiren  die  drei  Sklaven  an  jenem  Monumentc. 
welche  dem  Hauptaltar  zngewendet  sind,  das 
Werk  des  Agostino,  ©ines  Schiilers  des  Aless. 
Vittoria.  Hingegenschreibt  dieselbcn  Viola  Zan- 
nini  della  Architettura,  Padoval677.  p.  55  dem 
Pietro  deSalo  zu,  mitdemBeifligcn,  dasssichsein 
Name  an  dem  Denkmalc  linde ;  was  jedoch  nicht 
der  Fall  ist.  Irrthiimtich  berichtot  Portenari 
Delia  Felicita  di  Padova,  Pad.  1623.  p.  403). 
dass  das  gauze  Mausoleum  ein  Werk  des  Ago- 
stino sei. 

Von  den  6  Sklaven,  welche  den  Sarkopbag 
tragen,  sind  unstreitig  die  drei  an  der  gegen  die 
Kirchenthlire  gerichtcten  Facade  des  Monuments 
von  Aless.  Vittoria  !s.  d.) ,  wiihrend  jene  dem 
Hauptaltar  zugewendeten  wirklich  von  Agostino 
Zoppo  herriihren.   Letztero  sind  auch  dem  Stil 
wie  der  Ausflibrung  nach  die  schwacheren. 
8.  Itosactti,  Detcrizione  dclle  Pitture  etc.  di  Pa- 
dova. Edii.  8cc.  Padova  1776.  pp.  73  u.  74.  — 
Vasari.  ed.  LeMonnicr.  XI.  123.  —  Cico- 
gnara,  .Storia  d.  Scult.  I.  215. 

Agosto.  Carlo  Agosto,  Baumcister  in  Pa- 
dua, geb.  20.  Nov.  1761 ,  f  am  20.  Marz  Jvll. 
Er  stelltc  unter  anderm  1S26  die  Kuppel  des 
Doms,  die  am  12.  Juni  1S22  durch  Blitz  zerstiirt 
worden,  nach  den  Zcichnungcn  und  unter  der 
Leitung  des  Giuseppe  Bisacco  wieder  her. 

s.  Pie  truce  i,  Biogralla  dcgli  artisti  Padovani 

Fr.   W.  ln,jtr 

Agotr.  Gautier  d'Agoty  s.  Gautier. 

Agrano.  J.  Agrano,  Kupferstecher,  geb.  zu 
Lemberg  in  Galizien,  urn  1623  thatig. 

konig  LudwigXIII.  von  Frankreich  zuPferde 
30  Platze,  die  er  von  1620—1622  erobert. 
werden  ilim  vorgeicigt.  1623. 
I.  Fflssli,  KunsUerlexikon  II,  1.  Thl. 

W.  Sehaudt. 

Agrassot.  Joaquin  Agrassot  y  Juan. 
Historienmaler  aus  Orizuela,  ist  ein  Zogling  dor 
Akademie  S.  Carlos  zu  Valencia  und  Schiller  de* 
Fraiu  isco  Martinez.  Er  hat  scit  l*»60iu  Alicante. 
Barcelona  und  Madrid  religiose  Gemalde,  Genre- 
bilder,  Bildnisse,  Landschaften  und  architekto- 
nisehe  Ansichten  ausgestellt.  Mehrere  seiner 
Genrobilder  wurden  fUr  oflFentliche  Sautmlnngen 
angokauft. 
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9.  06sorio  y  Bit  nard  .  Gal.  biogr. 

Fr.  W.  l  iujer. 

Agrate.  MarcoAgrate,  eigentlich  Marco 
Ferrer io  d'A  grate,  von  dem  Dorfe  dieses 
Namens  bei  Monza  'also  nicht  ctwa  einSohn  des 
Bildhaucrs  Gio.  Franc.  daGrado,  Bildhauer,  der 
am  1500  zu  Mai  land  arbeitete.  Von  ihin  ist  die 
Marmoretatue  dea  geschundencn  hi.  Bartholo- 
inatis  im  Dome  daselbst ,  ein  mit  der  grossten 
Sorgfalt  und  grilndlicher  anatomischer  Kenntniss 
durchgefdhrtos  Werk ,  daa  seiner  Zeit  maaslos 
geprieaen  wordeu    In  der  That  von  der  abstos- 
sendsten  Wirkung,  nra  so  widcrwsirtiger,  als  der 
soger).  Heiligc  in  der  gloichgilltigsten  Stellung 
und  ein  Buch   in  der  Hand  haltcnd  offenbar 
kcinen  anderen  Zweck  hat ,  als  seinon  Zustaud, 
nebst  seiner  Haut  tlber  den  Schultcrn,  zur 
Schau  zu  tragen.    Dabei  tragt  die  Statue  die 
stolze  Inschrift :  »Non  nie  Praxiteles  sed  Marcus 
tuuit  Agratea-;  ein  Beweis,  welchcn  Worth  man 
■lama Is  scbon  auf  gowisse  realistischc  Neuerun- 
gen  legte  und  wic  die  kiinstlerische  Anschauung 
»chon  nachlieas,  indent  das  anatouiische  Ver- 
standnisa  des  Kiirpcrs  anspruchsvoll  hervortrat. 
L'ebrigen8  ist  das  Werk  nicht  ohnc  Interessc  als 
ein  in  der  dainaligcn  Epoche  noch  selteues  Bci- 
spiel  einer  zu  blosser  Formengeschicklichkeit 
entartcten  Plastik.  Agrate  war  auch  unter  den 
Bildhauern,  welche  an  der  reichen  plastischen 
Ausstattung  der  Certosa  bei  Pavia  gearbeitet 
haben  :  Torre  nennt  ihn  ncben  Agostino  Busti 
Batnhajaj,  Andrea  Fusina,  Cristoforo  Solari, 
pen.  ilGobbo,  und  AngeloSiciliano.  DieBildner- 
arbeiten  dieser  Facade  sind  von  grosser  Bedeu- 
tung  fur  die  oberitalienische  Plastik  der  Renais- 
sance; doch  sind  uns  keinerlei  Nachrichtcn  er- 
halten,  wie  sich  die  Ausschmiickung  dieses  Baus 
an  die  einzelnen  Meister  vertheilt  babe.  Agrate 
soli  auch  mit  Bambaja  und  Anderen  Werkc  fur 
die  Kapelle  dell'  Albero  des  Mai  lander  Donis  ge- 
fertigt  haben. 

Vasari  nennt  unter  den  lombardiachen  Kilnst 
Urn  cinen  Marco  da  Gra,  von  dessen  Hand  sich 
im  MailiinderDoin  diellochzeit  zuCana  befiude, 
die  -jetzt*  von  Francesco  Brambilla  fortgefiihrt 
werde.  Sehr  wahrscheinlich  dersclbe  Meister, 
wie  Marco  Agrate. 

A  bbi  Idling  des  hi.  Bartholomews  in:  Ci- 
cognara,  Storia  dclla  .Scultura.  II.  Tav. 
I.XXX. 

n.  Torre,  Kitratto  di  Milano.  2.  Ed.  1714.  |>.  1 211. 
377.  —  Clcognara,  St.  d.  .Scnlt.  II.  1*3.  — 
Vasari,  ed.  Le  Monnier.  XI.  273. 

O.  Aliindltr  u.  J.  Meyer. 

Agreda.  Est6 ban  Agreda,  Bildhauer,  geb. 
zu  Logroiio  am  Ebro  am  20.  Dez.  1759,  kam  mit 
Mi  Jahren  nach  Madrid  in  die  Wcrkstatt  des  Ro- 
berto Michel.  Schon  mit  19  Jahren  gewann  or 
1778  einen  Preis  bei  der  Akademie  8.  Fernando. 
Er  bildetc  sich  daun  weiter  in  Madrid  unter  gu- 
ten  Meistern  aus ,  und  trat  in  dio  im  Palaat  Re- 
tiro  erriebUite  Edelsteinachneidorei.  Hior  fertigtc 
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er  vcrschiedene  Kameon,  unter  andorn  dio  Bild- 
nisso  des  spanischen  Konigspaares.  17117  wurde 
er  in  die  Akademie  aufgenommen;  bald  darauf 
machto  er  ein  flinf  Fuss  hohes  Modell  zu  cincr 
Rcitorstatue  Philipps  V.  An  der  Akademie 
wurde  or  1804  stellvertretender,  1821  wirklichcr 
Studien-Dircktor  und  1831  Goneral-Diroktor. 
Auch  crnannto  ihn  Karl  IV.  zum  Hofmalor.  Soit 
dem  Sept.  1838  scheint  er  wegen  Krankliehkeit 
nicht  mehr  an  der  Akademie  thatig  gewoseu  zu 
sein ;  1842  wahrscheinlich  gest. 

Agreda  war  otner  der  bedoutendsten  spani- 
schen KUnstler  seiner  Zeit.  Er  war  auch  noch 
1S20  in  Rom  gewesen  und  hatte  sich  dort  nach 
der  Antike  fortgebildet.  Ausser  verachiodonen 
Arbeiten  in  Madrid  und  ein  paar  Statuen  in 
Burgos  sind  von  ihm  in  Aranj  uoz  die  Fontaine 
des  Narciss,  die  der  Cores  und  zwei  Kinder- 
gruppen  an  der  des  Apollo. 

s.  Ossorio  y  Bernard,  Oal.  biogT. 

Fr.  W.  Unyer. 

Manuel  do  Agreda,  Bruder  des  Estaban 
Agreda  und  gleich  diesem  Bildhauer,  1773  zu 
Ilaro  geb.,  1V27  Mitglied  der  Akademie  S.  Fer- 
nando zu  Madrid.  Von  ihm  in  dieser  Akademie 
ein  Relief  aus  der  Geschichte  Spaniens  und  ein 
Bacchus ;  iu  der  Kirche  zu  Haro  drei  Heilgen- 
statucn. 

s.  Ossorio  y  Bernard,  (ial.  biogr. 

Fr.  W.  I  ngtr. 

Agresti.  Livio  Agresti,  Maler,  geb.  zu 
Forli ,  arbeitete  von  etwa  1550  an.  Nachdem  er 
seinen  ersten  Unterricht  von  Francesco  Mou- 
zocchi  erhalten  und  uach  Vasari  i  zuerst  inNarni 
und  Ravenna  gemalt  hatte,  begab  or  sich  nach 
Rom  und  bildeto  sich  dort  Unter  Perino  del  Vaga 
weiter  aus ;  doch  suchte  or  auch  von  der  Weiae 
Michelangelo's  Manches  sich  anzueigncn.  Er 
malto  daselbst  in  verschiedenen  Kirchen,  so  na- 
mentlich  in  S.  Agostino  Martyrthum  der  Jung- 
frau  in  S.  Catarina  de  Funari  Madonna  mit 
Heiligen  und  im  Oratorium  del  Gonfalonc  ein 
Abendmahl  und  eine  Aufrichtung  des  Kreuzes 
is.  Stieho  No.  2—7  u.  8) ;  weitorhin  in  mehreren 
Kapellen  von  S.  Spirito  in  Sassia,  sowol  die 
Altarbilder  als  Fresken  in  den  Wolbungen  (nach 
Baglione  wiire  dieses  sein  letztes  Werk  in  Rom 
geweson).  Auch  von  den  Papsten  Paul  HI.  und 
Gregor  XIII.  wurde  er  beschaftigt;  so  war  er 
untor  den  Kiinstlern,  welche  die  Austualung  der 
Sala  regia  im  Vatikan  nach  1500  vollendeten. 
Hauserfac.adcn  zu  Rom  hat  A.  gloichfalls  mit 
dekoratlven  Malereien  vorsehen.  Doch  ist  allem 
Anschein  nach  von  seinen  ribnischen  Werkcn 
weitaus  das  Meiste  verschollen  oder  zu  Grande 
gegangen. 

Dagegen  ist  in  seiner  Vaterstadt  noch  Manches 
von  ihm  erhalten  (auch  in  der  dortigen  Pinako- 
theki .  Er  malte  daselbst  eine  Kapelle  mit  Dar- 
stellungen  aus  der  Genesis  (1557);  feruer  ein 
Abendmahl  in  ciner  Kapelle  der  Kathedralo  und 
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Gabriel  Agricola. 


fnach  Scanellii  in  der  Jesuiten-  und  in  der  Fran 
ziskanerkirche.    Ein  wol  erhaltenes  Bild  von 
Agresti  roit  dem  Namen  und  1560  bezeichnet: 
Liuius  Agrestus  forolivienfis 
faciebat 

1560 

lindut  sich  uocli  iiu  Dome  zu  Terni  auf  Holz). 
Es  stellt  vine  Beschneidung  Christi  rait  lebens- 
grosseu  Figuren  dar.  Die  Verhaltnisse  Bind 
schlecht,  die  Farbung  kalt,  die  Malerei  htilzern ; 
die  ganze  Manier  erinnert  an  Vasari.  Das»  inn 
dennoch  Vasari  und  Baglioue  «gross«  finden  und 
einen  kiihnen  meisterlichen  Zeiclmer  uennen, 
wahrend  ihn8cauclli  als  ein  aiissergewohnlichcs 
Talent  preist,  erkliirt  sich  unschwcr;  es  ist  be- 
kannt,  wie  in  der  zweiten  Halfte  des  Iti.  Jahr 
die  Zeitgenosscn  von  ihrer  Kunst  dachten.  Eiue 
Originalzeichnung  von  einem  Abendmahl  be- 
wahrt  noch  das  brittische  Museum  in  Loudon. 

Scanelli  endlich  erwiihnt  uoeh  als  eiu  Wcrk 
A.  b  die  ErzbischOfe  in  der  Kirelie  .S.  Hpirito  zu 
Ravenna,  die  sclion  zu  seiner  Zeit  gimz  iibennalt 

waren;  u.  iui  -  Mir  riihmt  erendlieh  den 

Meister  als  Erfinder  der  Kuust,  auf  Silberatof 
zu  malen.   7  Bilder  dieter  Art ,  die  ftir  sehr  ge- 
lungeu  galten,  hat  A.  fllr  den  Kardinal  vol 
Augusta  ausgefUhrt ,  der  seiu  GOnner  war  utt( 
denMaler  vielfach  beschKftigte  DieserKardina 
von  Augusta  ist  Konrad  Otto .  Truchsess  von 
Waldburg    Agresti  soil  nut  ibm  auch  nach 
Deutschland  gegangen  sein  und  dort  viel  gear- 
beitet  haben;  dock  kommcn  ausserhalb  Italiena 
keine  Werke  von  UlUl  vor.  Er  kehrte  dann  nach 
Rom  zuriick  und  f  dort  um  1580  begraben  in  S 
Spirito  in  Sassia  . 
».  Vasari,  ed.  to  Mounter  XIII.  15.  —  .Sea- 
nelli,  Microcosmo  della  P1ttur.i,  Cesena  16.VJ 
p.  189.   —  Baglioue,    Vile  dc'  Pittori  etc 
Nap.  1733.  p.  18.  —  Rosin i,  Pittura  Italiaua 

ForlUSltt         d*  P"  Ia  CiM>  JI  F°rH'  *CC'  ed* 
0.  MiiiulUr  u.  J.  Meyer. 

Nach  ihm  gestochen : 
I  I  ChrMus  unterdenSchriftgelehrtcn.  Hicpuer  — 
Horatius  Aqlanus  CAquilaiius)  fecit  1574. 
Livius  Agrestus  Foroliviensis  invent.  Petti  dc 
Nobilibus  I  mills,  kl.  Fol. 
2)  Dm  hi.  Abendmahl.   Narh  den,  Bildc  im  Orato- 
rftim  del  Gonfalone  zu  Rom.  Sanguine,  christc. 
tuo  — .  C.  cort  fe.  1578.  llln"\  et  Hen,°.  D 
Duo  Julio  Antonio  Sanctorio  —  Card".  Dhatum' 
Liuius  Forliuetamit.  Inuentor  Cum  Priuilegio 
Forma  Prima  Romae  apud  Palumbura  Novarien. 
a.  u.  mdlxxyiii.  gr.  Fol.   Die  2.  Abdr.  haben 
P.  P.  Paliimbum  Novarien.  I5b7:  die  3  Abdr 
noch  ausserdern:  Forma  Prima  C.^par  Albertus 
—  Palumbi. 


l>nvon  KopiVn  : 
ai  0hne  Malernamen.  Satiguiue  <  hri-t«  tuo 

Muhrl.ngelnii  Mareili  fecit,  (i  an  par  Al- 
.   .,P«,rtU!,»BCC*»»or  Palnml.i  Komno  I. ,80.  irr.Fol 
hi  Vielleicht  vr,n  Jul.  Ooltiin,.  Hit  dem-elben 

Ver*en.  Livius  Forlivetanun  In.  t'a*D»r  Hut? 

excu.  IMS,  gr.  Fol.  ^ 
el  Christus  ade«t  - .  .J.  u  Ulerc  ex. 

gr.  Fol. 


d)  Von  einem  anouymeg  Fnuuoaen.  Ohne  den 
Diener.der  in  trinken  bringt.  Mit  denselben 
Verson  wie  daa  Original.  Jollain  excud.  Fol. 

e)  Et  edent  -.  J.  F.  Great.  (Joh.  Fr.  Greateri 
fc.  Henrice  van  Schoel  excndit.  *>. 

f  I  Von  der  Oegenaeite.  Hit  den  Versen  d*«  Oriz 

llLuart  excndit.  Fol. 
gl  Ohne  die  Fusswaachung.  Von  der  Oegenaeite. 
Mini*  amor  — .  Liviua  ForliveUnnt  inoon- 
tor.  Elia»  van  Bo*  scnl.  Peeter  Ouerradi 
etcudit.  kl.  Fol. 
hiAnonyme  Kopie  von  der  Uriginalseite.  Ohne 

die  Fueswaschung.  kl.  Fol. 
it  Anonyme  Kopie  von  der  Gegeiis"ite.  Ohne  die 

Fneswattchang.  S. 
kl  Ohne  die  FnwwaKchung.  Von  der  Oe«n»eiU. 
Von  einem  anonymen  Franxosen.  Sanguine 
etc.  Fol. 

It  Ohne  die  FusBwaschuug.  Von  derOriginaUeite 
Christus  nbi  sensit  -  .  J.  Mespiager  excndit. 
kl.  Fol.  Mit  Nr.  2  bet.,  gebort  afso  to  einer 
Folge,  oder  einem  Hnch. 
ni)  La  rtne.  J.  Duth*  sc.  Paris,  l>n*acq  *  Co. 
gr.  Fol.  Punktirt. 
:<)  \unicbtung  das  Kreuzes.   Opal  Liuij  Agresti 
Forliuensis.  Romae  incidebat  Joa.  Bapt.  de  Ca« 
ii  a  1 1  e  r  i  i  s.    Nach  dem  Bilde  in  dem  Oratorium 
•lei  lioufalone.  gr.  Fol. 
1 )  (  hristus  allein  am  Kreuze.  Liuius  agrestus  fo- 
roliuiensis  inuentor.  Joa.  baptUu  de  Caualle- 
ris  incidebat  anno  D.  1568.  gr.  Fol. 
5)  Christus  am  Kreuze  nebenden  beiden  Schicheru. 
link*  Johannes,  am  Fusse  des  Kreuzes  die  ohn- 
machtige  Maria  U.  Magdalena  das  Kreuz  umfas- 
send.  Joa.  Bapt.  de  Caualleriis  incid.  Zwei 
zusanimengesetzte  IUI  roy.  Fol. 
«i|  Aiiferstehnng  Christ!.  Liuius  agrestus  foroliuien- 
sis  Im  entor.  Joannes  baptista  de  C  a  v  a  1 1  e  r  i  - 
im-idebat.  Im  zweiten  Abdr.  mit  dem  Pelikan  u. 
dem  Motto:  .Sic  Ilis  qui  dilignnt.  In  zwei  BR. 
roy.  Fol. 

7  j  Die  hi.  Jungfrau  mit  dem  Jesu-kinde .  in  der 
(ilorie  von  Engeln  umgeben,  darunter  der  kleiue 
Johannes  knieend.  Joa.  Bapt.  de  Cavallerii  - 
incid.  Ohne  Namen  des  Malers.  (Nach  dem  Uc- 
miilde  in  der  Kirche  della  Consolazione. )  gr.  Fol 

*>)          I>ass.   ohne  den  geigespitlenden  Engel 

rechts.  Joh.  Bapt.  de  Cava  I  leri  is  inciv 
gr.  Fol. 

9)  HI.  Hieronymus  sich  vor  dem  Kreuz  kasteiem! 
in  einer  Landschaft.  Joannes.  baptiaU.  de.  Ca- 
ualleriis incidebat.  kl.  Fol. 

10)  Die  Marter  der  hi.  Katharina.   (Nach  dem  Ue- 
malde  in  der  Kirche  St*.  Catarina  de-  Funari) 
J.  B.  de  Cavalleriis  inc.  1565.  gr.  Fol. 

1 1 )  Krnndung  des  hi.  Kreuzes  durch  die  hi.  Helena 
Hoc  Helenae  pietas  — .  Opus  Liuij  agresti  Foro- 
liuien.  Homak  Incidebat  Joa.  Bap«*.  de  Caual- 
lerijs.  Cum  priuilegio.  Anno  Dfll  1569.  gr.  Fol. 

>.  Heine  ken,  Diet.  I.  5S.  —  Zani.  Encyclope- 
dia. P.  11.  passim. 

W.  Schmidt. 

Agricola.  Gabriel  Agricola.  Maler,  Km 
das  J.  1609.  In  der  Pfarrkirche  zu  Jiigerndorf  in 
Mahren  existirte  noch  1806  ein  im  J.  1609  auf 
Holz  gemaltes  Bild  von  einem  G.  Agricola,  des- 
aen  Bruder  Johann  Agr.  daraals  Superintendent 
des  Herzogthums  Jagerudorf  war ,  und  laut  der 
an  diesem  Bilde  angebrachteu  Aufschrift  im  Auf- 
trage  des  Markgrafen  Johann  Georg  vou  Bran- 
denburg die  Kirche  erneuern  und  den  Altar  neu 
errichten  sollte,  jedocb  vor  der  Vollendung  (les- 
sen schon  am  29.  Juni  1609  st. 
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«.  Wolny,  Topograph  ie  Mihrens.  Olmutzer  Di6- 
rese.  IV.  352. 

Alfred  >\  Wnrtbaeh. 

igTii-oia.  Christoph  L  udwlg  AgrieoU, 
Undschaftemaler,  geb.  den  5.  Nov.  16G7.  Fio- 
rillo  Geschichte  der  Malerei  in  Deutschland  III, 
3*2  uiacht  ihn  ink  Unrecht  zu  einem  Augsbur- 
ger;  er  war  in  Regeusburg  geb. ,  wie  aus  Joliann 
Seifert  g  -Stanim  -  Taffeln  gelehrter  Leute,  Re- 
tfengbiirp  1717  Fol.»  erbellt.  Bein  Vater  war 
Rath*herr.  Er  war  fast  bestandig  auf  Reiseu  in 
Deutachlaud,  England.  Holland  und  Frankreich, 
Melt  sich  aber  am  liebsten  in  Neapel  u.  in  Augs- 
f>aifrauf.  In)  J.  1 71  s  war  er  zum  letzten  Male 
in  Augsburg  bei  seinem  Freunde,  dem  Kupfer- 
Mcher  Bendi.  Yogel,  als  seine  Kriifte  sehon 
abzunehmen  anfingeu.  Er  war  klein  und  mager 
von  Person  .  sagt  Heinekeu ,  und  da  er  bei  dein 
^eringaten  Zufalh-  zu  sehwitzeu  und  zu  baden 
p8egtf,  lialte  er  sich  ininier  niebr  ausgezchrt. 
Bald  durauf  begab  er  sich  naeb  Regeusburg,  WO 
ft  1719  st. 

Auricula  gait  seiuer  Zcit  fur  eiuen  groaaeu 
ileister.  auch  lleineken  sagt  noclt  von  ihm 
-!*cine  Schildereien  sind  meistens  Kabinetsbil- 
der.  uud  es  it»t  wol  kein  Vorfall,  den  jcuials  ein 
Kiinstler  in  Landschaften  vorstellen  kann  ,  wel- 
rhcu  er  nicht  ausgefiihrt  bat.  Er  wusste  <lie 
KrSftf  der  Eleinente  deutlich  und  natlirlieb  zu 
malen.  Man  sieht  in  seinm  Laudschafteu  reg- 
nen ,  schneien ,  stilrinen  und  dounem.  Eine 
schwiile  Mittagwhitze.  ein  kiihler  Abend,  die  Wir- 
kungen  der  auf  und  untergebendeu  Sonne,  eine 
<lunkle  Nacht  und  viele  andere  Veranderungeu 
in  der  Natur  findeu  sich  in  srinen  Land-  u.  Was- 
^rstlleken,  wobei  er  Gebiiude  uud  Figuren  wol 
•uuubringen  w~usste«.  In  dieses  Lob  kaun  freilieb 
dieGegenwart  niebt  nubedingt  einstinimen  ;  doeh 
fiat  Heinekcn  die  Yiclscitigkeit  des  Kilnstlers, 
>«-in  BemUhen,  die  mannigfachsten  Seenen  der 
Natur  wiederzugeben.  richtiggeschildert.  Seineu 
*ui  hat  er  nach  der  in  Italieu  herrscheuden  idea- 
tes oder  heroischeu  Landschaft  gebiblet,  beson- 
'iers  war  in  der  Komposition  Kaspar  Poussin 
v<»n  Einflusa  auf  ihn.  .Seine  Beleuclitung  i-t  ge 
wohnlich  warm,  in  der  Art  (Maude  Lorrain  's, 
deascn  Duft  der  Feme  und  schinimernde  Lufte 
die  heroische  Landschaftsiualerei  jetier  Tage 
lioerhaupt  mit  regelmiissiger  Komposition  zu 
^rbinden  tracbtete.  Bisweilen  sind  die  Licht- 
wirkungen  so  uusgesprochen,  dasa  sic  scincn 
Undschaften,  je  nach  dem  behandelten  Momente 
••in  ganz  entachiedcnes  Geprage  geben  :  so  dass 
man  die  vier  Bilder  in  den  Uffizien  zu  Flo 
renz  darnach  benannt  hat.  Die  Morgenrothe 
IHeN'acht,  Landschaft  mit  dem  Regeubogen  urn 
Laudackaft  iui  Regen.  Wie  jene  Meister  liebte 
M  auch  A.,  durch  Baudonkmale  von  klassischcr 
Art.  die  sich  ais  Ruinen  der  Natur  einftigen,  die 
Redentung  der  Landschaft  zu  erhOhen.  Sein 
Bilder  haben  nicht  selten  eine  orientalische  Staf- 
fagc,  die  damals  Uberhaupt  beliebt  war;  docb 
M«jtr.  KftJUtUr-Leiikoo.  I. 


verschmiihte  er  auch  bibltache  und  mythologiache 
Scencn,  Landleute.  Kohlenbrenner  und  dergl. 
nicht.  Sein  Vortrag  ist  bald  breit.  bald  nicht 
(dine  Feinheit  in  der  Ausfllhrung.  Die  Farbe 
scbeint  eine  gewisse  Frische  gchabt  zu  haben, 
docb  ist  sie  nachgedunkelt ;  L.  von  Winckelmann 
klagte  scbon  179f».  da»H  seine  Farben  nicht  von 
Dauer  wHroi,  in  einander  HchmJUzen  und  das 
Feine  des  Pinsels  sich  verllire.  Doch  rtihmt 
Windier  tehriftUehe  Mittheihng)  an  den  besaeren 
Werken  die  aebiine  Farbung  uud  die  kraftige 
Wirkuug  des  Helldunkela,  worin  sie  manchmal 
an  Huysinana  von  Mecheln  erinnern,  wieandrer- 
seits  die  groase  Naturwahrheit.  Auch  die  Zeicb- 
nung.  sowie  die  Sicbcrheit  des  Vortrags  beknn- 
den  den  Meister.  Die  Bilder  sind  ineistens  von 
miissigem  Format 

Agricola  malte  Ubrigens  auch  Bildnisse,  so 
sein  eigenes  uud  dasjenige  seines  Bruders  Georg 
Andreas  s.  Sticbeb.No.l  ,  vonB.Vogelgescbabt. 

(iemalde  besass  Salzdalum  eiust  tlber  ein 
Dutzend,  meist  mittlerer  Gidsse,  mit  alien  Ta- 
ges-  und  Jabreszeiten  und  ant'  die  verscbie- 
ilenste  Art,  jedoch  nie  mit  mytbologischeu u.  reli- 
giosen  Figuren,  staftirt .  ferner  spin  Selbstbildni^s 
mit  Pinsel  un»l  Palette,  jetzt  im  Museum  von 
Braunschweig.  In  Ponimersl'elden  sind 
drei  seiner  grdsseren  Werke ,  Gewitter ,  Re- 
geubogen uud  Abendriithe.  In  Dresden  befin- 
deu  sich  zwei  "Landschaft  mit  einem  grosaen 
Felsblocke,  bei  welchem  Mohamedaner  ihre  An- 
ilaclit  verrichteu-  uud  -Eiu  Mtihlstein  wird  auf 
eine  Scbleife  geladen«  bez.  L.  A.  f.  I.  In  dev 
K  a ss  e  I  e  r  Galerie  "Landschaft ;  sechs  Perso- 
nal! sind  beintiht,  bei  einem  Grabmal  eiu  StUck 
eines  alten  Bauwerkes  wieder  aufzurichten«  un<l 
-Landschaft ;  iiu  Voigrund  Leute .  welche  eine 
Bildsiiule  aufrichten-.  I  in  Museum  zuBraun 
schweig:  2  orientalisebe  Landschaften  !d.  h. 
mit  orientalischer  Stoffage  und  Gebirgslaml- 
scbaft  auf  Kupfer  Im  Belvedere  zu  Wien: 
Landschaft  mit  den  rrtlmmern  eiucs  Grabmals 
und  den  Siiulen  eines  antiken  Teinpels.  ein  Bild. 
das  Waagen  zu  seinen  beaten  za'hlt.  Ausserdem 
noeb  Bilder  in  Sebwerin,  Gotba,  Frankfurt  und 
<lem  Standehaus  zu  Breslau.  In  Italien  linden 
sich  Bilder  von  ihm,  ausser  den  schon  genannten, 
inFlorenz,  Neapel.  Bologna  und  Turin, 
Schiller  von  ihm  waren  Christian  HUlfgott 
Brand,  Fabio  Ceruti  ein  Mailauder  und  Job 
Alexander  Thiele. 

A.  hat  aucb  drei  till.  Landschaften,  radirt, 
welche  jetzt  selU'n  sind. 

1 )  Sein  Bildni^.  jronialt  von  ihm  M-lb^i.  im  Mu- 

seum zu  Bramischweic. 

2)  gem.  von  Uosalba  C'arriera.  Vbt,  L«d. 

Agrioola  PaetlsU.  L'eU  *na  XI. IV.  Rernanlo 
V..gel  srnlps.  Aug.  Vind.  Ao.  1711.  Fol. 
Srhwar/kunst. 

a  Von  ihm  radirt ; 
I  )  Diana  mit  ihren  Nympheii  im  Bade,  voil  Aktion 
bclaiischC.   Das  .Motiv  au«  einem  Bl.  von  Tb.  de 
Bry.  CLA.  h.  62  mill.,  br.  80  mill. 
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2)  Satyr  mil  finer  nackten  Nymphe  auf  dem  Ruhe- 
bette.   Lascivca  Bl.  «vro  hok  mvnkiuiio.  facit 

1X8  ATI  ATA  I.IHIDO.  I.  L.  A.  fp.  Format  « 10  No.  1. 

Gegenstiick. 

'A )  Laiidschaft  niit  FIuss  u.  lliittcn  oh  ue  griisserc 
Staffagc.  Bcz.  CLA.  f.  h.  61  mill.,  br.  108 
mill. 

Aeunsent  selten,  da  die  Platte  vrrloren  Ring 
and  waniga  Abdrocke  genommen  warden. 

b)  Nach  ihm  gestochcn : 

1)  Georgius  Andreas  Agricola  Phil.  et  Med.  Doct, 
Kcipub.  Patriae  Phys:  el  Collegii  Medici  Su- 
perior Act.  suae  XI. 1.  Ao.  MDC'CXI.  Christnph. 
I. ml.  Agriiola  pinx.  et  dcdic.  Bernardus  Vo- 
gel  Beulp.  Aug.  Vind.  Fol.  Srhwarzkunat. 

GegeiistiicJi  zu  deni  Bildnisac  des  Kiinstlere 
No.  2. 

2)  Landschaft  mil  Holzhauern  im  Walde.  A.  Zingg 
sc.  qtl.  Vol. 

a,  Heine  ken,  Nachrlchten  von  Kiinstleni  und 
Kunstsachen.  1768. 1.  1 15.  —  Helncken.  Diet. 
1.  60.  — W I  n c k  e I  m an n ,  Neuflt  Mahlerlexikon. 
Augsb.  1796.  —  Fiissll.  Neue  Zusitze  p.  27. 
—  Ottley.  Notices.  — Waagen.  Gesch.  der 
deuUrhen  n.  niederl.  Malerei  II.  801. 

W.  Schmidt. 

Folgendo  4  Kadirungcn  sind  veruiuthlich  von 
Q     V     Christ.  Ludw.  Agricola;  sic 
JX?    Jf*     sind  mit  nebenstchendem  Mono- 
gramm  bezcichnet ; 
1  )  Landschaft  mit  dem  runden  Thtirm ;  rcchts  ein 
kleiner  Wasserfall,  links  Aussicht  iiberden  Fluss 
in  die  Feme.  Das  ereto  Zeichen  uuteii  gegen 
rcchts. 

2)  Landschaft  mit  dem  vicreckigen  Thtirm  rechta 
auf  dem  Felsen  .  der  vom  Vv'asser  bcspiilt  wird. 
Am  diesscitigen  lifer  ein  Angler.  Das  zweitc 
Zeichen  reehts  auf  dem  Steinc. 

:t)Zwei  Hirlen  sitzen  im  Vorgrundc  am  Ufcr  des 
Hlusses  bei  eincm  kleincn  Krcuze.  Links  Goholz, 
U.  itnteti  das  crste  Zeichen. 

4)  Zwel  Manner  im  Gesprach  links  bcim  Felsen  am 
I.'fer  des  Flusses,  jenseit-  wclchcm  im  Gebiisch 
ein  Srhloss.  Dai  zweite  Zeichen  rechts  uiitcn. 
Alio  \ier  Bll.  qu.  8.  und  bilden  cine  Folgc.  Die 
Komposition  mahut  an  Ks.  v.  d.  Velde. 
Spatcrc  Abdr.  sind  retourhirt. 

Nagler,  fMonogr.  1.  816)  gibt  die  Zeichen  an, 
ebenso  Brulllol  1 .  561 ,  keiint  aber  den  Meister 
Bicht.  Die  Deutung  derselbcn  |als  Agricola) 
ruhrt  von  Schorn,  dem  Direktor  des  Berliner 
Kupfcrslichkabinct3.hcr,wo  sichdie  Bll.  beflnden. 

Wessely. 

Agricola.  Agricola,  Landschaftsmaler  von 
Berlin,  uin  1756,  wic  Winckclmann  bericlitet,  in 
Berlin  thiitig.  Letzterer  fand  sein  Kolorit  angc- 
nehm  und  die  Baume  schon  hellgrUn  bclaubt.  Er 
habe  von  ihm.  so  bericlitet  er,  cine  Landschaft 
gesehen  mit  Staffagc  von  Kohlen  brennenden 
Landleuten.  Viellcicht  einc  Vorwechslung  mit 
Christoph  Ludwig  Agricola?  Filssli  weiss  bloss, 
dass  Agricola  um  1758  Landschaften,  Feld- 
schlachten,  Vogel,  Blumen  und  Frllchtc  in  Was 
serfarben  ausgcflihrt  habe. 

<  Fiissli.  Kiinstlerlextkon.  p.  7.  —  L.  v.  Win- 
ckelmann,  Neuea  Mahlerlexikon. 

W.  Schmidt. 


L.  Agricola .  18.  Jahrh.  

Agricola*  Luigi  Agricola,  geb.  zu  Roid 
um  1750,  malte  Kirchenbilder  in  der  Wcisc  sei- 
nes Meisters  Christ.  L'ntcrberger.  Auch  fertile 
er  Zeichnungen  zur  Vervielfaltigung  durch  den 
Stich.  1st  wo  I  dersclbc  Agricola,  der  1821  *1» 
Kustos  der  Akademic  von  8.  Luca  in  Horn  at. 

Nach  ihm  gostochon : 

1)  Die  Lcideiisstationen  des  lleilandes.  15  Bll., 
von  Bombelli.  Uoma,  CaJcograQa.  Hoi. 

2)  Sceuen  aus  dem  Lebeii  Jesu  u.  der  Maria.  Mark 
L.  u.  Fi  li  ppo  A  gri  cola  von  O.  F.  Perini 

*u.  Carattoni.  16  Bll.  Oval.  8.  s.  Fil.  Agri- 
cola No.  2. 

3 — 9;  Bll.  aus  der  (ieschichte  des  Papstes  Pins  VI. 
In  derselhe.u  Folge  auch  Sliche  nach  Beys,  SeOttft, 
Cecrhi,  Pctroni.  1803—1805.  qu.  Hoi. 

3)  Solemie  Coronazione  del  Sommo  Poim  nn 
Pio  Seato.  Pictro  Bouato  inc.  in  Roma. 
1805.  No.  1. 

4)  Accoglimento  di  S.  S.  Pio  VI.  alle  L.  L. 
A.  A.  K.  it.  il  Grandma  e  Granducbe9M|9 
Kegiianti  delle  Russie.  Nic».  Aurcli  inr. 
1805.  No.  2. 

5)  Abboccamento  del  Som.  Pont.  Pio  VI.  con 
S.  M.  I.  e.  K.  (iiuseppc  II.  G.  Pctrini 
inc.  Koma  1805.  No.  3. 

6)  Pace  conclusa  fra  i  Pleuip".  di  S.  S.  Pio  VI. 
ed  il  Geulc.  in  Capo  Bonaparte.  Pictro  Fon- 
taua  incise.  1805.  No.  6. 

7)  Visita  di  S.  A.  K.  Ferdinndo.  III.  G".  DOM 
di  Toseana  etc.  a  S.  S.  Pio  VI.  nella  Cet- 
tosa  di  Fircnze.  Girolamo  Carat  ton  i  in- 
cise. 1805.  No.  11. 

8)  Visita  delle  LL.  MM.  Sarde  a  S.  S.  Pio  VI. 
nella  Ccrtosa  di  Firenze.  Pietro  Savorelli 
inc.  Uoma  1805.  No.  12. 

9)  Arrcsto  di  S.  S.  Pio  VI.  dalla  Cavall.  ru 
Fraiucse  retroccduu  da  Verona.  Ciio.  Pc- 
trini inc.  in  K».  No.  15. 

10)  5:i  BI.:  Piciurac  pcristyli  Vaticani  mantM  R«- 
phaeli  Sanei  etc.  Nach  Kaffael's  I.oggien in 
Vatikan  gez.  U.  von  Vcrschiedcnen  gest.  Mit 
Widmnng  an  Pius  VI.  Venit  Romae  apud  P.  P 
Montagiiani,  1790.  qu.  Fol.  Im  zwciten  Dnick 
1795. 

11)  IUccolta  delle  teste   dei  Filosotl ,   dei  Poeti, 
colic  novo  Muse  cd  Apollo  c  di  altri  Uoroiiii  ill 
dipinti  da  KafTaelle  nella  Sctiola  d'Atcne  e  nd 
Paruasso  al  Vaticauo.  Nach  RatTael's  Stanzen  im 
Vatikan  gez.  U,  von  Verschiedenen  gest.  Rom» 
prc^so  Agapito  Franzetti.  Fol. 

12)  Bll.  in:  Schola  italka  arti«  pictoriac.  Rom  1811 
Von  Verschiedenen  gest. 

13)  Gianfranccsco  Peiini  sopranomato  il  Fattore.  Von 
G.  B.  Leone ttl. 

14)  Biistc  des  hi.  Paulus.  S.  Paolo  Apostol.  Liiiei 
Agricola  inv.  et  dis.  Pietro  Ghigi  inc.  Ruml 
Fol. 

15)  Kleopatra  am  (irabmal  des  Marc  Anton.  Cleo- 
patra .  .  .  Ant.  Luigi  Agricola  inv.  et  disegl 
AngeloTcsta  Inc.  Oval.  gr.  Fol. 

16)  Diana,  halbe  Flgur.  Astrorum  decus  .  .  .  CMIM 
Luigi  Agricola  di^eg.  (rirolamo  t'arattoni 
incis.  gr.  Fol. 

17)  Ceres,  cine  Fackel  haltend.  Prima  Cer**s  . 
agris.   Idem  diseg.   idem  incis.  Seitenrtnck 
gr.  Fol. 
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l*-I9)  Diana  u.  Cere*.  2  BU.  van  L.  C  h.  Ruottc. 

Fol. 

20)  Jupiter  ak  Satyr  Oberrascht  die  Nymphe  Antiopc. 

Giove  et  Antiopc.  Luigi  Agricola  inv.  diseg.  Fr. 

i'errhiui  inc.  Oval.  gr.  qu.  Fol. 
21 1  Venus  erscheint  dem  Anchises.  Venerc  c  An- 

fhhc.  idem  inv.  idem  incis.  Oval.  gr.  qu.  Fol. 
Aofecn  von  W.  Schmidt. 

» 

FilippoAgricola  f  deutscher  Ahkunft  und 
rigentlich  »Baucr-  gcnannt; ,  wahrscheinlich  tier 
Sohn  dot*  Vorigen,  Historien-  und  Bildnissmalcr, 
ireb.  zu  Urbioo  I77tj,  gest.  zu  Rum  1857.  A.  war 
N-iner  Zcit,  insbesondere  im  ersten  Drittel  dieses 
Jahrb.,  neben  Camuccini  einer  der  angesehensten 
Maler  Italiens.  Er  stand  cine  Zcitlang  wit  an 
<ier  Spitzc  der  italicnischcn  Schulc  und  wurde 
nach  jencm  Meister  1  S4:t  Direktor  der  Akadeudc 
von  S.  Luca  zu  Roui.  Von  der  ausgelcbten  Kunst 
der  Rokokupcriude  entschieden  abgewendet, 
>uthte  er  sich  nach  den  grossen  Meistern  des 
Hthzehnten  Jabrh. ,  sowie  naeh  der  Antikc  zu 
bilden.  Dal>ei  gerieth  er  freilich  in  das  frostige 
aUdemische  Wesen,  das  damals  aucb  in  Frank- 
reich  die  herrechende  David'sehc  Schulc  keun 
zeichnete,  und  ciiesen  klassischen  Idealisrnus  aus 
writer  Hand,  dem  vor  Allem  die  Urspriinglich- 
keit  des  Lebeni  fehlte,  ist  er  nic  los  geworden. 

Die  Gcgcustiinde  seiner  Kunst  warcn  meist 
religioscn  und  mythologischeu  Inhalts.  Beson- 
■kreu  Bei  fall  fanden  seine  hi.  Familie  1S19  fur 
im  Grafen  Montieelli,  die  man  beinahe  mit  Ra- 
t'ael  verglichen  hatte,  cin  Hild  der  Venus  mit 
Amor,  von  slisslich  akademischer  Anmutli ;  dann 
dk  Halbtiguren  von  Petrarca  und  Laura,  Dante 
und  Beatrice  fur  die  Herzogiu  von  Sagan  ,  jedes 
f'aar  auf  einer  Tafel,  Bilder,  welche  der  kiihlen 
klassischen  Manier  mit  einem  leisen  seutimen- 
taleu  Interesse  aufzuhelfen  such  ten.   Nach  1S:<0 
-:ing  es  Ubrigens  mit  dem  gefeierten  Kiinstler 
rasch  bergab;  einc  andere,  dem  Malerisehen  zu- 
;'f wendetc  Anachauung ,  Komantik  und  Realis- 
mus,  verdrangten  jene  mehr  akademi.sche  Manier, 
<larin  sich  zudem  A.  iinmer  einscitiger  befestigt 
liatte.  So  fanden  1S35  sein  Torquato  Tasso  in 
B  Onof  rio  und  1888  sein  Altarbild  in  S.  Gio- 
vanni in  Latcrano  zuRom,  Erlbser  in  der 
{Hone  mit  den  beiden  Johannes,  nur  noch  ge- 
riuge  Auerkennung.  —  Zu  seinen  beaten  Lei- 
-tungen  gehOren  einige  Bildnissc;  insbeson- 
dere dicjenigen  der  Kronprinzessin  von  Diine- 
mark   1  *»22  ,  der  Gratin  Perticari,  des  Dichters 
Monti  und  das  seiner  Tochter.  In  den  lctzten 
Jahren  seines  I^ebens  war  er  violfach  fur  S  a  n 
I'aolo  fuori  le  mura  zu  Rom  beschiiftigt, 
indem  er  die  Kartons  fiir  die  Mosaiken  der  Fa- 
cade zu  fertigen  hatte. 

Nach  ihm  gestochen : 

1)  Dante,  wclclcm  die  Beatrice  erschellit.  llalhe 
Figur.  Von  D.  Marchetti.  gr.  qu.  Fol. 

2)  Hcenen  »««  dem  Lcbcn  Jesu  u.  der  Maria.  Nach 
Fil.  u.  Luigi  Agricola  von  G.  T.  Perini  u. 
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:t)  thriatu*  am  Krcuze,  von  W.  N.  M.  Courbe. 
8.  Qrig.  Orloff,  Kasai  stir  Thist.  de  la  peillt.  en 

Dalie.  Paris  1823.  II.  430.  —  Kunstblatt, 

Stuttgart.  1*23.  p.  87.  1813.  p.  140. 
AoO«n  tun  O.  Mundler. 

Agricola.  Karl  Joseph  Aloys*  Agri- 
cola, Maler  und  Kupferstecher,  geb.  zu  Seckin- 
gen  im  Grossherzogthum  Baden  den  IS.  Okt. 
i77U,  f  zu  Wien  1S52.  Fiissli  fNeue  Zusatze, 
p.  27  Iiisst  ihn  irrig  zu  Reichenbcrg  bei  Mem- 
mingen  geb.  sein.  Seine  crsten  Studien  machte 
er  in  Karlsruhe,  kaui  dann  gegen  1 70S  nach  Wien 
und  crhielt  an  der  dortigen  Akadeiuie,  nauicnt- 
lich  unter  FUger,  seine  Ausbildung.  Seitdcm 
nahm  er  seinen  danenulen  Wohnsitz  in  Wien, 
wo  ihm  besonders  seine  Miniaturbildnissc  Aner- 
kennung  verschafften. 

Agricola  stand  noch  unter  dem  Einflusse  dor 
Manier  des  IS.  Jahrh.  Er  malte  noch  in  der 
Weise  seines  Lehrere  Fugor,  als  die  am  Anlau^e 
des  Jahrh.  entstehende  neue  Richtung  vollkom- 
men  zum  Siege  gelangt  war.  Seine  Oelgemaldi' 
im  Belvedere  zu  Wien  eine  Madonna,  in  der 
Akademie  daselbst  Amor  und  Psyche  haben  ihu 
weniger  bekannt  gemacht,  als  seine  in  Wasser- 
farben  ausgefiihrten  Miniaturbildnissc.  Er  kolo- 
rirte  titters  bunt,  mit  Ubergrosser  Zartheit  und 
Verschwommenheit;  ein  Anklang  au  die  Porzel- 
lanmalereien  des  IS.  Jahrh. 

War  seine  Miniaturmalcrei  mehr  in  der  Wie- 
ner bbhem  Welt  beliebt,  so  verbreiteten  seine 
Kupferstiche  sein  Ansehcn  auch  in  die  weitestcn 
Kreise  der  Kunstfreunde.  Er  radirte  vor  und 
beendigte  mit  dem  Stichcl,  dem  Punzen  und  der 
kalttm  Nadel.  Auch  hierin  war  er  immer  noch 
ein  Abkbmmling  des  I*.  Jahrh. ;  weich  und  zier- 
lich  erscheinen  seine  Radirungen,  ohne  griisseren 
Stil  und  strengcren  Vortrag.  Seine  gauze  ufB 
Zierliehc  gehende  Kunstrichtung  verleuguete 
sich  auch  bier  nicht.  Die  grOssercn  Bll.  befrie- 
digen  am  wenigsten;  sie  sind  zu  kraftlos  und  zu 
monoton.  Auch  lassen  seine  Portriita  eine  tie- 
fere  Auffassung  vermissen.  Sehr  fein  behandelt 
abcr  und  von  hiibscher  Wirkung  sind  die  kleinen 
BU.;  wic,  urn  nur  einige  zu  erwahnen ,  No.  2, 
No.  IS,  No.  20,  No.  20  u.  s.  w.  Sehr  beliebt  war 
seiner  Zeit  der  kleine  Stich  mit  dem  llerzog  von 
Reichstadt  ;8) ,  den  man  als  Ringzicrde  trug 
Sein  einziger  Versuch  in  der  schwarzen  Manier, 
Bildniss  einer  Mohrin  (12),  ist  ihm  dagegen  nicht 
recht  gelungen.  Auch  seine  Lithographien  koni- 
men  seinen  Stichen  nicht  gleich,  wobei  freilich 
zu  bedenken,  dass  den  Kiinstler  die  Mangelhaf- 
tigkeit  des  Wiener  Steindrucks  zu  der  Ausbildung 
nicht  kommen  Hess,  die  er  sonst  erreicht  hiitte. 
Die  AusfUhrung  ist  auch  bei  ihnen  zartu.  weich. 
Bei  der  Behandlungs weise  des  KUnstlers  sind 
dio  ersten  Abdrilckc  den  spateren  weit  vorzu- 
ziehen. 

18* 
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Dm  Monogranini  koromt  auf  Zeichnungen  und 
A*    Miniaturbildnisaeu ,  dann  auch  auf  der 
JCt     Lithographic  der  beiden  FrRuenthUrme 
zu  MUnchen  (45  vor. 


Sein  Hildniss. 
gcst.  kl.  Fol. 


Nach  ihm  selbst  von  F.  Stober 


a  Von  ihm  nach  eigener  Zeichnung  geatochen  i 
I  )  Psyche  aus  der  Ohnmacht  dorch  Amor's  Pfei! 
erweckt.  Nach  deni  Bilde  in  der  Akademie  zu 
Wien.  C.  Agrieola  pirn.  etsc.  1838.  k).  qu.  Fol. 
1.  Mil  Nadelschr. 

2)  Studicnblatt  mil  einetu  liegenden  todten  Kna- 
ben,  Ewei  mannlichen  und  zwei  weibl.  Portrats, 
die  le'ztern  die  der  Maria  Preindl,  der  Geliebien 
des  Kfinstlers.  penannt  dasTausendguldenhrautl. 
kl.  qu.  8. 

3)  Sf  dienblatt  von  drei  Kopt'eu.  qu.  8.  Sehrselten. 
1)  BriiN'Mld  -Hi'  •  bartigen  Mamies  mit  MOtze  und 

Barett.  Links  unten  be/..  Agrieola.  gr.  8. 

5)  ders.kleiner,  links  unten  bez.  Agrieola.  12. 

0)  Mannliche  bartige  Bilste,  genannt  der  Teufels- 

kopf(Judaslscharioth?).  I'nten  rechts  Agrieola. 

4.  Sehr  seltcn. 
7  |  Alexander  I.  Kaiser  von  Rutland.  Briistb.  I. 

Agrieola  p.  et  sr.  Oval.  gr.  4. 

1.  Mit  offner  Sehr.  u.  vor  der  Widrnung. 
8 1  Der  Herzog  von  Keichstadt,  Sohn  Napoleon  s. 

Ganz  kleines  Bl.,  Stahlstich.  Oval.  s.  den  Text. 
9)  Hundskarrer,  Oberjager.  Halbllg.  Nach  der  Na- 

tur  gcz.  u.  gest.  1809.  Oval.  Fol. 

I.  Mit  einer  Zeile  in  Nadelschr.  und  vor  dem 
Wappen. 

II.  Mi'  deni  gerissenen  Wappen. 

In |  M.  von  Molitor.  Landschaftemaler.  Fol. 

I.  Aetzdruck  vor  aller  Schr. 
1 1 J  .1.  Messerer.  Brustb.  in  Bundling,  gr.  4. 

I.  Nur  mit  dem  Nameu  des  Dargestcllten. 

12)  Orientalische.*  Madchen  mit  Turban  und  halb- 
entblossteni  Bnsen,  wic  es  helsst,  das  Tausend- 
Kuldendbrautl ,  s.  Nr.  2.  Oval.  Fol.  Sehwarzk., 
unvollendetu  Platte. 

1.  Vor  aller  Schr. 

b  Von  ihm  nach  Andercn  gustochen 

13)  Joseph  im  (iefangniss  die  Traunie  auslegcud. 
1812.  B.  M en g s  del.  qu.  8. 

I.  Vor  der  Adr.  von  L.  Maisch. 

14)  Der  Kngel  geleitet  den  jungen  Tolda*.  1812. 
Adam  K 1  z  h  e  i  mcr  pinx.  qu.  8.  OegOltftQcJt. 

I.  Vor  der  Adr.  von  L.  Maisch. 

15)  Le  jtigemeut  de  .Salomon.  N.  Poussin  pins, 
qu.  Fol. 

I.  Nur  mit  den  KunstleHMOlMl. 

II.  Mit  der  Scbr.,  aber  vor  Stockl*  Adr. 

lb)  Madonna  mit  dem  Christkind  auf  dem  Arm 
Halhng.  II.  Holbein  p.  1537.  1809.  8. 

I.  Vor  den  Kiinstlernamen. 

II.  Vor  der  Schr. 

III.  Mit  Adr.  von  E.  Midler. 

IV.  Mit  angelilgter  Schrit'tplatte. 

Hiervou  eine  Kople  vun  M<  tt*nl«it*r. 
17)  Madonna  im  Grunen.  Nach  Baffael's  Gemalde 
im  Belvedere.  1812.  Fol. 

I.  Aetzdruck. 

II.  Vor  der  Schr.,  nur  mit  den  Kunstleriumen 
in  geriss.  Schr. 

111.  Mit  geriss.  Schr.  f  Widrnung  an  die  Grinn 
Friea). 


Adr.  drsKiinstlerv 


IV.  Mit  vollendeter  Schr.  u. 

V.  Mit  Adr.  von  Maisch. 

VI.  Mit  Adr.  von  Stoekl  in  Wien. 

VII.  Mit  Adr.  von  Bern  in  Prag. 

VIII.  Retouch  rt  Nur  mit  den  Kunstlernamen m 
angelegter  Schr.  u.  der  Adr.  des  Luderiti 
schen  Kunstverlags  in  Berlin. 

18)  HI.Familie.  Nach  Parmegianinos  Bilde  brim 
Grafen  Fries,  dann  bei  Baron  von  Sternburg  in 
Leipzig  und  Sir  Th.  Lawrence.  1817.  kl.qu.  Pol. 

I.  Aetzdruck. 

II.  Vor  der  Schr. 

HI.  Mit  der  Schr.:  »Aus  dem  Kabinet  des  Htm 

Grafeu  von  Fries*.  Vor  der  Adr. 
IV.  Mit  Adr.  von  Maisch. 

V.  Mit  Adr.  von  Sprenger.  . 

VI.  Mit  Adr.  von  Matth.  Artaria. 

19)  HI.  Familie.  E.  Wachter  pinx.  qu.  H. 

I.  Vor  der  Adr. 

20)  Jesus  auf  dem  Meere  vou  den  Jtiugerii  geweckt. 
Nach  A.  Klzheimer.  1809.  qu.  8. 

1.  Vor  der  Adr.  von  L.  Maisch. 

21 )  Christi  Grablegung.  Nach  Raffaels  Fedcr- 
zeichuung  im  Louvre,  wofiir  sie  im  Juli  1850  an» 
der  Auktion  dea  KSnigs  von  Holland  erworben 
wnrde.  Friiher  bei  Mariette,  Zanetti,  Graf  Fries 
Thom.  Lawrence  und  Woodburn.  1817.  qu.  Fol. 

I.  Aetzdruck. 

II.  Vor  der  Schr.,  nur  mil  den  Kunstlernainen 

III.  Vor  M.  ArUria's  Adr. 

IV.  Mit  Adr.  u.  Dedikation. 

22)  Christus  im  Grabe  von  einem  Engel  betraucrt. 
Nach  Ann.  (  arracci.  4. 

I.  Aetzdruck  vor  aller  Schr. 

II.  Vor  der  Schr..  nur  mit  den  KiinsttoMMi 
in  gerissener  Schr. 

23)  Der  Heiland  am  Kreuzc  als  Sieger  fiber  die  Hell*'. 
Der  Engel  Michael  weist  dem  Satan  die  itci 
Kreuze,  Aus  der  Messiade.  Fuger  del.  4. 

24)  Aurora  sfeigt  vom  Wagen  nnd  entfuhrt  den  h>- 
phalos.  Nach  F.  Albani.  qu.  Fol. 

I.  Vor  der  Schr. 

25)  -Kallisto...  Diana  entdeckt  die  Schwangerschatt 
der  KallUto.  Nach  Domen  ichino.  1811.  er 
qil.  4. 

I.  Aetzdruck. 

II.  Vor  »KaIlisto«,  nur  mit  den  KuiistleriiauKO 
in  gerisseucr  Schr. 

III.  Vor  der  Adr.  von  L.  Maisch. 

20)  Venus  in  einer  Landschaft  mit  Liebesgoltern 
Satyrn  und  Nyniphen.  Nach  A.  El  z  he i mcr 
Daa  Gemalde  bei  dem  Grafen  Lamberg  in  Wien 
1819.  qu.  4. 

I.  Aetzdruck. 

II.  Vor  der  Schr.  nur  mit  den  Kuustleruamen 

III.  Vor  der  Adr.  von  L.  Maisch. 

Es  gibt  auch  blaulich  gedrackte  Kxcmp!*-'" 

27)  Les  fune'raillesd'unge*nie.  NachN.  Poussin'sr 
Bilde  in  der  Galeric  Liechtenstein,  qu.  Fol 

I.  Vor  der  Schr.  nur  mit  den  Kiiiistlenianicu 

28)  Der  Genius  der  Vergeltung.  H.  Fuger  del.  Ffl 

1.  Vor  der  Schr. 

29)  Jupiter  und  Minerva.  H.  Fuger  del.  Oval.  4. 

1.  Vor  der  Schr. 

Auch  weiss  gehoht  auf  nraunem  Papier. 

30)  Homer  tragt  seine  <Jesange  vor.  H.  Fuger  ilc! 
qu.  Fol. 

I.  Vor  der  Schr. 

31 )  Die  Ernndung  des  Saitenspieles.  In  Ge»*otr . 
Mauler.  U.  Fiiger  del.  Fol. 


Digitized  by  Google  I 


Karl  Agrioola 


Ed.  Agrioola.  19.  Jahrh. 


141 


32)  Brutus  verortheilt  seine  Sonne  zum  Tode.  H. 
Fuger'del.  gr.  8. 

33)  Romi*cher  KoiimiI  mit  Liktoren.    H.  Fuger 
del.  gr.  8. 

I.  Probedrnck. 

34)  Flimlandschaft  mit  dem  Stege  bei  MondLe- 
letich  niig.  Nach  A.  van  der  Neer.  8. 

I.  Vor  der  So hr. 
35(Friedr.  Aug.  Brand.  Prof.,  Landschaftsuialer. 
Halblig.  C.  So  ha  11  has  del.  Oval.  U.  Fol. 

I.  Vor  alitor  Srhr.,  nur  dc<  Stechers  Name  in 
gerissener  Schr. 

II.  Vor  der  Schr. 

3b)  Karl  Schallhas .   Lands.daltsmaler.  Brnstbild. 
Ipse  p.  Oval.  8. 

I.  Vor  aller  Schr. 

II.  Vor  der  Schr. 

3T|  Monnmentum  aeternae  memoriae  Mariae  Chri- 
stinae  Archiducis  Austriae.  Opera  A.  (  a novae 
1805.  Carmen  posthumum  I.  Melchioris  Nob.  a 
Birkenstock.  Vindobonae  extypogr.  Degon.  1813. 
gr.  Fol.  Atich  mit  dem  ImschlaKv  itel :  Denk- 
mahl  dem  unsierblichen  Andenkon  Marieii  Chri- 
Minens  Erzherzogiu  von  Oesterreieh.  38  Seiteti 
lateiui»cher  und  deutsrher  Text.  Mit  tj  Million 
von  Agrieola. 
I.  Probedrurk.  Vor  dev  Schr. 

e  Von  ihm  nach  eigener  Zeichnnng  lithographirt : 
H)  Amor  und  Psyche.  Aus  dem  Album  der  Kiiiiat- 

ler  Wlens.  1.  Lief.  1845.  gr.  Fol. 
I.  Probedruck. 
3y»Joh.  Graf  von  Harrach.  Bruatb.  4.  Sehr  selien. 
4<i|  Prinz  Charles  de  l.igne.  Fol.  Sehr  selteii. 
41 1  Sigmtind  Thalber*.  Pianolortevirtiio>.  Brn-tbild. 

U.  Fol. 

42)  J.  F.  Hebel  (aleni.  Diehterj.  Bnistbihl.  Oval.  4. 
Sehr  seltener  llthogr.  Ver»iieh. 

Wj  J.  V.  Ilebel  und  Klisabotd  Bauslli. the r.  Ilalbe 
r'igur.  Nach  der  Naturgem.  il,  auf  Stein  gez.  von 
Agrioola.  Lith.  bei  Matisfeld  Jt  Co.  kl.  qn.  Fol. 

44)  l>.  Berger,  hunderijahriger  Grels  u.  Julio  A—. 
<jegens>tfick. 

45j  Ansioht  der  beideu  Thflrme  dor  Fraiienkin  ho  tu 
MBncbeo.  Monogratumirt.  1813.  Fol. 

U  Von  ihm  nach  Andoru  lithographirt 
46)  Matuiliches  Brustb.  in  rcicbem  Koatflm.  Nach 
S.  van  Hoogst  r  ae  t  en.  kl.  Fol.  Solicitor  HthOfT. 
I  ersuch. 

4"  |  Franz  1..  Kaiser  \on  Ooterreicd.  in  linden  .lah- 
ren.  Brustbild,  von  vorn.  F.  K  rat  ft  p.  Fol. 

45)  >t.  Katharina.  Biiste,  last  Fronl.  Outdo  Keni 
pinx.   Sehr  selteii. 

e  Nach  ihm  geatoclien : 
1 1  Amor  und  Psyche.  Neidl  ac.  kl.  Fol. 
2)  Fine  Schlafende.    StahUiioh  von  C.  Mahl- 
k  n  ec  h  t. 

1 1  Karl  Graf  von  Harried,   t  .  Agrieola  p.  1821. 

C.  Rahl  sc.  Oval.  gr.  Fol. 
4 1  Moritz  Graf  von  Dietriohstciu.  k.  k.  Ol  or«ikam- 

merer.  Agrioola  del.  1821.  C.  Kahl  w.  Oval.  Fol. 
5|  Franz  Adam  (iraf  von  W  .ddstein  und  Vorsten- 

bt-rg,  ilotauiker,  Kuiixlfround,  1759 — 1813.  C. 

Agrieola  p.  1822.  C.  Kahl  sc.  Fol. 
»i)  Franz  Xaver  von  RudtortTer,  Chirnrg.  Prof,  in 

Wlen.  1760—1838.  l>.  Wo  is*  so.  4. 
7|J.  V.  Degen.  Buehhandler.  Agrioola  p.  1*04 
F.  John  >o.  Fol.  Punktirt. 


8)  ders.  Agrieola  p.  1804.  J.  Schm.  ac.  8. 

9)  Betty  Roose  (Erkart.  gen.  Koch).  Sehauspieleriu 
1778—1808.  Halbflg.  J.  Neidl  sc.  12. 

10)  Bildn.  des  Kiinstlers,  gest.  v.  Stober.  s.  oben. 

f)  Nach  ihm  lithographirt : 

11)  Graf  von  Harrach.  C.  Agrioola  p.  Eybl  lithogr. 
Oval.  gr.  8. 

12)  J.  P.  Hebel.  Nach  No.  42.  f.  AgricoU  p.  N. 
Strixner  del.  4. 

Ancb  im  Tondruck. 

13)  ders.  Nach  No.  42.  I.ith.  v.  t  .  F.  Mil  Her 

in  Karlsruhe.  Oval.  Fol. 

14)  J.  P.  Hebel  und  Elisabeth  Banstlioher.  .Stolid i 
nit  so  narrBch  du  Dingli  — «.  Lithogr.  von  T. 
Hurler  nach  No.  43.  qu.  Fol.  Karlsruhe. 

s.  Oosterreiehisohe  Nation  ale  nryklopadie, 
1835.  I.  30. 

W.  Srhmidt  u.  W.  Enydmtmn. 

Agrieola.  EduardAgricola,  LaudBchafts- 
rnalcr,  geb.  1800  zu  Stuttgart.  Nachdem  er  den 
ersten  Unterricht  an  der  Berliner  Akademie  em- 
pfangen,  machte  er  1830  eine  Studienreise  naeh 
Italic ii.  nachdem  er  schon  1825  in  Salzburg  ge- 
weaen  war.  Ein  damals  entatandenea  Bild ,  das 
die  Anaicht  der  Statlt  vom  Kapuziuerberge  aua 
gibt,  hattc  vielen  Bcilall  gefunden  im  Beaitz  der 
Priuzeaain  Mariane  Wilhelm  von  Preuaacn  ;  die 
aparte  Staffage  ider  junge  Mozart  und  der  junge 
Haydn;  mochtc  dazu  das  Ihrige  bcigetrageu  ha- 
beu.  Bei  seinem  litngeren  Aufenthalte  in  Italien, 
wo  er  im  Ganzen  18  Jahre,  uud  uaiuentlich  in 
Rom  und  Xeapel  verweilte,  wandte  er  aieh  ganz 
der  italienist-hen  Laudschaft  zu. 

Die  YVerke,  welt  he  er  1832—38  auf  tlie  Berli- 
ner Auaatelluugcn  Bchickte,  Felaenpartie  von 
Capri ,  Kiiatenbilder  von  Soreuto  und  Amain, 
Pastum,  das  Kastell  von  I'ortici ,  Horn  von  den 
Kaiserpaliiaten  geselien,  Naoht  in  Neapel  u.  s.  I*. 
braohten  den  Kilnatler  zu  eiuem  gewiaaen  Au- 
sehcu.  Ea  wareu  Biider  in  der  damaligeu  Weiae 
der  -klasaiaehen-  Landscliaft,  etwa  in  tier  Art 
Catel  a;  ziemlh  h  treue  Ansichten  der  italieni- 
acheu  Natur,  meiatena  mit  Gebiiulichkeiten,  von 
nicht  unedler  Autiassuug  uud  sorgsam  durclige- 
tlihrt ,  last  iuimer  in  warmei-  Beleuchtung,  die 
geru  dt>u  Zauber  dea  aildlicheu  Lichtea  wieder- 
gcben  mochte;  aber  hart  in  der  Behandlung, 
trocken  und  achwer  im  Kolorit  und  in  der  Zeich- 
nung  der  Erdformen  zwar  tiichtig,  indeaa  ohne 
jene  Feiuheit,  welche  z.  B.  Rottmauu  auazeichnct. 
Agrieola  hielt  aich  -latin  zeiteuwuiae  iuMUnchen 
und  Berlin,  dann  wieder  in  lulien  aut*;  seine 
Ausichteu  aus  der  Umgegend  Neapela  und  Boius 
aowie  einige  italienischc  Marinen  fautien  in  deu 
vierziger  Jahren  noch  immer  Anerkennttng.  Seit 
uiehreren  Jahreu  lebt  er  in  Milnchen,  WO  erneuer- 
dings  nur  ad  ten,  u.  dann  Landschaftcn  tier  uor- 
discheu  Natur,  auaxestellt  hat. 

Nacli  ill  in  gestochen : 
Ansioht  des  Kastells  von  Portici.   Stahlitich  Von 
.1.  Hasse.  Im  Hefto  de«  Berliner  Knn*tverHn» 
\.)ii  1830.  411.  Fol. 
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«.  K  u ii Ml bl at t,  Stuttgart  p.  2*9.  1  SI  1 . 

is4:i. 

♦ 

Agrippa.  Agrippa,  italienischer  Medailleur 
aus  der  ersten  EDUfte  des  16.  Jahrh.,  der  indes- 
scn  seinen  namhaftcn  Zcirgenosscn  nachsteht. 
Von  ihm  eine  Schnumlinze  auf  den  Dogen  Leo- 
nardo Loredano,  welche  diescn  auf  dem  Reverse 
zeigt ,  wie  er  auf  eiuem  uiit  zwei  Pferden  be- 
spanntou  selt&am  gcbauteu  Wagen  knieend  von 
der  Venetia  die  Dogenmiltze  empfangt. 

i.  Bolzenthtl,  Skizzen  etc.  P.  114. 

Agrippa.  Cainillo  Agrippa,  von Mailand, 
Matheinatiker,  Ingeuieur  und  Architekt  aus  der 
zwei  ten  Ilklfte  des  1*».  Jahrh.  Es  sind  von  ihni 
kcinerlei  Bautcn  crhalten;  auch  ist  iiberhaupt 
nicht  bekannt,  dass  er  als  Baumeister  thiitig  gc- 
wesen.  Die  Schriften,  welche  er  hinterlassen, 
beschaftigen  sich  ansschliesslieh  mit  uiilitari- 
schen  und  technischen  Frageu  des  Ingenieur- 
wesens.  So  kiinnte  zweifelhaft  erscheinen,  ob 
er  iiberhaupt  unter  die  Kflnstler  zu  rechnen  sei. 
Alluiu  sicher  iiisst  sich  annehmen  dass  er  eine 
Anzahl  der  Figuren,  welche  sich  in  seinen  Wer- 
ken  finden ,  selbst  gezeichnet  hat ;  die  Fechter- 
gestalten  in  sciuem  Trattato  di  Seientia  d'Anne 
(s.  unten),  welche  zuui  Theil  tilchtige  Kenntniss 
des  Korpers  und  der  Bewcgung  zeigen,  mUssen 
der  Erfindung  nach  von  ihm  herriihrcn.  Gewiss 
uber  hat  er  nicht  audi  gestochen ;  die  Bezeichnung 
unter  dem  Titelbild  einer  seiner  Schriften  No.  5), 
Cainillo  grafico  fe.  Roma,  bezieht  sich  ohne  Zwei- 
fel  auf  den  zeitgcnbssischen  Stecher  t'amillo 
Graftico  von  Friaul ,  der  urn  1595  in  Rom  thatig 
war.  Die  Zeichnnngen  zu  diesem  und  anderen 
Titolbildern  seiuer  Werkchen,  weit  achwacher 
als  jene  Feehter,  riihren  wol  nicht  von  A.  her. 

A.  gehort  sonst  zu  jenen  ertinderiseheii  Ta- 
lenten  des  lti.  Jahrh.,  die  sich  gcrne  mit  tech- 
nischen und  mechanischen  Problemen  beschaf- 
tigen und  deren  gnisstes  Muster  Leonardo  da 
Vinci  gewesen  ist.  Er  fand,  als  er  unter  Gregor 
XIII.  nach  Rom  gekouimen  war,  die  Ingenieure 
bemiiht,  das  riohtige  Mittel  zur  Aufrichtung  des 
Obelisk  auf  dem  Petersplatze  auszushmen,  und 
da  er  es  gefunden  zu  haben  meinte,  theilte  er 
dasselbe  in  einer  klcincn  Schrift  mit.  Er  hat  sich 
dann  weiterhin  mit  neuen  Erfindungen  zum  Len- 
ken  der  SehifTe ,  mit  Untersuchungen  nach  den 
Ursaehen  der  Erdbildungcn,  Winde,  Gcwitter  u. 
s.  w.  beschiiftigt.  Er  gait  seiner  Zeit  flir  einen 
auBserordentlichen  Kopf  und  ward  daber  in  la- 
teinischen  seinen  Schriften  bcigegebencn  Lob- 
gedichten  hochgepriesen  (in  deren  Einem  hcisst 
es :  Mit  scltener  Kunst  zeigst  du  die  Wege  der 
Gestirne  voraus,  und  gleich  bist  du,  grosser  Ca- 
millus,  dem  grossen  Jupiter).  Seine  Werkcheu, 
die  noch  einen  gewissen  Werth  haben,  sind  sel- 
ten  geworden. 

Seiu  Hildniss,  Brnstb.  in  Oval  gest.,  rlndet  sich  in 
scIik  ii  Seliriften. 


1)  Trattato  di  Seientia  d'Arme  (con  un  Dialogs  <ii 

FUosofla).  Mit  \\  ill  in ii  ii n  an  den  Herxog  Coslmo 

von  Medici.  Mit  2  Titelbll.  u.  55  gest.  in  den 

Text  gedruckteii  Figuren.  Kotna  1553.  4. 

G.  Molini  besass  ein  Exemplar,  das  von  if t 
Hand  des  Tasso  die  Worte  enthalten  haben  soil 
*Le  future  intagliaU'  da  Micbftlangiolo  Booaa- 
rotti«.  Die  nackten  Kechterflguren  eriaatra  *cl 
an  den  Stil  deaselben,  sind  aber  jedenfall.  ton 
geriagerer  Hand. 

2)  Trattato  di  transportar  la  guglia  in  su  la  piain 
di  San  Pietro.  Roma  15i>3. 

3)  Dialogo  sopra  la  generatioiie  de'  venti,  baltni 
tuoni.  l'olgori,  flumi,  laghi,  valli  e  monlafiie 
Roma  15S4.  4. 

4 1  Dialogo  sopra  il  modo  di  mettere  in  battaelu 
presto  .  .  .  .  il  popolo  elf.  Roma  15S5.  4. 

5)  Nuova  Invenzione  sopra  11  modo  dl  navigare 
Roma  1595.  4. 

Hlerin  das  im  Teste  eroahnte  Titelbl.  —  Kin 

zweltes,  oltne  L'ntorsehrift ,  zeigt  Caniillu 

selbst  und  die  Mu-on  streltend  vor  einer 

tlironenden  Minerva. 

Angefuet  ist  der  flcbrifl :  Modo  da  comportf 
il  moto  d*lla  st>ra  (Beschrribung  eine*  Ia.«Uu- 
menU,  das  Bewegttug  von  Sonne  n.  Mond  a.  ».  I*, 
anscbaalich  machen  soil). 

J.  .VtytT. 

Agroecola.  Agroecola  oder  Agricola, 
Bischof  von  Cabillo  (Chalons  im  6.  Jahrh.,  wird 
gerlihmt,  dass  er  in  seiner  Stadt  nicht  nur  vieie 
Hauser,  sondern  auch  eine  Kirche  erbaut  habe, 
die  er  auf  Saulen  stiitzte,  mit  buntem  Manuor 
zierte  und  mit  MosaikgemSlden  versah.  Er 
Hcheint  dabei  selbst  als  Kiinstler  thatig  gewcaen 
zu  sein,  obgleich  das  uicht  deutlich  geaagt  wird. 

s.  Gregor.  Turon.  Hist.  Franc.  V.  46. 

JV.  W.  Ingrr 

Agrolas.  Agrolas  und  llyperbios,  my- 
thische  Baumeister  aus  Sicilien,  deneu  die  Er- 
richtung  der  pelasgischen  Mauer  an  der  Akropo 
lis  von  A  then  beigelegt  wird :  Pausanias  I.  2S,  S 
Offenbar  auf  dieselben  Pereonen  bezieht  sich  die 
Angabe  des  Plinius  VII.  194  ,  dass  die  Briider 
Euryalus  und  Hyperbius  zuerst  Ziegel- 
niauern  und  Hausbau  in  Athen  eingefllhrt  haben 
sollen. 

H.  Brunn 

Agrote.  Antonio  Agrote,  Architektur- 
maler  urn  1750.  Er  malte  in  Mailand  eine  K.v 
pelle  der  Karmeliterkirche  und  in  Brescia  die 
Dekorationcn  von  Sta.  Maria  mit  Figuren  voo 
Carloni. 

s.  Bryan,  Diet.  ed.  by  Stanley. 

Ft.   H'.  I  ngtr 

Agna.  Bernardino  del  Agua,  Maler  veui- 
tianischen  Ursprungs,  desseu  wahrer  Name  dell 
Ac(|iia  ist.    Mit  Pellegrino  Tibaldi  15v7  nd 
Spauien  gekommen ,  arbeitete  er  unter  der  Lei 
tung  desselben  an  den  Fresken  des  Kloanrs 
im  Eskurial.  Carducho  spricht  von  diesem  Ma- 
ster als  einem  trefflichen  Zeichner  und  geschick 
ten  Freskoinaler. 

s.  Vicente  Carducho,  Dialogo*  dela  Pintun 
Madrid  1«33.  p.  32.  —  I'ean  Rermudex,  DW 

Uf'-ri 
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Al-uj-.  Miguel  Aguas,  ein  Baumeister  in 
Aragon,  der  mehr  technische  Kenntnisae  als  Ge- 
H-hnuck  besass.  Kr  baute  17.J9  die  Kollegiat- 
kirche  zu  Alcaiiiz  au  der  portugicsischcn  Grenze 
uoweit  Zamora ,  zu  der  er  drei  Jahre  friiher  den 
Eutwurf  gemacht  hatte. 

*.  Llaguuo  y  AmiroU,  Not.  IV.  229. 

Ft.  W.  Lnyer. 

Agncchia.  Giovanni  Agucchia  od.  Agoc- 
cbia,  KunsthUndler  zu  Bologna  wie  M  scheint, 
eton  in  der  Mitte  des  16.  Jalirli.  Agostino  Car- 
racci  stach  das  Verlagszeiehcn  seiner  Erben 
Bartsch  XVIII,  p.  155,  No.  270),  worauf  die 
«ch  uhnc  Zweifel  auf  ibn  bezielienden  Initialen 
<J  A.  in  eineni  lierzschilde  steben.  Auf  der  uni- 
;t  bendeu  Banderole  hndet  sich  eredi  di  gio- 

UUl  AOOCCUIA  E  SFORZACEKTANl  IN  BOLOONA. 

k)  4.  Wahrschcinlich  hat  dieser  Name  don  Au- 
la^ gegeben ,  aucli  eiueu  Kupfersteciier  Aguc- 
chia anzunehmen.  Vgl.  den  folgendeu  Artikel. 

Aficehia.  Heineken,  Diet.  1, 61,  erwahut  eines 
Kupferstechers  G  iovau  Aguccbia,  der  im  16. 
■lahrh.  gelebt  nnd  manchnial  seine  .Stlicke  G.  A. 
l*zeichnet  habe.  Er  flihrt  von  ihni  an : 
I  Abbildung  des  Mailander  Domes,  ziemlich  gros- 
ses Bl..  bez.  Ajruccbi  fece  Milano. 
2)  Ein  so  hones  Portal  eines  grosseti  Bauwerkes, 
bez.  aul  dera  Piedestal  zur  Linken  O.  A. 

i>as  letzte  Bl.  scheint  dasjenige  zu  sein,  das 
Bartsch  in  seineni  Peiutre-graveur,  Bd.  XV.  510 
anfithrt:  Ein  antiker  Triumphbogen.  Man  pflegt 
<Ifii Meister  dieses  Bl.  »Meister  mit  derFussangel« 
v^xq  des  beigefligten  stemahnlichcu  Werk- 
ZftigB  zu  nennen.   Hatte  nun  Heineken  Recht, 
•fide  obige  Bll.  einein  Kiinstler  zuzuschreiben, 
^>  ware  fur  den  »Meister  uiit  der  Fussangel*  der 
rkhtige  Name  gefunden.    Allein  dass  die  Bll. 
zusaminen  gehiireu,  dafiir  briugt  Heineken  keine 
hVaeige  bei.  Auch  das  ist  sonderbar,  dass  der 
Kiiustler  Agucchia  heissen  soli  und  die  Bezeieh- 
nungdoch  Agucchi  biutet.  Von  Fed.  Agnelli  s. 
iliesen  cxistirt  iibrigens  eine  ziemlich  gros.se 
Aosicht  des  Mailander  Domes,  bez.  Agnelli  fece 
Milano.  Also  die  Bezeichnung  dieselbe  mit  Aus- 
iwhme  der  Naiueu.   Dies  liisst  die  Vennuthung 
zu.  dass  Heineken  sich  geirrt  habit  und  das  Bl. 
'U-in  Aguelli  angehiire.   Zani  !Encicl.  I.  I.  335 
iiibrt  freilich  einen  Agucchia  als  geschickten  Ar- 
dtttekteu,  Architekturzcichner  und  Kadirer  von 
Mailand  auf,  hat  sich  aber  aller  Wahrscheinlich- 
keit  nach  diese  Angaben  aus  Heineken  kombi- 
uirt.  Ottley  Notices,  bemerkt  mit  Kecht,  dass 
man  sich  auf  Zani  s  Tafeln  sehr  weuig  vcrlassen 
kaun.  Die  Existenz  eines  Stcchers  Agucchia  ist 
daher  viillig  zweifelhaft.  und  noch  weuiger  an- 
zunehmen, dass  dies  der  Name  des  -Meisters  mit 
der  Fuaaangel-  sei. 

W.  Schmidt. 

Agni:r.'.  Juan  Miguel  de  Aguero,  leitete 
I5«>5  den  Bau  der  Kathedralc  zu  Meridu  in  Yu- 
rutan.  tun-hdem  er  1 1  Jahr  friiher  die  Befeatigung 
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der  Havanna  beendigt  hatte.  Nach  Vollendung 
des  Kirchenbaues  belohnte  ihn  der  Gobemador 
von  Merida  durch  eine  Anweisung  auf  jahrlich 
200  Golddukaten,  200  Fanegen  Mais  und  400 
UUhncr. 

8.  LUgttBOy  Amirola,  Notir.  111.  t»7. 

Br.  W.  inger. 

AgBero.  Benito  Manuel  de  AgHero,  Ma- 
ler,  geb.  zu  Madrid  1626,  -j-  daselbst  1670,  Schii- 
ler  von  J.  B.  del  Mazo.  Er  that  sich  namentlich 
in  der  Landschaft  hervor ,  in  Festungsansichteu 
und  Schlaehteubildern.  Einige  seiner  besten 
Werke,  in  der  Weise  Mazo'a  auagefllhrt,  waren 
in  den  kbniglichen  Sammlungen  der  Paiaste 
Araujuez  und  Bueu  Retiro.  Agiiero  behandeltu 
auch,  aber  mit  weniger  Erfolg,  religiose  Gegen- 
stande;  Bermudez  nennt  einige  Bilder  dieser 
Art.  Dieser  Maler  hatte  viel  Witz,  und  seine 
Biographeu  ereiihlen,  dass  Philipp  IV.  ihm  gern 
zuhdrte,  wenn  er  Mazo's  Atelier  besuchte. 

In  den  spanischen  Museen  fiuden  sich  heutzu- 
tage  keine  Bilder  Agticro's  mehr;  vermuthlich 
hat  man  sie  mit  den  Werken  Mazo's  vorwechselt 
oder,  wie  die  Gemaldc  von  so  vielen  andereu 
Klinstlern  dieser  Gruppe,  in  die  allgemeine  Be- 
zeichnung »Schule  von  Velazquez-  mit  einge- 
schlosaen. 

s.  Palomino,  El  Museo  Pittoriro  III.  555.  — 
Cean  Bermudez,  Dice. 

Lefort. 

Aguero.  Miguel  de  Aguero,  verfertigte 
1600  mit  Fernando  de  Mazas  die  Bildsiiulen  der 
hh.  Augustin,  Franciscus  und  Sebastian  am 
Hauptportal  des  Hospitals  S.  Agustin  in  der 
Vorstadt  von  Osma. 

g.  Loperraez  Corvalaii,  l>ea.r.  del  Obisp.  de 
Osina  I.  545. 

Fr.  W.  I  ttycr. 
Agiiero.  Francisco  de  Campo  Aguero 
a.  Camp  o. 

Aguesea.  Laurenzo  Ague  sea,  Kupfer- 
stecher  am  1645  in  Spunien  thiitig. 

I)  Titelbl.  KuMuteo  de  las  medalhu  dearanoddafl 
espaiiolas  por  Don  Yicenzio  Ivan  de  l„astan»sa 
sefior  de  Kigaruelas.  Huesra,  1645.  4. 

s.  Le  Blanc,  Manuel. 

W.  Schmidt. 

Aguiar.  Tom  a  a  de  Aguiar,  spanischer 
Maler,  Schiller  von  Velazquez.  Gegen  1060  war 
er  in  Madrid  angeaeheu  wegen  seiner  geistrei- 
chen  und  eleganten  Art,  Bildniaae  in  kleinem 
Format  zu  malen,  deren  Aehnliehkeit  von  aeinen 
Biographen  geriihmt  wird.  Er  verfertigte  das 
Bildniss  dos  Dichtere  Solis,  der  liingegen  ein 
sehr  bekanntes  Sonnet  auf  ihn  machte. 

g.  Cean  Bermudez,  Dior. 

Ufort. 

Aguiar.  JoaoJos6Aguiar,  Bildhauervon 
Bellas  ! Portugal j.  Nachdem  er  seine  Studien  in 
Lissabou  begonnen,  begab  er  sich  17S5  als  Peu- 
aiouiir  nuchKom,  wo  er  sich  bald  anCauovaund 
dessen  Weise  anschlosa.  Nach  seiner  Kilckkehr 
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in  die  Heimat  wurde  er  Bildhauer  der  ktt- 
uiglichen  Erzgiesserei  von  ihm  Chorstlihle  von 
Bronze  flir  die  Kirche  in  Mafra  .  und  1805  Hof- 
bildhauer.  Als  solchcr  fertigte  er  die  Statue  des 
Kiinigs  flir  einen  Saal  des  Arsenals ,  sowie  eine 
Anzahl  anderer  Standbilder  und  BUBten,  darun- 
ter  diejenige  des  Herzogs  von  Wellington.  Von 
1623  an  arbeitete  er  an  Skulpturen  flir  den  Pa- 
last  von  Ajuda.  Todesjahr  unbckannt. 

Cyrillo  VH.kmar  Maehado,  Colleceao  di 
Memoriae  I.inboa  1 823. p.  270.  —  R  a  c  z  y  n  s  k  i , 
Diet. 

Aguila.  L  u  i  s  d  e  1  Aguila,  ein  Bildbauer  zu 
Jaen  und  Schiller  des  Pedro  de  Valdelviria,  den 
das  Domkapitel  von  Sevilla  1553  belief,  um  die 
Arbeit  an  denSeiten  desTaberuakels  am  Haupt- 
altar  zu  taxiren. 

*.  Cean  Berumdez,  Dice  —  Pers.  in  der  l>e- 
scripciou  artist  de  la  t  atedral  de  .Sevilla  (p.  41 ) 
m  hreibt  Aguilar. 

Fr.  W.  I  nyer. 

Aguila.  Baltasardel  Aguila,  spauischer 
Maler,  der  um  1 570  zu  Cordova  lebte,  wo  er  das 
Uauptaltarbild  in  der  Kirche  des  Hospitals  S. 
Sebastiau,  sowie  audere  Bilder  auf  llolz  flir  Kir- 
chen  malte.  Seine  achtine  Farbung  wurde  ge- 
riihmt. 

».  l  ean  licrmudez,  HMoria  de  la  Pintura. 
MS.  Ml.  p.  170. 

Zarco  dtt  Yalle. 

Aguila.  F  r  a  a  e  i  8  c  o  d  e  I  A  g  u  i  I  a ,  spanischer 
Maler  aus  Murcia  vom  Ende  des  16.  Jahrh.  Wir 
wissen  von  ilnn  nur  durch  ein  Dokumeut,  das 
Cean  Bermudez  besaas,  worin  datirt  15.  Okt.  1500 
•  ter  Maler  um  den  Aut'trag  bittet,  dan  Grab  des 
Don  Alonso  el  sabio  in  der  Katliedrale  zu  Mur- 
cia  zu  malen  und  zu  vergoldeu. 

Ltfbrt. 

Aguila.  M  i  g  n  e  1  d  e  A  g  u  i  I  a  ,  spanisehfi-  Ma- 
ler, aus  Sevilla  gebilrtig,  wo  er  1730st.  Er  muss 
bei  ««inem  der  vomehmsten  Schiller  Murillo's  ge- 
lernt  haben ,  denn  seim?  Werke  niihern  sich  der 
Art  dieses  groasen  Meist»*rs .  uamentlieh  durch 
das  Kolorit. 

•i.  l  ean  Bermudas,  Dice. 

Lefort, 

Aguilar.  B  a  r  t  o  I  o  m  6  d  e  A  g  u  i  I  a  r ,  war  ein 
geschatzter  spanischer  Bildhauer,  dem  J5IS  mit 
Hernando  de  Sahagun  die  Dckoratiou  des  Para- 
ninfo  oder  Festaaales  in  dem  vom  Kardinal  XI- 
menes  gegriindeteu  Kollegium  N.  lldefonso  an 
der  Uuiversitiit  Alcalai  de  Henares  iibertragen 
wurde.  Die  Auorduuug  des  Snales  entspricht 
einigeruiaaaeu  der  des  1492  erbauten  Salon  de 
Isabel"  im  Schlosse  Aljaferia  zu  Saragossa  und 
der  1300  vollendeteu  und  urspriinglich  nlsSyna- 
goge  erbauteu  Xuestra  Senora  del  Transito  zu 
Toledo.  Doch  ist ,  in  dem  Paraninfo  jede  mauri- 
sehelicminiscen%Xermieden,  und  nur  die  reichen 
Kasgettirunge%*'der  Decke  sind  nach  einem 
umurischen  'Muster  im  sogen.  Artesonado  an- 


AguiUon.  

KeordtH't.  Die  librige  Dekoration  ist  im  rei- 
chen italienischen  Renaissaneestii  der  Raffae- 
liaehen  Pcriode  in  Stuck  und  Holzachnitzerei 
ausgefiihrt.  Namentlich  ist  die  hoch  unterder 
Decke  angebrachte  Galerie  mit  zierlicher  Sculp- 
tur  llberzogen.  Nur  die  hinter  dem  Katheder  u- 
bernakelartig  aufgebaute  Nische  ist  nicht  gam 
von  den  in  Spauien  gewdhnlichen  Uebertrei- 
bungen  dieaes  dort  sogenannten  plateresken 
Stils  frei  geblieben. 

Abblldung  bei  Villa  Amil  II.  84.  p. 

Fol.,  und  bei  Fergiisuon  Mod.  Archil. 

Fig.  57. 
i.  Cean  Bermudez,  Dire. 

Fr.  W.  LfUftr 
Aguilar.  Juan  de  Aguilar ,  baute  1630  flir 
den  Infanten  D.  Fernando,  den  Bruder  Phi- 
lipps  IV.  von  Spauion,  den  Palast  Zarxuela. 
zwei  Leguas  von  Madrid.  Es  ist  indessen  nicht 
gewiss,  ob  er  selbst  den  Plan  dazu  cntworfeu 
hat,  da  er  nicht  kOniglicher  Baumeiater  war. 
Dieses  cinfache  Gebaude  ist  uur  dadurch  inerk- 
wilrdig  geworden ,  dasa  man  in  ihm  zuerst  die 
den  italienischen  Opera  nachgebildeten  Schau- 
spiele  auffUhrte,  die  danach  in  Spanien  den  Na- 
meu  Zarzuelas  erhielten. 

».  Lias  u  no  y  Amirola.  Notic.  IV.  27. 

Fr.  W.  Vngtr. 

Aguilar. Marques d Aguilar,  s. Marques 

AguUera.  Diego  de  Agui  I  era,  spanischer 
Maler,  ansiissig  zu  Toledo  in  der  zweiten  Halfte 
des  10.  Jahrh.  1587  ernanntc  ihn  das  Kapitel 
der  Kathedrnle  mit  Sebastian  Hernandez  zuw 
Schiedsrichter ,  um  den  Werth  des  Altarbildes 
der  Snk-isrei  und  des  Gemiildes  -die  Theiluue 
des  Mantels-  zu  schiitzen,  diebeidevonDouiinin- 
Theotocopoli,  gen.  »Greco«  herrtihrteu. 

I.  Archiv  der  Kathedrale  roil  Toledo.  —  Cc*n 
Iter mu d  ez.  Dice. 

Ufort 

Agntlle*.  Boyer  d  Aguilles  a.  Buyer. 

Aguillou.  Agui  Hon  de  Droues.  Diesev 
Name  tindet  sich  an  dem  schworeu  ,  mit  Figuren 
beladenen  Westportal  der  Katliedrale  von  Bour- 
ses aus  dem  13.  Jahrh. 

s.  Bulletin  an heologique  II.  185. 

Fr.  W.  Lnger 

Aguillou.  Francois  Aguillon  oder 
Aiguillon,  Arehitekt,  geb.  zu  Britsael  15* 
f  den  20.  Mans  1017.  A.  ^-hdrte  einer  auge- 
seheneu  Faun  lie  an;  s«  in  Vater  war  Sekretir 
des  Konigs  Philipp  II  Mit  19  Jahreu  trat  er 
iu  den  Jesuiteuorden  und  maclite  sich  bald  durch 
seine  Studieu  in  den  alten  Sprachen  uud  den 
mathematischen  Wisseuschaften  bemerklich.  Zn 
Tournai  wurde  erNovize,  that  den  15.  Sept 
15ss  seiuGeliibde,  erhiclt  sodaun  1590  zu  Ypern 
die  Priesterweihe  und  bald  darauf  das  Lehramr 
der  Theologie  zu  Antwerpen.  SpXter  wurde  er 
Kektor  des  dortigen  Jesuitenkoliegiuma  ud«1 
verwaltetc  dieses  Arat  bis  zu  seinem  Tode.  Man 
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verdankt  ihm  die  Einfiihrung  der  mathemati- 
«chen  Studien  in  den  Jesuitenkollegien ,  dann 
eineAbhandlung  Uber  dieOptik,  die,  nacheinem 
Krosaen  Plane  angelegt ,  anch  die  Katoptrik  und 
Dioptrik  umfaasen  aollte ,  ilavou  aber  nur  ein 
Ibeil  fertiggeworden  s.  unten,. 

A.  war  ea  auch,  der  1  (314  den  Plau  zu  den 
neoen  Gebauden  dea  Ordena  zu  Antwerpen  ent- 
wf.  Dieneue,  IT  IS  abgebrannte  Kirche  war 
eiue  der  achOnsten  und  reichsten  des  Ordena; 
die  Harmorbaluatrade  allein ,  welche  das  Sanc- 
tuarium  von  deinSchiffe  trenute,  hatte  40,000  fl. 
gekoatet.  In  6  Jahren  vollendet,  wurde  aie  1621 
eingeweiht.  Dem  sofort  uach  dem  Brande  be- 
ironnenen  Neubau  wurden  die  alten  Plane  zu 
Grande  gelegt ;  doch  traten  nun  an  Stelle  der  36 
dorischen  nnd  joniachen  Sauien  in  carrariaehem 
Marmor,  weicbe  in  zwei  Reihen  Ubereiuander 
den  nach  der  Weise  der  rdniischen  Baailiken  an- 
frrardnetenlnnenrauin  tbeilten,  Sauien  von  Stein, 
bie  Fassade  iat  in  der  Dekoration  Uberladen  und 
•larch  Haufung  der  Detail  formen  in  der  Wirkung 
beeiatracbtigt.  Der  achonateTheil  deaGebaudes 
wt  nnatreitig  der  Tbunn. 

Eine  aehr  verbreitete  Tradition  achreibt  dem 
Knbena  die  Plane  der  Jeauitenkirche  zuAntwer- 
ptnzn;  aber  der  gelebrte  Bollandist  Papebrocb, 
welcher  in  der  Lage  war ,  den  wahren  Sachver- 
aalt  zu  kennen  ,  gab  aie  deui  Aguillon  ala  ihreui 
Taarcn  Erbauer  zurUck. 

Von  ihm  daa  Werk 
Fnncua  Aguillonii  e  Socletate  Jesu  opticon.m 
librisex,  philosophisjuxtaac  niatbematicis utiles. 
AutwerpUe,  ex  olio.  Plantiniana  MDCXIIl.  (Nnr 
dieser  Band  erschieneu. )  .Mit  Fig.  Fol. 
'  Schayes,  Hist,  de  l  Arrhlt.  en  Belg.  2*  Ed. 
Bnnelles  l*s>3  II.  415  f.  —  Biographie  nat. 
<le  Belgique.  nnter  Aiguillon. 

A.  Wiiuter*  u.  J.  Meyer. 

Aguirre.  Miguel  de  Aguirre,  Steinraetz 
Baumeiater  von  Salamanca,  verpflichtete 
sich  mit  andern  1534  dem  Juan  de  Alava,  ala 
''bermciater  der  Kathedrab-,  zur  Auaflihrung  der 
•virenmauern  der  Katliedrale  mit  ihren  Strebe- 
pi'eilera. 

•.  Llaguno  y  AmiroU,  Notic.  I.  22b. 

Fr.  W.  Vnger. 

Aguirre.  Pedro  de  Aguirre,  Ubernahm  mit 
Pedro  de  Abril  die  Vollendung  de8  Kreuzgang*  a 
t*i  der  Katliedrale  von  Cuenca,  ala  der  Erbauer 
desaelben.  Juan  Andrea  Rodi,  1585  die  Direktion 
niederlegte. 

Ltaguna  >  Arnirola,  Notie.  HI.  30. 

Fr.  W.  Vnger 

Aguirre.  J  u  a  u  e  a  Aguirre,  Bildhauer  in 
•Segovia,  Sehiilcr  und  Sihwiegeraohn  des  Mateo 
iuverto  daaelbat.  In  der  Pfarrkirche  von  Villa- 
caatiu  arbeitete  er  mit  diesem  an  dem  groaaeu 
TabtTnakel  .Ketablo;  dea  Hauptaltars  uud  ver- 
tertigte   1504  selbstandig  daajenige  mit  den 

at»j«r,  KftMtler-Lexikon.  I. 


Statuen  der  Evangelisten  und  aecha  anderer 
Heiligen. 

s.  Cean  Bermudez.  Dire. 

Fr.  W.  Vnger. 
Aguirre.  Frauciaco  de  Aguirre,  spani- 
acher  Maler,  Scbliler  von  Eugenio  Caxes.  Er 
wurde  1646  vou  Madrid  nacli  Toledo  berufen,  urn 
ein  sehr  altea  Bild  zu  reatauriren.  Daaelbat  malte 
er  auch  das  Portrat  dea  Infanten  Don  Fernando 
fiir  die  Galerie  der  Biacuofe  von  Toledo. 

s.  Arc  hi  v  der  Ka'hedrale  von  Toledo.  —  Cean 
Bermudez,  Dir.. 

Lefort. 

Aguirre.  DonJosef  Maria  Aguirre  II  or- 
tea  deVelasco,  Marquis  von  Montehermoso, 
Malcr-Dilettant,  ernannt  1756  zum  Mitglied  der 
Akademie  von  San  Fernando.  Mehrere  Glieder 
dieaer  angesehenen  Familie  Velasco  zeigten  Ta- 
lent zur  Kunst ;  Zeicbuungen  und  GemKlde  tinden 
sich  von  ihnen  in  der  Akademie  San  Fernando 

s.  Cean  Bermudez.  Dirr. 

Ufort. 

Aguirre.  Domingo  de  Aguirre.  Zeichner 
in  der  zweiten  Halfte  des  IS.  Jahrh. 

Nach  seiner  Zeichnung : 
S  Bll  Ansirhten  des  konigl.  Lustschlossea  von 
Aranjuez  und  desseu  L  meebungen  mit  reicher 
Stallage  Domingo  de  Aguirre  design.  Um  1773 
bis  1775  von  Fernando  S  e  1  m  a,  Frandsco  M  u  n  - 
taner  u.  And.  in  Kupfer  gest.  Mit  spanischen 
Untersrhriften.  gr.  imp.  qu.  Fol.  Sctaone  Bll. 

W.  Engelmann. 

Aguirre.  Gines  de  Aguirre,  spaniacher 
Maler,  1731  zu  Yecln  geb. ,  kam  jung  nach  Ma- 
drid, wo  er  sich  zum  Klinstler  ausbildete.  Be- 
kannt  siud  von  ihm  auaaer  einigen  Kopien  nach 
Velazquez  und  L.  Giordano  unzKblige  Bildniaae 
des  Koniga  Karl  III.  Auch  hat  er  Fresken  in  der 
Kirche  Sta.  Cruz  gemalt. 

g.  Osaorioy  Bernard,  (iai.  biogr. 

*V.  W.  Vnger. 

Aguirre.  Manuel  Aguirre  y  Monsalbe, 
ein  aragoniscber  Maler,  Schiller  des  Vicente  Lo- 
pez, nach  1S46  zum  Professor  an  der  Kunstaka- 
demie  S.  Luis  zu  Saragossa  eruannt,  f  1855. 
Er  hat  zahlreiche  Arbeiten  hintcrlassen.  Seiu 
bedeutendates  Werk  ist  die  Sammlung  der  Bild- 
nisse  der  aragonesiaehen  Kiinige  im  Casino  zu 
Saragossa. 

s.  Ossorio  y  Bernard.  <ial.  biogr. 

Fr.  W.  Vnger. 

Agullo.  Francisco  A  guild,  spauiacher 
Maler,  geb.  zu  Concentaina  u.  f  an  der  Pest  da- 
aelbat 164S,  Sobn  dea  Fram-iaco  A.  u.  derGero- 
nima  Andres,  vermablt  rait  Mariana,  der  Tochter 
seines  Lehrers  Jaime  Feaol.  Er  malte  uud  ver- 
goldetc  1637  den  Hauptaltar  dea  Klosters  S.  Se- 
bastian, die  Arbeit  des  Bildhauers  Domingo 
Cambra.  der  gleichfalla  von  Concentaina  geblir- 
tig  war. 

s.  Arq  lies  Jo  ver,  Culeccion  de  Pint/»res,  Esrul- 
tores  y  Arquitertos  desronveidos  MS.  p.  11  — 

19 
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Cean  Bermudez,  Historia  de  la  Fintura.  MS. 
VII.  09. 

Zttrco  del  ValU. 
A  trust  in.  Francisco  Agustin  y  Grande, 
Ilistorienmaler,  1753  zn  Barcelona  geb.,  +  1800. 
Er  vollendete  seine  Studien  in  Roin,  wo  cr  sioh 
outer  Raph.  Mengs  zu  einein  der  glfieklichsten 
Nachahnier  desselben  ausbildete.  Nach  seiner 
Rliekkehr  wurde  er  Direktor  der  Zeichenschule 
zu  Cordova  und  1799  Mifglied  der  Akademie  S. 
Fernando  in  Madrid.  Er  hat  hauptsachlich  Kir- 
chenbilder  gemalt,  von  denen  sich  die  meisten 
in  Cordova  befinden. 

Nach  seiner  Zeichnung  gestochen  ; 
Das  von  Murillo  gemalte  Hauptaltarbl.  der  Ka- 

puziner  zu  Sevilla,  Maria  mit  dem  Kinde,  tod 

B.  Ametller.  4. 
k.  Ossorio  y  Bernard,  0*1.  biogr.  —  Fusali, 

Nene  Ztisitze  p.  2fi. 

Ft.  W.  Vnger. 
Agustlnns.  Agustinus  de  Senis  und  An- 
gel u  s  d  e  S  en  i  s  verfertigten  laut  Inschrift  1 330 
das  Grabinal  des  1327  gestorbcnen  Bischofs 
Guido  Tarlati  von  Arezzo  in  der  Kapelle 
del  Sagramento  des  dortigen  Douis. 

I.  Die  Bildhauer  dies,  a  Orabmals. 
Dasselbc  verherrlicht  das  LelMD  dieses  welli- 
schen  Kirchenfiirstcu,  der  als  Parteigiinger  Lud- 
wigs  des  Bayern  sich  hervorgethan  und  das  Ge- 
biet  von  Arezzo  erweitert  hatte.  Vielleicht  hat 
diese  Stellung  des  Bischofs  veranlaast,  dass  man 
die  bisber  Ubiiche  Form  der  Grabumler  verliesB. 
indem  man  eincrseits  demselben  eine  ungewiihn- 
liche  Ildhe  gab,  anderseits  die  Aufnahme  des 
dem  Pabste  feindlielien  Bischofs  in  denHimmel, 
die  sonst  fiber  dem  Sarkophage  angebracht 
wurde,  wegliess,  und  dafiir  an  dem  Sarkophage 
selbst  Raum  fiir  die  Darstellnng  der  Thaten  des- 
sclben  gewann.  Das  Architektonische  an  diesem 
Denkmal  ist  nieht  sehr  giiustig  ausgefallen.  Die 
hone  schmale  Nische,  in  der  der  Sarkopkag 
gieichsam  eingeklemmt  ist,  bildet  ein  Portal  in 
einem  dem  sienesischen  verwandten  italienisch- 
gothischen  Stile,  und  eine  auf  eigenthlimliche 
Art  von  Engoln  gehaltene  Draperie  verbirgt  den 
Raum,  der  sonst  Mr  die  Apotheose  bestimmt  zo 
seiu  pflegt. 

Desto  bemerkenswerthei  ist  die  Bilduerarbeit 
an  dem  Sarkophage.  Ein  Relief  am  Deckel  zeigt 
den  Bischof  auf  einem  Ruhebette  liegend,  iiber 
dem  zwei  Engel  den  Vorhang  aufheben,  mit 
Gruppen  vou  Leidtragenden  auf  beideu  Seiten. 
An  der  Vorderseite  des  Sarkophags  ist  in  Iti  Re- 
liefplatteu,  die  in  vier  Reihen  Ubereinander  zwi- 
schen  aufsteigende,  mit  Statuetten  von  Bischiifen 
und  Geistiicheu  geschmiickte  Pfeiler  eingefiigt 
sind,  dais  kriegerische  Leben  des  Guido  Tarlati 
geschildert.  In  der  obersten  Reihe  der  Beginn 
seiuer  Laufbahn,  seiu  Einzug  in  die  Stadt  als 
Bischof  und  die  Hergiinge  seiner  Erwahlung  zum 
Signore  von  Arezzo ;  in  den  anderen  Reihen  seine 
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Thaten,  die  Befestigung  der  Stadt,  Be  I  age  rung 
u.  Eroberung  von  festen  PIMtzen  der  Umgogend, 
Kronung  des  Kaisers  Ludwig ,  der  Tarlati  bei- 
wohnte,  u.seinTod.  l)Guidoals  Bischof  (1312). 
2}  Guido  als  Herr  von  Arezzo  (1321).  3)  Die  Ge- 
meinde  Arezzo  unter  dem  Bilde  eines  knieenden 
Greises  vor  Guido.  4)  Die  Gemeinde  als  dereelbe 
Greis  mit  dem  Bischofe  auf  dem  Richteretuhle. 
5/  Der  Mauerbau  von  Arezzo.  6]  Einnahme  des 
Kas  tells  Lucignano.  7)  Einnahme  von  Chiuai. 
8)  Einnahme  vonFronzole.  9)  Einnahme  dee  Ka- 
stells Focognauo.  10)  Einnahme  vou  Roudina. 
11,  Einnahme  von  Bucine.  12(  Einnahme  von 
Caprese.  13]  Zerstoruug  von  Laterina.  14)  Un- 
tergang  n.  Brand  von  Monte  Sansovino.  15)  Kro- 
nung Ludwig's  des  Bayern.  Iti)  Tod  dea  Guido. 
lu  dieseu  Darstellungen  zeigt  sioh  der  Einiiuss 
des  Giovanni  Pisano ;  die  Meister  sucheu  wiedie- 
ser  die  Vorgiinge  austiihrlich  zu  schildern,  sind 
aber  dabei  tier  Natur  schon  niiher  gertickt,  in  den 
Bewegungen  freier  und  tiUssiger  geworden.  Da 
bei  ist  der  Ausdruck  der  Empfiuduugen,  oiiue 
in's  Masslose  zu  fallen,  reeht  lebendig,  wie  z.  11. 
bei  dem  Tode  des  Bischofs  in  einer  die  Anue 
ausbreitenden  Figur.  An  Giotto  s  Weise  eriunert 
bei  deutlichen  Unterechieden  doch  noch  Man- 
ches;  so  z.  B.  die  allegorische  Darstel lung  der 
bed  rang  ten  Gemeinde  vou  Arezzo,  welche  in  der 
Gestalt  eines  auf  einem  Throne  sitzendeu  Man- 
nes  von  mehreren  Persouen  an  Bart  und  Haarcn 
gezaust  wird.  Die  Korpcrbildung  bleibt  nocn  an 
die  Weise  des  Giovanni  Pisano  gebunden,  wah- 
rend  die  malerisch  gehaltene  Anordnung ,  na- 
mentlich  der  Winterer  Undo,  sowie  die  Mai  (un- 
der Gestalten  und  die  ganze  weltliche  Art  der 
Darstellung  schon  einen  Schritt  iiber  jenen  Mei- 
ster hinausgehen.  Blinter  den  gieicbzcitigen 
VVerken  des  Andrea  Pisano  stehen  iudesaen  diese 
Bildwerke  erheblich  zuriick.  Das  Denkmal  hat 
bald  nach  seiner  Eutstehung  durch  Misshand- 
lung  von  Seiten  feindlicher  franzosischer  Solda- 
tcn  gelitten. 

II,  Der  Agottino  and  Agnolo  dea  Vaaari. 

Was  Vasari  von  dem  Leben  und  andern  Wer- 
ken  der  beiden  Sieneseu  erzahlt,  ist  zum  gnten 
Theil  erweislich  unrk-htig  oder  wenigateus  durch 
die  archivalischen  Nachrichteu  ukht  bestatigt. 
Er  scheint  vou  den  sienesischen  Bildhaueru  nur 
diese  gekannt  zu  habeu  und  hat  ihnon  daher  eine 
moglk-hst  grosse  Anzahl  von  Bildwcrkeu  zuge- 
schricben.  Schon  dass  er  Agostino  u.  Agnolo 
v  o  n  S  i  c  n  a  Briider  aus  einer  aiten  Architekteu- 
Familie  nennt,  ist  ein  Irrthum.  Es  linden  sich 
in  den  dortigen  Urkunden  keine  Briider  dieses 
Namcns.  Was  er  aber  von  ihren  librigen  Arbei- 
ten  berichtet,  passt  zum  Theil  auf  Agostino 
di  Giovanni  und  Angelo  di  Ventura,  die 
daher  jetzt  filr  die  Meister  des  Grabmais  in 
Arezzo  gelten.  (Neben  ihnen  kommt  noch  Ago- 
stino di  Rosso  vor,  den  Einige  lieber  fUr 
den  Agostino  des  Vasari  gelten  lassen  wollen: 
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Ihren  Vorfahren  schreibt  er  den  berilhmten  Bran- 
Ben  Fontebranda,  don  Dante  (Inferno  XXX,  78) 
all  ein  schwer  z»  entbehrcndes  Gut  anfiihrt,  und 
dieDoganazu.  Jen  er  soli  1190,  diese  1191  aus- 
pefuhrtsein.  Ersterer  ist  aber  erst  1 193  von  einem 
Meister  Bel  lam  i  no,  Uber  dessen  Verwandt- 
schaft  mit  Agostino  und  Agnolo  nichts  erhellt, 
TerschOnert,  wnd  der  Bau  der  Dogana  erst  1 191 
Hegonnen.  (Von  dem  Brunncnhanse  der  Fonte 
Brands  ist  1*02  der  obereThell  bis  aufdiedrei 
QBtern  BUgen  abgetrogen.  Eine  Abbildung  aber 
des  noch  Vorhandenen  bei  Ramhonx  [Beitr.  znr 
K  -Geseh.  des  Mittelalt.  63]  zeigt,  dass  die  Bii- 
pen  gothisch  sind  nnd  also  einer  spiitern  Er- 
neoernng  angehiiren). 

Weiter  erzKhlt  Vaaari,  Agostino  hatte  sich  in 
*inem  15.  Jahre  bei  Giovanni  Pisano  in  die 
Uore  begeben,  als  dieser  1284  auf  der  Rtickreise 
von  Neapel  nach  Pisa  sich  in  Siena  aufhielt,  am 
*u  der  Fassado  des  Doms  die  Zeichnung  zu  ma- 
cheu  und  den  Grand  zu  legcn.  Er  hatte  alio  seine 
Mitschliler  libertroffen,  und  scbon  in  demselben 
Jahre  an  dem  Uochaltar  itn  Dom  zu  Arezzo  ge- 
Mfcu,  so  dasa  dor  Meister  ihn  fllr  sein  rechtes 
Ange  erklart  hatte.  Agnolo  sei  dann,  von  sei- 
nem  altera  Bruder  veranlaast,  in  dieselbe  Lehre 
•ingetreten.  Als  beide  darauf  in  Orvieto  einige 
fropheten  an  der  Domfassade  ausgefUhrt  batten, 
*i  Giotto  durch  die  Vortreflnichkeit  dieser  Ar- 
beit bewogen  worden.  sie  dem  Bruder  des  Guido 
Tarlati ,  dem  Piero  Saccone  von  Piotramala,  zur 
Ausfdhrung  aeines  Entwurfes  des  Grabmals  zu 
eiupfehlen.  Hiernaeh  ware  Agostino  nahezu  60 
Mr  alt  gewesen,  als  er  diese  Arbeit  ausfUbrte, 
«*»  kaum  denkbar  ist  (nach  Vaaari  wahrto  die 
Arbeit  3  Jahre,  von  1327-  1330).    In  Onieto 
k'nnmt  aber  erst  1338  Giovanni,  der  Sohn  unsc- 
ft-*  Meisters,  in  Vollmacht  seines  Vaters  (Delia 
Valle.  Lett.  Sen.  II.  134j  vor,  u.  erst  1405  neben 
'uom  Agostino  von  Siena  auch  ein  Agnolo  von 
•lort  Duomo  di  Orv.  p.  380.  382) ,  der  als  ein 
torzuglicher  Meister  von  Pisa  berufen  und  als 
Ubermeister  angeatellt  wurde.    Durch  Verglei- 
chang  aber  mit  dem  Grabmal  des  Tarlati  an  der 
tomfasaade  an  Orvieto  die  von  Agostino  und 
Agnolo  gearbeiteten  Propheten  herausfinden  zu 
wollea,  ware  ein  gewagtes  Unternehmen. 

Vollends  verdachtig  wird  die  ganze  Erziihlung 
des  Vaaari  durch  die  iibrigen  erwiesenen  IrrthU- 
mer.  Die  Angabe,  daas  Agostino  zu  dem  an  der 
•Strasse  dea  Malborghetto  gelegeaen  Theile  des 
8tadthatisea ,  der  1307—1310  crbaut  wurde,  die 
Zeichnung  freliefert  habe,  findet  wenigstens  koine 
Beatatignng  durch  archivalische  Nachrichton. 
LksseJbe  gilt  von  dem  Bau  der  nicht  vollig  voll- 
^ndeten  hintern  Domfaasade  1317  (eine  Restau- 
ratiou  deraolben  nach  dem  Original-Eutwurf  im 
b«»iaarchiv  zu  Siena,  von  F.  Arnold  in  Erbkam's 
Zftarhr.  f.  Bauweaen  VII.  51,  Bl.  12  und 
hugler,  Geach.  der  Bauk.  III.  544),  des  Thores 
•8ta  Agata  all1  Arco  oder  dei  Tuti  1325,  und  der 
Kirche  und  des  Klosters  S.  Francesco.  Bei  an- 


dern  Angaben  ist  jedenfalls  das  Datum  nicht 
richtig.  So  ist  die  Porta  Romana  nicht  von  1321 
bis  1326  gebaiuet,  aondern  erst  1327  begonnen, 
und  in  demselben  Jahre  ist  der  Bau  des  grossen 
Rathssaales  ausgefUhrt,  den  Vaaari  erst  1340 
ansetzt.  Als  i'alseh  erwiesen  ist  al)er  die  Angabc 
von  einer  Bildhauerarbeit ,  welche  die  bciden 
Briider  1329  in  S.  Francesco  zu  Bologna  gemacht 
habcn  sollen.  Das  grosse  Altarwerk  mit  der  Kro- 
nung  der  Maria  ist  urkundlich  erst  1 388  bei  den 
Venezianern  Jacobello  und  Piotro  Paolo  delle 
Massegne  bestellt  fa.  den  Art.  Massegne: .  Danut 
fallt  auch  die  Angabe,  daas  Agostino  u.  Agnolo 
bei  Golegenheit  ihres  Aufonthalta  in  Bologna  die 
Verwlistungen  des  Po  reparirt  und  den  Fluss 
eingedaramt  batten. 

Ferner  soil  Agnolo  in  der  Unterkirche  von 
S.  Francesco  zu  Assisi  eine  Kapelle  mit  dem 
Grabmal  des  Franciskaners  und  KardinalsGiov. 
Gaetano  Orsino  ausgefUhrt  haben ;  dieses  Grab- 
mal soil  sich  hinter  dem  Altar  dor  Kapelle  S. 
GiuBeppe  be  linden.  Der  Kardinal  starb  zwar 
1339  zu  Avignon;  doch  kann  seine  Leiohe  nach 
Assisi  gebracht,  die  Kapelle  fiir  andere  Mitglie- 
der  der  Familie  Orsini  erbaut  sein.  Die  Gemsilde, 
mit  denen  ihre  Wiindo  geschmilckt  sind,  ent- 
sprechen  wenigstens  dieser  Zeit  (Crowe  et  Ca- 
valc.  Paint,  in  It.  I.  420,.  Diese  Angabe  des  Va- 
aari kiinnte  also  richtig  sein. 

Wenn  Vasari  in  einem  Anhange  zum  Leben 
des  Girolamo  da  Carpi  auch  noch  die  Area  di  S. 
Agostino  in  Pavia,  die  aus  S.  Pictro  in  Cielo 
d  Oro  in  den  Dom  vcrsetzt  ist,  als  ein  Work  der 
sienesischen  Briider  auffilhrt,  so  verdient  das 
kaum  Beach tung,  da  das  Work  erwiesener  Mas- 
sen  erst  1362  begonnen  wurde  und  1307  noch 
nicht  vollendet  war.  Ohne  alien  Grand  ist  end- 
lich  eine  neucre  Behauptung,  wonach  die  angeb- 
lichen  Sieneser  Briider  das  Grabmal  der  Savelli 
in  Sta  Maria  in  Aracoeli  zu  Rom  nach  Giotto's 
Zeichnung  ausgefUhrt  haben  sollen,  wiihrend  da- 
rin  Mitglieder  der  Familie  aus  den  Jahren  1266 
—  1306  beigesetzt  sind  (Crowe  etCavalc.  a.  a.  O. 
I.  102). 

Nachdem  sich  also  der  Bcricht  des  Vasari  als 
dnrrhaus  unznverliissig  erwiesen  hat,  ist  wol 
auch  der  Aufziihlung  einer  Reibe  von  Baumei- 
stern,  Bildhauern  nnd  besonders  Goldschmieden, 
welche  Sehiiler  der  beiden  Sienesen  gewesen  sein 
sollen,  nicht  unbedingt  Glaubeu  zu  scbenken. 

HL  Agortino  di  maertro  GioTanni. 

Dieser  Meister,  der  unter  den  Arcliitekten  und 
Bildhauern  Namens  Agostino  in  Siena  dor  her- 
vorragendste  ist,  war  aller  Wahrscheinlicb- 
keit  nach  der  Agustinus  do  Senis ,  der  sich  auf 
dem  Grabmal  des  Guido  verzeiebnot  tindet. 
Agostino  verbeirathete  sich  1310  mit  Lagina  di 
Nese  und  st.  1350  (aus  einem  Dokumente  vom 
18.  Nov.  d.  J.  erhellt,  dass  or  damals  nicht  mehr 
am  Lebeu  war'1.  Er  hatte  vorzUglichen  Antheil 
an  dem  Bau  dor  sienesischen  Festung  Massa  di 
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Maremma,  der  1336  begonnen  wurde,  erscheint 
dann  1339  als  Werkmeister  an  dem  1325  begon- 
nenen  und  zum  Theil  1344  von  Meister  Muccio, 
vullig  aber  eret  nach  1345  vollendeten  Thurme 
auf  dem  Stadthause,  und  Ubernimmt  in  demsel- 
ben  Jahre  1339  mit  Meister  Lando  und  Giacomo 
di  Vanni  fiir  den  Preis  von  60U0  Goldgulden  die 
Wasserleitung  fUr  die  Fonte  Gaja,  die  am  5.  Jau. 
1343  ertfffnet  wird,  so  wie  1340  mit  Agostiuo  di 
Rosso  di  Grazia  und  Cecco  di  Casino  den  Bau 
des  Palastes  Sansedoni. 

Seine  Stfhne  Giovanni  u.  Domenico  wur- 
den  beide  Obermeister  beim  Dombau  in  Siena. 
In  Verbindung  mit  dem  ersten  schloss  A.  1332 
einen  Kontrakt  mit  Simone  und  Jacopo  di  Ghino 
von  Arezzo  liber  den  Bau  einer  dortigen  Kapelle 
in  der  Pieve  di  S.  Maria  sammt  den  an  derselbeu 
auszufuhrenden  Bildhauerarbeiten.  1338  arbei- 
tete  Giovanni  iu  Vollmacht  Beines  Vaters  am 
Dom  in  Orvieto.  In  Siena  leiteto  er  1340  den 
Dombau.  Auch  ist  dort  vun  ihui  iaut  Inscbrift 
ein  Relief  in  einer  Kapelle  bei  dem  obern  Orato- 
rium  S.  Bernardiuo  in  S.  Francesco,  aufwelchem 
Maria  mit  dem  Christkinde  sitzt,  dem  zwei 
Engel  Vasen  mit  Blumen  darbringen. 

a.  auchAngelo  di  Ventura. 

Bildniss  desAgostino :  lit  llolzschn.  indeu  Ausga- 

beu  des  Vasari  (Le  Mourner  11.  1 ). 
 Brustb.  O.  Vasari  del.  G.  B.  Ceccbi  sc.  In: 

Serie  degli  vomini  illustri  in  Pitt.  ate.  gr.  4. 
Abbildungen    de*   Grabnials   in  Arezzo  in: 

Cicognara.  Storia della Scultura  I.  Tav.  24,  u. 

zwei  der  Reliefplatten  daselbst,  Tav.  23.  Kol. 
Monumenti    sepulcrali    della   Toscana  disegnati 

da  Vine.  Gozzini,  inc.  da  Oio.  Paolo  Lasi- 

nio,  Firenze  1819.  p.  145.  Tav.  23.  Fol. 
Seroux  d'Agincourt,  Histoire  de  I'art  par  les 

monuments.  Paris  1823.  PI.  27.  Fol. 
s.  Vasari,  ed.  Le  Monnier  II.  1  — 10.  —  Ma- 

sini ,  Bologna  perlustrata.  Terzaimpr.  Bol.  1666. 

I.  116.  —  Delia  Valle,  Lettere  Senesi  II.  134. 

—  Milanesi,  Doc.  Sen.  I.  200.  203.  204.231. 

—  Schnaase,  Gesch.  der  bild.  Kuiot©  VII. 
451  —454.495.  —  V.  ('.  Perkina,  Tuscan 
Srulpiors.  London  1864.  I.  94.  II.  191. 

Fr.  W.  L  nger. 
A  hammer.  Anton  Ahammer,  Maler  zu 
Jena  um  1597.  Naeb  FUasli  malte  er  daselbst 
1597  hinter  dem  A I  tare  der  Kircbe  St.  Johannes 
deBTaufers,  Iaut  der  Iuschrift,  »der  Kirche  zu 
Ehren  und  sich  selbat  zutu  Gedachtniss*.  ein  gros- 
ses Kruzitix. 

B,  Fussli,  Neue  Zuaatze  p.  26  nach:  A.  Bivii 
Ar.hitectus  JeneriMs.  Jena  1687.  p.  593. 

W.  Schmidt. 

AJilberg.  J  oh  an  A  hi  berg,  schwedischer 
Maler,  geb.  1752,  studirte  unter  Lorcnz  Pasch. 
1766  erhielt  er  eine  Anstellung  als  Zeichnenleh- 
rer  an  der  Univeroitat  Upsala,  1791  wurde  er 
Agre6  der  Akademie  zu  Stockholm.  Er  malte 
historiache  Sceneu  uud  PortrUtB  ohne  Eigen- 
^thlimlichkeit  und  immer  in  der  Manier  seines 
^rers.  f  zu  Upsala  1813. 


Aug.  Wilk.  Jul.  AMborn. 


Nach  ihm  gestochen . 
Friederike  Dorothea  Wilhelinine  (v.  Baden).  Ge- 

malin  Gustav'g  III.  von  Srhweden.  1781  — 1826. 

Halbflg.  M.  H el  and  sc.  Fal. 
s.  Bo  ye,  Milarelexicon.  —  Upfostrings-SiUkapete 

Tidningar  1783.  84.  87. 

Dietrichton. 

Ahlborn.  August  W ilhelm  Julius  Ahl- 
born,  Landschaftsmaler,  geb.  zu  Hannover  den 
11.  Okt.  1796,  f  zu  Rom  24.  Aug.  1857.  Er  war 
Schiller  von  Wach  iu  Berlin  und  ging  dann  iu 
seiner  Ausbildung  1827  auf  langere  Zeit  nach 
Italien.  Dort  schiug  er  die  klassische  Richtuug 
der  moderuen  Landschaftsmaltrei  eiu,  welche 
sich  iusbesondere  die  shdliche  Natur  und  den 
schonen  Zug  ihrer  Erdbildungen  zum  Vorwurf 
nimmt  und  dabei  den  Charakter  bestimmter  Ge- 
genden  treu  festzuhalten  sucht.  Ein  grosses  Bild 
mit  dem  Kolosseum  uud  der  Via  sacra,  das  A. 
1829  vou  Rom  nach  Berlin  schickte,  griindete 
ztierst  seiuen  Ruf ;  man  rilhmte  insbesondere  die 
klare  Wanne  der  Belcuchtung  spate  Nachmit- 
tagssonne, .  Diesem  folate  in  den  dreissiser  Jah- 
ren  eine  Reihe  von  Gemiilden,  welche  fast  unge- 
theilte  Anerkenuung  fanden  uud  in  den  Besitx 
der  kOniglichen  Familie  und  vornehmer  Hauser 
Norddeutschlands  libergiugen.  Vornehmlich  sind 
zu  nennen:  Blick  auf  die  Tiberinsel,  auf  die  Pc- 
terskirche  vom  Vatikan  aus ,  GrottaferraU  im 
Albanergebirge  im  Schlosse  zu  Potsdam: 
Villa  Mondra^one  bei  Frascati  im  Schlosse  Belle- 
v  u  e  bei  B  e  r  I  i  n ,  Ansicht  von  Amalfi  im  B  e  r  1  i  - 
ner  Schlosse;  Bilder  im  Schlosse  zu  Char- 
lottenburg,  in  den  S am m lunge n  vom  Konsul 
Wagener,  der  Filrstin  Liegnitz,  deaGrafen 
von  Red  em,  des  Grafen  Perpouche  r  u.  9  f 

Die  sUdlichen  Landschafton  A.'s,  den  verschie- 
densten  Gegenden  Itaiieus,  vom  Gardasee  bis 
nach  Sicilien ,  entnommen,  sind  fast  immer  von 
anziehendem  Reichthum  der  Motive  und  nianni- 
faltig  in  den  deutlich  gezeichneten  Formen.  Man 
fand  ausserdem  in  ihneu  den  Reiz  eines  durcb- 
sichtigen  Lichtes  und  deu  zarten  Ton  der  italie- 
nischen  Luft.  Dieser  Anerkeunung  kann  mau 
jetzt  freilich  nicht  mehr  beiBtiinmeu;  die  Far- 
bung  jener  Bilder  ist  bunt  und  hart,  ohne  kolo- 
ristische  Wirkung.  Aueh  die  Formengebunf  i*t 
bisweilen  ohne  Verstiindniss  fur  die  feinere  G<- 
staltung  der  sUdlichen  HohenzUge. 

Manchmal  hat  A.  auch  nordiache  Landachaften 
(Ansichten  aus  Tirol ,  dem  Salzburgiachen  und 
Norddeutschland: ,  iude^sen  mit  weniger  Erfoljc 
gemalt,  wobei  er  die  Eigenart  nordischer  Br 
leuchtung  hervorzuheben  suchte.  Durch  einen 
fast  dreissigjahrigen  Aufenthalt  in  Floreux,  A*- 
sisi  und  Rom  war  er  in  Italien  ganz  heimisch 
geworden ;  auch  trat  er  dort  zum  Katholicisntu? 
liber.  Bisweilen  malte  er  auch  religiose  Bilder. 
Madonnen  und  Heilige,  nachdem  er  nach  Auge- 
lico  da  Fiesole,  Pietro  Perugino  und  Beooxn' 
Gozzoli  kopirt  hatte.  Im  Schlosse  zu  Pots- 
dam finden  Bich  noch  von  ihm  die  lebenagrosseu 
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Biktoiwe  ganze  Figuren  des  Flirsten  Leopold 
vod  Deasau  und  Bluchers .  wahrscheinlich  aus 
frfihererZeit. 

h  Von  ilim  lithographirt 
l|  U»ldlandschaft  m it  Wasser  im  Vordergrwiide. 

Nvh  Hobbein  a.  qu.  Fol. 
5]  Bergige  Landman  mil  Scbloss  u.  Rogenbrticke. 

\n  Car  race  I  p.  gr.  qu.  Fol. 
MBergiise  Landschaft  niit  Run  Ul)d  Brficke.  Ct 

Lorrain  p.  Tondrmk.  at.  qu.  Fol. 
llHtraisehe  Laiid-whaft.  Sal  v.   Rosa  p.  Ton- 

inrk.  jrr.  qu.  Fol. 

b  Nach  ihm  gcstochen 
1 1  Awidrt  von  Amalfl .  Von  John  Wright. qu.  Fol. 
IlAnsifht  von  Keiui.  Von  F.  J.  Tempeltey. 
qu.  Fol. 

»  Kunstblatt.  Stuttgart  1829.  p.  50.  1834. 
p.  .127.  1838  pp  183.  214.  390.  1838.  p.  288 f. 

ihlbom.  Karl  Ahlborn,  Bildhauer  von 
Braunschweig.  Schiller  von  G.  A.  Steinhauser 
in  Bremen,  kam  nach  Stockholm,  wo  er  seit  1845 
mitErfolg  gearbeitet  hat. 

Lea  Ahlborn,  achwediacbe  Stempelschnei- 
leriD,  Tochter  ties  Bildhauers  Lundgren,  geb. 
MM,  Gattin  dea  Karl  Ahlborn.  lhre  Medaillen 
•umI  darch  feine  und  gesehmackvolle  Ausbildung 
*hrbenierkeuswerth. 

Il  Konig  Karl  XIV.  Denkmtiiize  der  schwediachen 
Akademieu,  uach  Ph.  Lundgren. 

Ij         Uers.  Auf  Kosten  der  schwediachen  Armee 

gepragte  Denkmiiuze. 

J|  Ders.  Nach  der  1854  errichteien  Reiter- 

Matue  de4  Bildhauers  Fo;  e  1  b e r g. 

liDenkmunze  auf  J.  Bcrzelius,  nach  Ph.  Lund- 
gren. 

J)  auf  TriewaM. 

6")         auf  Jenny  Lind.  nach  Ph.  Lundgren. 

Ahlera.  B  Ahlers,  moderncr  Lithograph. 

JoUaim.  Konig  von  Sacb<en,  Gurtelbild.  Nach  E. 
Wpiuert.  Fol. 

W.  Schmidt. 

AUert.  Friedrich  Adolph  Ahlert,  Ar- 
cbitekt.  geb.  1788  1*21  von  der  proussiachen 
Rfgierang  zu  der  Erhaltuug  nnd  dem  Aushau 
des  Kolner  Domes  zugezogen.  1824  begann  wa- 
ter seiner  Flihrung,  jedoch  unter  der  Oberleitung 
des  Bauraths  Frank  zu  Koblenz,  die  Wieder- 
hmtdlung.  rait  welcher  A.  bis  zu  seinem  Tode, 
lo  Mai  183:*,  beschaftigt  war.  Waa  er  bei  der 
Restaaration  von  grttsseren  Arbeiten  vornahm, 
wigte  ihn  Ubrigena  aeincr  Aufgabe  nicht  ge- 
wachsen.  Es  waren  insbesondere  die  14  Strebe- 
^yrteme  dea  Chora  umzubauen ;  der  Umbau  aber 
'Wjenigen  vier,  welche  noch  vor  A. 'a  Tode  voll- 
udet  warden,  iat,  obachon  das  Muster  gegeben 
war,  weder  in  den  Verhiiltnisscn ,  noch  in  der 
IWchbildung  der  Fortnon  gelnngen. 

a.  Merlo  Kunat  und  Kflnstler  in  Koln  (Nacb- 
ricbten  etc.).  Koln  1850. 
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AhlgrensHon.  Fritz  Ahlgrensson,  schwe- 
diacher  Dekorationamaler ,  geb.  zu  Stockholm 
den  31 .  Jan.  1838,  Schiller  des  Emil  Roberg,  am 
kgl.  Theater  daselbst  ala  Dekorationsmaler  im 
Okt.  1858  angeatellt,  nahm  im  Sommer  1868  sei- 
nen  Abschied  u.  ist  seit  1869  in  gleicher  Eigen- 
schaft  am  kgl.  Theater  zu  Kopenhagen.  Seine 
Scenerien  zeichnen  sich  durch  reiche  Erhndung 
uml  leuchtende  Farbung  aus  (Meyerbeer's  Afri- 
kanerin;.  A.  hat  auch  Staffeleibilder  gemalt. 

C.  Eirhhorn. 

Ahorn.  Andreas  Ahorn  (Jesuit;  ,  polni- 
scher  Maler  des  18.  Jahrh.  Die  frilhere  Jesuiten-, 
jetzt  Piaristen-Kirche  in  Piotrkow,  welche  ganz 
mit  Wandmalereien  bedeckt  ist,  enthalt  die  Ar- 
beiten dieses  Klinstlers ;  es  sind  die  besten  der 
bier  erhaltenen  Fresken.  Davon  sind  besondere 
zu  erwahnen  :  Die  Bekehrung  der  Indianer  durch 
den  hi.  Xaver;  Xaver  von  den  Engeln  zum  Him- 
mel  emporgetragen ;  in  der  Mitte  der  WOlbung 
Kampf  der  Polen  mit  den  TUrken.  Oberhalb 
der  Schatzkammer,  gegenllber  der  Sakristei,  iat 
ein  hintcr  dem  Klostergitter  betender  Miinch  j  es 
soil  dies  das  Portrat  des  Malers  sein.  Oberhalb 
des  Chore  sind  drei  Personen ,  welche  seine  Fa- 
milie  vorstellen ;  darunter  folgende  Aufschrift 

D.  0.  M.  Gloriae.  Divi.  Xaverii.  Ho- 

nori.  Postcritatis.  Memoriae. 

Opus  hoc  marte  proprio  et  ingenio 

(quia  sine  nllo  Moderato- 

re  hac  in  re)  peractum  ex 

integro  post  conflagrationem 

a  I'atre  Andrea  Ahorn  S.  I. 
Gratis  pro  Deo  1741 
28.  Julii. 

wonach  also  Andreas  Ahorn,  ohne  dass  er 
einen  Lehrer  gehabt  hatte,  diese  Malereien  1741 
ausgefllhrt  hat 

s.  Rastawiecki,   Slowuik  uialarzow  polskich, 
nach  der  Angabe  dea  Priesters  Gacki. 

J.  von  LepkoiDtki. 

Ahorn.  Lukas  Ahorn,  Bildhauer  von  Kon- 
stanz,  f  daselbst  den  18.  April  1856.  Von  ihm 
ist  der  koloasale  Lowe  in  Luzern  nach  Thor- 
waldsens  Modell  in  den  Fels  gehauen.  Karl 
Pfyffer,  ehemaliger  Offizier  der  Schweizorgarde 
Ludwigs  XVI.,  stiftete  in  seinem  Garten  dieses 
Denkmal  des  Heldentodes  seiner  Kameraden 
wahrend  der  Erstlirmung  der  Tuilerien  den 
10.  August  1792. 

Fr.  W.  Vngcr. 
Ahrendta.  Leopold  Ahrendts,  von  Des- 
sau, Zeichner  u.  Lithograph,  urn  1850  zu  Berlin 
thatig.  Auch  Photograph. 

Von  ihm  lithographirt 

1 )  Bildniss  des  Kembraudt  van  Rhyn.  Fol. 

2)  •-  -  des  Krbprinzen  Friedrich  von  Anhalt.  nach 

Kriigcr.  Fol. 

3)  ,ler  Priiizcssin   Antoinette  von  Sachsen- 

Altenburg.  nach  einem  Miniatnrbilde  von  L' A  1 1  e- 
nund.  4. 

W.  Engclmann. 
Ahumada.  Ahumada.  wol  spanischer  Ku- 
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O.  Aiazai 


Aiglgtorfer. 


pforetecher  urn  1730.  Das  folgende  kleine  HI. 
ist  nach  Ottley  (Notices;  sehr  niittoluiii^si^  ge- 
stoi  hen  and  im  Fleisch  mil  Punkton  beendigt. 
Heiliger  ,  ini  Gcwand  oines  Geistlirben  ,  mit  dem 

Jesuskind  auf  den  Arnien.    Ilalbe  Fig.  in  Oval. 

VenorabiliH  1'ater  EmiiiHiiucl  l'adialctc.  Obiitetr. 

1725.  -  Aliomada  En.  12. 

W.  Schmidt . 

Aiazzi.  G.  Aiazzi,  italicnischcr  Zeichner 
dieses  Jahrh.  Von  ihiu  . 

La  Capella  de'  Kinuecini  in  S.  Crortr  di  tirenze, 

desrritta  ed  illn-trata  da  G.  Aiazzi.  Firenze 

1841.  4.  Mit  5  Kupfcrtaf. 

» 

Aicardo.  GiovanniAicardo,  BaumeiBtcr, 
geb.  zu  Cuneo  tm  Piemontesischen,  f  gegen  1625. 
Nachdem  or  in  scinciu  Vaterlande  vie]  bc&chiif- 
tigt  gcwesen,  nahm  er  seinen  Aufenthalt  in  Ge- 
nua und  baute  dort  zuniichst  die  iiffentliehen 
KoruinaKazine  bei  dein  Thore  S.  Tommaso.  Er 
hatte  in  Genua  vielen  Erfolg,  so  dass,  uach  So- 
prani, nicht  leicht  ein  Bau  ohne  scinen  Rath 
oder  seine  Ilillfc  untcrnommen  wurde.  Nament- 
lich  bei  dcni  Adel  stand  er  in  Ansehen ;  auch  bat 
er  damals  manche  Paliiste  erbaut,  worunter  na- 
meutlich  der  Palazzo  Serra  hervorzuheben.  Er 
leitetc  ferner  den  Bau  des  Aquiidukt's  von  Cal- 
zolo,  der  aus  ciner  Entfernung  von  18  Miglien 
zur  Stadt  goflihrt  wurde :  doch  kani  dersclbe  erst 
(lurch  seinen  Sohu  zur  Vollcndung.  Nach  seinem 
Modelle  wurde  endlich  auch  der  Chor  von  S. 
Doinenico  gebaut. 

s.  Soprani,  1'ittori  etc.  Genovesi.  Genova  1074. 

p.  334.  —  Milizia,  Mcniorie.  Rologna  1S27. 

II.  196. 

(Giovanni  Jacopo  Aicardo,  Sohn  des 
Vorigen,  Baumeister  und  Ingenieur,  +  1650  un- 
gefahr  70  Jahre  alt.  Er  war  der  GehUlfe  des  Va- 
ters  und  trat  dann  nach  dessen  Tode  in  die 
gleiche  Bauthatigkeit  zu  Genua  ein.  Insbeson- 
dere  errichtete  er  die  Salzmagazine  gegenUber 
der  Kirche  S.  Marco,  erweiterte  die  beiden 
zum  Ausladen  der  Waaren  iui  Hafcn  dienenden 
Brilcken  »Reale«  und  -Kiel  Mercanti«  und  fllhrtc 
auf  derersteren  den  grossen  Jiffentlichen  Brunncn 
auf  (aus  wei88em  Marmot  mit  Statuen  der  Kama 
und  sie  umgebenden  Genien!.  Das  von  diesor 
Brlicke  in  die  Stadt  ftihrende  Thor  ist  glelch- 
falls  von  ihm.  Auch  fiir  den  Ausbau  und  die 
Befestigung  der  Stadtmauern  war  er  t h.;i tig. 

8.  Soprani,  Pittori  etc.  Genovesi.  p.  335.  — 
Milizia,  Memorie.  II.  196. 

Aichenfelder.  Hans  Aichonfelder ,  Malcr 
von  Salzburg,  arbeitete  in  MUnchen  von  1530— 
1537.  Werke  bis  jetzt  unbekannt  oder  verloren 
i\oti%  ron  Suyltr. 

Aichhorn.  J.  B.  S.  Aiehhorn,  Kupforste- 
cher  in  Bayern.  Von  ihm  ist  uns  bloss  bekannt 
Auiicht  von  Wasserburg.  1790.  qu.  Fol. 

W.  Schmidt. 


Aiffre.  Raymond  Rend  A  iff  re,  Maler, 

geb.  zu  Rodez  (Aveyron)  den  29.  Juli  1806,  -j-zu 
Paris  am  18.  Aug.  1867.  Er  kam  1*25  in  das 
Atelier  von  Guillon-Lethierc,  der  cine  ahnlicbe 
Richtung  wic  David  eingeschlagcn.  Von  dem 
kademischen  Einfluss,  den  hier  Aiffre  erfahrcn. 
ist  er  nie  frei  geworden,  wic  seine  religiOscn  u 
allegorischcn  Bilder  bis  in  die  neueste  Zeit  be- 
wiesen  haben  iMartyrthum  dor  hi.  Procula,  in 
der  Kathedralo  zu  Rodez).  Ausserdem  arbeitete 
er  viel  im  Portriitfach  (Bildni&s  des  Erzbischofs 
Affre  von  Paris  im  Museum  zu  Rodez; . 

s.  Bcllicr  de  la  Chavignerie,  Diet.  Da*elr*t 
Verzeicbniss  seiner  ausgestellten  Werke. 

Aigen.  Johann  Joachim  Aigen,  Gold- 
schmied  von  Nliruberg,  fertigte  nach  Fiissli  um 
1670  Silberarbeiten  fiir  die  Kirche  des  Kloetcr* 
Radisch  bei  Olmiltz,  wurde  1676  katholisch  und 
Hess  sich  darauf  in  Olmiitz  nieder. 

s.  Fiissli,  Neue  Zusalzc  p.  29,  nach:  Ausfuhr- 
liche  Reschreibnng  dea  Mariaberges  unweit  Ol- 
miitz. Oliutttz  1679.  p.  183. 

W.  Schmidt. 

Aigen.  Karl  Aigen.  Maler,  geb.  zu  Olmiitz 
1684,  bildoto  sich  wahrscheinlieh  in  Wien  unter 
P.  v.  Strudl,  wurde  am  18.  Mai  1754  zum  Mit- 
glicde  der  Akademie  crnannt,  leitete  wahrend 
der  Jahre  1750—175'J,  als  nach  dem  Tode  van 
Schuppen's  das  Direktorat  unbesetzt  blieb,  ab- 
wechselnd  mit  J.  MUUdorfer  die  Malerschule  u. 
St.  in  Wien  am  22.  Okt.  1762  als  Professor  der 
Akademie.  Von  seinen  Arbeiten  sind  noch  vor- 
handen:  Zwei  Winterlandschaften  in  der  Har- 
rach'schen  Geraaldegalerie  zu  Wien;  Zwei  Al- 
tarbll.:  St.  Joh.  vonNepomuk  u.  St.  Sebastian  in 
der  Kirche  zu  bohmisch  Waidhofena.d.  Thaya 
und  zwei  Gcnrebilder  in  der  Galerie  des  Belve- 
dore,  von  denen  das  Eine  cinen  Jahrraarkt  vor 
dem  Thore  einer  Stadt,  das  andero  ein  Kirch  - 
weihfest  vorstcllt.  Die  Landschaftcn  und  Genre- 
bildcr  weisen  auf  niederlandische  Vorbilder  hin, 
die  kleinen  Figuren  sind  ausdrucksvoll  und  gut 
gezeichnet;  die  Belcuchtung  der  I*andachaften 
ist  nicht  ohne  Reiz.  Von  ihm  sollen  auch  die 
Figiirchen  in  einigen  Landschaften  von  Schina- 
gel  herriihren. 

Nach  ihm  gestochen : 

1)  Der  hi.  Leopold,  Schutzpatrou  von  Oesterreicb, 
von  Engeln  in  den  Himmel  getragen.  Gest.  von 
Q.  Adolph  M  uller  in  Wien.  Fol. 

2)  Der  hi.  Kajetan.  Von  Pfeffel.  4. 

s.  Weinkopf,  Beschreibung  der  Akademie  der 
Kiinste.  Wien  1783.  p.  79.  —  Tschiachka, 
Kunst  u.  Altortbum.  Wien  1836.  p.  107. 

K.  Wtiu. 

Aiglstorfer.  Augustin  Aiglstorfer,  Ma- 
ler, verfertigte  im  Markte  Gars  die  Fresken  t 5  Fol- 
der) im  Langhause  der  Klosterkircho  (1777?). 
8.  Halm,  Materialien  zur  bayruchen  kunstge- 
schichte.  Handschrilt  auf  der  kgl.  Bibliothek  zu 
Miiuchen. 
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Aipner.  Conrad  Aigner,  Maler  von  Ingol- 
stadt,  daselbst  1527  und  spater,  nach  1535,  in 
Lamishut  thktig.  Kr  soil  an  Hauscrfassaden  Bil- 
der  auage filltrt  habou.  .  Die  Vennuthung  Nag- 
ltT»  in  den  Monogrammistcn  [1.  No.  167),  Aigner 
»ei  derselbe  Meister,  desaeu  aus  C  uud  A  beste- 
hewk*  Zeichen  auf  llolzschnitteu  auB  joner  Zeit 
vorkommt,  ist  willkiirlieh. 
Sotix  von  Sayltr. 

Aigner.  A.  F.  Aigner,  Bildliaucr  von  Prag, 
-  Von  ihm  das  Monument  des  Generals 
Karl  Reinbart,  Froiherrn  von  Ellrichshauseu, 
ITT'J  in  rothem  Marmor  auf  der  Mariahilfachanze 
rrrichtet. 

t.  Dlabar* ,  Kiinstlerlexikon  fiir  Bohmen.  1815. 

Ft.  W.  Vnytr. 

Aigaer.  Peter  Aigner,  Arehitekt,  +  urn 
ISM.  Er  wirkte  am  Eude  deB  vorigen  und  im 
Anfangc  dieses  Jahrh.  Neben  seinen  kiinstleri- 
!chen  Arbeiteu  befasste  er  sich  aueh  mit  litcra- 
rischen  is.  unton). 

Er  fertigte  den  Entwurf  zu  einem  Denkinal 
Napoleons,  welches  im  Jahre  ISU8  von  der  Le- 
ik«n  des  Generals  Saionczek  in  Kalisch  erriehtet 
wirde.  ferner  zu  einer  Kirche  in  Galizien  und 
1UI  zu  einem  Kopernikus-Donkmal. 

s  Baa,  cjob.  (Enc>kl.  Worterb.)  II.  214. 

Ed.  Dobbert. 

Seine  Schriften: 
1 1  Neue  Ziegelei.  nach  eigener  Krilndung,  Lowier 

li8t>.  (Ogitlnia  nowa,  wyualazku  wlasnego.) 

Mil  1  kupfer. 
'1)  Liudlichu  Baukunst  mit  gctrockueteu  Ziegeln. 

Warschau  1791.  (Budownictwo  wiejskie  z  ccgly 

flinosiiis/oiifj ). 
1 1  I  tber  den  U<srhmark  im  Allgemeincu  und  iHB- 

Ijenondere  in  der  Architeklur.    Warsrhau  1  HI 2. 

(Bo7pra»»  o  guscie  w  ogolnosri,  a  w  szczegol- 

no>ci  w  archiiekturze.) 

4)  kirehliche  Baukunst  (Budowy  kosciolow).  Krster 
Tbeil.  Euthalt  vier  Projekte  (Uruudriaae)  von 
Pfartkirrheu  versi  hiedeiier  C'riiase  aul"  9  Tafeln. 
Fol.  Warschau  1825.  ■ 

AW  Mitglied  der  (ielehrtengesellschaft  in 
Warerhau  lie»*  cr  in  den  Jahrbiichern  dieser 
betcilachaft,  uud  zwar  im  7.  Bandc,  drucken  : 

5)  I  eber  die  Tempcl  bei  den  Alton  und  den  81a ven 
(o  S«ia,t) niach  u  atarozytuycli  i  o  slowiariskich). 
IHest  Abbandlung  war  zu  Hirer  Zoit  von  gros- 
<*(u  Werthe. 

A<i*scrdem  hat  er  im  J.  179-1  herausgegeben  : 
til  Rune  Reiehrung  uber  die  Lanzu  und  die  Sense  ; 
von  einem  Polen  i  krotka  nauka  o  pikarh  i  ko- 
»ach;  przez  obywatclaj.  1794.  Spatercr  Abdruck : 
WaiKbau  1831.  8. 

J.  von  LrpkwD»ki. 
Karl  Aigner.  ein  Bruder  Peters,  ging  178(5 
*of  Kosten  des  Konigs  Stanislaus  AuguBtus  nach 
Rum,  um  als  Maler  sich  auszubilden.  Dreimal 
warde  i  inn  die  Belohnung  von  derkapitolinischen 
Akadetuie  zu  Theil.  Er  st.  im  lrllhen  Alter. 
:  it  a  zet  a  Warszawska  1788.  No.  8ti.  —  G i  am  pi. 
Bibhogulia  critha.  Firenze  1839.  11.  257. 

J.  ton  J*pkov>$ki. 


AJgner.  Michael  Aigner,  Kupferstecher, 
geb.  zu  Wien  den  2u.  Mai  1805.  Als  Stipendiat 
der  k.  k.  Kupferstichschule  beschaftigte  er  sich 
mit  Portratuialon  und  arbeiteto  im  historischeu 
Fache.  Nachdem  er  1*27 jone  Schule  verlassen 
hatte,  verlegte  er  sich  aul*  die  Zeichnung  raecha- 
nischer,  gooinetrischer ,  physikalischer  Gegrn- 
stiinde  und  brachte  es  darin  zu  solclier  Volkm- 
dung,  dass  ihm  die  Tafeln  folgender  wiehtiger 
Werke,  bei  donen  die  Zeichnung  mit  raathema- 
tischer  Genauigkeit  ausgeflihrt  sein  musste,  an- 
vertraut  wurden:  Technologische  Encykloplidie 
von  Prechtl;  —  G'erstnrr's  Mechanik;  —  Burg* 
Mechanik  ,  —  Wehrle  $  iV»/;ir-  u  Hilttenkunde  \ 
—  Baumgartner's  NaturMure;  —  Httustadfa 
Murkscheidrkunst ;  —  Verhuntlhmgm  ties  ncu-Vst. 
fietcerbevereim ;  —  Hofkttmm'a  6  Bth:  der  »Er- 
loschenen  Pricilegien*. 

Ausserdem  von  ihm  gestochen  : 

1 )  Beethoven's  Urabstein  auf  dem  Wahringer  Fried- 
hofe  nachst  Wien.  4. 

2)  Schubert's  Orabstein  daselbst.  4. 

3)  P.  J.  Meissner,  Chemikcr.  Terhnol.,  geb.  177b 
J.  B.  Bartak  del.  U.  Fol. 

41  Wenzel  Scbolz,  Bcbavspielcr,  1785—1857.  F. 

Kybl  del.  4. 
5)  Maria  mit  dem  Kindc.  0.  B.  Cipriani  inv.  S. 

I.  Vor  der  Schr. 
s.  Hermann,  6aterr.  biogr.  I.exik.  —  Wurz- 

bach  .  Ostcrr.  Lexikon. 

W.  Schmidt. 

Aiguer.  Jos.  Matthaus  Aigner,  Maler, 
gob.  zu  Wien  1818.  AlsSohn  eines  (ioldschmif  ds 
trat  Aigner  in  seinem  12.  Jahre  bei  einem  Ju- 
welier  in  die  Lehre.  Nach  zurlickgelegten  Lehr- 
jahren  folgto  er  jedoch  seinem  inneren  Bt  rufe 
und  widmete  sieh  der  Malerei.  Eb  gelang  ihm, 
in  das  Atelier  Amerling  a  einzutreten  und  un- 
ter  dessen  Leitung  seine  klinstlerischen  Studien 
zu  machen.  Nachdem  er  dasselbe  im  J.  1838 
verlassen,  widmote  er  sieh  ausschliessond  dem 
Portriitfacho  u.  kam  darin  namentlieh  in  Oester- 
reich  zu  Ansohen.  1848  nahra  er  an  dor  pollti- 
schen  Bewegung  in  Wien  lebhaftcn  Antheil, 
wurde  Kommandant  der  akademiBchcn  Legion 
u.  nach  der  Einnahme  der  Stadt  durch  die  kais. 
Truppengefangengenommen.  Am  23.  Nov.  1848 
zitm  Tode  verurtheilt,  ward  or  von  Fllrst  Win  - 
diBchgriitz  auf  die  FUrsprache  einflussroicher 
Freunde  begnadigt,  worauf  er  sich  wiodor  der 
Kunst  zuwandte. 

Unt<  i  der  Menge  seiner  Bildnisse  sind  die 
interessantesten  eine  Skizze  von  Lenau  und  das 
Portriit  des  russisehen  Generals  v.  Danielos, 
beido  im  Irronhause  zu  Diibling  angefertigt,  wo 
sich  die  beiden  Pommen  in  Pflego  befanden. 
Die  mit  Lenau  vorgefallene  Scene  hat  Aigner  in 
der  Schrift  des  Dr.  L.  Frankl  »Zu  Lenau  s  Bio- 
graphies (Wien  1854)  eingehend  geschildert. 
Ferner  die  Portriits  des  Kaisers  Franz  Joseph  u. 
der  Kaiserin  Elisabeth  in  Lebensgriisse ,  der 
Dichter  Grillparzer  uud  F.  Halm,  der  Hofachau- 
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spieler  Wilhelmi  und  Ltiwe.  des  Komponisten 
Rubinstein,  dor  Professoren  Oppolzer  und  Pum- 
reicher  u  s.  f.  —  Vom  Kaiser  Max  erhielt  er  den 
Auftrag,  flir  ihn  eine  Rcihe  von  Kopien  nach 
den  beaten  Meistern  des  Belvedere  ffir  einc  in 
Mexico  anzulegende  Galerie  anzufertigen,  wo- 
mit  der  Klinstler  eben  beschaftigt  war.  als  Kai- 
ser Max  sein  tragisches  Ende  nahin.  In  den  Jah- 
ren  1867—1868  war  er  damit  beschaftigt,  flir  das 
Klinstlerhaus  die  Portrata  der  Stifter  anzuferti- 
gen, welche  den  grossen  Saal  des  Xeubaues 
schmlicken  solleu.  Aigner's  Portrats  sind  durch 
charakteriBtiscbc  Auffassung,  einen  kriiftigen 
breiten  Vortrag  und  ein  warmes  Kolorit  bemer- 
kenswerth. 

Sein  Bildni^s  ist  1848  von  K  rieh  u  be  r  lithogT. 
Fol. 

Nach  ibm  geatochen  und  lithographirt 

1 )  Weiblicher  Studienkopf.  Gest  von  Ch.  Mayer. 
In  dem  Wiener  Kuustalbum.  1  Jahrg  1857. 
gr.  Fol.  Schwarzkunst 

2)  W.  Messenhauser,  Arzt ,  Novellist,  Komman- 
dant  der  Wiener  Biirgergarde ,  geb.  1815,  er- 
schosscn  1848.  Aignerp.  184S.  Zastierasc.  12. 

3)  J.  Wachter,  Superintendent.  Brustb.  in  Oval. 
F.  Eybl  del.  kl.  qu.  Fol. 

4)  J.  Oppolzer.  Arzt.  Kniestiirk  Mit  Facsimile. 
Dauthage  lith.  1859.  roy.  Fol. 

s.  Wurzbacb,  Biograflsches  Lexikon.  —  Hand- 
H-hriftluhe  \otiien  dtt  Kunstlcrt. 

K.  Weiu. 

AlgremonL  D  Aigremont,  s.  Daigre- 
mont. 

Aignani.  Michele  Aiguani  irrthUmlich 
bei  Mazzuchelli,  Scritt.  Ital.  I.  2.  780  An^riani, 
und  in  einer  Inschrift  bei  Ghirardacci.  Stor.  di 
Bologna  II.  51b  Aguano  genannt;  war  ein  be- 
rlihmter  Kanneliter,  als  theologiscber  Schrift- 
steller  bekannt  unter  dem  Namen  Fr.  Michael 
de  Bononia,  und  nach  Ghirardacci  auch  ein  tUch- 
tiger  Bildhauer.  von  dessen  Hand  die  Kartne- 
liter-Kirche  S.  Martino  maggioro  daselbst 
einige  Skulpturen  besass.  Er  war  ein  Sohn 
des  Stefano  Aiguani  und  der  Giacoina  Buona- 
mici  in  Bologna,  und  Btudirte,  nachdero  er  in  den 
Kanneliter  -Orden  getreten  war,  in  PariB,  er- 
langte  dort  die  Doktorwiirde .  und  wurde  von 
niehreren  Kapiteln  seines  Ordens,  besonders  von 
dem  ini  J.  1362  zu  Trier  abgehaltenen ,  zum  er- 
Bten  Lektor  der  Theologie  in  seinera  Kloster  zu 
Paris  bcstellt.  Hier  erwarb  er  sich  durch  meh- 
rere ,  zum  Theil  noch  ungedruckte  Schriften 
einen  nicht  unbedeutenden  Namen  und  stiegbis 
zur  Wiirde  des  Ordensgenerals,  1380,  in  der  ihn 
der  Papst  1385  bestatigte.  Aber  schon  im  fol- 
genden  Jahre  setzte  ihn  Papst  Urban  VI.,  ais  er 
sich  demselben  in  Genua  voratellen  wollte,  ab, 
wahrscheinlich  weil  A.  im  Vcrdacht  stand,  es  mit 
der  Gegenpartei  desselben  zu  halten.  Er  zog 
eich  in  sein  Kloster  zu  Bologna  zuriick,  und  Bo- 
nifaz  IX.  ernannte  ihn  1394  zum  General  -  Vikar 
dor  Provinz.  Hier  beschlosB  er  am  16.  Nov.  1400 


William  Aikman 


sein  Leben  und  wurde  in  S.  Martino  begraben 
Sein  Bildniss  war  auf  dem  Grabsteine  vor  der 
Kapelle  des  Hochaltars  von  ihm  selbat  einge 
hauen.  Ausserdem  kannten  Solimani.  der  IK57 
die  Geschichte  des  Ghirardacci  fortsetzte .  und 
Masini  nur  norh  einen  Marmor  im  Kreuzpange 
derBelben  Kirche.  der  ursprltnglich  drei  Figuren 
enthielt  Zwei  da  von  waren  aber  mittclst  Er- 
brechens  des  schiitzenden  Eisengitters  gerauht 
unit  nur  noeh  eine  Madonna  erhalten.  Sie  scheint 
nicht  mehr  bekannt  zu  sein. 

s.  Nireron,  Mrfmoire*  des  homines  illustres  V 
392.  —  Masini.  Bologna  perlustrate  Tern 
impr.  Bologna  1666  I.  634.  —  Tiraboschi. 
Storia  della  letteratura  Ital.  V.  1 15 

Fr   W.  Ingtr. 

Algaier.  Louis  Auguste  Laurent  Ai- 
guier,  Landschafts-  u.  Seemaler,  geb.  zu  Tou- 
lon 21.  Febr.  1819,  -j-  daselbst  8.  Juni  1865,  Schil- 
ler von  E.  Hubert.  Nachdem  er  Studienreisen 
in  Frankreich  und  Spanien  gemaeht,  malte  er 
eine  Zeitlang  genrehafte  Scenen  aus  dem  slid- 
landischen  Leben  in  landschaftlicher  Umgebung. 
wubei  die  malerische  Wirkung  namentlich  in  die 
letztere  gelegt  war.  Neuerdings,  seit  Ende  der 
fiinfziger  Jahre,  hat  er  ein  viel  bedeutenderes 
Talent  in  Seestilcken  gezeigt,  indem  er  ganz 
einfache  Motive  behandelte.  aber  den  lichtvollen 
Schein  des  Meeres  und  die  Reinheit  heiterer  Luft 
Uber  sie  auszubreiteu  wusste.  Es  ist  insbeaon- 
dere  das  mittellandische  Meer  und  seine  KUste. 
die  er  dargestellt  hat  In  der  Behandlung  nihert 
er  sich  dem  breiten  Vortrag  der  neuesten  fran- 
zttsiscben  Schule.  Von  ihm  im  Museum  zu  Tou- 
lon Herbstabend,  im  Museum  zu  Marseille 
Herbstmorgen. 

s.  Bcllier  dela  Chavignerie,  Diet.,  wo  da* 
Vcrzcichniss  seiner  ausgestellten  Werke. 

Alkin.  Edmund  Aikin,  englischer  Archi- 
tekt  dieses  Jahrh.  Von  ihm  die  Werke 

1)  Designs  for  Villas  and  other  rural  Buildings.  Lon- 
don 1808.  Mit  31  Bll.  4. 

2)  An  Essai  on  the  Dork  Order  of  Architecture.  Lon- 
don 1810.  Mit  7  Taf.  Imp.  Fol. 

3)  Plans,  Elevation,  Section  and  View  of  the  Ca- 
thedral Church  of  St.  Paul,  London.  Engraved 
by  J.  Le  K  eu  x  from  Drawings  by  Jam  Elmes. 
architect.  With  an  hist,  and  descript.  account 
by  Edm.  Aikin,  arch.  London  1813.  Mit  5  Taf. 
4.  form,  elephant. 

Znerst  vardffentlicbl  in  :  J.  Britton.  Tb.  fin. 
art*  of  the  sngliah  mdaoI.  tStZ  sr.  4.  Bd  I. 

• 

Aikmaii.  William  Aikman,  schottischer 
Maler,  geb  zu  Cairney  in  der  Grafsehaft  Aber- 
deen den  24.  Okt.  1682,  f  zu  London  7.  Juni 
1731 .  Aikman,  den  seine  Familio  flir  das  Rechts- 
studitim  bestimmte,  erhielt  eine  gediegene  Er- 
ziehung  zu  Edinburgh.  In  seiner  Jugend  zeigte 
er  Neigung  zur  Literatur  und  hat  dann  immer 
eine  gewisse  Vorliebe  flir  die  Poesie  und  die 
Poeten  behalten.  Sobald  er  aber  nach  London 
gekommen,  ging  er  zur  Malerei  Uber  und  begann 
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deren  Studium  unter  dor  Leitung  von  Giovanni 
Battista  Medina.  Da  er  init  diescm  Unterricht 
nicht  zufrieden  war.  vcrkaufte  er  sein  vaterliches 
Erbe  nnd  inachte  sich  anf  den  Weg  nach  Rom 

1707  Er  blieb  dort  drci  Jahri\  machte  dann 
vcnnhicdene  Reiscn  nach  Konstantinopol,  dem 
Archipelagus  und  Smyrna,  verweilte  norh  ein- 
mal  in  Italien,  tun  Peine  Studien  zu  vollendcn  u. 
kehrtc  endlich  1712  nach  Schottland  zurlick 
Hier  verschaffte  ihm  dieGunst  seines  Besehiltzers, 
des  Herzogs  von  Argyle,  eine  gute  Aufnahini' ; 
<*r  malte  in  Edinburgh  eine  ziemliehe  Anzahl  von 
Bildnissen.  Als  er  dann  mit  seinem  Gttnner  1723 
nach  London  iibersiedelte ,  erhielt  er  nach  dein 
Tode  G.  Kneller's  .  den  er  in  seiner  Jngend  ge- 
kannt  hatte  und  bi&weilen  mit  Gltick  nachahmte, 
als  Portratmaler  vielfach  Bcschaftigung .  ins- 
besondere  wurde  von  dem  Herzog  von  Burling- 
ton nnd  anderen  grossen  Herren  seine  Kunst 
in  Anspruch  genommen  Da  erlag  er  seinein 
schwkchlichen  Ktirper  in  einem  Augenblicke.  da 
sich  das  Glock  ihm  zuwendete 

Die  Bildnisse  Aikman's  nahern  sich,  wie  schon 
bemerkt,  der  Manier  Knellers.  Mariette  beur- 
theilt  ihn  ziemlich  streng  und  sagt  von  ihm,  dass 
er  wol  einen  Kopf  leidlich  zu  malen  wussre,  aber 
wnst  nicht  viel  verstand.  Pilkington  dagegen 
betrachtet  Aikman  als  einen  KUustler  von  an- 
whnlichem  Verdienst ;  er  lobt  die  Harmonie  sei- 
nes Kolorita  und  die  Leichtigkeit  seiner  Halb- 
tffoe  Sein  eigenes  Bildniss  ist  in  den  Uffizien 
zu  Flore nz  (s.  Stiche  No.  17).  ZuWorcester 
befindet  sich,  bei  dem  Herzog  Lyttelton  ein  Brust- 
bild  des  Dichters  Thomson  [a.  Stiche  No.  12— 15  , 
das  1S57  zu  Manchester  ausgestellt  war.  Aufder 
AuMUdlung  zu  Manchester  sah  man  gleichfalls 
fin  Bildnisa  der  Mistress  Page  als  Heiligenfigur 
im  Besitz  des  Lord  Hove  .  Endlich  besitzt  das 
Museum  von  Edinburgh  das  Portrat  Aikman  s. 
von  ihm  aelber  gemalt,  und  dasjenige  des  Poe- 
ten  John  Gay  s  Stiche  No  7-9 

*  Mariette,  Abecedaiio.  —  Walpole.  Anec- 
dotes of  Painting  etc.  4th  edit.  London  1  TSti. 
TV.  .\9.  —  Pilkington,  General  Dirt.  <>l  Pain- 
ter*. New  ed.  London  IS24.  -  Fiorillo, 
Gesch    der  zeichn.  Kunste  in  Kngland.  V.  540. 

P  Mmte. 

S^in  Bildniss.  nach  ihm  sclbst.  gest.  von  P.  A. 
Pazzi  im  Mnseo  Fiorenrino.  Taf.  217.  Fol. 

  Das*,  in:  Ritratti  originali  de'  Pittori  etc. 

fAusgabe  von  Pagni  und  Bardi). 

 Das*.,  ge»t.  in  I  mriss  von  G.  P.  Usinio  in 

Be nveniiti,  Caloric  Imperials  de  Florence. 
Brustb.  in  Medaillon.  Se  ipse  p.  Punktirt  von 
K.  Scott.  I7W.  8. 

a  Von  ihm  radirt ; 

1 1  George  Edwards.  Naturmrsrher.  in  einem  Oval, 
urageben  von  Vogelfedern  etc.  W.  A.  fecit, 
kl  4 

2)  Anonymes  Bildniss  eines  jungen  Manncs  mit 
einer  PerOeke,  angehlich  das  eines  Apothekers 
Harrison.  W.  A.  delin.  kl.  4. 

■  •jar,  KonaUar-LaxikoB.  I. 


Aillaud.  1 53 


h*"  Nach  ihm  gestochen 
1 1  Arch.  D  Argylo,  -{•  17r»l .  (Jest.  v.  Cooper  Fol. 
2)  John  Campbell.  Dnke  of  Argyle  a.  Greenwich. 

•f  174.4.  J.  Simon  sc. 
81  ders.  J.  Iloubraken  sc.  Fol. 

4 )  Charles  Lord  Cathcart.  f  1776.  We  idler  sc. 
Fol. 

5)  Sir  Hugh  Dalrjmplc.  4/  I73«l  Rich.  Cooper 
IC.  Fol. 

H)  Charles  C.  de  Sunderland.  Jak.  Iloubraken 
sc.  Iii  :  The  Hcad.s  of  illustrious  persons  of  Great 
Brittain.  heransgeg.  von Th  Birch.  London  1743. 

7)  Der  Dichter  John  Gay.  •}•  1732.   B.  Dicken- 
son sc.   (Nach  Hcineken). 

S)  Dera.  F.  Kyte  fee.  Schwarzk. 

'.»)         Ders.  F.  Milvus  sc.  Schwarzk. 
I» I  Allan  Ramsay,  dramat.  Dichter.  1085—  175$. 
W.  C.  Edward  -  sc.  4. 

11)  Dors  G  White  sc.  Fol  Schvvarzk. 

12)  Drr  Dichter  James  Thomson     1700—1748  J. 

G.  Rdttgcr  sc.  8. 

13)  -    Ders.  J  M.  Delatrest  8. 

1 4 J —     Ders.  J  Ba  si  re  sc.  8.  Zu  dessen  von  Mil- 
lar 17H2  veroflentlichteii  Werkeu  gest. 

15)  Ders.  Von  T.  Cock  in  kleinerem  Format. 

lti)  Will.  Kent,  Architekt.  Gc^t  vun  Rave  net.  4. 
17)  Selbstbildniss.  P  A  Pazzisc.  s.  oben. 

W.  Engtlmtmn. 

John  Aikman,  einziger  Sohn  des  William 
A.,  geb.  1713,  -f  1731.  Der  Vater  starb  aus Rum- 
mer liber  den  frtthen  Tod  seines  hoffnungsvollen 
Sohnes,  und  Beide  wurden  in  einem  Grabe  be- 
stattet.  Er  hinterliess  ein  Paar  Kopfestudien, 
qu.  4.,  nach  Van  Dyck  geatzt,  zwei  oder  mehr 
auf  einem  Bl  Ottley  Notices  erwahnt  nSher 
bios  das  folgende  Bl.  und  nennt  es  eine  ganz 
achtbare  Leistung 

L.  Vorsterman  und  Jak.  de  Cachopin,  do<  h  ohne 
ihre  Namen.  Nach  Van  Dyck.  Jo.  Aikman  fe- 
cit aqual'orte.  qu.  4. 

W.  Schmidt. 

Aikman.  Alexander  T.  Aikman,  Kupfer- 
stecher  in  London,  urn  1841  thatig.  Er  stach 
folgende  Bll.  flir  The  best  Pictures  of  the  great 
masters,  engr  by  Aikman,  Bell,  Dick  and  other 
eminent  artists;  with  explanatory  letterpress. 
London.  Fol. 

I)  Christus  fibergibt  in  Gegenwart  der  Apostel  dem 
hi.  Petrus  das  Amt  der  Schlussel.  Weide  meine 
Schafe.  Nach  Raffael's  Karton  in  Hampton- 
conrt,  gr.  qu.  F'ol. 

I   Vor  der  Schr.  (The  charge  to  Peter),  nur 
mit  den  Kunstlernamen. 
2)  Die  Hufschmiede.  Ph.  Wouwerman  p  Fol. 
I.  Vor  der  Schr. 

W.  Schmidt. 

A  ill  n  iid.  Antoine  Alphonsc  Aillaud. 
franzosischer  Maler  der  neuesten  Zeit,  Schiller 
von  P.  Langlois,  geb.  zu  Rouen  Er  hat  seit 
1863  Genrebtlder  aus  dem  Soldatenleben,  na- 
inontlich  aus  dem  italienischen  Kriege  von  1859 
dargestellt ;  eine  Schlacht  von  Magenta  im  Be- 
sitz des  Marschalls  Mac-Mahon. 

s.  Bellier  de  la  Chavignerie,  Diet.,  wo  das 
Verzeichniss  seiner  ausgestellten  Werke. 

20 
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Aimo.  Joanne  do  1  Anno,  BUrgcr  von 
Lecce  in  Untcritalien ,  achcint  nach  deni  Aua- 
druok  der  Chronik  dea  Antonello  Coniger  nicht 
bios  der  Stifter,  sondern  auch  der  Bauraciater 
der  I4UK  vollendeten  Dominikanerkirche  St.  Jo- 
hann  Baptista  geweBen  zu  sein. 

8.  Bar  colt  a  dJ  rhroniche  del  R.  di  Nap.  V.  2. 
p.  10. 

Fr.  W.  Inger. 

A i mo.  DonicnicoAiiuo,  gen.  Var iguana, 
Bildhauer  von  Bologna,  arbeitete  um  1530.  Von 
seiner  Hand  Bind  (nach  C'icoguara)  an  dem  Bo- 
gen  Uber  der  Hauptthllrc  von  8.  Petrouio  in 
Bologna  die  Marmoratatuen  der  vier  Bcachtitzcr 
der  Kirclie.  Dass  man  A.  zu  dieser  Arlwit  be- 
rufon,  bczcugt  das  Ansehcn,  darin  der  KUnstler 
stand ;  denn  man  suchte  fur  die  plastische  A  us- 
stattuug  der  Kirche  immerdie  hcrvorragendsten 
Meister  zu  verwendeu  Die  Arbeiten  an  diesem 
Eingaug  waren  f  1 429)  dem  Jacopo  della  Quercia 
iibertragen  gewesen ;  doch  hatte  dieser  nur  die 
Basreliefs  vollenden  ktfnnon. 

Noch  an  cinem  andcren  Baudcnkinal,  dessen 
Ausschmiickungman  mit  beaonderer  Pracht  und 
Sorgfalt  betricb,  hat  A.  Antheil  genommen  :  an 
dem  maruiornen  Umbau  des  heiligeu  Hausca  in 
der  Kirche  von  Lore  to.  Dio  Basreliefs  an  der 
iistlichen  Seite  desselben ,  welche  den  Tod  der 
Jungfrau  darstolleu  und  an  denen  auch  Andrea 
Sansovino,  der  ilbcrhaupt  die  bildnerischc  Aua- 
stattung  des  Bans  leitete,  gearbcitet  haben  soil, 
wurden  vou  Franc,  da  Sangallo,  Raflaele  da 
Montelupo  und  unserem  Mciatcr  vnllcndet  ;  von 
Letztcrcm  insbesondere  die  liber  dem  Bilde  der 
Jungfrau  achwebendc  Engelgruppc.  An  jenem 
Monumente  waren  tiberhaupt  die  beston  Meister 
der  Zeit  beschaftigt.  Doch  iat  an  diesen  Arbei- 
ten ,  sowoit  sie  nicht  von  Sansovino  herriihren, 
schou  der  manierirte  Charakter  der  spatcu  Re- 
naissance sichtbar;  ein  Zug,  von  dem  auch  A. 
nicht  freizusprochen  ist. 

Endlich  wurde  unacrem  Meister  noch  das  Bild- 
nias  Leo's  X.  auf  dem  Kapitol  zu  Rom  zuge- 
schrieben. 

s.  Leonardo  Albcrti,  Descrizionc  di  tutta  Ita- 
lia. Bologna  1550.  —  Bumaldi,  Minorv.  Bo- 
non.  p.  251.  —  Masirii,  Bologna  perlnstrata  1. 
61S>.  —  Ricei,  .Mcmoric  della  Marca  di  Ancoria. 
II.  48.  —  Bei  Serraglius,  La  8.  Casa  abhcl- 
lita,  Lorcto  1655,  ist  der  Run»tlcr  faUdilirh  La- 
mia genannt. 

J.  Meyer. 

Almon.  A  i  in  on,  Baumeister  des  12.  Jahrh. 
Von  ihm  berichtet  die  Chronik  der  Abtei  Andres 

gelegen  in  dem  Dorf  dieses  Nainens  bei  der  klei- 
ncn  Stadt  Guines  in  der  Picardiel ,  cines  I0S4 
gcgrlindetcn  Benediktiner-Klosters.  Die  ur- 
sprUngliche  Kirche  desselben  Hess  1 172  der  Abt 
Piorro  niederreissen  u.  an  ihrer  Stelle  eino  neue 
erbauen,  deren  Architekt  Meister  Aimon  war 

raagiatrum  Aimoucm,  qui  ccclesiam  praescntem 
construxerat).  FUr  den  Neubau  entdeckte  der 
thatige  Abt  in  der  Nachbarachaft,  in  dem  Dorfe 


AinmiUer. 


Campagnc,  einen  Steinbruch ,  das  Bauholz  ent- 
nahm  or  dem  Walde  von  Guinea,  und  die  Sau- 
len  und  Kapitelle  Hess  er  mit  gros&en  Kostcn 
aus  dor  Gralschaft  von  Boulogne  bringen.  Schon 
im  J.  1  IT4.)  waren  der  Chor,  der  Thurm  und  das 
(JuerschifT  vollendet,  und  Didier,  der  Biachof 
von  Morins,  konute  die  YYeihung  des  Gebaude* 
vornehmon.  Allein  die  Mittel  des  Abtes  wareu 
erschiipft ,  und  noch  war  das  Langschiff  herzu- 
stcllen.  Da  buwog  Bauduiu  II.,  Graf  von  Guines, 
Reiche  und  Vornehmc  zur  Beistouer,  und  eino 
Suinmo  von  100  Mark  wurde  in  Aussicbt  ge- 
stellt.  Obgleich  dann  der  Abt  nur  einen  Tbeil 
dieser  Suiuine  beitreiben  konnte,  war  doch  die 
gauze  Steinarbeit  nach  eiuigen  Jahren  fertig. 

Ausserdem  war  bei  der  Abtei,  ausscrhalb  ihrer 
Ringmaucr,  ein  Hospital  errichtet  worden.  Auch 
dieso  Gebaude  wurden  unter  der  Pralatur  des 
Abtes  Pierre,  nach  den  Plauen  des  Meisters  Ai- 
mon, ncu  erbaut.  Weiterhin  erhielt  dieaer  vom 
Abte  den  Auftrag,  eine  Brileke  liber  den  Flusa 
Flem  im  Dorfe  Nord-Ausque  (Elcekaj  zu  bauen, 
um  den  Verkehr  des  Klostcrs  mit  den  Molten 
Saint-Omer  und  Terouanne  zu  erleichtern.  Diese 
Briicke  war  aus  schweren ,  mit  grosser  Sorgfalt 
behauenen  Steinen  erbaut,  die  man  mit  vielen 
Kosten  horgefUhrt  hatte.  Doch  wurde  sie  bald 
darauf  von  den  Bewohuern  der  Nachbarachaft 
zerstOrt.  In  Folge  des  ProzeaBes,  der  daraus 
cntatand,  hat  una  Guillaume,  der  Nachfolger  dea 
Pierre,  den  Namen  dea  Baumeiatera  Aimon  iiber- 
liefert. 

5.  C  h  r  o  n  i  c  o  ri  \  ndrensis  rnoiia&tcrii  in : 
P'Acbery,  Splcflegium.  II.  7S1  ft*,  u.  paasia, 
U.  in  der  Sanunlung  von  doni  Bouquet.  XVIII. 
—  Laml>crdi  ardensis  Chronicoii  Gbisncnse  et 
Ardensc.  Auks,  de*  Marquis  dc  Oodelroy  Mcnil- 
glaise.  Paris  IS55.  p.  404.  —  <1  all  i  a  I  briMi.na 
2.  Au*g.  X.  1605. 

AUj-.  Vinrhtirt. 

Ainhauner.  Paul  Ainhauaer,  Historien- 
und  Landschaftsinaler  von  Freising,  Schiller  von 
Egid  Schor,  veriniihltc  aich  1664  zu  Hall  in  Ti- 
rol. Bilder  von  ihm  aind  in  der  Pfarrkirche  uud 
in  der  JcBuitenkirche  zu  Hall,  und  eine  Flucht 
nach  Aegypten  im  Fcrdinandeum  zu  Innsbruck. 

s.  Tirol  is  dies  kQnstlerle&ikon. 

W.  Schmidt. 

AinmiUer.  Max  Emanuel  AinmiUer, 
Architekturmaler  und  Vorstaud  der  k.  Glaama- 
lorei-Anatalt  In  Miiuchen,  geb.  daselbat  don  14. 
Febr.  1807.  Schon  ala  zwiilfjUhriger  Knabe  trat 
er  in  die  dortige  Akademie  ein  und  machtc  seine 
Studien  unter  dem  damaligcn  Professor  F.  Gart- 
ner in  der  Architektur  und  Ornamentik.  Als 
dann  Gartner  Vorstand  der  Nymphenburger  Por- 
zellanmanufaktur  geworden  war,  wnrde  A.  als 
Dekoratcur  in  derselben  beschaftigt.  Nicht  viel 
spiiter  sollte  ihm  die  erste  Gelegenheit  werden, 
einen  Kuustzweig,  der  seit  langerer  Zeit  in  Ver- 
fall  war,  wieder  emporzubringon :  die  Glasma- 
lerei.  S.  Frauk  machte  damala  die  ersten  Ver- 
auche  ihrer  Erneuerung,  indem  ea  ihm  wieder 
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gelang,  farbige  < J  laser  horzustellen  und  sie  zu 
brennen ;  doch  war  es  Ainmiller  [er  war  zuuachst 
Assistent  des  Frank  gcwordon),  dor  jeuo  Kunst 
tecbnisch  noch  weiter  ausbildete  und  auf  die 
Strife  braehte,  daranf  sio  in  der  Hauptsache 
heutigen  Tagos  noch  steht,  wenn  auch  ini  Ver- 
fahren  aelber  noch  vielfachc  Fortsohrittc  gc- 
macht  worden. 

Nachdcm  er  zuerst  kleine  Schmelzbilder  gc- 
fertigt ,  iibertrug  KOnig  Ludwig  I.  dio  Herstel- 
lnng der  Fenster fttr den RegenshurgcrDotu 
der  Mflnchener  Manufaktur,  die  denn  auch  unter 
der  Leitung  Ainmiller's  dicse  Aufgabe  —  don 
ersten  grdsseren  Versuch  —  nicht  ohnc  GlUck 
Itlate.  Die  Ornamente  dieser  Fenster  wio  eiuiger 
Kiguren  waren  von  Ainmiller's  eigenerErfindung. 
Noch  besaer  Helen  dann  die  groasen  Fenster  fiir 
die  neue  gothische  Kircho  der  MUnchener 
Vorstadt  A  u  an  -  (unter  der  Leitung  von  H.  Hess, 
IV»2—  1838).  Hier  gleichfalls  war  nicht  nur  die 
technische  Arbeit ,  sondern  auch  die  Zeichuung 
der  Ornamente  von  ihm.  Was  erstcre  anlangt,  so 
war  er  auf  den  glUcklichenGedanken  gekommen, 
die  Glastafcln  nicht  nur  auf  der  einen  Oberflache, 
wie  bisher,  sondern  einmal  in  der  Masse  und 
dann  auf  der  einen  Seite  init  zwei  verschiedenen 
Farben  zu  verse  hen.  So  gelang  es  ihm  allmalig, 
auch  Hal  b  tone  und  gebrochene  Farben  in  ver- 
schiedener  Kraft  und  Mischung  herzustellen.  Die 
Manufaktur  wurde  cine  kdniglicho  Anstalt  und 
A.  1844  Vorstand  derselben.  Aus  ihr  sind  dann 
hekanntlich  auch  dio  retchen  Fenster  fiir  die 
Dome  zu  Kiiln  und  Spoier  hervorgegangen, 
uowie  spate  r  noch  diejenigen  der  Univcrsitats- 
kirche  zu  Cambridge  (mit  Darstcllungcn  aus 
den  Leben  Jesu  nach  Kartons  von  Schrau- 
dolph),  der  Paulskirche  in  Lo n  d  o n ,  einer  Kirchc 
iiiGlasgow,  zumTheil  nach  Kar  Lous  vouKaul- 
bach,  Schwind,  Schnorr  von  Karolsfcld,  und  das 
Glaagemaldc  im  Schiff  und  Chor  der  euglischen 
Kirchezu  Stuttgart.  Dasedelstcinartigc.railde 
und  harmonische,  zugleich  gliihcude  Kolorit  der 
mittelalterlichen  Glasfenster  ist  froilich  durch 
diese  neuen  Versuehe  nicht  wieder  erreicht  wor- 
den. Weniger  ist  dies  Ubrigens  dor  Methode  der 
Horsteliung  zuzuschreibon,  als  der  mangolhaften 
Ausbildung  des  Kolorits  in  der  gleichzeitigen 
MUnchener    Schule ,    wie   ja    das  Kunstge- 
werbe  irnmcr  in  naher  Bezichung  zu  dor  zeitge- 
ndsaischen  Kunst  stoht.    Doch  gehiiren  unter 
den  inoderncn  Glasmalereien  die  MUnchener  im- 
merhin  zu  den  beaten.  Was  die  Ornamentation 
anlangt,  die  jedesmai  von  Ainmiller's  eigner 
Hand  herrtihrt ,  so  ist  sie  immer  passend  in  ar- 
chitektonischer  Weise  gehalten  und  ansprechond 
durch  das  geordnete  Mass  ihres  Formenwochsels. 
Weit  weniger  ist  das  Figllrlicho  das  Ubrigens 
fast  immer  von  anderen  Moistern,  Schraudolph, 
Fischer  u.  s.  f.  horriihrt  gelungen ;  cs  leidet  an 
der  akademischen  Flauhcit ,  die  der  modernen 
religitfsen  Malerei  fast  durchgehends  eigen  ist. 
Auch  als  Architekturraaler,  insbesondere 


von  inneren  Kirchenansichton,  hat  sich  A.  her- 
vorgethan.  Die  Zeichnung,  tiichtig  durchge- 
f Hhrt ,  bekundot  eino  grUndliohe  Kenntniss  der 
Baukunst  selber  'mit  dem  Studium  derselben 
hatte  A.  begonnen) ;  die  Malerei,  obschon  etwas 
hart  und  kUhl ,  weiss  doch  den  Charakter  und 
das  Helldunkel  der  geschlossenen  Beleuchtung 
wol  zu  orreichon.  Die  cntschiedene  und  cinsei- 
tige  Vorliebo  fUr  dio  gothischo  Architektur, 
welche  A.  bis  auf  den  heutigen  Tag  bewahrt, 
hat  ihn  derselben  ausschlicsslich  soino  Motive 
outnehmen  lassen.  In  dor  neuen  MUnchener 
Piuakothck  finden  sich  zwoi  grossere  Bilder 
von  ihm ,  welcho  das  Innere  der  Westminster- 
kirche  zu  London,  das  eino  Mai  den  Chorumgang 
mit  dem  GrabmaleEduard's  des  Bekenners  ( 1851 ) , 
das  andero  Mai  den  inneren  Chor  mit  verschie- 
denen Monumenten  darstellen.  Bemcrkenswerth 
sind  noch  das  Innere  der  Liehfraucukirchc  zu 
Miinchen  mit  Staff  age  von  Petzl,  Prospekt  eines 
Inncntheils  der  Westminsterabtei  mit  Shake- 
speare's Denkmal ,  das  Innere  der  NUrnberger 
Lorenzkirchc,  dasjenige  von  St.  Stuphan  zu 
Wien,  das  des  Ulmer  Milnsters  u.  Darstellungen 
aus  dem  Dom  von  Rogensburg. 

Nach  ihm  gestochen  und  lithographirt: 

1)  Innere  Ansicht  der  Loreiukin  he  in  Niirnberg 
(naih  ilem  Gemalde  bei  G.  F.  Haul'  daselbst). 
Ucst.  von  Joh.  M.  Fr.  Geisslcr.  Albrecht- 
Piirer-VereinsblaU  fur  \Ki~t.  Fol. 

2)  Aus  dem  Minister  zu  I  hn  Nach  einer  kolorirlen 
Tuschzeichnung  lithogr.  von  Seeborger.  1m 
Konig-I.udwigs-Albuin.  1.  Jahrg.  1851—1852. 
gr.  Fol. 

H)  Zcichnungen  zu  den  Glasmalereien  in  der  Pfarr- 

kinhe  der  Vorstadt  An  zu  Miinchen.  Lith.  von 

p.  Derwegen  U.  And.  roy.  Fol. 
4)  Abhildiingcn  der  (ilasgemalde  in  der  Sal  vat  or- 

kirche  zu  kilndown,  herausgeg.  von  F.  Eggcrs. 

I  jlh.  Miinchen  8.  a.  Fol. 


ft)  Imienansicht  der  Frauenkirche  in  Miinchen. 
Photographic  in :  Altcrthiimcr  und  Denkmalo  dos 
bayerischen  Bcrrscherhauses.  Miinchen  1854  f. 
gr.  Fol. 

Aioza.  JoaquinAinza,  wol  spanischor  Ma- 
ler  Ende  des  18.  Jahrh.  Nach  ihm  gest. : 

El  Exmo  Sefior  Dn  Carlos  Josef  de  los  Rios  y  Ito- 
han,  la  pinto  ano  1784.  Oanze  Figur  In  Kostum. 
Oest.  von  Vic.  Mariani.  1792.  Fol. 

W.  Engelmann. 

Airola.  Angela  Veronica  Airola,  Ma- 
lerin,  f  1670.  Sie  war  Ordensfrau  von  S.  Bar- 
tolomeo  dell'  Oliveta  in  Genua,  Schiilerin  des 
Sarzana  'Domenico  Fiasella:  und  fiihrte  in  ihrem 
Kloster  mehrere  Bilder  aus;  ebenso  oine  Altar- 
tafcl  in  der  Kirche  Oesu  Maria  dei  Padri  Minimi 
di  S.  Francesco  di  Paola. 

s.  Soprani,  Pittori  etc.  Itenovcai.  p.  253. 

Ana.  Mathilde  AYta  de  la  Pcnuela, 
Malerin,  get),  zu  Havana  auf  der  Insel  Cuba, 

20* 
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Schlilerin  von  Ary  und  Henry  Scheffer.  Iro  Pa- 
riscr  Salon  von  1**59  trat  sie  zum  eraten  Male 
auf.  Die  von  ihr  iti  Paris,  zum  Theil  aueh  in 
Antwer|>en,  ausgestellten  Bilder  Bind.  Der  mo- 
derne  Alcibiades  1859  ,  die  Tochter  der  Pharao- 
nen,  Selhsthildnisa  und  Der  Glaube  l**>4  .  Die 
Leaerin  1869. 

.4 lex.  Pmekart, 

Nach  ihr  lithographirt : 

I  1 1  La  ToilPttf  du  p«*tit  fr*re(Kat7en>M  f>ri<Mi).  — 
Le  Gateau  de  tflte.  —  La  Chaw.  -  La  IVche. 
I.ith.  von  L*ger-C  herelle.  1  Bll.  Pari*,  De- 
larnr.  qn.  Fol. 

5— -7)  l  a  Pais.  —  l.a  (inerre.  —  Les  Etreun«*«». 
Lith.  von  drmsclben.   Ebend   qn.  Fol. 

fc— 9)  LetOcofl  de  Piques.  —  LAlerte.  Lith.  von 

Kegnier   Ebend.  qu.  Fol. 
10— 11)  Qui  §*y  frotte  s'y  pique  —  Pa'te  de  Ve- 
lours*. Lith  von  B  et  M.  Ke^nier.  Pari*,  t>u- 
•=atq  &  Co.  qn.  Fol. 

W  Flngtlnumn 

Ajtai.  Michel  D  Ajtai,  Kupforstecher. 
seinem  Namen  nach  von  ungarischer  Herkunft, 
war  zu  Wien  um  1775  thatig 

Von  ihtn  radirt 
I)  Landliche  Scene.   Vor  einem  Hause  sitit  an  der 


Thiir  cin  Madch 


abei  eine  Knh  kl.  4 


Diebslb?  Komposition  existirt  aach  von  ao- 
o>r*r  Hand  in  kleiueretn  Format. 

2 1  Die  Bestandtheile  einer  Getreidepflanze  fiir :  F. 

X.  de  Wasserberg.  Fascic.  tertius  operum  mino- 

rum  medirorum  et  dissertation  um.  Vindobonae 

1775.  Be*.  So.  Michael  D.  Ajtai  Wiennae  1775.  8. 

W.  Schmidt. 

Aiwaaowski.  Iwan  Konatantinowitsch 
Aiwasowaki  auch  Gaiwaaowaki; ,  Marincma- 
ler,  geb.  den  17/29.  Juli  1S17,  ala  der  Sohn  einea 
unbemittelten  armenischen  Kaufmanns  in  Feo- 
dosia  in  der  Krim  SchoninfriiherKindheitzeigte 
erein  bedeutendea Talent  zum  Zeichuen ;  derGou- 
verncur  vouKert8ch,  A.  J.  Kaanatachcjew.  wurde 
darauf  aufmerksam  u.  aorgte  fiir  A.a  erate  Erzie- 
hung.  Durch  die  Vermittlung  dea  Malers  Tonci 
dann  an  den  Kaiser  Nikolaus  empfohlen,  trat  lS:t:* 
A.  in  die  St.  Petersburger  Kunstakademie  ein. 
Durch  die  Ankunft  des  franzoai8chen  Marine- 
malers  Tanneur  in  Petersburg  im  .1.  1  S;i5  ent- 
schied  sich  bald  sein  Beruf.  Er  wurde  Tanueur a 
Schiller,  blieb  cs  aber  nur  zwei  Jahre  u.  waudte 
sich  1837  zu  selbatandigen  Naturstudien.  Schon 
die  6  Bilder,  welche  er  noch  in  demaelben  Jahre 
ausatellte,  verriethen  ein  ungcwohnlichca  Talent. 
Der  Kaiser,  durch  den  Schlachtenmaler  Sauer- 
weid  darauf  aufmerksam  gemacht,  machte  dcin 
jungen  KUnstler  ein  Geschenk  von  3000  Rubel. 
Nach  einer  liingeren  Reise  in  der  Krim  zu  neuen 
Studien,  und  in  Mingrelien,  wo  er  ein  von  dem 
Kaiser  erworbenes  Bild  die  Landnng  der  Trap- 
pen  im  Thale  SBubaschi)  malte,  das  ihn  auch  in 
der  Figurenmalerei  als  tiichtig  erwies,  begab  er 
sich  im  J.  1840  nach  Italien.  Hier,  inabeson- 
dere  in  Neapel,  hatte  er  seine  eraten  durch- 
nden  Erfolge.  Einea  seiner  dort  gemal- 


ten  Bilder  Die  Neapolitanische  Flotte  ,  erwarb 
der  Konig  von  Neapel.  die  1841  nach  Rom  pe- 
sandten  Gemalde  Eine  Nacht  in  Neapel ,  Ein 
Sturm  und  Das  Chaos  gal  ten  als  die  beaten  der 
ganzen  Ausstellung  daa  letztere  von  Papat  Grc- 
gorXVl.  fiir  den  Vatikan  erworben  .  Groaaen 
Beifall  fand  auch  das  1842  in  Vencdig  auage- 
stellte  Bild  Wirbelwind  auf  dem  Mittelmeer  vor 
I  dem  Molo  von  Neapel .  und  nicht  minder  gunsujr 
wunlen  die  bald  darauf  im  Pariaer  Salon  ausge- 
atellten  Gemalde  aufgenommeu  iBoot  tacher- 
kessischcr  Piraten,  das  von  einer  ruaaiachen 
Brigg  eingeholt  wird ;  Windstille  auf  dem  Mit- 
telmeer; Die  Inael  Capri  .  In  alien  dieaen  Wer- 
ken  zeigte  Bich  ein  entschiedenea  Talent,  die 
Bewegtheit  dea  Meerlebens  namentlich  in  der 
Mannigfaltigkeit  eigenthrJmlicher  Beleuchtungen 
zu  erfaaaen.  Nachdem  A.  noch  Holland,  Eng- 
land und  Spanien  bereist  hatte,  kehrte  er  1844 
nach  Russland  zurilck.  Dort  wurde  er  von  der 
St.  Petersburger  Kunstakademie  zu  ihrem  Mit- 
gliede  ernannt  und  erhielt  vora  Kaiaer  den  Auf- 
trag,  Anaichten  von  Kronstadt.  Petersburg,  Pe 
terhof ,  Reval .  Sweaborg  von  der  See  aue  in 
malen 

1845  machte  Aiwaaowaki  eine  neue  Studien- 
reiae  in'a  alldliche  Russland  und  die  Tttrkei.  In 
seine  Heimat  Feodosia  zuriickgekebrt,  ftthrte  er 
mehrere  der  heimgebrachten  Skizzen  als  grosae 
Gemalde  au8,  darunter  Sonncnuntergang  auf 
dem  Athos.  Eine  Nacht  in  Konatantinopel,  Eine 
Nacht  in  der  Krim  Berliner  Kunstausstellung 
In  dieae  Zeit  fallen  auch  einige  SeeatUcke  an* 
der  ruasischen  Kriegsgeachichte ,  die  sicb  im 
Winterpalaia  zu  St    Petersburg  befin- 
den :  Die  Seeachlachten  bei  Reval ,  Wiborg. 
Tschesme ;  Untergang  der  Fregatte  :  -Ingennan- 
land«  in  der  N8he  der  Norwegiachen  Kliate ;  Pe- 
ter der  Groaae  bei  Krasanaja  Gorka   der  Zar 
8teht  in  etiirmischer  Nacht  an  einem  Feuer.  da* 
die  Dienste  eines  Leuchtthurroes  verrichtet.  und 
ertheilt  unter^ehenden  Scbiffen  seinen  Beiatand 
Eine  grosae  Anzahl  von  Bildern  hat  der  KUnst- 
ler fernerhin  von  1847—1856  in  Russland  au»- 
gestellt;  darunter  Seeachlachten  aua  dem  Tux- 
kenkriege,  die  Stilnno  bei  Balaklawa  und  Eupa- 
toria,  und  einea  seiner  besten  Werke    die  in 
Charkow  -  malte  Kleinrussische  Steppe,  belebt 
von  einem  langen  Zuge  ochsenbespannter  Wa 
gen.  In  eben  dieaem  Zeitraume  erhielt  er  auch 
von  Russland  sowol  ala  vom  Auslande  verschie- 
dene  Auazeichnungen.  Im  Herbst  185H  rotate  er 
nach  Paris  und  malte  daaelbst  im  darauf  folgen- 
deu  Winter  nicht  weniger  ala  25  Bilder,  von  de 
nen  die  meiaten  im  Auslande  blieben.  Darunter 
warden  insbeaondere  vierLandschaften  bomerkt. 
welche  die  vier  Reichthiimer  Russlands  dar- 
atellten :  1  DerReichthutnanedlenMetallen  :  eine 
Winterlandschaft  —  Die  sibirische Steppe.  Ueber 
dieaelbe  zieht  ein  Gold  -  Transport  im  Besitze 
dea  Herrn  Buletachewj ;  2;  Der  Ackerbau  —  ein 
kleinruaaiaches  Getreidefeld  beim  Beginno  der 
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Eradte  ihnBesitze  desGrafen  Orlow-Dawydow, ; 
3  Die  Viehzucht  —  eine  Steppengegeud  in  Neu- 
Russiaud,  mit  einer  Merinos-Heerde  bei  heiss- 
jfliihendem  Sonnenuntergang  |  frtiher  in  der  Samm- 
luajr  dea  Herzogs  von  Moray,  ;  4  Rcichthuui 
derXatur  -  Eine  Nacht  in  Ursuf  in  tier  Krini 
im  Besitte  von  N.  A.  N'owosselski  . 
Nor  die  kleiuate  Anzahl  der  Werke  A.  8  lasst 
sich  anftlhren ;  schon  im  J.  1&58  belief  sich  ihre 
Zahlauf!>00,  und  nicht  selteu  malt  der  Kllnst- 
lerein  grosses  BUd  in  drei  bis  vier  Tagcu.  A., 
der  beaouders  in  Russland  in  boliein  Ansehen 
steht,  hat  es  doch  aucb  zu  cineni  europiiischen 
Kuf  gebracht.  Er  bat  das  Lebeu  del  Meers  in 
seioen  verschiedensten  Monienten  und  in  seiner 
eigenthiimlichen  Vrerbindung  mit  den  weehsel- 
vollen  Licbtwirkuugen  der  von  dem  feucbten 
Clemente  gctrankten  Luft  wol  zu  treffen  und  in 
seUagenden  Wirkungeu  wiederzugeben  verstau- 
den.  Allein  ebensciuc  Fru«  htbarkeit,  die  Kunst- 
fertigkeit  und  die  spit  lende  Lekhtigkeit  seines 
Vortrags  babeu  ihn  in  seiuer  spateren  Zeit  zu 
einer  dekorativeu  Mauier  gcfuhrt,  die  zudum 
durebEffekte  von  absuhtlkher  Seltaauikeit  and 
darcb  bunte  ,  grelie  Fiirbung  die  Naturwahrheit 
Gttt  ganz  ausscr  Augeu  (asst.  Er  bat  iu  dieser 
W'eiae  —  von  den  doppeiten  Bclciii-htungcn  iu 
Einem  Bilde,  die  er  liebt,  ganz  abgescheu  —  bis- 
weilen  ganz  abenteuer.iebe  Effektstiuke  gemalt, 
Sonoinnnsterniss,  Nebel  auf  dem  Meere ,  Er- 
achaffung  der  Welt  und  Siiudduth   die  beiden 
letztercn  aua  dem  J.  1S65  in  der  E rent itage 
iu  8  t.  1'  e  t  e  r  s  b  u  r  gj .  Zu  seinen  besseren  Wer- 
ken  aus  der  friiheren  Zeit  gchoren  Ansichtcn 
von  Konstantinopel ,  Marinen  vom  sebwarzen 
Metre  uud  italienische  Klistenbilder.  Yon  den 
Genialden  in  der  Ereuiitage  bebt  Waagen zwei 
hervor,  als  bezeichnende  Muster  der  beiden  Ma- 
nieren  des  KUustlers;  das  eine,  Ansieht  von 
Kertach  aua  dem  J.  Ib4t.,  zeirbnet  sich  durch 
die  wall  re  Bewegung  des  Mecres  und  die  an- 
xprechende  Licbtwirkung  aus,  wiihrend  das  an- 
dere.  Sonne uaufgang  auf  dem  sebwarzen  Meere 
I  WO  ,  bunt,  tllicbtig  und  unwahrist,  indesscn 
dennoch  grossen  Beifall  fand. 

Von  seinen  Werken  sind  noch  hervorzubeben  : 
inder  Akadetnie  UorKlinste  zuSt.  Peters- 
burg: Ansicbt  Konstautinopels,  vom  Meer  aus, 
bei  stark  bewtilktein  Hinnnel;  Stilles  Meer; 
JMondnatbt  bei  Neapel  ;aus  dem  J.  1850; .  in  der 
Kaiserl.VillaAiexandrie  bei  Pete  rbof: 
Venedig,  aus  dem  J.  1542;  Ein  Sturm,  aus  dem 
J  1845  ,  Zwei  Seeatlicke  bei  Mondsehein  aus  den 
J.  1641  und  1643;  Ansicbt  der  St.  Petersburger 
Borae  bei  untergebender  Sonne,  aus  dem  J.  1847  ; 
Erlencbtetes  Scbloss  am  Meere  beim  Mondsehein, 
aus  dem  J.  1801.  In  der  Kaiserl.  Geogr.  Ge- 
sellsehaft  zu  St.  Petersburg:  Sonneu- 
husterniaa  in  Feodosia  lm  Kuiujanzow 
achen  M  useum  iu  Moskau  .  Stilles  Meer  bei 
Mondsehein  (zwei  SeestUeke  mit  deuiselbeu  Mo- 
riv  ,  Drei  SeestUrme,  dasKloster  des  hi.  Georg. 


S,  F)  ecu  iii  xy^oat.  j«ctokt»,  uva,.  B.  TMMMom> 

(Kussischeb  Kunstbl.,  herausgegeben  von  W. 
Timml.  St.  Fetersb.  1858.  No.  10.  —  3huhk.». 
cjob.  (Kncyklop.  Wf.rterb.),  11.  2 1 2 f .  —  11. 
llerpoH-b.  II.  K.  AusaaoRCKifi  a  ero  Kapraubi 
rb:  (Mis.  Claitte,  »3A  B.  FcHKCJalF.  Fetrow, 
J.  K.  Aiwasowskl  und  seine  Bilder  in  d.  :  Nord- 
lirht.  herausgeg.  von  W.  Henkelj.  St.  Fetersb.  I. 
405.  —  B h 6 .i  i o t e k n  MTCHis  (Lese- 
bibliothek).  Jahrg.  1856.  .latiuarheft.  — 
W  aagen,  liemkldesammliing  in  der  EremiUge 
zn  St.  IVfeTHburg.  Muurbeii  1864.  p.  315. 

Ed.  Dobbtrt. 

Aizelin.  Eugene  AntoineAizelin.  fran- 
zosischer  Bildhauer,  geb.  lo.  Juli  1821,  Schiller 
von  Ramey  und  Dumont.  Er  gehort  jener  Rich- 
tung  der  jiingsten  Jahre  an,  welche  der  modernen 
Plastik  ,  uacbdem  sie  lange  an  das  Vorbild  der 
Antike  sich  eng  angeschlossen,  durch  eine  mehr 
sinulicbe  Anmuth  und  naturalistische  Behand- 
lung  der  Foruien  eiueu  neuen  Reiz  zu  geben 
sucht.  Aizelin  uiodcllirt  namentlich  zierlicbe 
Fraueng.  rtUlten,  die  kaum  der  halbwUchsigeu 
Jugend  entwaehseu  sind,  mit  einer  gewissen 
Mischung  von  Unschuld  und  Sinnlichkeit.  JJer- 
artige  Werke  sind  vornehtnlich  NyBsia  im  Bade 
(in  pompejanischen  Hause  der  Avenue  Mon- 
taigue,  uud  Psyehe  [Salon  von  lb61;jetzt  im 
Museum  des  Luxembourg  zu  Paris  ,  Hebe  ;Salon 
vou  1865; ,  sie  sind  mit  Taient  und  Gesehick 
ausgefuhrt ,  ohne  eine  tiefere  Bedeutuug  zu  be- 
anspruchen. 

In  (iffentlichen  Bauten  zu  Paris  tiuden  sich 
von  ihm :  Statue  des  Tauzes  (1861) ,  an  der  Faa- 
sade  des  neuen  Theaters  du  Cirque ;  eine  andere 
Sutue  des  Tauzes  am  Theater  du  Chatelet ;  zwei 
UeiligensUtuen  in  der  Dreifaltigkeitakin  he. 

8.  Bellier  de  la  Chavignerie,  Diet.,  wo  das 
VtTzeichiii»8  seiner  au.»ge«tell(en  Werke. 

Aken.  Gabriel  von  A  ken,  stand  als  Mau- 
rermeister  i.  J.  1552  in  Diensten  des  HerzogB 
Jobann  Albrecht  I.  von  Mecklenburg.  Er  legte 
den  Grand  zu  dem  sogen.  langen  Hause,  einem 
dreigesehodsigen  Renaissance  -  Bau  am  Schlosse 
zu  Wismar,  und  vollendete  dessen  Fundament 

1553  mit  Hiilfe  des  Meisters  Michael  und  dessen 
Sohnes.  Dieser  Bau  erseheint  als  das  Urbild  der 
in  Mecklenburg  1 550—1 570  ausgefUhrten  Schloss- 
bauten,  welche  durch  einfache  Konstruktion, 
Massenhaftigkeit  und  grossartige  Verhaltnisse 
sich  auszeiebnen  und  eine  eigenthilmlicbe  Ver- 
wendung  von  Ornamenten  aus  gebranntem  Thon 
zu  Friesen  und  Einfassungen  von  Portalen  und 
Fenstern  zeigen. 

Gabriel  von  Aken  verliess  plotzlich  den  fiirst- 
lichen  Dienst,  als  der  Maurermeister  Valentin 
von  Lira  nachheriger  Vollender  des  erstgedach- 
ten  Baus,  bei  dem  Ankauf  von  Batisteinen  be- 
vorzugt  worden,  und  zog  am  30.  Nov  1553  nach 
Llibeck,  von  wo  er  dem  Herzoge  am  4.  April 

1554  einen  Absagebrief  schrieb. 

Er  war  nach  seiner  Schreibweise  ein  echter 
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Niederdeutscher ,  wahrscheinlich  aus  Liibeck. 
Hior  findcn  sich  an  der  Wahmstrasse  vicr  tiich- 
tige,  sehr  wol  crhaltcnc  Giebelhauser  neben  ein- 
ander,  ganz  mit  denselben  Ornanicnten  aus  ge- 
branntern  Thon  (gedruckten  Steinenj  ausgestat- 
tet,  wie  sie  an  den  Sihlossern  zu  YVisinar  und 
Schwerin  angebracht  Bind.  Gabriel  von  Aken 
und  der  von  Schwerin  nach  LUbeck  gezogene 
Steinbrenner  Statius  von  DUren  werden  als  Er- 
bauer  jener  vier  HHuser  anzusehen  sein. 
a.  Meklenburger  Jahrbiicher,  V.  20 f. 

H.  Wilh.  H.  Mithoff. 

Aken.  JanvanAken,  hollandischer  Zeieh- 
ner  n.  Radirer.  Bryan  (Biogr.  and  Crit.  Dictio- 
nary 1816)  laast  ihn  1614  geb.  sein,  ohne  dafllr 
irgcnd  eine  Bllrgachaft  beizubringcn.  Von  Hou- 
braken  wird  er  »Paardeschildcr  in  t  klein« 
(Pferdemaler  im  Kleinenj  genannt.  Derselbe 
flihrt  dann  die  6  kleinen  Pferderadirungen  an 
(No.  1—6),  welcho  wol  den  Grand  zu  seiner  obi- 
gen  Aeusserang  gegeben.  Seine  landachaftlichen 
Radirangen  scheint  er  nieht  gckannt  zu  haben. 
Bilder  von  Aken  s  iland  sind  nicht  nachzuwei- 
sen.  Zeichnungen  in  Feder  und  Tusche,  audi 
Kreide  und  Tusche,  kommen  hie  und  da  vor. 
Uauptaachlieh  bekannt  aber  ist  er  durch  seine 
in  der  Art  Herm.  Snftleven's  leicht  und  frei  be- 
handelten  Radirangen,  welche  Bartach  und  Wei- 
gel,  der  auf  die  Abdruckagattungen  niiher  ein- 
geht,  anfiihren.  Er  scheint  Saftleven  s  Schiiler 
gewesen  zu  sein ;  jedenfails  hat  er  sioh  nach  ihm 
gebildet,  wie  dies  auoh  seine  Kopien  nach  ihm, 
die  Rheinansichten  (18— 21),  beweiaen.  Houbra- 
ken  scheint,  in  nicht  ganz  verstiindlicher  Woise, 
anzudeuten ,  daas  van  Aken  dio  aechs  Pferde- 
radirnngen  nach  denen  des  P.  van  Laer  kopirt 
habe  (er  driickt  sich  folgendennaasen  aus :  Ses 
printjes,  met  paardetjes,  op  de  grootte  van  de 
kleinBte  door  P.  van  Laer  geetst,  gaan  ook  door 
hem  self  geetst,  in  druck  uit ,  ist  aber  im  Irr- 
thum.  Rost  (Haudbuch  VI.  94)  sagt  ebenfalls, 
ohne  Zweifel  auf  lioubraken  fussend,  daas  van 
Aken  nach  P.  van  Laer  radirt  habe.  Heineken 
(Diet.  I.  65)  gibt  dagegen  an ,  P.  van  Laer  habe 
eine  kleine  Folgo  von  Pferden  nach  van  Aken 
geatzt,  und  diesir  selbst  eine  Folge  von  6  klei- 
nen Landschaften,  zum  Theil  nach  seinen,  zum 
Theil  nach  Lingelbach  s  oder  Saftleven  s  Zeich- 
nungen (er  wusste  das  Monogramm  auf  den  Nrn. 
18—21  nicht  richtig  zu  (leu  ten)  ausgefUhrt.  Dies 
alien  ist  ohne  Grand. 

a)  Von  ihm  radirt : 
1—6)  Folge  von  6  mim«rirten  Bll.  mit  Pferden, 
aufdem  1.  Bll. :  J.  Van  Aken  recit.  qu.  8. 

I.  Vor  der  Adr. 

II.  Mit  der  Adr.  des  Clement  de  Jonghe  auf 
dem  I.  Bl. 

III.  Mit  der  des  J.  Bormeester  aufdem  I.  Bl. 
Seltener  als  die  II.  Abdr. 

IV.  Adr.  weggenommeii  oder  zugelegt. 
V.  Au<-h  die  Nm.  fehleii. 

In  Wien  Mind  Kopien  •  r  •■  bienen   die  leirbt 
erkenntHrh  wind.    Si.   xiad  nirbt  anf  hollandi- 


ncbero  Papier*.  Die  alters  a  Abdracke  aaf  Papier 
mit  ■'..-in  w.-i-  ■  i  .■•  ..'i.. -v.  der  Scbellenkapp*  uni 


1)  Pas  von  einem  Baume  fressende  Pferd. 

2 J  Zwei  Pferde,  auf  dem  einen  ein  Mann. 

Kopien  beider  III  I.  in  V.  Walker'*:  A  Col- 
lection of  42  Fariimilea  of  rare  Etchings,  bjr  ce- 
lebrated painters. 

3)  Das  gesattelte  Pieid  an  elnen  BaumsUmtu 
gebunden. 

4)  Das  stehende   Pferd  bei  dem  rubenden 
Mamie. 

5)  Zwel  Pferde,  das  eine  fuhrt  ein  Bauer. 

6)  Ein  stallendes  Pferd. 

7 — 16}  Folge   von  10  numerirten  Landschaften 
Aufdem  1.  Bl.  .1.  van  Aken  fecit,  gr.  qu.  8. 

I.  Mit  der  Adr.  des  Clement  de  Jonghe  tvf 
dem  1.  Bl. 

D.  Mit  der  des  Frans  Carelse  auf  dem  I.  Bl 
Seltener  als  No.  1 . 

7)  Die  kleine  BrQcke  fiber  den  Berg. 

8)  Der  kleine  Kahn  auf  einem  See. 

9)  Das  huckerige  Land. 

lOj  Der  Rciter  bei  der  Raumgruppe  auf  dem 
Hilgel. 

11)  Die  Hirschjagd. 

12)  Die  Rninen. 

13)  Der  Gebirgsweg. 

14)  Der  am  Wege  ausruhende  Mann. 

1 5)  Die  felsige  Uegend  mit einer  kleinen  Brurke. 

16)  Der  Mann  zu  Pferde  im  Vordergruiid. 
17)  Oebirgslandsrhaft  am  Wa&ser  mit  Reiseudeii  zu 

Pferd  n.  Esel.  J.  V.  Aken  inve.  et  fecit,  irr.  qu  4 
I.  Vor  der  Srhr,  d.  h.  vor  dem  Kflnstlerna- 
men,  \ot  der  Andeutung  der  Luft  und  der 
KinfasHungslinfe. 

II.  Mit  dem  Namen  des  KOnstlere. 

III.  Dieser  vertilgt,  dafflr  oben  links  am  Htw- 
mel  P.  Pot.  u.  rerlits  unten  am  Rande  No.  4. 
Sollte  wol  dem  Paul  Potter  uutergeschoben 
werden,  ebenso  wie  das  Bl.  von  J.  v.  Noonlt 
(Bartsch  I.  p.  17),  das  dem  obigen  als  Oe- 
genstfick  dienen  sollte  und  mit  P.  Pot.  Und 
No.  3  be*,  wurde. 

IT.  No.  4  ausgeBscht. 
V.  Auch  no  h  P.  Pot  ansgeloscht.  Sebr 
wohnliche  uud  schlechte  Abdrucke. 

Die  eriten  Abdr.  anf  Scbellenkappeopipier, 
die  spfcteren  altan  anf  Papier  mit  dem  An*t*r- 
daner  Wappea. 

18—21)  Die  Rheinansichten.  Folge  von  vier  mum  - 
rirten  Bll.  nach  II.  Saftleven.  Anf  No.  I 
steht  H.  S.  L.  (verschlungen)  inventer.  Jin  v. 
Aken  fecit.  Clement  de  Jonghe  excudit.  I>i<"  »n- 
deren  drei  haben  bios  II.  S.  L.  (versrhlniipcn) 
inventer.  J.  v.  Aken  fecit,  ohne  Adr.  kl  qa  M. 
I.  Vor  dem  Namen  des  Radirers,  vor  Anden- 
tung  der  Lnft,  der  Kinfassungslinie  und  den 
Niimmern. 

II.  Mit  der  Adr.  von  CI.  de  Jonghe  aufdeni 
1.  Bl. 

III.  Mit  def  Adr.  von  Nic.  VUscher  an  drr 
Stelle  der  von  CI.  de  Jonghe. 

IV.  AufgeStzt.  Sehr  gewohnlirh  u.  hart. 
Die  Platten  existiren  noch. 

Die  err  ten  Abdr.  aaf  Hchellenkappenp&pi" 
die  Hpitteren  altea  mit  dem  Atnulcrdamer  WapV?*- 

18)  Der  Bauer  im  tiesprach  auf  ••inciu  11  - 

19)  Der  Maun   mit  dem  Btindel   auf  dm* 
Rflrken. 

20)  Der  krebsfang. 

21)  Die  mhenden  Wanderer 
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b)  Nach  ihm  radirt : 

Ruckkebr  vom  Markte.  Landschaft  mit  zwei  von 
rUuern  und  Biuerinnen  stark  beeetzteii  Wagen. 
kl.  qu.  Fol.  Fur  Hasan's  Kecueil  radirt. 

».  hartsch,  i.  269  (mit  denselben  Niimniern). 

s.  Ho  ii  br  aken,  I)e  groote  Scbouburgh ,  Ausg. 
von  1753.  III.  183.  —  R.  Wei  gel,  Supple- 
ments an  Peintre-graveur  I.  36.  —  Ottley  ,  No- 
tices. —  Le  Blanc,  Manuel. 

W.  Schmidt. 

Aken.  Sebastiacu  Van  Aken,  Historien- 
maler.  Sohn  des  Philipp  Van  A.  und  der  Maria 
Bal,  getauft  zn  Mccheln  den  31.  Marz  1648  und 
t  daselbst  den  21.  Nov.  1722,  begraben  in  der 
Liebfrauenkirche  oberhalb  der  Dyle  [over  Dyle) . 
Er  lernte  seine  Kunst  bei  Lukas  Franchoys.  dem 
Jilngeren,  und  soil  den  28.  Des.  1666  Meister 
geworden  sein,  was  Hbrigens  der  Bestatigung 
bedarf.   Eines  seiner  ersten  Werke  war  eine 
Himmelfahrt  Maria  fiir  die  Liebfrauenkirche  von 
Hanswyck  bestimint,  zu  Mecheln.  Da  sich  die- 
ses abcr  als  ungeniigend  erwies,  brach  er  nach 
italien  auf  und  begab  sich  nach  Rom,  wo  er  Schli- 
ler  von  (J.  Maratta  wurde,  der  damals  in  grosseni 
Anaeben  stand  und  an  dessen  Manier  Van  Aken 
in  seinem  Kolorit  erinnert.  Schriftstoller ,  die 
oooh  im  18.  Jahrh.  Werke  von  ihm  geBehen  ha- 
ben,  loben  aeine  Licht-  und  Schattenwirkung, 
linden  aber  seine  Zeichuung  dilrftig  und  seine 
Malerei  nicht  fest  genug.  Kicci,  dur  in  seinun 
Memoriu  degli  Artisti  della  Marca  di  Ancona 
eine  ausfUhrliche  Biographic  von  Maratta  gibt, 
erwihnt  da  bei  seiner  Sch.der  nieht.  Auch  nach 
•Spanien  und  Portugal  reiste  Van  Aken;  in 
Letxtereui  vermahlte  er  sich  mitThereseDurand, 
deren  Vater  von  Brtiasel  gebilrtig  war,  u.  kehrte 
dann  nach  der  Heituat  zuriick.  Diese  Nachrich- 
ten  hnden  sich  in  vurschiedenen  auf  die  8tadt 
Met  he  In  bczUgiichen  handschriftl.  Denkwiirdig- 
keiten.  Sie  fiigen  hinzu,  dass  eine  seiner  Schwe- 
sternNonne  im  Klustcr  zu  den  anncn  Klarissinncn 
daselbst  war  und  dass  man  in  demselbeu  viele 
von  seinen  Werkeu  sah,  unter  Anderen  die  Ein- 
weihung  der  hi.  Klara  von  Assisi,  der  Grlln- 
derin  des  Ordens.  Ein  anderes  Geinalde  von  ihm 
war  im  Arbeitssaale  des  Klosters  der  schwarzen 
•Schwcstern  zu  Mecheln,  eine  Versammlung  die- 
ser  Nonnen  darstellend. 

Ein  Bild  von  S.  Van  Aken  ist  heute  noch  er- 
balten :  in  der  Kapelle  von  Notre-Dame  du  Bou- 
Voaloir ,  in  dem  Flecken  D  u  f fe  1  bei  Mecheln. 
Es  schmUckt  den  Uauptaitar,  der  dem  hi.  Nor- 
bert  gewidinet  ist,  und  stellt  den  Beiligen  vor, 
wie  cr  aus  den  Hiindeu  der  Jungfrau  das  weiss 
wollene  Gewand,  die  Ordenstracht  der  Pramon- 
ntratenser  empfangt,  der  Vorgang  uuifasst  sic- 
ben  Figuren  und  tindet  vor  eincm  korinthischen 
Fortikus  statt  (oval ;  ungefahr  3  M.  50  Cent,  hoch, 
l  M .  50  Cent,  breit) .  Das  Gemalde  hat  stark  ge- 
litten.  Auch  im  Orte  Belbst  gilt  das  Bild  flir  Van 
Aken,  und  so  stimmt  die  Ueber  liefer  ting  mit  dem 
^-ugniaa  jener  GewShrsmHnner  llberein.  In  der 


Umgegcnd  von  Mecheln  soli  sich  noch  ein  ande- 
res Bild  des  Malers  hnden,  doch  habcn  wir  dar- 
iiber  bis  jetzt  nichts  Sicheres  erfahren  kiinnen. 
In  den  Schriften  iiber  spanisehc  und  portugie- 
sische  Kunst  geschieht  seiner  keine  ErwRhnung. 

s.  Archiv  des  Civllstandes  zn  Mecheln.  —  ITand- 
schriften  von  S m e y e r s  ,  von G.dcMaeyere  u. 
Bernard  de  Brnyne,  auf  Mecheln  bezfiglich. 

s.  PI ron,  Algemeene  levensbeschryving  der  man- 
nen  en  vrouwen  van  Belgie.  II.  3. 

Alex,  Pinrhart. 

Aken.  F.  van  Aken  (erste  Ilalfte  des  18. 

Jahrh.  ?),  soli  nach  Brulliot,  Dietiou- 
nairc  des  Monogrammcs,  I.  No.  353) 
in  dur  Weise  des  Horemans  gemalt 
und  Blumen-  und  Fruehtstlleke  sei- 
ner Band  mit  nebenstehendemMonogramme,  bis- 
weilen  auch  mit  dem  Namen  bezeichnet  haben. 
Bryan  (Biogr.  Dictionary,  London  1816)  u.  nach 
ihm  Kramm  (De  Levens  en  Werken],  sowie  Siret 
i  Dictionnaire!  nennen  den  Meister  T.  van  Aken. 
Sicher  unrichtig,  denn  das  Monogramm  besteht 

offenbar  aus  F  V  A.  Keine  niihercn  Nachrichten. 

• 

Aken.  Jozef  Van  Aken,  Malcr  von  Ant- 
werpen,  f  4.  Juii  1749  im  Alter  von  vierzig  Jah- 
ren.  Er  hatte  eine  besondere  Geschicklichkcit, 
SeidenstoftV  Saunnt,  Spitzeu  und  Stickerei,  so- 
wie Gewaudung  iiberhaupt  zu  malen.  Er  liess 
sich  in  England  nieder,  wo  er  sich  dann  nament- 
lich  damit  bes.  hiiftigte,  iu  den  Bildern  der  nam- 
haften  Klinstler  jener  Zeit  die  Bekleidung  der 
Figuren  zu  malen  woher  der  Schneider  Van  Aken 
genrant).  Sein  Tod  erregte  bei  seinen  Kollegen 
lebhaftes  Bedauern ;  weshalb  Uogarth  ein  huuio- 
ristisches  Bl.  mit  seinem  Leichenzug  atzte,  wo- 
rauf  er  verschiedene  Gruppen  von  veraweifeln- 
deu  und  jammeruden  Kiinstlern  darstellte. 

s.  Fiorillo,  <ies<h.  der  zeichn.  Kiinste.  V.  575. 

» 

Arnout  van  Aken,  Maler,  Bruder  Jozef s, 
lebte  ebenfalls  in  England  im  18.  Jahrh.  Fio- 
rillo (Gesch.  der  zeichn.  Kiinste,  V.  575)  sagt 
von  diesem  Arnout  odor  Arnold,  dass  er  kleiue 
Figuren,  Landschaften ,  Gesellschaftsstlicke  u. 
s.  w.  verfertigt  und  eine  Sammluug  von  Fischen 
und  anderen  Scewundern  (wonders  of  the  deep), 
wie  er  sie  nannte,  in  Kupfersth-hen  herausgege- 
beu.  Nach  Fiorillo  ware  Arnout  nicht  ein  Bru- 
der Jozef  s  gewesen ,  sondern  dieser  wieder  ein 
anderer  Klinstler,  der  »in  die  Fusstapfen  des  Jozef 
trat«;  abcr  Strutt  (Biogr.  Dictionary),  der  sicher 
besser  unterrichtet  war,  nennt  jenen  mit  Be- 
stimmtheit  einen  Bruder  des  Jozef  u.  fiigtbei,  dass 
Arnold  van  Achen.wieerilinheisst.einigeTitelbll. 
zu  Schauspielen  nnd  andere  kleine  Werke  flir  die 
Buchhandler  geiitzt  habe.  Fiorillo  sagt  schliess- 
lich  noch,  dass  Arnold's  Bruder  nur  durch  einige 
Bll.  in  geschabter  Manier  bekannt  sei ;  was  also, 
wenn  nach  Strutt  dies  der  Jozef  von  Aken  war, 
auf  diesen  zu  beziehen  ware ,  von  Fiorillo  aber 
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wietler  hinsichtlich  eincs  anderen  Kiinstlers  ge- 
sagt  zu  -.in  scbeint. 

H".  Schmidt. 

Akerboom.  Akerboom,  niederlandischer 
Landschaftamaler .  wird  von  Huubraken  ^De 
groote  Schonburgh  111.  ">•*  als Maler  von Stadten, 
Flecken,  iKirferu  u.  dergl.  erwahnt.  Er  babe 
die  Stadt  Dooruik  iiu  Klein,  n  vou  ihui  -ausneh- 
uiend  flri.vin  abgebildet  geseheu.  Nirgendwo 
soils  t  wird  dieser  Kiiustlcr  angefuhrt;  sein  Le- 
ben  und  seine  Werke  siud  unbekannt.  Mdglich 
(Uiber,  dasa  Iloubraken  den  Nanien  des  hollan- 
dischen  Landschafters  A.  Ye r boom  falcb  ge- 
lesen  hat. 

W.  Schmidt. 

Akerland.  Erik  Akerland,  schwedischer 
Kupferstecher,geb.  1754  in  derUmgegend Stock- 
holm a,  fand  an  der  Akadeinie  seine  Ausbildung 
n  Flodings  Schule  und  such  gute  Portraits 
u.  eine  Menge  Landkarten.  Ausserdem  Bluinen- 
sttlcke,  5  Ulustrationen  schleeht  zu  Lidncrs 
(iedichten  8.,  worauf  seine  Bezeichnung  spater 
wegradirt  wurde,  Ulustrationen  zu  Dm  Sebeutian 
IS25  und  Ottar  Trailing,  8.  Von  unermUdlichem 
Fleisse ,  arbeitcte  er  noch  in  seinem  79.  Jahre. 
Todesjahr  unbekannt. 

Hauptblatter: 

1 )  Karl  Johann  ( Bernadotte ).    Kach  J.  Gatfrtn. 
Hauptbl.  Schwarzk.  Fol. 

2)  Kronprinz  Karl  August.  8. 

3)  Jonas  AUtrumer.  S. 

4)  Pehr  af  Bjerke'n,  Arzt.  Nach  D.  Bos  si.  8. 

5)  S.  A.  Hedin,  Medizinalrath.  Nach  P.  Krafl  t.  8. 

6)  J.  Ambr.  Laubry.  Nach  L.  Sparrgren.  8. 
7  |  Ad.  Murray.  Arzt.  N.  Hagelbergp.  8. 
8)  A.  F.  Wedenberg.   Nach  El.  Martin.  8. 
9j  C.  E.  von  Weigel,  Arzt.  P.  Bossi  p.  8. 

10)  Die  weisse  Frau  (  Agnes  von  Orlamiinde).  »>. 

1 1 )  Bataillen  emeilan  Svenska  och  Ryska  flottan 
(Schlacht  zwi»chen  der  schwedischen  und  russi- 
schen  Flottejden  26.  Juli  1789.  Nach  A.  Sjo- 
4 te  r  iu' s  Zeichnung.  Fol. 

8.  Boye,  Malar- lexicon.  —  Kupferstichsamm- 
lung  der  k.  Biblioth.  zu  Stockholm. 

/..  Dietrich»on  u.  C.  Eichhom 

Akerman.  Anders  Akerman,  schwedi- 
A.  A.  scher  Kupferstecher,  geb.  1718, 
f  den  a.  Febr.  177b,  war  eigentlich  nur  als  Leh- 
rer  dcs  Kupferstechers  Fredrik  Akrcl  von  Be- 
deutung.  Er  war  namentlich  zu  Upsala  mit  Ste- 
chcn  von  Globen  u.  Kartenbeschaftigt,  dacr  Yor- 
staud  einer  von  der  k.  Gesellscbaft  der  Wissen- 
schafteu  errichtetcn  Anstalt  war.  Audi  stach  er 
botanische  u.  zoologischc  Bll.  zu  akadeniischen 
Dissertationen ,  u.  A.  Pflanzen  in  Umrissen  zu 
Linnaei  Plant,  rar.  horti  Upaaliensi*.  Fol.,  und 
einige  Bauplane,  woruntcr  das  Gustav  -Wasa- 
Haus  in  Dalarne. 

1)  BildnUa  des  Kiinstlers.  1 77a.  4 

2)  K  von  Linnrf.  Naturfi>rs>  her.  8. 

'A)  Erich  Benzeliun,  Bftbtschof  von  Ipsala  4. 
4 J  Pehr  Ilugstrum.  Theol,  Doktor.  8. 


5)  HI.  Anna  mit  Maria  n.  Jesus.  Effigies  8.  Annae. 
sinu  gestanti*  flliam  virginem  Deiparatn.  kl  4. 

6)  Andenken  an  die  Poktorpromotion  (AUeporische 
KompositioM).  175*.  4. 

s.  Inrikes  tidnihgar  1766,  No.  7.1  u.  1778.  No.  12. 

—  Liideke.  Gelehrsamkeits- Archiv  11.  187f. 

—  Kupferstich«amml<.iiK  der  k.  Biblioth.  zn 
Stockholm. 

L.  Dietrich**. 

Akers.  Benjamin  Paul  Akers,  Bildhauer 
in  Nordamerika.  geb  zu  Saccarappa  im  Staate 
Maine  den  10.  Juli  1825,  f  zu  Philadelphia  den 
21.  Mai  1861 .  Er  muaste  sich  zum  Klinstler  mtth- 
sani  hinaufringen ;  derYater  hatteeine  Schneide- 
mlihle  in  jenem  Doric  u.  nichtswar  in  des  Kna- 
beu  Umgebung,  was  ihn  zu  aeinem  Berufe  hatte 
anregen  oder  anleiten  kOnnen.  Einfach  u.  haus- 
lich  erzogen ,  war  er  selber  einige  Jahre  in  dea 
Yatera  Miihle  beschaftigt.  Die  eraten  Verauche. 
welche  aeine  plastische  Fahigkeit  andeuteten. 
gelangeu  ihm  an  der  Drechselbank ;  er  brachte 
bald  hiibsche  gedrehte  Spielzeuge  u.  dergl.  nach 
eigener  Erunduug  und  Zeichnung  zo  Stande. 
Bald  aber  wurde  das  Bediirfniss  nach  geistiger 
Thatigkeit  in  ihm  lebendig ;  sie  sprach  sich  zu- 
erst  in  kleinen  Aufsatzen  und  in  Reiuien  ana. 
Diese  Liebe  zu  literarischer  Arbeit  blieb  ibm 
auch  spater  noch ,  da  er  scbon  tllchtiger  Kiinst- 
ler  war.  seine  kritiachan  Betrachtungen  iiber 
Kunst  aus  dieser  Zeit  sind  nicht  ohne  Werth. 
Im  J.  1 849  endlich  kam  er  nach  Boston  und  er- 
hielt  daselbst  Unterricht  im  Modelliren  von  Jo- 
seph Carew.  Die  entachiedene  Anlage  zur  Plastik 
hatte  sich  schon  im  Knaben  verrathen,  da  er 
einst  in  bochgefallenem  Schnee  Nischen  aua- 
htthlte  und  in  diese  hinein  seine  Spielgenossen 
regungslos  wie  Statuen  stellte.  Nun  machte  er 
rasche  Fortschritte  und  bald  gelang  es  ihm.  zu 
Hause  einen  Chris tuskopf  in  Thon  zu  modelliren. 
In  kleineren  Kreisen  fand  er  rasch  Beifall  und 
erbielt  so  Gelegenheit ,  in  Portland  eine  Anxahl 
Portratbiisten  zu  fertigen. 

Jm  J.  1852  machte  er  sich  dann  auf  den  VVeg 
nach  Enropa ,  um  seine  Studien  griindlich  fort- 
zusetzen ;  die  meiste  Zeit  hielt  er  sich  in  Florenx 
auf.  Im  J.  1854  ging  er  auf  s  Neue  nach  Italien, 
um  diesmal  in  Rom  zn  bleiben.  Er  bildete  nun 
auch  ideale  KOpfe  und  Gruppen ,  danebcu  Ko  - 
pien  nach  Antiken  in  der  Sammlung  dea  Yatikan. 
die  in  den  Museen  von  New  York  u.  Boston 
ihren  Platz  gefundeu  habeu.  Ausserdem  ent- 
standen  eine  Diana  mit  Endymion,  eiu  Madcben 
Traubeu  auspressend,  eine  Mannerhgur  ala  Schil- 
ler's Taucher  it.  s.  f.  Seitdem  theilte  er  seine 
Zeit  zwischen  Amerika  und  Enropa,  wo  er  bu- 
rner mit  Vorliebe  Rom  zu  langerem  AufenthaJt 
nahm.  Iu  der  jiingstrn  Zeit  entatanden  daselbat 
eine  hi.  Elisabeth  vou  Ungam,  eiue  kolosaale 
BUate  von  Milton  und  der  Perlfischer.  Dma 
letzte  Werk.  eines  seiner  besten,  wird  als  insUe- 
sondere  charakteristisch  fur  den  KUustler  be- 
zeichnet ,  man  fand  iu  demselbcn  die  Arbeit  und 
den  Kampf  seines  eigenen  Lebens  ausgesprochen 
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Eg  ist  eine  uackte  Jiinglingsgestalt,  ein  Netz  urn 
die  Lenden,  die  auf  einem  Sandhiigel  sitzend, 
die  Anne  iiber  den  Kopf  gelegt ,  alle  Muskeln 
ln«?ef«pannt,  in  anmuthig  natiirlicher  Haltung 
ihrt?r  Enuattung  sich  hingibt ;  eben  nachdem  sie 
untergetaucht,  um  die  Schatze  aus  der  Tiefe  zu 
holen,  scheint  sie  nun  wieder  in  die  Hiihe  gekoni- 
bh-d,  um  zu  sterben.  Die  weiche  Gemiithsart  u. 
die  Neigung  des  Kiinstlers,  auch  in  die  Kealitiit 
eine  ideale  Empnndung  zu  legen,  treten  hier  deut- 
lich  ru  Tage.  Es  war  ein  liebenswiirdiges  Ta- 
lent, das  auch  die  Natur  fein  zu  beobachtcn  ver- 
stand,  aber  iiber  eine  mittlere  Kraft  der  Daratel- 
Inng  wol  nieht  hinauskam. 

■>.  Henry  T.  Tuckerman,  Book  of  the  Artists 
etc.  New-Yerk  1867.  p.  612. 

J.  Meyer. 

Akersloot.  Willem  Akersloot,  Kupfcr- 
stecher  in  Haarlem,  soil  nach  Basan  16*24  geb. 
sein,  was  aber  uurichtig  ist,   da  er  damals 
bereits  als  Steelier  thiitig  war.   Die  Verwandt- 
tdttft  seiner  Manier  mit  Jan  van  de  Velde  deui 
Jungvrn  nebst  derWeise,  wie  Ampzing  Beschry- 
ving  van  Uaerlcm  1628,  wofllr  Akersloot  einige 
Flatten gestoehen,  s.  No.  12, 13, 14u.  15)  sich  iiber 
ihn  ausdrlickt,  haben  zu  der  Vermuthung  Anlass 
jregeben ,  daas  van  de  Velde  sein  Lehrer  gewesen 
»ei.  Kramm  spricbt  von  eiuemTitel  in  Fol.  fiir  tlie 
Opera  matheuiatica  von  Sam.  Marolois,  Amst. 
'662,  worunter  Akersloot  steht ,  und  meint  des- 
balb,  ea  babe  zwei  Stecber  dieses  Namens  gege- 
ben   Dieses  Bl.  kommt  jedoch  bereits  in  der 
Jeutachen  Uebersetzung  des  Marolois  durcb  A. 
Gerhardt,  Amsterdam  1628,  vor.  Ebeuso  wenig 
■prick*  dafur  die  Bezeuhnung  W.  0.  oder  W. 
l>.Tj  Akersloot  auf  No.  S  u.  10  der  Stiche. 

1 )  Kuuig  Philipp  IV.  voa  Spaiiieu,  Brustb.  in  orna- 
nientirtem  Oval.  W.  Akersloot  fecit  Harlemi.  Mit 
der  Adr.  von  H.  Hondius.  1633.  4. 

I.  Vor  der  Adr.  von  Hondius  u.  der  Jahrcszahl. 

2)  lrbanu>  V 1 1 1 .  (Papst)  Barberinus.  S.  Vouet 
pinx.  ad  vivum  Homa.  W.  Akersloot  scul.  et 
exrud.  Harlemi.  Brustb.  gr.  4. 

•l)  Friedrich  Heinrich,  Prinz  von  Oranien,  iiu  Har- 
uiacb  atebend  ,  gauze  Fig. ,  in  der  Kechten  ein 
Schwert,  in  der  Linken  ein  Pfeilbiindel  und  eiu 
Band  mit  dem  Wappen  der  ?>iet>en  vereinigten 
Provinzeii.  Link-*  auf  dem  Boden  ein  Helm  mit 
Federbusch  u.  ein  Tafelchen,  worauf  das  Monogr. 
von  A.  van  der  Venus,  Im  Uintergriiiid  der 
Binnenhof  im  Haag  mit  YVandlern  und  Reitern. 
L  nten  eine  Kartusche  mit  lateinischer  Auischrift 
von  5  Zeilen  und  W.  Akeisioot  Sculp.  1628. 
H.  204  mill.  Br.  162  mill. 

I.  Vor  der  Scbr.,  blofs  mit  dem  Monogr.  des 
van  der  Venne. 

II.  Mit  der  Schr.,  vor  der  Adr. 

III.  Mit  der  Adr.  von  C.  J.  Visscher. 

IV.  Mit  der  Adr.  von  P.  Goos.    1628  ausge- 
klopft. 

V.  Da-  Ila'ipt  von  Friedrich  Heinrich  ausge- 
klopft  ii.  durrh  da*  Rildniss  \\  ilhelm's  HI. 
mit  iaiigem  auf  die  Schnltern  herabhan- 
gendem  Haar  er  etzt.    Mit  der  Adr.  von 
Meyer,  Kun.tler-Lexlkon.  1. 


II.  Allanl.  Diesc  Veranderung  ist  nicht 
von  Akersloot  bewirkt  worden. 

4)  Amalie  von  Snlms,  seine  Gemahlin,  mit  ihren 
zwei  kleinen  Tochtern ,  in  ganzen  Fignren.  1m 
Hintergrunde  der  Binnenhof  im  Haag.  1628 
(nicht  1 60S.  wie  Kramm  nach  van  Kynden  und 
van  der  Willigen  versichert).  Nach  van  der 
V  e  n  u  e.  Kbenso  gross,  Gegenstiick. 

I.  Vor  der  Adr.  toii  Visscher. 
II.  Mit  derselben. 

111.  Mit  der  Adr.  von  R.  und  J.  Ottens. 

5)  Friedrich  Heinrich,  gerftstet  stehend,  an  einem 
Bande  die  Wappeu  von  neiin  eroberten  Stadteu 
haltend.  Links  auf  dem  Boden  liegt  eine  Karte 
von  Amerika  und  steht  ein  Helm  mit  Feder- 
busch.  Im  Hintergrundc  Belagerung  von  Her- 
zogeubiisch.  I'nten  auf  finer  Kartusche  4  toil, 
lateinische  Dedikation.  W.  Akersloot  sc.  H.  203 
mill.  Br.  160  mill. 

6)  Jakob  van  der  Schuere  aus  Meenen,  erst  franzog. 
Schulmeister,  spiiter  Mathematiker  zu  Haarlem. 
Brustbild  von  vorn  mit  Bart  u.  Ringkragen.  Mit 
dem  Wahlspruche  :  Doorsiet  den  grand.  Auf  dem 
Titel  zu  selnen:  Arithmctica  ofte  Reeckencoust. 
2.  Aufl.  Haarlem.  D.  van  der  .Schuere  1625.  8. 

TJ  Die  Gefangennehmung  und  Wegfuhrung  Christi 
duich  einen  Bach.  1 1 II  inventor.  (Das  ist  Hol- 
bein, nicht  Hondius ,  wie  Huber  u.  Rost  u. 
Brulliot  annehmen).  W.  Akersloot  sculp.  1624. 
Nachtstiick.  Mit  lateinischer  L'nterschrift :  Aspice 
vt  in  captum.  Fol. 

8)  Verlengnung  Petri.  P.  Molyn  inv.  W.  0.  Akers- 
teot  lee  1626.  Mit  acht  lateinischen  Versen  im 
I'nterrand.  Naehtstfick.  Fol. 

Es  gibt  auch  n#uere  Druek*. 

0)  Die  hi.  Kathariua  stehend  mit  dem  Schwerte : 
Pro  Christo  ....  suo.  J.  v.  d.  Velde  inv.  W. 
Akersloot  fee.  gr.  4. 

10)  Ceres  verwandelt  Stellio  in  eine  Kidechse.  J.  v. 
d.  Velde  inv.  W.  ().  Akersloot  fee.  Mit  Versen 
im  I'nterrand  :  Soo  Ceres  op  en  neer  in  alle  we- 
relds  hoeken  — .  gr.  4.  Ganz  in  van  de  Velde's 
Manier. 

11)  Dc  Kap  en  maeckt  de  man  niet.  1626.  Fol. 

12)  Allegorie  auf  den  AngrifT  auf  Damiette.  Nach 
Jan  Bouchorst.  In  einem  aus  Trophaen  ge- 
bildeten  Ovale  *ind  vier  KriegsschifTe  vor  einem 
Tli u nn.  Mit  17  Wappenschilden  und  zwolf  nie- 
derlSndischen  Versen.  gr.  qu.  4. 

13)  T'Beleg  van  Haerlem.  (Belagerung  von  Haarlem 
1578).  I  ntcn  links  Krklarungstafel,  im  Cnter- 
rand  3  sp.  Oedicht :  Siet  hoe  de  Spanjaerds  hier 
de  Haerlemniers  benouwen  — .  P.  Zaenredam 
inv.  W.  Akersloot  sc.  qu.  Fol. 

14)  Plan  der  Stadt  Haarlem.  In  den  beiden  obern 
Kcketi  ein  Eugelcheu  mit  dem  alten  und  dem 
lieuen  Wappeii  der  Stadt.  L'liten  rechts  eine 
Krkl irungstafel.  P.  Zaenr.  inv.  W.  Akersl.  sc. 
Im  L  ntcrrande  12  Verse:  Dit'  is  Haerlem  so  sy 
leyt  in  haerc  vest  besloteii  — .  qu.  Fol. 

15)  Haerlem  Verwoest  door  beleeg  elide  Brand. 
Rechts  unten  Krkliirungstafel ,  im  I'nterrand 
3sp.  Oedicht:  Siet  hier  de  goede  Stad  van  Haer- 
lem als  gestorven  — .  Eerst  gedaen  door  Thomas 
Thomaaseii  ende  Joannes  a  Doetekum.  Nu  ver- 
kleynt  door  Pieter  Zaenredam  ende  Willem 
Akersloot.  A°.  1628.  qu.  Fol. 

1st  eine   wrkleinerte  Kopie  nach  Thoina* 
Tbonassen  und  Jan  van  Doeteknn. 

16)  Titelbl.  fiir  die  deuUche  l  ebersetzung  der  ma- 
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them.  Werke  des  .Sam.  Marolois  durrh  A.  Ger- 
hardt.  Amsterdam,  Jan  Janssen  1628.  Fol.  Auch 
das  Titelbl.  zur  hinten  angefiigten  "Fortification, 
das  iat  Vestung-Bauw«,  1627,  tragt  die  Bez.  W. 
Akersloot  sculp.  Fol. 
1 7J  Titelbl.  fur:  Caii  Svetoni  tranquilli  quae  ex- 
tant M.  Boxhorn  Zveriva  recensuit  et  animadver- 
sionibusillustravit  — Lvgdvni.  Bat.  cioiocxxxii. 
In  der  obern  Ecke  rechts:  W.  Akersloot  sc.  12. 
s.  Van  Ey  ii  den  en  Van  der  Willi  gen.  I.  35. 
—  Le  Blanc,  Manuel.  —  Kramm,  De  Le- 
vens  en  Werken. 
J.  Phil,  van  der  Kellen,  T.  van  Westrheene  und 

W.  Schmidt. 

Akersloot.  Cornelia  AkerBloot,  Maler. 
Er  steht  als  Maler  im  Register  der  St.  Lukas- 
gilde  zu  Haarlem  den  19.  Jan.  1677.  Im  J.  1679 
war  er  »Vinder«  und  1680  »Dckan«.  Wahrschein- 
licb  war  er  bercits  1688  gest.,  da  das  Vinders- 
buch  am  4.  Mai  16^  aagt:  Van  de  vendu  (Ver- 
kaufj  van  de  schilderyen  van  de  weduwo  (Witwe) 
jufvr.  Akersloot  f.  5.  Van  der  Willigen  besitzt 
sein  gezeichnetes  Bildniss. 

s.  Van  der  Willigen,  Geschiedkundige  Aan- 
tcekeningen  over  Haarlemsche  Schilders,  1866. 
p.  64. 

T.  van  Wettrheene. 

Akersloot.  J.  Akersloot.  Im  Auktions- 
katalog  von  Gerrit  Midler  April  1827),  p.  27, 
No.  45,  soil  eine  landscbaftliehe  Zeichnung  mit 
obigem  Namen  bezeichuet  gewesen  sein.  Auch 
in  dem  Katalogc  der  Sammlung  des  Barons  von 
Kuniohr  (1846)  werden  zwei  Kanalansichten  in 
Feder  u.  Tusche  einem  Akersloot  zugeschrieben. 

s.  Kramm,  De  Levcns  en  Werken. 

'J  '       ■  ■    in       \rl  '  *  tJaJ.JMi  M 

Akerstrom.  Jonas  Akerstr C>  m ,  achwedi- 
seher  Maler,  geb.  in  Helsingland  (Akre  by;  den 
9.  Miirz  1759.    Als  Knabe  schon  war  er  ein 
eifriger  Zeichner.   Indessen  war  seiuen  WUn 
scben  der  Vater  lange  entgegen,  bis  er  inn  end 
Mch  zu  einem  Anstreicher  in  die  l^ehre  schickte 
1782  kam  er  dann  als  Geselle  nach  Stockholm 
woer  eine  Zeitlang  die  Akademiebesuchte  D.  1783 
und  17H4  Preismedaillen  erhielt.  Unterdem  De 
korationsmaler  Desprez  malte  er  die  in  Sehwe- 
den  beriihmten  Dekorationen  zu  Naumann  s  Oper 
Gustav  Wasa.    Zu  derselben  Zeit  studirte  er 
Heissig  nach  der  Antike.   1786  konkurrirte  er 
mittelst  eines  Meleager  init  Ahlberg  and  Breda 
um  die  grosse  Preismedaille,  die  er  d.  24.  Jan.  1787 
gewann.  Er  erhielt  nun  ein  Reisestipendinm  und 
vow  Kiinig  eine  Pension.   So  kam  Akerstriim 
17S8  nach  Rom.   Hier  aber  hielt  er  nicht,  was 
sein  Meleager  versprochen  hatte.  Die  von  Rom 
geschickteu  Bilder  Bacchus  u.  Ariadne,  Prokris 
u.  Kephalos  bekundeten  nur  einen  zunohmenden 
Manierisinus.  1794  wurde  er  Mitglied  der  Aka- 
demie,  und  kurz  darnach  kam  »Paris  und  Onone- 
nach  Schweden,  wo  das  Bild  von  dem  Gesandten 
Baron  Stael-Holstein  angekauft  wurde. 

Alle  diese  Bilder  siud  leere  Akadeiniefiguren, 
ohne  Handlung  und  Leben  paarweise  nebenein- 
nnder  gestellt,  in  der  frivolen  Weise  der  franzii- 


aischen  Manieristen  des  18.  Jakrh.  ausgefiihrt. 
Recht  bezeichnend  Ittr  diese  Art  ist  sein  Anchi- 
ses,  Venus  und  Amor,  lUstern  in  der  Auffassung 
seelenlos  im  Ausdruck ,  schwach  in  der  Zeich- 
nung und  mit  jener  oberflachlichen  Virtuositiit 
hingeworfen,  welche  ein  Kennzeichen  jener  Mei- 
ster  iat  [das  Bild  jetst  im  schwedischen  National- 
museum  | .  Es  war  einstens  Mode,  aein  Kolorit  zu 
rUhmen ;  allein  es  hat  denselben  koketten  und 
unwahren  Ton,  wie  seine  franzosischen  Vorbil- 
der.  Begabung  ist  dem  Maler  nicht  abzusprechen, 
und  die  lUsterne  Anmuth  seiner  Darstellung  ver- 
schaffte  ihm  den  lauten  Beifall  seiner  Zeitge- 
nossen. 

Uebrigens  entsprach  sein  Leben  seiner  Kunst. 
Aus  der  Bauernhlitte  hervorgegangen,  ergab  er 
aich  in  Rom  um  so  massloser  den  Genllssen  einer 
verfeinerten  Gesittung.  So  wurden  friih  seine 
Kriifte  aufgezehrt;  schou  im  37.  Jahre  st.  er  an 
giinzlicher  Erschiipfung ,  25.  Nov.  1795.  Erist 
auf  dem  protestantischen  Kirchhofe  nahe  der 
Stelle,  die  drei  Jahre  spater  Carstens  einnahm. 
begraben. 

s.  Biogr.  Lexicon  und  die  dort  angefuhrteii 
Quellen. 

L. 


Akesas.  Die  Fabrikation  von  prachtvollen 
Teppichen,  Vorhiingen  uud  Gewandern  mit  ein- 
gewebten  und  gestickten  Ornamenten  und  Figu- 
ren  ist  in  alter  wie  in  ueuer  Zeit  eine  Spezialitat 
des  Orients  »ewesen ;  und  wie  uns  schou  Homer 
dorthin  weist,  so  beruht  gewiss  auch  in  spaterer 
Zeit  die  Berlihmtheit  der  Attalischen  Teppiche 
auf  dem  Zusammenhange  mit  den  Traditionen 
des  Orients.  Auch  die  einzigen  griechiscben  Na- 
men, die  [abgcschen  von  einem  bei  Athenaus 
bollanfig  erwahntem  Aegyptier  P  a  t  h  y  m  i  a  s ;  in 
diesem  Kunstzweige  zu  grOaserem  Ruhme  ge- 
langten,  ftihren  uns  nach  dem  Greiizgebiete  grie- 
chischer  und  asiatischer  Kultur :  es  sind  Ake- 
sas oder  Akcsens  und  Helikon. 

Nach  der  einen  Angabe  stammte  der  erste  aus 
Patara  in  Lykien ,  der  andere  von  Karystos  aul 
Euboa ;  beaser  beglaubigt  ist  indessen  die  Leber  - 
lieferung,  daas  sie  beide  Salaminier  von  der  lu- 
sel  Cypern  und  Akesas  der  Vater  des  Helikon 
gewesen.  Wie  gross  ihr  Ruhm  war,  geht  daraus 
hervor,  dass  »Werke  dps  Akesas  und  Helikon 
bei  den  Griecheu  spriiihwortliche  Redensart  fur 
bewundernswiirdige  Arbeit  war.  Der  bertihmtere 
unter  ihuen  schcint  Helikon  gewesen  zu  sein 
An  einer  Arbeit  in  Delphi  faud  sich  ein  Epi- 
gramm.  das  ihn  als  den  KUnstler  nannte  und 
seine  Kunstfertigkeit  als  eine  Gabe  der  Pallas 
pries.  Ebenfalls  sein  Werk  war  ein  von  der 
Stadt  Rhodus  Alexander  dem  Grossen  geecbeuk- 
tes  Prachtgewand , .  welches  derselbe  in  der 
Schlacht  bei  Arbela  als  an  einem  Ehrentage 
trug.  Beiden  gemeinsam  dagegen  wird  der  iilteste 
Peplos  der  Athene  Polias  beigelegt.  Wie  die?o 
Angabe  auf  eiu  holies  Alter  deutet,  so  nennt 
auch  Plutarch  den  Helikon  ausdrUcklich  -den 
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alten*,  leider  ohne  irgend  eine  genanerc  Bestiin- 
mung  der  Zeit.  Doch  sind  wir  dadurch  schwer- 
lichberechtigt,  die  KUnstler  als  halbmythische 
in  betrachten,  denen  ihre  Naiuen  erst  von  ihreui 
Gewerbe  beigelegt  worden  sei. 

i.  Athen.  II.  48  B.  —  Eustath.  ad  Odyss. 
p.  1400,  12.  —  Anthol.  IV.  16,  206.  — 
Zenob.  Proverb.  I.  56.  —  Diogenian.  II.  7. 
-  Plutarch.  Alex.  32. 

t.  Volkel,  arch.  Narhlaw  p.  119. 

H.  lirunn. 

Akestor.  Akestor,  Erzgiesser ,  raachte  die 
Sutue  eines  Alexibios,  Siegers  im  Filnfkaiupf 
tuOlympia  tPau*.  VI.  17,  2;.  Wahrscheinlich 
dieselbe  Person  ist 

Akestor ,  der Vater  des  Amphion  aus  Knosos 
Pans.  X.  15,  1 ,,  welcher  etwa  430  v.  Chr.  eben- 
Mt  kttnstlerisch  thiitig  war. 

H.  Brwm. 

Akimow.  Iwan  A kiraowitsch  Akimow, 
Maler,  geb.  in  St.  Petersburg  den  22.  Mai  1754, 
1 15.  Mai  1814.  Als  sein  Vater ,  welcher  Setzer 
io  der  Bncbdrnckerei  des  Senates  war,  starb,  war 
Iwan  erst  zehn  Jahre  alt.  Es  wird  erzahit,  dass 
bei  der  volligen  Mittellosigkeit  der  Mutter  tier 
Knabe  ana  eigenem  Antrieb  in  die  Akademie  der 
Kfinste  ging  und  bat ,  man  mbchtc  i inn  daseibst 
<>ine  Krziehung  geben.  Bei  seinem  Abgang  von 
derKnnstanstalt  im  J.  1773  erhielt  Akimow,  der 
in  der  letzten  Zeit  Schiller  Lossenko's  gewesen, 
die  erste  goldene  Medaille  flir  ein  Gemiilde,  des- 
»en  Gegenstand  dem  Leben  des  Filrsten  Isjass- 
l»w  Mstislawitsch  entnommen  war.  Zu  seiner 
weiteren  Ausbildung  kain  er  anf  vier  Jahre  in  s 
Aiisland  und  zwar  zunachst  nach  Bologna,  nm 
in  dor  dortigen  Pio  -  Clementinischen  Akademie 
*ine  st ii« lien  fortzusetzen.    Das  Jahr  daranf 
Men  wir  ihn  in  Bom  ,  wo  er  unter  P.  Baton  i  s 
Ehdfuss  stand.  In  beiden  Stadten  kopirte  er  na- 
mentlieh  Dominichino  nnd  die  Caracci.  Als  er 
im  J.  1775  nach  Bologna  zurdckgekehrt  war, 
fiihrte  er  ein  selbstandiges  Gemiilde  aus :  Pro- 
metheus ,  der  auf  den  Befehl  der  Minerva  eine 
•Statue  bikiet,  das  sich  in  der  Akademie  der 
Kiinste  zu  St.  Petersburg  befindet.    Das  Bild 
Jeigt  eine  tiichtige  Zeichnnng;  doch  ist  daa  Ko- 
lorit  misslungcn,  insbesondere  der  ritthliche,  un- 
wahre  Ton  des  Fleisches.  A.  nahm  sich  dann 
vorzugaweiseGuercinozumVorbild.  Seine  niich- 
aten,  unter  dem  Einflusse  dieses  Meisters  ent- 
btaadenen  Werke  wareu :  Aeneas  und  Dido  in 
der  liable  wBhrend  des  Sturmes;  Narciss;  Faun 
wit  dem  BOckchen. 

Nach  seiner  Rflckkehr  in  die  Hcimat  erhielt  er 
flir  era  neues  Werk,  Herkules,  der  sich  anf  dem 
•Seheiterhaufen  verbrennt,  den  Titel  eines  Aka- 
deankers  Jetzt  in  der  Akademie'.  Auch  in  die- 
seni  Bilde,  eineni  Hauptwerke  des  Meisters ,  ist 
dieZeichnunggut;  doch  mangelt  esderKouiposi- 
Hou  wi*  den  Auadruck  an  Bedeutung  und  Tiefe, 
d«n  Kolorit  wieder  an  Kraft  und  Frische  Ans- 


serdem  ist  der  Philoktctes,  wie  oftors  seine  Figu- 
rcn,  von  einer  gesuchten  Grazie. 

Akimow  s  Taleut  ist  von  semen  Zeitgenossen 
weit  ilberschatzt  worden.  Bald  befand  sich  die 
Leitung  fast  des  gesammten  akademischen  Uu- 
terrichts  der  Malerei  in  seinen  Iliiuden ,  denn 
neben  der  Historienmalerei,  seinem  eigeutiichen 
Fache,  lelirte  er  nach  dem  Austritt  Sserebrja- 
kow's  und  M.  Iwanow's  auch  die  Schlachtenma- 
lerei,  wozu  noch  die  Gcnremalerei  kam.  Es  ist 
nicht  mit  Unrecht  als  ein  Gllick  bezeichnet  wor- 
den, dass  trotzdem  Akimow's  Einfluss  auf  die 
fernere  Entwickelnng  der  russisclien  Kunst  ein 
geringer  war.  In  den  neunziger  Jahrcn  wurde 
er  Direktor  der  Akademie,  nachdem  er  sie  1 786 
verlassen,  urn  die  Leitung  der  St.  Pet.  Tapeten- 
fabrik  zu  ubernehmen.  Bei  seinem  Tode  hinter- 
liess  er  jencr  ausser  einer  bedeutenden  Sanini- 
lung  von  Kupferstichen  einKapital  von  1 5000  Ru- 
bel,  mit  dessen  Renten  zwei  mittellosc  Schiiler 
in  der  Runstanstalt  erzogen  werden  sollteu. 
Akimow's  edler  Charaktcr ,  sowie  seine  vielsei- 
tige  Bildung  und  Bercdsanikeit  werden  von  den 
Zeitgenossen  gcrUhuit.  Die  Akademie  besitzt 
sein  von  Lampi,  dem  Sohne,  gcmaltes  Portriit. 

Ausser  den  bereits  geuannten  Werken  sind  zu 
erwahnen:  eine  Reihe  von  Ileiligenbildern  im 
Alex  a  n  d  e  r-Newski-Kl  o  s  t  e  r :  die  Aufer- 
StehungChristi,  die  Hiiuruelfuhrt  Maria,  Zcbaoth, 
dio  Erzengel ;  eiuige  Gemiilde  in  der  Kirche  des 
alten  Michailow'schen  Schlosses  ijetzt 
Ingenieurcorps; ;  I'eter  der  Grosse,  wie  er  im 
Lager  am  Pruth  den  Ukas  an  den  Senat  ausfer- 
tigt,  Die  Heldcnthat  des  Unturoftizicrs  Star 
ritschkow ;  Rurik  emphehlt  bei  seiuem  Tode  sei- 
nen uuraiindigcn  Sohn  Igor  dem  Schutze  Olegs 
[\m  Besitze  des  II.  Mjatlew  ;  Saturn,  dem  Amor 
dieFIUgel  abschneidend.  —  Akimow  hat  radirt. 

».  duo.,  cj.  (En<>kl.  Wdrterb.JII.  330.  —  Alphab. 
Verzeirhn.  nis*.  Kii  ns  tier  irn  dcutsdien  St.  Pe- 
tersb.  Kalender  fur  das  J.  1840,  p.  161.  —  A. 
II.  AtMpeeu-b.  /Khbkiihci.  ii  Huikoiihcum  etr. 
(A.  N.  Andrejew,  Malerei  n.  Maler |  p.  139 fT. 
— C  it  Willi  n  ht»,  /I,ocTon.  i'.nCt.  ( S  wl  n  j  i  n.Merk- 
wilrdigktn.  St.  Petenubnnr*)  1817.  II.  74. 

Of,  Hobberl. 

Akinfiew.  A  k  i  n  f  i  e  w ,  zwei  Heiligenbildma- 
ler  aus  Wologda. 

Archip  Akinfiew  wurde  im  J.  1652  nach 
Moskau  geschickt;  im  J.  1658  malte  er  an  der 
Snauienaki-Kirche  in  Wologda. 

Stenka  Akinfiew  wurde  im  J.  I860  nach 
Moskau  berufen,  urn  au  den  Malereien  in  der 
Kirche  des  Erzengels  Theil  zu  nelunen.  im  J. 
1666  arbeitete  er  fiir  die  Kirche  des  Spass  Ne- 
nikotworjonyi  hinter  dem  goldenen  Gitter  el>en- 
falls  in  Moskau. 

X.  PaBllllCltifl,    HOT.  p.  IIIK.  MKOII.   hT>    .1UIII1CK.  11. 

apx.  06.,  (Rawinski,  Oesch.dei  russ.  Schuleti  der 
Heilijjenb.  in  den  Memoireii  del  K.  arrh.  Oes.  | 
1856  VIII.  127 

FA.  linhbert. 
21  • 
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Akkcma,  s.  Accama. 

Akragas.  AkragaB,  ciner  der  nachst  Men- 
tor am  meisten  gefeierten  Ciseleure  des  Alter- 
thums.  Namcntlich  angefiihrt  werden  von  ilnu 
sftbeme  Becher  mit  Centauren  und  Baechantin- 
nen  iin  Dionysostempel  zu  Rhodus ,  und  andere 
mit  Jagddarstellungeu  Plin.  33,  155).  Seine  Zeit 
lasst  sich  nicht  naher  bestimuien. 

//.  Brunn. 

Akrel.  FredrikAkrel,  schwedischer  Ku- 
F.  A.  Sc.  pferstecher,  geb.  174b  in  Oja 
in  Sildermanland.  Sein  Vater,  ein  Pfarrer  i  Akre- 
lius  ,  liess  den  Sohn  in  Strengnas  studireu; 
einige  Jalire  darauf  ging  dieser  nach  der  Uuiver- 
sitiit  Upsala  1766  oder  176S;.  Hier  wurde  der 
Kupferstecher  A  Akerman  sein  Lehrer.  Nach- 
dem  er  zwei  Jahre  in  Stockholm  verbracht  hatte, 
ging  er  1773  uacb  Paris,  urn  sich  dort  ganz  der 
Kunst  zu  widmen ;  doch  trieb  ihn  Mangel  an  Mit- 
teln  bald  zur  Heimkehr.  Er  hielt  sich  dsinn  bei 
dera  Kupferstecher  Bergqvist  auf,  desseu  schone 
Tochter  Christina  er  1777  heiratete.  Schon  1776 
war  er  Steelier  der  k.  Akademie  d.  Wissenschaften 
geworden ;  nach  Akerman  s  Tode  wurde  er  Vor- 
stand  der  von  der  k.  Gesellschaft  in  Upsala  er- 
richteten  Globusoffizin ,  wclche  der  Staat  1779 
eingeldst  hatte.  Ausser  den  ihm  hier  ifbertra- 
genen  Werken  stach  er  viele  Portrats,  sowie 
Prospekte  von  Stadten  und  Gebaudcn,  Bll.  flir 
Spttrnnana  Muaeum  <  >  inianum  ,Holmiael7S6 
—89.  Fol.;,  ftir  Joitmalisten,  eine  Zeitschrift  der 
1790er  Jahre,  die  Prospekte  zu  Wallmarks  be- 
rllchtigtem  Gedicht  Die  Hand,  und  die  Bildnisse 
einiger  Aerzte  zu  Medina  Wetenakapa-hundlingar 
fiir  Uikure.  Allein  durch  die  Nothwendigkeit  des 
Erwerbs  verliel  er  trotz  seiuer  nicht  gewiihn- 
lichen  Begabung  allmalig  in  haudwerksniassige 
Auffassung  und  Darstellung.  Er  wurde  Mitglied 
der  Kunstakademie  zu  Stockholm  und  st.  da- 
selbst  den  6.  Nov.  1804. 

A.  entwickelte  Floding  s  Manier,  die  Radirung 
theils  durch  den  Grabstiehel ,  theils  durch  die 
trockeue  Nadei  zu  unterstlitzen.  In  den  Gewiiu- 
dern  besitzt  er  nicht  Floding's  Weichheit;  die 
Behandlung  des  Nackteu  ist  selbst  in  seinen  bes- 
sern  Bildnisscu  hart  und  manierirt ;  dagegen  ist 
Beine  Modellirung  rein  und  sicher. 

Von  ihm  gestoch'ene  Hauptbliittcr : 

1)  Kf.nig  Gustav  HI.  1775.  4. 

2)  Margarctha,  zweitc  Gemalin  Giutav's  1.  4. 

3)  Carl  Jcsper  Benzelius,  Bischol.  1797.  4. 

4}  Olof  von  Dalin   llofkanzkr.  In  Medallion.  Kopf 

in  aiitikem  Stil.  Nach  1>.  Fehrman.  1772.  4. 
5)  Petrus  FUeuius.  1780.  4. 

b)  Domprobst  Dr.  llydrc'n.  1771  zu  Cpsalagest.  4. 

7)  David  Kliiker  von  Ehreustrahl,  Maler.  1772.  4. 

8)  Henr.   Hassel ,   l^olessor  in  Abo.     Nach  Per 
Krafft.  Fol. 

9)  Carl  Fr.  Mennander.  Nach  Fer  Krafi  t.  Fol. 
10J  Kanzleirath  Ihro.  Nach  Lund  berg.  Fol. 

1 1 J  LaniWrtlOi  Fetri,  Erzbi-K-hof  \on  I  psala.  8. 
12)  Jonas  Alstriiuier.  4. 


13)  Nils  lio*e'n  von  Ko»eut>tein .  Oval.  kl.  8. 

14)  Carl  Gustav  Tessin,  Reicbsrath  von  Schweden. 
1777.  Fol. 

15)  Jakob  Serenius.  Nach  Fr.  Brandcr.  1774.  Fol. 

16)  Per  Wargeutin.  Nach  Fr.  Bran  der.  Fol. 

17)  (Jraf  Johan  Gyllenstierna.  kl.  Fol. 

IS)  (ieorg  Stiernhielm.  Brustb.  1777.  kl.  Fol. 

19)  Nicolas  Sahlgren.  1776.  4. 

20)  C.  v.  Linmi,  de r  BoUniker.  GQrtclb.  Nach  1'. 
KratTt.  4. 

21—36)  Eine  Sanimlung  der  schvied.  Landmar- 
schille.  16  Stiicke.  4. 

37)  Pan  und  Syrinx.  (Nach  Boucher?)  1771.  Fol. 
Sein  erster  Versuch. 

38)  Andenken  an  den  Sieg  bei  Iloglaml.  Nach  J.J. 
von  Bilang's  Elfenbeinskulptur.  kl.  Fol. 

s.  Biogr.  Lex  ikon.  —  Kupferstichsanimluru? 
der  k.  Biblioth.  zu  Stockholm. 

Dietriehaon  u.  C.  Eiehharn. 

Akrel.  Carl  Fredrik  af  Akre  1 ,  schwedi- 
scher Kupferstecher,  Sohn  Fredrik  Akrel's,  geb 
1779,  f  zu  Stockholm  11.  Sept.  1S6S.  Er  war 
als  tllchtiger  Ingenieur  in  seinem  Vaterlande 
vielfach  thatig ;  namentlich  hatte  er  an  der  Er- 
bauung  des  Trollhattakanals  urn  1797  Theil. 
Unter  Karl  Johann  machte  er  die  FeldzUge  in 
Deutschland  gegen  Napoleon  mit  und  wurde  in 
der  Leipziger  Schlacht,  den  19.  Okt.,  schwer 
verwundet.  Im  J.  1819  wurde  er  geadelt,  spater 
Generallieutcnant  und  Chef  des  elektr.  Tele- 
graphenwesens.  Grosse  Verdienste  hater  sieh  uui 
die  militarist-he  Bildung  Schwedeus  erworben. 
Als  KUnstler  war  er  besonders  durch  seine  Zeich- 
nungen  iu  Aquatinta  bemerkenswerth. 

Ausser  eincr  Menge  von  Landkarten  hat  er  die 
Pint  ten  ZU  B  C  r g  s  t  e  d  t  s  Jieaa  i  Prapontiden,  ZU 
Klinckmcatrbni a  Bref  um  flirenUt  atutertui ,  zu 
Tlieranera  Furdna  och  nUniirande  Srerige  .uiehr 
als  hundert  grosse Foliobll.  i,  verschiedene Bll.  in 
Sfy'oldebrana" a  Voyage pittoresqne  au  Cap  iUi  XorJ 
in  den  J.  1801  u.  1802,  nach  den  Zeichnungeu 
Skjoldebraud's  in  Aquatiuta,  zuJ.  W.  Schmidts 
Jieiae  durch  Schwrden  (Hamburg  1801;,  ausser- 
dem  zu  wissenschaftlichen  Arbeiten  gestocben. 

Sein  erster  Versuch  war  die  Hinriehtung  tier 
Konigin  Maria  Antoinette;  ohne  Bezeichnung. 
1793. 

8.  Biogr.  Lexikou.  —  Biogr.  Lexik.  Neuc 
Folge.  —  Boye,  .Malarlcxikon.  —  Adelns  atiar 
tailor  (Gcnealogien  de«  x  hwed.  Adels).  —  Zei- 
tungsnekrologe.  —  Kupt'erBtichsammluug  der  k. 
Biblioth.  zu  Stockholm. 

L.  Dietrichson  u.  C.  Eiehhorn. 

Ala.  Benedetto  Ala,  Architekt  von  Cre- 
mona aus  edler  Familie,  lebte  um  1560.  Es  soil 
zu  seiner  Zeit  in  Cremona  kein  grosses  Gebaude 
aufgelUhrt  worden  sein,  zu  dem  er  nicht  um  die 
Zeirhnung,  um  seinen  Rath  oder  seine  Beihiilfe 
angegangcu  worden.  Doch  werden  bestimmte 
Bauten,  die  er  aufgeftihrt  hiitte,  nicht  genannt 
Er  war  zugleich  ein  geiibter  Theoretiker  und 
schrieb  Bemerkungen  zum  Vitruv,  welche  Pier- 
antonio  Lauzoni  dem  Architekten  Daniele  Bar- 
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too,  dem  Koinmentator  und  Herausgeber  des 
Vitmv,  zur  PrUfung  llbcrgab. 
*  li.  B.  Zaiat,  Notizie  Istorichc  de'  Pitlori  etc. 
Crotnonesi.  Cremona  1774.  I.  236. 

• 

Ala.  Joao  dos  Santos  Ala,  Ilistorien-  u. 
Bildniasmater ,  arbeitctc  in  dcr  zweiten  Halftc 
iks  18.  Jahrh. ,  Schiller  von  Andr.  Gonsalves. 
Er  walte  den  Plafond  der  Kirclie  das  Couimen- 
dailriras  da  Incaniacao  uiui  zwei  Bilder  aus  deua 
Lebenderhi.  Jungfrau  fiir  die  Jesuskirche  ;waht- 
<heinlicli  in  Lissabon  .  Cyrillo  berichtet,  class 
er  in  der  Weise  seines  Meisters,  abcr  nit  weni- 
r*r  Freiheit  malte. 

-  Cyrillo  Vol  kin  a  r  Mar  h  ado,  Collec^o  de 
KaaoiiM  etc.  Liaboa  1823.  p.  91. 


Giuseppe  Ala  bard  i,  gen. 
hi  op  pi ,  Venetian  i-  ch<  r  Maler  von  Verdienst, 
<kt  uin  1600  in  seiner  Vaterstadt  namentlich  per- 
*pcktivische  Ansichten  mit  Figuren,  wie  sie  da- 
uuls  zur  Au8schmiickung  von  Palastriiunien, 
4orh  von  Kirchen,  bcliebt  waren,  in  Oel  u.  Fresko 
malte.  Eine  derartige  Dekoration  war  von  ihm 
in  dem  Korri<lor,  der  zur  Sala  de'  Couviti  im 
Dogenpalastc  flihrte.  Iu  diesem  Saale  selbst 
iawl  «ich  von  ihm  liber  einer  Tliiire  eine  Ver- 
kilDdignng  mit  Heiligen,  dann  im  Fries  Darstel- 
i arisen  von  Meergottern  und  an  d  er  Deeke  alle- 
^orische  Stiidtefigureu  in  Fresko.  Bei  der  Aus- 
iKrbuiikkung  derselbeu  waren  noch  andere  Maler 
thing  Von  alle  dem  war  schon  zur  Zeit  Za- 
teuis  1792;  nichts  mehr  vorbaudeu.  Dieser 
kannte  von  ihm  nur  noch  eiu  paar  Figuren  in 
Frwko  im  Hole  des  Palastes  Mocenigo. 

i.  Boar  hi  ni,  l.e  ricrhe  minere  d.  pitt. "  venei. 
Venezia  1674.  S.  M.  pp.  60.  61.  —  Ritratto 
di  Venezia.  Venezia  1704.  pp.  638.  641.  — 
Zanetti,  Delia  pitt.  veitei.  Kd.  sec.  Venezia 
1792.  p.  472. 


Name  einer  Malerfamilie  aus  dem 
14.  und  15.  Jahrh.,  welche  zu  Montpellier  thiitig 
»ar.  Jean  und  Henri  sind  beide  in  einer  Ur- 
ktmde  von  1331  als  ymaginatorcs  bezeichnct. 
Der  Erstere  wurde  zwischeu  1 354  und  1388  von 
*ein*n  Genosseu  acht  Mai  zura  Kousul  erwiiblt, 
*in  Name  fiudet  sich  in  dem  Iiegistre  dels  sen- 
Wra  consols  et  curials  de  la  villa  de  Montpellier, 
<lem  Register  der  Konsuln,  unter  dencn  das  Loos 
iihrlicb  dicjenigen  bestimmte,  welche  zum  Ma- 
giatrate  der  Stadt  gehortcn.  Er  hat  darin  den 
Titel  penhaire,  was  in  der  Sprache  des  Laugue- 
doc  Maler  bedcutct.  Bisweilen  ist  er  Lalaman 
was  zu  der  Vermuthung  Aulass  gege- 
•Uss  >t  zu  einer  von  Deutschland  stammen- 
KUnstlerfamilie  zahlte.  In  den  Archiven  von 
kommt  der  Name  unter  beiden  For- 


vor.  Henri  Alamau  ist  noeh  in  einem  Akte 
1365  erwabnt.  1413  findet  sich  noeh  einan- 
Jcau,  ein  Gerard  Lalleman  1495;  beide 
Maler. 


s.  J.  R  e  n  o  u  v  i  e  r  et  A.  R  i c a  r  d .  Des  Maitres  de 
pierre  et  des  autres  artistes  gothiques  de  Mont- 
pellier. Montpellier  1844.  p.  69.  77. 

AUx.  Pinclutrt. 

Alamandini.  GirolamoAlamandini,  urn 
1680?  ist  vielleicht  der  Verfertiger  folgender 
Radirung,  wovon  Ottley,  Notices,  ein  Exemplar 
bcschreibt ,  worauf  Jemand  den  obigen  Naincn 
geschrieben  hatte.  Die  Initialen  G.  A.,  die  sich 
aul  deraelben  befinden ,  passen  allerdings  auf 
den  obigen  Namen.  Doch  ist  die  Deutung  natilr- 
lich  nicht  mit  Zuversieht  aufzunehmen. 

Zur  Linken  ein  Altar  auf  zwei  Stufen,  worauf  ein 
Priester  Messe  Hest.  Zwei  Knaben,  die  ihm 
assistiren,  knieen  dahinter.  ebenso  eiu  Greis  in 
kurzem  Oewande  mit  einem  Diadem  auf  dem 
Maupt.  namllrh  S.  Isidor,  und  eine  Frau.  In  der 
Feme  Ziehen  zwei  Ochsen  den  Pflug,  von  einem 
Kngel  geleitet.  Al  mcrito  dell  Illm°.  Sigr,  Co. 
Giuseppe  Fllippo  Caldarini.  G.  A.  D.  D.  D.  Auf 
angefugter  Platte:  Vera  eftlgie  di  S.  Isidoro 
Agrl.oltorc  —  und  ein  Gebet.  Dcr  Name  Giro- 
l  Alamandini  ist  zweimal  sorgflltig  auf  die- 
sen  Rand  geschrieben.  kl.  Fol.  Leichte  Maler- 
radirung,  etwas  in  dcr  Art  von  Marco  San  Martino. 

W.  Schmidt. 

Alamanno.  Die  verschiedenen  Meister  dieses 
Namens  s.  Alemanno. 

A  lam  mm  ns.  Ant.  Alamannus  delineauit 
steht  auf  einem  von  einem  Unbekannten  gesto- 
chencu  Bl.,  das  Kapitol  und  angrcnzende  Gebau- 
lichkeiten  des  antikcuRoms  darstelleud :  in.f/ex. 
IhtnuUta,  Roma  cctim  ac  rvccus ,  llomu  1639.  4.; 
spatore  Aufl.  Amstelaed.  1095  und  Roma  1725. 
Dasselbe  in  :  Descrizioiw  di  Roma  antica.  In  Roma 
1727.  8. 

s.  Fiissli ,  Neue  Zusatze. 

W.  Schmidt. 

Alamaut.  Enrik  Alamant,  d.  i.  Heinrieh 
der  Deutsche,  wird  nach  Mittheilung  des  unga- 
rischen  Architckten  Franz  Schulz  (Sehulcz  Fe- 
renczj  in  Palma  auf  Majorca  als  Erbauer  eines 
reizenden  gothischen  Portals  am  dortigen  Dome, 
der  Puerto  del  Mirador,  genanut.  Derselben 
Sehule  soil  die  Holzschuitzerei  im  Chor,  eine 
Menge  prachtiger  Grabmaler  und  vieles  Andre 
angehoreu.  Llaguno  (I.  51 )  weiss  von  ihm  nichts 
und  vermuthet  in  dem  Dom  einen  Bau  aus  der 
Schulo  der  Pisani. 

*.  Chris  t  lie  he  s  Kunstbl.  1867.  p.  50. 

Fr.  W.  Vnger. 

A  In  mire,  g.  Van  den  Hove. 

Alantse.  Leon  hard,  Georg  und  Lttkas 
Alantse,  der  Erstere  Verleger  zu  Wien,  die 
beiden  Letzteren  Bueluirucker  im  Anfang  des 
16.  Jahrh.,  waren  ohue  Zweifel  Verwandte,  viel- 
leicht Brllder,  was  wenigstens  von  Leonhard  und 
Lukas  gilt,  die  sich  auf  verschiedenen  Werken 
fratres  nennen.  Nagler  s.  unten  handelt  von 
ihnen,  jedoch  in  verworrener  Weise.  Das  Fol- 
gende  scheiut  iu  Nagler's  Angaben  das  Riehtige. 
Im  J.  1515  befandeu  sich  Lukas  und  Georg  in 
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Wien,  wo  Leonhard  bereitg  eino  Verlagshand- 
lung  hatte;  sic  richteten  eine  Druckerei  oiu,  aus 
weloher  1515  das  Chnmiam  (Mtonut  FVmnyentis 
tpUetqri  horvorgiug.  1516  war  Lukas  bei  Johann 
Weyssenburger  zu  Landshut  in  Baycrn  als 
Schriftsetzer  und,  wie  Nagler  annitnint,  auch  als 
Formschncidcr  thiitig.  Er  schrcibt  ihm  ilic  Holz- 
schnittc  in  folgenden  Wcrkcu  zu :  Incipit  Vita 
tlitri  I'ttolfyanyi  praesulis  exit) tit.  Am  Endt- :  Im- 
pressa  per  vencrabilem  cirum  Dam.  U'eissen- 
burger.  LandshU  I  old.  12.  53  Holzschuitto, 
die  zicmlich  roh  sind  uud  daher  von  Nagier 
nicht  zu  den  schonsten  xylographischen  Arbei- 
ten  der  Zeit  liatttn  gerechnet  wcrden  sollen. 
Blosa  auf  einetu  Bl.,  Sognung  del  hi.  Wolf- 
gang durch  den  hi.  Ulrica,  linden  sich  die  Initia- 
len  L  verkchrt  A.  Sodann:  I'uuio  Domini  lit- 
teraliter  et  muraliter  ab  Henrico  dc  Firmatin  ex- 
planata.  Am  Elide :  Johannes  Weyssenbnrgcr  im- 
presari Landshut.  Ohne  Jahrzahl ,  nach  1516. 
gr.  S.  Mit  14  kleinen  Passionsdarstellungen,  und 
einem  Titelbl.,  von  gcringem  Wei  the.  Georg 
Alautse  war  bei  Petor  Apian  zn  Ingolstadt 
und  spider  bei  dew  Abt  von  Thierhauptcn 
thiitig.  Die  mit  Co  nnd  einem  Stem  be- 
zeichnete,  gegeuseitige  Kopie  nacli  Hans  Bal- 
d  u  n  g  6  r  i  e  n 's  Holzschuitt  mit  deu  Hexen  glaubt 
Naglcr  dera  Lukas  Alantse  beimessen  zu  dlirfen. 
Daflir  fehlen  jedoch  alle  Anhalt.Hpunktc,  wie  nicht 
minder  dafilr,  dass  die  Initialen  GA  auf  dem 
Titelbl.  IttUI  Enchiridion  loComm  tmiwniit  uditer- 
9Ms  LtUterono*  Joanne  Eckio  Autore.  Lundishd 
1525.  J.  sich  auf  Georg  beziehcn  sollen. 

s.  Naglcr,  Monogr.  III.  No.  2676.  IV.  No.  896 
u.  902. 

Nvtiztn  von  H,  Lemptrtz. 

W.  Schmidt. 

A  Inn  ii*.  A  lan  us  von  Walsingham  war  Ar- 
chitect und  Sakristan  bei  der  Knthedrale  von 
Ely  in  England ,  als  1 322  der  grosse  viereekige 
aus  normannischer  Zeit  stammende  Mittelthurm 
dieser  Kirche  einstiirzte,  und  dabei  auf  der  Ost- 
seite  die  drei  ersteu  Joche  des  Chores  zcrtrllin- 
merte.  Er  reparirte  den  Schadcn  auf  eine  eben 
so  originellc  als  gliinzcnde  Weise :  den  Mittel- 
raum  mit  Hinzunahme  der  Seitenschiffe  erwoi- 
tertc  er  zu  einem  Oktogou,  von  dessen  machtigen 
Eckpfeilern  Pendentifs  aufstcigen ,  an  welehen 
die  schlanken  Dienste  sich  zu  einem  Facherge- 
wolbe  entfalten;  letzteres  tragt  in  der  Mltte  eine 
ebenfalls  achteckige  Laterne.  Diese  Konstruktion 
des  Mittclraums,  die  nur  noch  in  den  Doinen  von 
Florenz  und  Siena  eine  entfernte  Analogie  hat 
und  in  keiner  andern  englischen  Kirche  naehge- 
ahmt  worden,  inag  durch  die  englischen  okto- 
guncn  Kapitelhauser  veranlaast  sein.  Doch  fehlt 
es  allerdiugs  in  der  kurz  vorhergehen<len  Zeit 
nicht  an  Spuren  von  italicnischcii  EinflUssen  in 
England.  Vergl.  die  Art.  Alexander  le  Imagi- 
nator  und  Pctrus,  Romanus  civis.  Diese  An- 
ordnung  diente  dazu,  dem  Thurme  cine  breiterc 
und  desshalbbcssergesicherteCiruudlage  zu  ge- 


Alards. 


ben.  Denn ,  dass  es  die  Absicht  war.  iiber  di  m 
Oktogon  einen  hohen  Thurm  oder  wenigsteiw 
ein  stcineraesKuppelgewOlbcaufzufUhren,  macht 
die  Beschaffenheit  der  Pendentifs  und  der  La- 
terne wahrscheinlich.  Beide  sind  nur  von  IIolz 
wahrend  die  mSichtigen  Pfeiler  auf  einen  ganz 
andern  Bau  berechnet  zu  sein  scheinen.  Ucbcr- 
diess  findet  Fergusson  die  Aussenseite  der  La- 
terne so  uachlassig,  ja  geradezu  hiisslich  ausgi- 
fllhrt,  dass  sie  schon  desshalb  flir  einen  proviso- 
rischen  Bau  gehalten  werden  miisse.  Eine  neuer- 
lichc  Restauration  soil  sie  uoch  hiisslicher  ge- 
macht  haben.   Aus  der  ziigernden  AusfUhruDg 
eines  solchen  Nothbaucs  erkliirt  sich  auch  viel- 
leicht  die  langsame  Yollendung  desselben,  denn 
wahrend  die  Aufrichtung  des  Mauorwerks  nur 
8echs  Jahr  wiihrto,  nahm  die  Hcretcllung  der 
allerdings  gewaltigen  uud  klinstlichenHolz&rbcit 
noch  vierzehn  in  Auspruch.  Die  Wirkung  die- 
ses klihnen  Baues  im  Inncrn  wird  als  aussvror- 
dentlich  gUnstig  geschildert ,  und  es  war  urn  so 
mehr  gerechtfertigt.  diescn  Mittelraum  so  sehr 
auszuzeichnen,  als  damals  und  noch  bis  1 769  der 
Chor  sich  in  demselben  befand.  Fergusson  geht 
sogar  so  weit,  zu  behaupten,  dieser  Oktogon  sci 
der  einzigc  achte  gothische  Dom.  der  existirc 
Nach  der  Vollendung  desselben  schritt  man  zur 
Herstellung  der  drei  eingesttlrzten  Joche  des  0»t- 
lichen  Theils  der  Kathedrale,  wobei  die  uoch 
stehenden  sechs  Joche  des  altera  Presbyteriums 
einigermassen  leitend  waren.  Doch  rechnete  raan 
die  drei  zu  erneuernden  Bfigen  nicht  zum  Prcs- 
byterium  und  entwickeltc  dieselben  daher  zu 
griisserer  Pracht.  Ob  dieser  Bau  noch  von  Ala- 
nus  herrlihrt ,  ist  zweifelhaft.  Jedenfalls  iat  er 
nicht  mehr  in  dem  wiirdevollen  Stile  des  Okto- 
gons  gehalten,  sondern  mit  einer  Eleganz  und 
iippigen  FUIlc  des  Schmuckes  ausgeftihrt,  die 
kaum  noch  dem  Ernst  tines  kirchlichen  Baues 
entspricht.  So  stcht  nun  das  Oktogou  in  der  Mitte 
von  sehr  hetcrogcueu  Umgebungen ,  denn  da* 
westliche  Schiff  gehiirt  noch  der  nonniinniscben 
Zeit  an,  und  die  sechs  Joche  des  altera  Presby- 
teriums  waren  in  den  Jahrcn  1235  bis  1252  in 
friihenglischein  Stile  angebaut.  Die  in  den  eng- 
lischen Kathedralen   gewdhnlich  angebrachte 
Lady-Chapel  endlich,  deren  Bau  durch  den  Ein- 
sturz  des  Thunnes  unterbrochen  wurde,  ist  erst 
nach  der  Mitte  des  14.  Jahrh.  wciter  gefllhrt  uud 
noch  leichter  und  reicher  gebaut,  als  die  drei 
neuen  Joche  des  Chors.  Uebrigens  schliesst  die- 
selbe  sich  nicht,  wie  gewflhnlich,  auf  der0.stseite 
an,  sondern  bildet  einen  isolirten  Bau,  der  dem 
nOrdlichen  Querschiffe  angcfllgt  ist 

s.  .Srhnaase,  Qttoh.  der  bild.  himstc.  VI.  191. 
—  Fergusson,  Hist,  of  Archit.  II.  16.  IV 
34.  47.  51. 

Ft.  W.  linger. 

Alards.  Nicolas  Alards  war  Figuremnaler 
(pictor  yinagitium)  zu  Lowen  gegeu  Mitte  des 
14.  Jahrh.  \  vor  Juni  1363,  dem  Datum  eine* 
Aktcs,  darin  seine  Wittwo  geuannt  Ut. 
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Jean  Alaux. 


».  Vau  Even,  1  Aiuienne  •'cole  dc  peinture  dc 
Lou»*iii  p.  440.  —  Moaaager  des  sciences 
hisloriquei.  Gaud  1869.  p.  327. 

AUx.  1'inchurt. 

Alato.  Alato  di  BuunaecorHu,  Maler  in 
Pisa,  arbeitetc  1302  in  <ler  Kapelle  S.  Niccolo  ira 
dortijren  Dom. 
v  Bonaini.  Mem.  di  Train!,  p.  93. 

Fr.  W.  Lnger. 
Alaux.  J ean  Pierre  Alaux ,  geb.  zu Lautrec 
Dep  Tarn  17 S3 ,  ->  zu  Vauves  im  Fobr.  1858, 
Schiiler  des  alteren  Lacour.  Bekannter  denn 
durch  seine  Theaterdekorationen  (am  Theater 
Feydoau,  der  grossen  Oper  und  der  Ga!t6)  ist  er 
als  Erfinder  der  Ncorama  s,  einer  nenen  Anwcn- 
•itrag  dor  Architckturmalerei  auf  das  Panorama, 
welrhf  Rumigeraaldr  vom  Innerti  von  Gebauden, 
Webt  mit  Figuren  und  rait  wechsolnder  Bo- 
Iruchtung,  darstellt.  Seine  J  S2S  aufgestelltcn  An- 
Mfhten  der  inneren  Peterskirche  von  Rom  und 
An  Westrainsterabtei  fanden  einen  Beifall,  der 
W.«  inr  Bewimderung  ping.  Bald  freilieh  hatte 
«ieh  der  Reiz  dieses  neuen  Schauspiels,  das  die 
Tauschung  der  Realitat  rait  wenig  Kunst  suchte, 
abgestumpft .  und  Alaux  kehrte  zu  seiner  Staf- 
felei  znriiek.  Seine  Bilder .  Landschaften  und 
Vedmvn,  sind  nicht  von  Bedeutung. 

♦ 

Alaax.  Jean  Alaux.  gen  leRomain,  Ilisto- 
riemnaler,  geb.  zu  Bordeaux  15.  Jan.  1786,  fzu 
Pari*  2.  Mara  1MJ4,  Schiller  von  Vinceut  und 
ftoerin  und  einer  der  talentvollsten  Meister  der 
alteren  Schule.  Er  erldelt  1815  rait  einer  »Bri- 
•eif  welche  bei  Achilles  den  Kiirper  des  Pa- 
tmklns  w  in  1ft  tin. let  -  den  grossen  Preis.  der  ihm 
al*  Pensionnar  der  franzos.  Akaderaie  zu  Rora  ein 
fiinfjahrigva  Studium  daselbst  ermoglichtc.  Er 
Wieb  ilbrigens  in  Rora  zu  seiner  wciteren  Aus- 
Mldung  noeb  liber  diese  Zeit  hinaus.  Schon  da- 
mals  bekundete  sieh  in  einzelnen  Bildern  eine 
An«chauung.  welche  liber  die  klassisch-akade- 
miachc  Weise  der  David'schen  Sehule  hinausging 
so  in  einer  Romorin ,  welche  sich  wahrsagen 
lasst  .  wenn  auch  seine  grosseren  Arbeiten  noch 
in  den  Grenzen  derselben  blieben.  Zu  den 
letzteren  gehorten  naineutlich  eine  Kanipf- 
»ceue  zwischen  Centauren  und  Lapithen,  u.  Pan- 
dora, welche  Merkur  vom  Himinel  herabbringt 
beide  im  Salon  von  1824; .  das  letzterc  Geiniilde 
biidet  gegenwiirtig  den  Plafoud  eines  Saales  im 
Palaat  von  St.  Cloud.  Er  war  dann  mit  unter 
den  Malern,  welche  uuter  den  restaurirteu  Bour- 
Uroen  die  Kirchen  mit  Dutzenden  von  Bildern 
von  ihm  insbesondere  in  Notre  Dame  de  Lo- 
rette  eine  Grableguug  Christij,  sowie  die  neuen 
RauBje  des  Louvre  mit  allegoriachcu  und  histo- 
riat-beo  Darstellungen  CUr  die  Plafonds  zu 
•  Mil  lie*.' 1 1  hatten.  Unter  den  letzteren  stellt 
Alaux  a  Ucmalde  Poussiu  dar.  wie  er.  von  Rora 
aut  Befell  1  Ludwigs  XIII.  zuriickberufeu ,  dic- 
*«4  von  dem  Kardinal  Richelieu  vorgestellt  und 
iiuu  eratcn  Maler  dea  Kdnigs  ernaunt  wird,  zu 


beiden  Seiten  des  Bildes  allegorische  Figuren.  . 
Mit  den  hergebrachten  Eigenschaften  derDavid- 
schen  Schule  verbindet  sich  hier  doch  eine  go- 
wisse  Lebendigkeit  dor  Charakteristik.  .Man 
raerkt  einigen  EinfluBS  der  freieren  Bewegung. 
welche  mit  der  romantischen  Schule  in  die  fran- 
zosische  Malerei  kam,  auch  an  dem  lebhafteren 
Kolorit  und  der  keckeren  Behandlung. 

Indessen  die  beste  Zeit  fiir  Alaux  sollte  erst 
kommen.  Mit  der  Revolution  von  1830  und  der 
Thronbesteigung  Ludwig  Philipp  e  trat  in  seiner 
Laufbahn  ein  gliicklicher  Wendepunkt  ein.  Der 
neue  Kdnig  errichtete  das  Museum  von  Ver- 
sailles, urn  dariu  die  «glorreiehe«  Geschichte  der 
Nation  in  einem  fortlaufenden  Gemalde  verherr- 
lichen  zu  lasso n    Bald  gehorto  Alaux  zu  don 
vorzugsweise  Beglinstigten ,  denen  bedeutende 
Auftrage  fiir  jene  Galerie  zufielen.  Er  gehtirt  so 
insbesondere  zu  den  eigentlichen  Malern  des 
Julikonigthums.  In  der  That  cntsprach  die  neue 
Aufgabe  dieser  Geschichtsmalerei  seinem  beson- 
nenen  und  zwar  nicht  ungewiihnlichen,  abernach 
verschiedonen  Seiten  gleichmassig  ausgebildo- 
ten  Talente.    Es  lag  in  der  Natur  der  Sache, 
dass  man  in  Versailles ,  urn  die  folgenschweren 
Momente  der  Gesehichte  hervorzuheben ,  vor- 
nehmlich  zwei  Gattungen  von  Ereignissen  ge- 
schildert  sehen  wollte:  Schlachten  und  parla- 
mentarische  Verhandlungen ,  die  in  der  Ent- 
wickelung  des  Staatswesens  eine  Rolle  spielen 
In  beiden  Gattungen  war  Alaux  thiitig.   Zu  der 
erstcren  hat  er  geliefert :  Die  Schlachten  von 
Villavieiosa  (1836),  von  Denaiu  und  Die  Ein- 
nahine  von  Valencieunes  (1837;..  Hiingt  ihm  hier 
das  geaprcizte  und  pomphafte  Wesen  der  iilteren 
Schule  noch  an,  so  ist  er  dagegen  weit  gliick- 
licher and  eigenthllmlicher  in  der  Schilderung 
parlanientarischer  Vorgange.  Offenbar  sagte  die 
gemiissigte   Bewegung  solcher    Seenen ,  die 
den  Auschluss  an  die  Roalitat  erleichterte .  sei- 
nen  Fahigkeiten  besser  zu.  Alaux  hat  mit  der- 
artigen  Darstellungen  einen  ganzen  Saal  gefiillt 
la  salle  des  etats  g6n6raux.  Eb  sind;  Die 
Versammlung  der  Notabeln  zu  Rouen  unter 
Heinrich  IV.  im  J.  1596  und  zwei  Sitzungen  der 
Reichsstande  zu  Paris,  unter  Philipp  von  Valois 
1328  und  unter  Ludwig  XIII.  1614   Bilder  vou 
bedeutendem  Urafange  nut  lebensgrosaen  Figu- 
ren; ausgcstcllt  ira  Salon  von  1841  .  Was  man 
von  derartigen  Gemalden,  darin  sieh  die  Bedeu- 
tung des  Gegeustandes  oigeutlieh  raaleriscli  nieht 
vcrsinulicheii  lasst,  erwarten  kaun,  das  ist  vou 
Alaux  rait  vielem  Geschick  geleistet.  Die  man- 
uigfaltigen  Charaktoro  sind  gut  und  einfach  aus- 
gesprochen,  die  An(»rdnung  des  Ganzen  deutlich, 
dabei  die  Erscheinungsweise  der  Zeit,  Kostiim 
und  Ueiwerk ,  treu  charaktoriairt;  insbesondere 
aber  das  Kolorit  wirksam  durch  die  ruhige  llal- 
tuug,  die  passonde  Lichtvertheilung  u.  den  iiber 
don  ganzen  \  organg  ausgebreiteten  Ton  (am 
besteu  die  Notabeluversammlung  .  Dadurch  ist 
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•  eine  gcwisse  malerische  Wirkung  erreicht ,  und 
es  war  itnmcrhiu  kein  Kleincs,  cine  solche  in 
derartige  Staatsaktiouen  zu  bringen.  Von  ahn- 
lichem  Verdienst  ist  nock  die  Vorlesung  del  Te- 
stamentes  Ludwigs  XIV.  vom  J.  1850  (ebenfalls 
in  Versailles) ;  auch  liier  erhiilt  die  Scene  durch 
die  geschickte  Auordnung  und  namentlich  durch 
das  treffliche  Helldunkel  ein  weiteres  Interesse. 
Die  ilbrigen  Wcrke  des  Malere  stehen  hinter  die- 
sen  ziemlich  zurtick ;  bei  seiner  grossen  Frucht- 
barkfit  —  allein  in  Versailles  linden  sich  29  Ge- 
miilde,  darunter  einigc  Portriits,  die  meisten  von 
grOsserem  Umfang  (s.  auch  J.V.  Adam:  —  sindsie 
zu  fllichtig  ausgeflihrt ,  um  trotz  aller  Gewandt- 
heit  der  Darstelluug  einen  bleibenden  Werth 
zu  haben.  So  verhalt  es  sich  auch  mit  deni  gros- 
sen  Bilde;  das  Alaux  in  den  fiinfziger  Jahren  in 
der  mittlcren  Kuppel  des  Thronaaales  vom 
Luxembourg,  dent  gegenwartigen  Sitz  des 
Senates ,  genial  t  hat :  eine  vor  lautor  Beziehun- 
gen  unentwirrbare  Apotheose  Napoleon's  1 .  A. 
hat  auch  die  Malereien  in  den  Galerien  Henri  II. 
und  Francois  I.  des  Schlossos  Fontainebleau 
restaurirt,  s.  Nice,  dell'  Abbate. 

A.,  der  seinerzeit  in  grossein  Ansehen  stand, 
wenn  er  auch  nicht  zu  den  Meistera  ersten  Ran- 
ges ziihltc,  war  1846— 1 853  Direktor  der  franzo- 
sischen  Akademie  in  Rom  und  von  1851  an  Mit- 
glied  des  Institute. 

Von  ihm  radirt 
Diaries  II.  de  Cosse",  due  de  Brissac,  nur&hal  de 
Franre  1594.  f  1621.    Narh  dem  Gemiilde  in 
der  Galerie  ru  Versailles.  Alaux  Inv.  et  sc.  Fol. 

Naoh  ihm  gestochen : 
Seine  Gemiilde  im  Museum  to  Versailles .  in  dem 
Galeriewerk  von  Ch.  Gavard .  von  Brunel- 
liere,  Chollet  und  Perronard.  Fol. 

».  Knnstblatt,  Stuttgart  1833.  p.  224.  1837. 
p.  187.  1838.  p.  115.  1841.  p.  203.  —  J. 
Meyer,  Gesch.  d.  mod.  franz.  Mai.  pp.  146. 
431  f.  —  Bellier  de  la  C  h a  vigneri  e ,  Diet. 

J.  Meyer. 

Fanny  Alaux,  Halerin,  die  Gemahlin  von 
Jean  Alaux.  In  den  Pariser  Salons  von  1839, 
1840  und  1841  waren  von  ihr  Rildnisse  in  Pastel 
ausgestellt.  Im  Museum  von  Versailles  ist  von 
ihr  das  Bildniss  des  Lanneau  de  Marey,  des 
G Hinders  dos  Kollegium's  Ste.-Barbe. 

• 

Alaux.  Jean-Paul  Alaux,  gen.  Gentil, 
Maler  und  Lithograph,  geb.  zu  Bordeaux  4.  Okt. 
178*  v  daselbst  24.  Jan.  1858.  Schiller  des  alte- 
ren  Lacour  und  del  II.  Vernet;  Direktor  der 
Zeichenschule  zu  Bordeaux.  Er  malte  zuineist 
Architekturbilder  und  Landschaften ;  doeh  ist  in 
der  Kirche  St.  Paul  zu  Bordeaux  von  ihm  ein 
grosses  Gcmiilde,  welches  die  Verzlickung  des 
Heiligen  daretellt,  gem.  gegen  1830.  Von  ihm 
auch  eine  Ansicht  von  Bordeaux  im  Museum  da- 
selbst. 


Von  ihm  lithographirt 

1)  Ansicht  des  Kolossenms  von  Rom.  gr.  qu.  Kol. 

2)  liuieres  der  Karthau^-e  von  Bordeaux  in:  MuaA 
d  Aquitaine.  III.  176. 

s.  Bellier  de  la  (' ha  v  ig  n e  ri  e  ,  Diet. 

Alaux.  Al  ine  Alaux,  A»|uarelluialeriu,  geb. 
zu  Bordeaux.  Sie  hat  in  den  Pariser  Salons  von 
1833—1843  Stillleben.  Thierstllcke ,  Architek- 
turbilder und  Landschaften,  alle  in  Waaaerfar- 
ben,  ausgestellt. 

s.  Bellier  de  la  C ha v igu eri e,  Diet. 

Alara.  Juan  de  A  lava  aus  Vitoria  war  zu 
Anfang  des  16.  Jahrh.  Oberbaumeister  an  der 
Kathedrale  von  Plascncia,  und  hat  namentlich 
149S  den  Plan  zu  der  Hauptkapelle  gemacht, 
die  Diego  de  Siloe  und  Alonso  de  Covarrubias 
vollendeten.  Auch  in  Sevilla  wurde  er  rait  Pedro 
Lopez  und  Henrique  de  Egas  zu  Rathe  gezogen, 
als  1511  die  Kuppel  ciugcstUrzt  war,  und  nach 
ihrer  Angabe  fiihrtc  Juan  Git  de  Hontanon  die 
Reparatur  aus.  Als  danu  1515  der  Kiinig  den 
Bau  einer  koniglichen  Kapeile  befahl,  Hess  das 
Kapitel  von  Alava  und  Egas  Entwiirfe  zu  der- 
sclben  machen.  Es  wandte  sich  aber  zugleich 
auch  nach  Rom ,  Florenz,  Mailand  und  anderen 
StSdten  Italiens,  sowie  nach  Flandern ;  u.  dariiber 
blieb  die  Sache  liegen,  bis  1541  Martin  Gainza 
als  Obertncistcr  einen  neuen  Plan  zeichnete. 
Wahrscheinlich  genligten  Alava  und  Egas  dem 
veranderten  Geschmack  nicht  mehr,  da  beide 
noch  Zoglinge  der  gothischen  Schule  waren,  ob- 
gleich  sie  schon  zu  der  in  Spanien  sogenannten 
plateresken  Manier  der  Renaissance  hinneigten 
Auch  nach  Salamauca  wurde  Juan  de  Alava  1512 
zu  einer  Berathung  der  beriihmtesten  Architek- 
tcn  iiber  den  beabsichtigten  Bau  der  Kathedrale 
berufen.  Hier  bsutc  er  spiiter  das  Klostcr  und 
die  Kirche  S.  Esteban,  und  dieser  Bau  beschaf- 
tigte  ihn  von  1524  bis  an  seineu  Tod.  Wahr- 
scheinlich ist  er  auch  derselbe  Juan  de  A  Iba. 
Steinmetz,  der  dort  1516  den  Bau  des  Chorea 
(capilla  mayor)  flir  das  Kloster  S.  Agustin  Uber- 
nahm. 

s.  I.lagunoyAmirola,  Notic.  I.  293.  —  C ean 
Bermudez.  descr.  de  la  ratr.  de  Sev.  pp.  22. 
103.  —  Caved  a.  Bank,  in  Spanien.  pp.  158. 
235. 

Fr.  W.  Vnger. 
Alavoine.  Jean  Antoino  Alavoine,  Ar- 
chitekt,  geb.  zu  Paris  1776,  +  daaclhst  13.  Nov. 
1834,  Schiller  von  Faivre  und  Thibant,  Baumei- 
ster  der  Pariser  Gemeinde.  Nach  seiner  Zeich- 
nung  wurde  1815  die  Fontaine  des  Elepbanten 
auf  dem  Bastillenplatze  errichtet  fnicht  vollen- 
det  und  spiiter  wieder  abgebrochen  ,  sowie  das 
Postament  zum  Denkmal  Ludwigs  XIV.  auf  der 
Place  des  Victoires.  Auch  der  erste  Entwurf  der 
Julisaule  rllhrte  von  ihm  her;  doch  wurde  der- 
selbe nach  seineni  Tode  von  dem  Architekteu 
Due,  dem  die  Ausfiihrung  iibertragen  war,  ver- 
audert.  Alavoine  hatte  dereelben,  in  der  klas- 
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sisch  -  imperialistischen  Wcise,  darin  er  seine 
Schule  gemacht  hatte,  einfach  die  Gestalt  oiner 
dorischen  SXnle  auf  weiss-inarmornpm  Sockel 

geben  wollcn  j  Due  hielt  di  I  be  in  einem  rei- 

cheren,  korinthischen  Charakter  8.  Due  .  Unter 
Alavoine'sLeitung  begann  anch  dieRcstauratiou 
der  Kathedralen  von  Se"ez  mit  Herstellung  tier 
einen  Thurtnspitze  und  Rouen.  Er  hinterliess 
viele  2eichnungen  mit  architektonischen  An- 
sichten  in  Tusch  und  Aquarell. 
I.  Matra-H]  pittoresque.  I.  14.  II.  1130. — Jour- 
nal des  Artistes.  XVI.  (1834)  p.  334  f.  — 
Kunstblatt,  Stuttgart.  1833.  p.  384.  1*40. 
p.  2%. 

Von  ihm  radirt : 

1 )  Frojet  de  fontainc  pour  ia  place  de  la  Bastille, 
rompone  par  J. -A.  Alavoinc  sous  la  direction  de 
Monsieur  le  baron  Deoon.  —  Lc  niodele  de  I'Elc- 
phant  a  e*te  exe*i  ut«?  de  la  trrandeurdu  monument 
p*r  Monsieur  B  ri  d  a  n  ,  Statuaire.  pendant  les 
annrfe*  1S13—  IM4.  J.  -  A.  Alavoine  Sen  ft, 
qu.  Fol. 

2)  Hutte  ioi  Park  von  Pont  de  Saint  ausgefuhrt. 
Anonymes  Bl. 

I.  Blo«,s  geatzt. 

II.  Die  Baume  mit  der  trockenen  Nadel  liber- 
gangen. 
i.  Le  Blanc,  Manuel. 

W.  Schmidt. 

Alba.  Juan  de  Alba  ist  wahrscheinlich  Juan 
de  Alava  9.  Ala  va. 

Alba.  Ettore  d  Alba,  lombardischer  Bild- 
Jiauer  vom  Ende  des  15.  Jahrh.  Er  ist  Einor  von 
den  vielen  geschickten  Meistern ,  welche  an  der 
r-ichen  plastischen  Anastattung  flir  die  Fassade 
der  Certosa  bei  Pavia  mitgewirkt  haben.  Keine 
weiteren  Nachricliten. 

a.  (  icosuara,  Storia  della  Sculttira.  II.  178. 

• 

Alba.  Macrino  d  A  1  b  a .  ana  Alladio 
.-tamnu'iid,  aber  in  Alba  geb.  und  Biir^er  da- 
»ell»st.  fast  nur  unter  diesem  Namen  bekaunt, 
ein   trcfflicher  Maler  der  alten  picmouteser 
Schule,  der  aber  sieher  seine  kiinstlerisehe  Aus- 
bildung  in  Mailand  erhalton.  Geburts-  u.  Todes- 
jahr  sind  unbekannt,  ebenso  die  niiheren  Lebens- 
unistiinde  des  Meisters ,  setae  Bliitezeit  fallt  um 
f.»oo.   Er  arbeitetc  in  Alba,  in  Asti  und  iu 
Turin,  wo  man  iiberall  noch  Bilder  von  ihm 
tindet.  Doch  sind  eine  Anbetung  der  Kiinige  u. 
t-inir  Kreuzabnahme  im  Museum  von  Turin, 
welebe  ihm  zugeschriebeu  werden,  sehr  schwach 
und  trocken,  und  da  sie  ohne  Bezeichnung  sind, 
i«*t  jene  Benennuug  wol  unrichtig.  Ungle'uh  ho- 
lier atcben  seine  bezeichneten  Werke.  Darunter 
znniicbst  in  derselben  Galeric  zwei  Flligelbilder 
mit  lebensgrossen  Figuren,  das  eiue  den  b.  I-ud- 
»Tg  and  den  h.  Paulus,  das  andere  den  h.  Petrus 
und  einen  Kardinal  -  Bisehof  darstellend  mit  der 
Bezeichnung :  aacrinvs  dk  aixadio  c  .  aj.hkn  . 
kacixbat  1506  civis  Albcnsis  .   Es  siud  tllch- 
tige,  fa«t  derbe  Gestalteu  mit  Kopfen  von  scelen- 

M»j«r,  Kunttler-Leiikoii.  I. 


vollem  und  sprechendein  Ausdruek,  welchersich 
bei  den  beiden  letzteren  Heiligen,  die  zu  einan- 
der  in  Beziehung  gesetzt  sind,  bis  in's  Drama- 
tische  steigert.  Lebhafte  und  gliinzende  Far- 
bung,  meisterliche  Behandlung  der  Nebendinge, 
ein  grilndliches  Verstiindniss ,  feines  Geflihl  flir 
Helldunkel  u.  ein  solides  Impasto  erheben  dicse 
Bilder  weit  Uber  das  GewOhnliche. 

In  liberraschendcr  Meistersehaft  zeigt  sich 
vollends  M.  in  einem  Altarbild,  welches,  vor- 
trcrTlich  erhalten,  sicli  noch  in  einer  Kapelle  der 
CertOSa  bei  Pavia  findet.  Es  ist  in  sechsAb- 
theilungen  in  Oel  auf  Holz.  Das  Hauptbild  stellt 
die  Jungfrau  dar,  mit  dein  Christuskind  auf 
einem  reiehgeschmilckten  Maratorthrone  sitzend ; 
das  Kind,  mit  der  Rechtcn  seguend,  legt  seine 
Linke  auf  die  Weltkugel ;  zwei  reizende  Eu^el 
mit  musikalischen  Instrumenten  stehen  am  Fuss 
des  Thrones;  zu  beiden  Seiten  die  wllrdigen  Ge- 
stagen der  bl.  Binehofe  Pgone  und  Autelmo. 
Eine  Landsehaft  bildet  den  Hintcrgrund.  In  der 
Mitte  der  oberen  Reihe  Christus  aus  dem  Grab 
erstehend,  wiihrend  ein  Wiiehter  schliift;  in  der 
Grabeshiihle  steht  ein  Engel.  Zu  beiden  Saltan 
die  vier  Evangelisten ,  welehe  dem  Ainhrogio 
Borgoguone  zugeschrieben  werden.  Das  Haupt- 
bild ist  bezeichnet : 

MACKINV  D'ALBA 
KAC1EBAT. 1496 

Das  Gauze  ist  ein  vortrerTliehes  Werk ,  von 
schSnen  Formen,  von  kriiftig  strah lender  Farbe 
und  von  tiichtigem  Impasto.  Der  Ernst  und  die 
geistige  Weihe  verstehen  sich  von  selbst  bei 
einem Kunstgenossen  des  Ambrogio  Borgognone. 
—  Das  Stadel'sche  Institut  iu  Frankfurt  a/M. 
hat  eine  Madonna  mit  dem  Kinde,  das  auf  ihrem 
Schoosse  steht,  dazu  zwei  Seitenbildcr  mit  Joa- 
chim von  einem  Engel  belehrt,  und  Joachim  s 
Versohnung  mit  Auna  aus  S.  Francesco  zu  Alba  ; 
bezeichnet :  »Macriuus  faciebat-  .  Das  Bild  zeigt 
die  gleichen  Eigenschafteu  wie  die  Turiner  Ge- 
miilde. 

O.  Mundler. 

Von  Macrino  d  Alba  weiss  die  Kunstlitera- 
tur  uur  wenig  zu  berichten.  Weder  Vasari,  noch 
Baldinucei  spreehen  von  ihm,  einige  diirftige 
Nachricliten  gibt  nur  Giuseppe  Piacenza  in  den 
Zusatzen,  welche  er  zu  den  Werken  Baldinucci's 
gemacht  hat.  Darnach  stand  der  Ktinstlcr  in 
seinem  Vaterlaude  schon  friih  in  Ansehen ;  ein 
irleichzeitiger  Poet  Paolo  Cerrato,  ebetifalls  aus 
Alba  gebdrtig,  riihmt  in  einem  lateinischen  Ge- 
dichte  De  Virginitatc,  das  1.V2S  zu  Paris  gedruckt 
worden,  insbesondere  seine  Darstellung  der  En- 
gel ;  nachdem  er  diese  in  reeht  aumuthig  rWeise 
ges^hiluert,  fiigt  er  hinzu  :  so  habe  sie  einst  die 
»uuvcrganglichc"  Hand  des  Macrinus  geschildert, 
»als  er  noch  am  Leben  war«.  Schon  vor  l.r»2S 
muss  also  der  Meister  gest.  sein.  Piacenza  spricht 
danu  noch  von  einigen  Bildern  in  Alba  und  Um- 
gegeud ,  von  denen  er  Kunde  erhalten ;  von 
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einem  Gemalde  des  Hochaltais  in  S.  Maria  di 
Lucedio,  Dibcese  Casalc,  vom  J.  1 499.  den  A.  Pa- 
le* dogo,  Marehese  di  Monferra  to ,  zu  den  Fllssen  der 
Jungfrau  darstcllend,  bcz.  mit :  Annibal  illustris 
Ferrati  Montis ,  et  ingens  Comtnondatorius  no- 
bile  fecit  opus  hoc  fieri.  Pictor  Macrinus  uatus 
in  Alba  auxiltum  pinxit  contribuentc  Deo. 
MCCCCXCLX.  v.  septeuibris;  dann  von  zwei  wei- 
tereu  Bildern  in  S.  Giovanni  degli  Agostiniani, 
wovon  das  cine  das  Jesuskind  in  it  •lungfrau  zwi- 
schen  Ileiligen  Macrinus  faciebat  1508  vor- 
stellt.  Weiter  erwahnt  er  das  Bild  in  S.  Fran- 
cesco, welches  nach  Frankfurt  gekonmien.  End- 
lich  im  Rathshause  des  Stadtpalastcs  von  Alba  . 
■  in  grosses  Gcnialdc,  Jungfrau  nut  Kiud  zwi- 
schen  Heiligen,  untcr  eineni  vou  zwei  Engelu 
gehaltcnen  Baldachin  mit  dem  Namen  des  Ma- 
le in  bez.i,  init  24  dariiber  betindlichen  kleincu 
Bildchen ;  weiterhin  eine  Malerei  in  Oel ,  eben- 
falls  Madonna  zwischcu  Heiligen,  an  dor  Mauur 
fines  Hause8 ,  im  Besitz  des  Augustinei  klostcrs 
uud  von  deuiselbeu  sehr  werth  gchaltcn  und  ge- 
pflegt.  Diese  verschiedeneu  Werke,  welche  alle 
des  Meisters  gute  Eigenschafteu  zeigen,  scheinen 
noch  heute  erhalten. 

Jcnc  Nachrichten  hatte  Piacenza  von  Giuseppe 
Vernazza ,  welcher  auch  in  den  Archiveu  von 
Alba  gefunden  hat,  dass  der  eigentlichc  Name 
des Kiinstlers  war:  Giovanni  Jacopo  oderGian- 
giacomo  d'Alladio  Fava  Familienname-?  und 
seine  Todeszeit  gogen  1 528  annahni.  Torro  Ri- 
tratto  di  Milano.  Mil.  1714.  p.  129),  der  ihn  un- 
ter  den  KUnstloru  der  Certosa  zu  Pavia  anflihrt. 
nennt  ihn  falschlich  Marino  dell'  Alba. 

*.  0.  Piacenza  in  Baldinucei,  Opere.  Milano 
1808-1812.  VII.  3G-47.  -  Tirabuarhi, 
Storia  delta  Letteratura  Italiaiia.  Koma  17S2 — 
17*5.  VII.  m.  443.  —  Lanzl,  Storia  pittorita. 
K.I.  V.  Fir  |H34.  V.  302 

Alhaciul.  Carlo  Albacini,  namhafter  Bild- 
haner  zu  Rom  in  der  zwei  ten  HWfte  des  18.  Jahrh. 
Br  war  viel  beschiiftigt  niit  der  Herstcllung  an- 
tiker  Bildwerke  und  gait  eine  Zcitlang  filr  eiueu 
der  geschicktesten  Restauratoren.  So  hatte  er 
unter  Anderem  in  den  achtzlger  Jahren  die  Far- 
nesischen  Statuen  zu  restauriron  und  erhielt  da- 
fiir  1200  Scudi  s.  Goethe,  Ph.  Hackert;  Ge- 
sammtausgabe  in  40  Biinden,  XXX.  180).  Er 
hatte  dann  1780  im  Auftrage  der  Kaiserin  Ka- 
tharina  II.  von  Russland  das  Grabdenkmal  des 
Rafael  Mengs  filr  die  Peterskirche  zu  Rom,  sowie 
dasjenige  desGto.  Batt.  Piranesi  filr  die  Priorats- 
kirehe  in  St.  Petersburg  auszuflihren. 

A.  war  der  Testamentsvollstrecker  der  Ang. 
Kauffniann  und  veranstaltete  mit  Camuccini,  Ca- 
nova  und  andcrcn  Professoren  der  Akademie 
von  S.  Luca  ihre  Leichenfeier  in  der  Wcise  der 
Renaissance. 

Mit  diesem  Meister  ist  nicht  zu  verwechseln 
der  jilngere 

Carlo  Albacini,   ebcufails  Bildhauer  zu 


Gio.  Batt.  Albanoae. 


Rom,  geb.  1777.  +  1S58  daselbst.  Von  diesem 
ist  besonders  bekannt ,  dass  er  in  seinem  langm 
Leben  ein  grosses  Vermbgen  angesammelt,  wel- 
ches er  bei  seinem  Tode  jungen  Kuustlern  als 
Preise,  Pensionen  u.  dergl.  hinterlieaa.  Von  die- 
sem Albacini  ist  wahrscheinlich  die  Statue  erne* 
sterbenden  Achilles  im  Besitze  des  Herxogs  von 
Devonshire,  auf  dessen  Site  Chatsworth  in  Eng- 
land. An  der  sonst  geachickten  Arbeit  wird  die 
Heftigkeit  des  Ausdmcks  und  der  Bewegung 
welche  dem  Charakter  des  Achilles  nicht  cnt- 
spreche,  getadelt. 

s.  KunstMatt.  Stuttgart  1825.  p.  15H.  —  «  a»- 
Ken  ,  Treasures  ol  Art  in  (.ireat  Britain.  III.  367 

Albaghitil.  Carlo  Albaghini ,  italienischer 
Bildhauer,  verfertigte  in  St.  Petersburg  zurZeit 
Peters  des  Grossen  eine  Biiste  des  Zaren  jetzt 
im  Generalstabe  und  eine  Marmorgruppe  auf 
den  Frieden  Russland*  mitSchweden.  Lctztere* 
Werk  filhrte  er  im  J.  1724  im  Auftrage  des  Kai- 
sers aus. 

».  9U|MM.  U«m.  (Encyklop.  Wdrterb.)  111.  41b. 

Ed.  Dobbert 

A  Hi  a  ne.  A  1  bane,  Zeiehner  uud  Radirer.  ar 
beitete  zu  Lille  am  Ende  des  18.  Jahrh.  Man 
keunt  von  ihm  bios  folgcnde  2  Bll..  welche  Du- 
pleasis  (Hist,  de  la  Gravure  en  France  18fil 
p.  382;  mit  Anerkennung  erwahnt 

1}  Federation  des  departements  du  l'as-de-t'alai-. 
du  Nord  et  de  la  Sornnie.  qui  a  en  lieu  k  I 
le  6  juin  1790  entrn  les  (iardes  national.  -  et  1» 
troupe  de  lignc. 

2)  Banquet  rivique  donne  a  Lille,  le*  27  et  28  Juin 
1790.  par  leu  liardes  nationalea  de  Lille  au\ 
troupes  de  la  garrison.  Uegenstuck. 

».  Le  Blanc,  Manuel. 

Albatiese.  Giovanni  Battista  A  I  banes  e, 
Architekt  und  Bildhauer,  arbeitete  in  der  ersten 
Hiilfte  des  17.  Jahrh.  in  seiner  Vaterstadt  Vi- 
eenza  uud  in  Veuedig.  Er  war  unter  <leu  Ersten. 
welche  vom  Stile  Palladio  s  ganz  abgiugeu,  zur 
Zeit,  da  derselbe  durch  Scamozzi  wol  schon  ver- 
andert,  aber  noch  nicht  entartet  war;  er  vor 
Allen  verfiel  unter  seinen  Zeitgenossen  in  die 
wildeste  u.  fchwerfalligste  Barock-Arehitektnr 
ein  Beispicl  davon  ist  das  Pfandhaus  Monte  di 
Pietal  in  Vieenza.  Er  tlberhaufte  seine  GebSnde 
mit  Skulptureu.  die  er  sclbst  ausfllhrte,  bei  der 
Massenhaftigkeit ,  womit  er  sie  anbrachto.  kam 
es  ihm  auf  Tlichtigkeit  der  Arbeit  gar  nicht  an. 
und  so  ist  denn  auch  wenig  von  Werth  darunter 

Aehnliche  plastisehe  Arbeiten  fertigte  er  in 
Venedig;  namentlich  7  Marmorstatuen  an  der 
Fassade  der  Benediktinerklrche  8.  Giorgio  tnaig- 
giore  auf  der  Insel  S.  Giorgio. 

Sein  Bruder  Giro  lam  o,  der  urn  ltittost.,  war 
nach  Zani  ein  tlichtiger  Goldschrnicd  und  tlber- 
haupt  vielseitiger  Kllnstlor;  er  hinterlieaa  rwi 
Siihne.  die  Bildhauerei  trieben.  Keine  weiteren 
Nachrichten. 
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s.  Carlo  Mot  in  i,  Lacriine  di  Parnasso  in  morto 
dl  G.  Albanese,  insigne  statuario.  Vicenza  1633. 

*  8.  -  Zaul,  Enciclopedia.  —  Kicci,  Storia 
dell'  Archit.  In  It.  III.  680. 

* 

Albanese.  Modesto  Albanese,  Bcnedik- 
tiner  von  Padua,  f  1700.  Er  war  Bibliothekar 
des  dortigen  Benediktinerklosters  S.  Giustinn 
und  hinterliess  eine  Beschreibung  dcr  Kirche 
desselben  (Descrizione  della  Chiesa  S.  Giustina, 
in  welche  erst  1752  im  Dntck  crsehien.  Von 
ibm  rllhrte  auch  die  Zeichnung  dieser  Kirelie 
*ammt  dem  Klostcr  her,  welche  1690  von  deui 
firafcn  Franc.  Malpiero  Sassonia  von  Padua 
gest.  wurde.  Ein  sehr  seltenes  Bl.,  das  1004 
aufs  Neue  von  Franc.  Bcrtin  gest.  wurde. 

•  Rrandolese,  Pitture,  Sculture,  Architctture 
pre.  di  Padova.  p.  03.  Note  a.  —  Mosehini, 
Ouida  per  la  cittA  di  Padova.  p.  121.  -  Pie- 
Irucei,  Bio* ralla  degli  Artisti  Padovani. 

W.  Schmidt. 

Albaaeal.    Angeln  Albanesi,  unrichtig 
auch  Albanasi  und  Albanctti  genannt,  italicni- 
*cber  Kupferstecher  in  der  zweiteu  llalfte  des 
IS.  Jahrh. ,  von  dcm  eiuigu  gcwandte  Radirun- 
(ten  alter  Gebaude  von  Rom  existiren.  Desglei- 
cheo  gibt  es  verschiedene  kleine  BIT .  in  Punktir- 
tninier ,  welche  Albanesi  in  Englaud  verfcrtigt 
id  hsben  scheint. 
1 1  Ansicht  des  Konstautinbogeus  und  des  Kolos- 
Murus.   Kines  dcr  oben  erwahnton  Ull.  Jo.  Ho. 
Fecit.  Angclo  Albanesi  Sculp.  Oval.  kl.  qu.  Fol. 
'2 1  S*1.  Maria  Magdaleua.   Nach  G  u  i do  K  c  n  i  > 
(iernalde  iru  Palazzo  Coloniia  -  I'auitili  in  Hon. 
A  Albanesi  fc.  1779.  Oval.  Fol.  Punktirt. 
I  Verschiedene  Bll..  init  tanzenden  odcr  opfern- 
den  Nymphen  etc. ,  kleine  Kundblldcheii  .  mit 
dnnkeln  Hintergrunden.  Aug.  Kaufiinann  del. 
A.  Albanesi  sculp.   Untetl  englUche  Verse  etc. 
PtblUbed  in  London  1784.  8.  Punktirt. 

4)  Schlafviide  Venn*,  daneben  Alitor.   Nach  Si- 
tu rta. 

5)  Dai  Bilduits  des  Srhiffokspittna  Edw.  Garoer. 
Nach  Sharpies.  17S0.  kl.  Oval.  Punktirt. 

ft)  Joseph  Pinetti.  8. 

7 )  Giovanna  Bacelli,  Operntanzerin.   (iauze  Figtir. 

J  Roberts  del.  A.  Albanesi  sc.  8.  Punktirt. 
"}  Andriana  Ferrarese.  Saiigerin  am  Kiugstheater. 

Ohne  Nanien.  4. 
t.  Strutt,  Biogr.  Diet.  —  Ottley,  Notices. 

W.  Schmidt. 

Albani.  Francesco  Albani,  einer  der 
tunnhaftesten  Maler  aus  der  Sciatic  der  Caraoci, 
Keb.  zu  Bologna  den  17.  Mara  1578,  f  dasulbst 
den  4.  Okt.  1664). 

L  Jngead.  Wettatrait  mit  Ouido  lUni.  Albani  in  Rom. 
Dcr  Vater,  Agostino  A.,  ein  reichor  Seidcn- 
handler  (seine  Mutter  war  eine  ElisabettaTorri;, 
k'stiminto  den  Sohn  erst  zum  Juriston,  und  da  er 
•luu  nicht  taugeu  wollte,  zuin  Kaufinann.  Allein 
der  junge  Albani  zeigte  flir  ganz  andere  Dinge, 
fiir  Foesie  und  Maierei,  Sinn  und  Lust.  Talent 
zum  Zeichucn  hatte  er  schon  frllhe  bewahrt; 
1oeb  sent  wohlhabendca  Kind  wollte  der  Vater 


nicht  Klinstler  werden  seheu.  Da  st.  derselbe, 
als  Francesco  kaum  zwUlf  Jahre  alt  war,  und 
nun  hinderte  dieaen  nichts  raehr,  seiner  Neigung 
uachzugehen.  Er  kam  zunachst  als  Schiller 
zu  dem  Flamander  Dionys  Calvart,  der  da- 
mals  in  Bologna  fur  den  angesehensten  Ma- 
ler  gait.  Bei  diesem  Meistcr  war  schon  seit 
zwei  Jahren  ein  Alterageuosse,  Guido  Reni,  des- 
sen  guter  Karaerad  A.  bereits  auf  der  Schule 
gewesen  und  der  auf  seinen  Eintritt  bei  Calvart 
wol  nicht  ohne  Einfluss  geblieben.  Beiui  gemeiu- 
samen  Studiura  kniipfte  sich  bald  zwischen  den 
jungeu  Malern  eine  enge  Freundschaft,  die  fiir 
A.  on  so  fruchtbarer  war,  als  der  schon  vorge- 
rlicktero  Guido  ihua  uiit  Rath  u.  That  beistehen 
kounte.  Als  daher  Guido,  von  dem  uiUrrischen 
Wesen  des  Calvart  abgestossen,  dessen  Wcrkstatt 
verliess  u.  in  die  daiuals  aufblUheude  Schulc  dos 
Lodovico  Carved  Ubergiug,  so  trat  indieseauch 
A.  nach  einiger  Zeit  nin  so  licbsff  ein,  als  er  un- 
ter  Calvart  nicht  mehr  wetter  kam. 

Dort  entspann  sich  zwischen  Beiden  der  leb- 
hafteste  Wetteifer,  der  bald  geuttg  die  ersten 
Spuren  der  Eifersucht  zeigte,  indessen  vorerst 
die  alte  Freundschaft  nicht  storte.  Da  deui  Guido, 
als  dem  begabtcsten  der  Caracei -Schiller,  der 
Auftrag  wurde,  an  dem  Stadtpalaste  das  Auden- 
kon  des  PapstesKlcniens  VIII.  zu  verherrHchen, 
ruhte  Francesco  nicht ;  bis  er  dieAer  Maierei  ein 
Werk  von  eigeuer  Hand  gegcnUber  stellen 
konnte:  er  verschaffte  Bich  vom  Hutmacher 
Rognoni ,  (lessen  Laden  sich  jencui  Palaste  fast 
gegonUber  befand,  die  Bestellung  zu  oinem  Bilde 
(iber  demselben.  Es  war  eine  Himmelfahrt  Ma- 
ria, die  daunt  Is  vielen  Beifall  fand  Und  so  auch 
feruer  noch;  als  Guido  in  dem  Palaste  der  Gra- 
fen  Zani  Fresken  gemalt  hatte,  Hess  sich  A.  von 
der  Familie  Favi  den  Auftrag  gebeu .  neben 
einem  Getnach ,  das  Lodovico  Caracei  ausge- 
stattet  hatte,  ein  andcres  mit  den  Thaten  des 
Aeneas  zu  schmlicken.  Die  besten  Arbeiten, 
welche  A.  in  diesem  Wettstreit  mit  Guido  zu 
Stande  brachte .  waren  ein  Noli  mu  tangere  in 
der  Kirche  S.  Michele  in  Bosco  und  eineGe- 
burt  der  Jnngfrau  in  S.  Maria  del  Pi  out  bo: 
in  der  letztoren  soil  er  sogar,  wie  nicht  Wonige 
meinten,  den  Freund  Ubertroffen  haben.  Soent- 
schieden  waren  iiberhaupt  damals  seine  Fort- 
sehritte,  dass  ihn  die  Caracei  an  der  Ausfiilinmg 
griisserer  Auftrtige  theilnehmen  liessen ;  dies 
z.  B.  bei  einer  Folgo  von  Bildcrn  Christ! ,  der 
Maria,  Johanues  des  TauferB  und  der  zwiilf 
Apostel,  die  sich  jetzt  im  Museum  zu  Berlin 
befindet.  Uebrigens  bestand  damals  noch  zwi- 
schen Guido  und  Francesco  ein  Verhiiltniss  ge- 
genseitiger  Achtung.  Als  im  J.  1612  Amiibale 
Caracei  nach  Rom  ging,  urn  den  Palast  des  Kar- 
dinals  Famese  auszumalen  und  A.  ihm  zu  folgen 
gedachte,  theilte  er  dem  alten  Freunde  diescn 
Entsehluss  mit  und  forderte  ihn  auf  mitzukoin- 
meu ,  worauf  denu  inch  Letzterer  ringing-  Hier 
aber  war  es,  wo  die  bisher  verdeekte  Eifersucht 
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zum  Ausbruch  kam  ,  raach  zur  Eutzwehlng  und 
zur  offencti  Feindschaft  flihrte.  Denn  bald  kam 
hier  Reni,  obgleich  es  auch  uuserem  Meister 
nicht  au  Beifnll  und  Verdienst  fehlte,  zu  grOs- 
serem  Ruf.  A.  sah  sich  sogar  gezwungen,  zum 
Tlicil  als  Gehlilfe  seines  altcn  Freundes  zu  ar- 
beiten.  und  das  flihrte  urn  so  eher  zum  Bruch, 
als  Guido  nicht  veraaumto,  ihn  seine  Ueber- 
legcnhcit  flihlen  zu  lassen.  Bald  war  ihrc  Neben- 
buhlerschaft  so  offenkundiggeworden,  dass  sich 
in  Bologna  KUnstler  und  Kunstfreunde  in  »A1- 
banesi«  und  "Guidisti«  tlieilteu. 

In  Rom  fand  A.  mancherlci  Arbeit  und  vcr- 
mehrte  so  sein  Venntfgen  nicht  unansehnlich. 
Untor  Andcrem  malte  er,  gemeinschaftlich  mit 
Annibale  Caracci,  die  Fresken  in  der  Kapelle  8. 
Diego  in  der  Kirche  S.  Giacoum  degli  Spagnuoli. 
A.  selbst  beriehtcte  in  seinen  handschriftlichen 
Anmerkungen  zum  Microcosmo  della  Pittura  des 
Scanelli  nach  Malvasia  .  dass  er  dieses  Werk 
mit  Annibale  und  nach  dessen  Zeichnungen  voll- 
endet  habe ,  ohne  die  Beihlllfe  von  Innocenzo 
Tacconi  und  Domenichiuo,  deren  Scanelli  irr- 
thiimlich  gedenke.  In  den  ersten  Jahren  seines 
romischen  Aufenthaltes  verheirathete  sich  A. 
mit  einer  jungen  Romerin ,  Anua  Rusconi,  die 
ihm  nahezu  40U(M)  Lire  *>0(»0  Scudi  zubrachte, 
eine  fUr  jene  Zeit  betriichtHche  Mitgift.  Sie  st. 
schon  bald  darauf  im  ersten  Wochenbette.  nach- 
dcm  sie  am  II.  Juni  1IJ14  eine  Tochter,  Elisa- 
betta  spiiter  Priorin  des  Klosters  della  Conce- 
zione  in  Bologna:,  gcboren  hatte.  A.  gedachte 
nun  in  Rom  unabhiingig  als  Juuggeselle  weiter 
zu  leben.  Allein  sein  alterer  Bruder  Domenico, 
der  »Prokurator",  der  die  GUter  der  Familie  ver- 
waltete ,  driingte  ihn ,  nach  Bologna  zurtickzu- 
kehren  und  eine  zwoite  Frau  zu  nehmen ;  weder 
or.  noch  der  jiingere  Bruder  Gio.  Agostino,  der 
Notar,  wollten  heirathen  u.  so  oolite  denn  Fran- 
cesco -das  Uaus  aufrccht  erhalten»  u.  ftlr  Erben 
des  Verniogens  sorgren  Brief  des  Domenico  an 
Francesco  bei  Malvasia  .  Francesco  liess  sich 
bereden  und  kehrte  IblO  nach  Bologna  zuriick. 

• 

II.  8ein  Leben  is  Bologna.  Gharakter  seiner  Kunst. 

Dort  vermiihlte  er  sich  bahl  darauf  mit  Dora- 
lice  Fioravanti,  einer  schbncn  Frau  aus  gutem 
Bologneser  Hause,  die  zwar  nicht  so  reich  war, 
wie  seine  erste  Gattin,  aber  doch  luuoo  Lire  und 
sonst  noch  Habe  im  Werthe  von  2000  Scudi  in 
tlio  Ehe  brachte.  Diese  scheint  im  Ganzen,  trotz 
des  reizbarcn  Charakters  Albauis,  eiue  glilck- 
liehc  geweseu  zu  sein.  Aus  ihr  ^iugen  nach 
Malvasia  zehu  Kinder  hervor,  zwei  Sohne  uud 
aeht  Tochter,  alle  bemerkcnswerth  dunh  ihre 
Schiinheit.  Nach  Passeri  waren  es  deren  zwolf 
gcwcsen ;  doch  sind  in  einer  Urkunde  vomJ.  1*31 
[ft.  Gualandi  .  darin  A.  der  vielen  Kinder  wegen 
um  Nachlass  der  Steuern  bittet,  deren  elf  ange- 
fiihrt.  worunter  wol  die  Tochter  aus  erster  Ehe 
mitgerechnet  ist.  Mit  dieser  Familie  uud  in  den 
besten  Verhiiltnissen  flihrte  Albani  zumeist  auf 


einer  seiner  beiden  Villen  in  der  Nahe  von  Bo- 
logna, bald  in  der  Querzuola,  bald  auf  derjeni- 
gen  in  der  Gemeindc  Meldola ,  zuweilen  auch  in 
Bologna  selbst,  im  "Garten  der  Poeten*  bei  enwi- 
ger  ThUtigkeit  ein  gemachliches  Leben.  Diesem 
fehUe  es  weder  au  den  gewohnlichen  Geniissen 
des  Tages,  wennschon  A.  darin  nuiasig  war. 
noch  an  den  feineren  Freuden  des  Geistes.  Sein 
•Schiller  und  Freund  Bonini  aus  Venedig  veraah 
von  dort  aus  seinen  Tiseh  mit  guten  Fischen  un<i 
Austeru.  Auch  seinen  trefflichen  Wein  mochte 
A.  nicht  missen,  so  dass  er,  da  er  im  Alter  ein- 
mal  nach  Venedig  reisen  wollte ,  denselben  skh 
uachschicken  zu  lassen  dachte.  An  dem  Allem 
uahmen  oft  gleichgcstimmte  Freunde  Theil,  wic 
deun  der  Maler  eine  lebhafte  uud  wechaelnde 
Uuterhaltung  liebte.  Dazu  kam  die  fortgesetetc 
Bcschaftiguug  mit  einigen  Poeten,  die  seine 
Liebliuge  waren ,  insbesondere  mit  Ovid  u.  Vir- 
gil, die  er  am  liebsten  in  der  Urspraehe  gelesen 
hatte,  von  den  Neueren  mit  Ariost  und  Tass<> 
Nur  selteu  unterbrach  er  den  ruhigen  Lauf  die- 
ses eingeschriinkten  aber  roichlich  ausgeftillten 
Daseins.  Einmal  im  J.  1625.  als  er  nach  Rom 
ging,  wahrscheinlich  urn  die  Villa  des  Marchesc 
Giustiniani  zu  Bass  a  no  bei  Rom  auszunialeu 
mit  der  Geschichte  Ncptun  s  und  der  Galatea  u. 
den  Fall  Phaeton's  ,  und  die  Fresken  im  Palast 
Verospi  'jetzt  Torlonia;  auszufllhren ,  welche 
noch  erhalten  sind,  insbesondere  Apollo  mit  den 
vier  Jahres-  uud  Tageszeiten  s.  unten  .  Dann 
im  J.  1630,  als  er  wicder  nach  Rom  giug,  uin 
die  Tribliue  in  der  Kirehe  S.  Maria  della  Pace 
zu  malen,  and  im  J.  1033,  da  er  in  Florenz  fib 
den  Kardinal  Gio.  Carlo  tie  Medici  in  seinem 
Palast  Mezzo  Monte  verechiedene  Werkeaus- 
fiihrte. 

Diesem  Leben  entaprach  die  Kunst  des  Mei- 
sters.  In  den  Sceueu,  welche  er  mit  Vorliebe 
darstellt,  so  wenig  wie  in  seinen  Formen  und  im 
Aiisdruck  seiner  Emptindungen,  ist  etwaa  Gros- 
ses und  Gewaltiges.  Insofern  kommt  er  weder 
dem  Domenichiuo,  noch  dem  Guido  Reui  gleich 
A.  ist  vorAllem  eine  liebeuswdrdige  Natur  u.  von 
der  leichteren  Art ;  er  ist  der  Meister  spielender 
Aumuth  und  reizender  Gostalten ,  die  zwischen 
Ideal  und  Sinulichkeit  eine  unbestimmte  Mitte 
halten.  Er  findet  dieselben  insbesondere  in  der 
antiken  Mythologie,  im  Kreise  der  Venus  mit 
dem  Chor  ihrer  Amoretten,  der  Diana  und  ihrer 
Gefahrtinnen.  der  Galatea  u.  derEuropa.  die*e. 
fast  immer  kleine  Figuren  und  in  der  nacktcn 
Schonheit  jugendlicher  KiJrper ,  lasst  er  in  hei- 
tereu  uud  sonnigen  Landschaften  von  idealem 
Zuschnitt  ihr  frohes  Spiel  treiben.  Die  Natnr, 
die  er  zu  solchen  Darstellungen  brauchte.  fand 
er  bei  sich  in  der  uachsteu  Nahe.  Die  Umge- 
bung  seiner  Villa  mit  ihren  dunkeln  Baumen  u 
der  reinen  Luft  gab  ihm  die  Landschaft ;  seine 
schiine  Frau  das  Vorbild  fllr  seine  Venus,  Gala- 
teen,  Najaden  und  Dryaden,  und  die  Reihe  sei- 
ner Kinder jenen  Liebesgotter-  und  Eugelkraui. 
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den  er,  wie  niau  ibtu  oft  vorgeworfen,  hi  seiuen 
Bildcrn  reicblichcr  anbrachte,  als  es  tier  Gegen- 
Jtind  erforderte.  UcbrigeuB  wareu  seine  Kinder 
Mudelle ,  wie  sie  sich  der  Kiinstler  nicht  besser 
vfinscbcn  konnte ;  sie  waren  sogar,  wie  Malva- 
*ia  erzahlt,  von  der  Mutter  zu  grazidsen  und 
sthttierigen  Stellongeu  trefflich  angeleitet  wor- 
den.  Daher  haben  aucb  Algardi  und  Fiammingo 
»ie  zu  ihren  Genien  benutzt.  Eben  diese  Schiin- 
heit  der  Familie,  die  er  so  bequeui  zur  Hand 
batte.  mag  niit  Grund  gewesen  sein,  daas  er  sieh 
fartganz  zur  Mythe  wandte. 

Doch  ist  er  aucb  in  der  Kircheniualerei  nicbt 
nnfruchtbar  gewesen ;  er  bat  allein  an  fdnf  und 
n'erzig  grosse  Altarbiider  gemalt.  Was  ibin  aber 
»uch  auf  diesem  Gcbiete  am  besten  gelang ,  das 
sindjene  Scenen,  darin  ein  stilles  GHkk,  der 
rriede  eines  massig  bewegten  Lebens  vorwal- 
ten,  wie  die  hi.  Familie,  die  Rube  auf  der  Flucht 
n*eh  Aegypten  ,  oder  die  Verkiindigung  Maria- 
Mit  dramatiscben  Motiven  ,  mit  Vorgiingen  von 
h* ftiger  Erreguug  kaiu  cr  vveit  weuiger  zurecbt; 
laszeigtz.  B.  sein  Joseph  und  die  Potiphar  in 
'ler  Saumiluug  des  Lord  Ynrbonmgh  aufdesseu 
Undsitz  Broeklesby  das  Gemiilde  ist  otlen- 
bar  ilas  Vorblld  lllr  das  bekannte  Work  von 
Carlo  Cignaui  in  der  Dresdner  Galerie  gewesen  . 
Andrerseits  war  der  Kiinstler  der  Genremalerei. 
•ekhe  sich  niit  deni  wirkiichcu  Lebeu  abgibt, 
iiazlicb  abgeneigt ;  die  Vertreter  del  derbeii 
Kealismus,  wie  die  Bruegbel  u.  1'ieter  van  I^aer 
*aren  ibm  K^radezu  zuwuh  r.  uud  Caravaggio 
tiatmte  er  nirht  amhrs  als  -la  mvina  dell  Arte*. 
Bilder  von  ihm ,  die  einen  sittenbildlicben  Zug 
Aaben,  zeigen  doch  eiueu  vorwiegend  itlyllischen 
I  liarakter;  so  zwei  Gemiilde  iu  der  Sammlung 
disUro.  Morrison  inLondou,  welehe jedes- 
mal  eine  Frau  mit  verschieden  beschaftigten 
sehOnen  Ktndern  la  beiterer  Landschaft  dar- 
-rdlen. 

Am  meisten  Erfolg  hatte  natiirlich  A.  mitjenen 
njythisi  hen  Scenen.  Man  hat  ihn  den  Anakreon 
der  Malerci  genaunt  und  eine  Zeitlaug  seine  der- 
«rtigeu  Werke  hoch  im  Werth  gehalten.  Bcsnn- 
deren  Beifall  land  sein  Bildercyclus  der  vier 
Kleuiente,  den  er  fiir  verschiedene  grosse  llerren 
'* iederholen  musste  s.  unteu  ,  u.  Scanelli  rlihnit 
«<ine  geistvollen  und  mannigfaltigen  Erfindun- 
geu,  darin  er  unter  den  »Heutigen«  unvergleich- 
■  ich  sei.  Aehnlich  aussert  sich  Passeri.  So  giin- 
>ti^  urtbeilt  man  freilich  jetzt  nicbt  mehr.  Ein 
lebhaftes  Geflihl  fiir  gefallige  Formen ,  fdr  an- 
umthige  Bewegungen  ist  dem  Meister  nicbt  ab- 
ainprechen  ,  im  Ganzcu  ist  seine  Zeichnuug  gut, 
wenn  auch  von  .Schwiichen  nicht  frei ,  sein  Ko- 
lorit  ist  warm,  klar  und  bliihend,  das  Nackte, 
i^sen  Ton  an  Tizian  erinnert,  von  der  dunkcln, 
itiinier  poetisch  erfundenen  Landschaft  wirksam 
iligehoben.    Dabei  weiss  er  im  Ausdruck  des 
xitinlichen  Keizes  Mass  zu  halten  ;  bier  ist  noch 
wenig  von  der  lilsterueu  und  Inwussteu  Erregt 
beit  des  Kokoko.  Allein  so  zierlich  diese  Aphro- 


ditcu  und  Amoretteu  sind ,  von  einer  gewissen 
akademischen  Schwerfiilligkeit  sind  sie  doch 
nicht  freizusjirechen.  EsfehltihueuderuraprUng- 
liche,  friseh  einpfuudene  Reiz,  der  voile  Zug 
eigentliiimlicher  Natur ;  ihreSinnlichkeit  ist  matt 
uud  siisslich.  Man  merkt  auch  hier  die  mUbsame 
Neubelebung  der  Kunst,  die  der  Schule  der  Ca- 
racci  eigen  ist  und  der  bei  allem  Talent  u.  Kou- 
nen  eiue  gewisse  Trockenheit  anhiingt. 

Dabei  bewegt  sich  A.'s  Ertiudung  im  eugsten 
Kreise.  Er  hat  nur  cine  kleine  Anzahl  von  Figu- 
ren,  mit  [deneu  er  seine  Bilder  iu  Scene  setzt, 
und  eine  Reihe  von  Darstelluugen,  welche  be- 
souders  ansprachen ,  wiederholte  er  oft  mit  ge- 
ringen  Veranderuugen.  Man  sieht,  dass  er  dio 
Glieder  seiner  Familie  imermiidlich  als  Modelie 
gebraucbt  hat;  alle  seine  Nymphen  und  Liebes- 
;iitter  gehiireu  demselbeu  Geschleehte  an.  Die 
Zeitgeuosscn  riihinten  an  ihm  den  Reichthum 
der  "concetti",  d.  h.  der  Motive.  Allein  es  waren 
immer  nur  zahme  Variatiouen  weniger  Thema's, 
Uttd  die  Xebeubuhler  wenigstens  versaumten 
nicht,  ihm  die  Eiuformigkeit  seiner  Typen  auch 
die  Schwiiche  der  Modellirung  vorzuwerfen.  Iu 
der  That  geht  (lurch  die  ungemein  grosse  Zahl 
seiner  in  ganz  Europa  /-erstreuten  Werke  eine 
gewis.se  BiufUrmigkeit.  Das  einzelue  Bild  fiir 
sich  betraclitet  wird  immer,  ohne  auf  tiefercu 
Reiz  Ausprueh  zu  machen,  eine  aumuthige  Wir- 
kung  baben  ;  aber  ofter  geseheu,  wird  der  Mei- 
ster glcichgiiltig  und  ermiidend.  Seine  lebens- 
grosseu  Gemiilde  sind  im  Ganzen  die  schwache- 
reu  nicht  bloss  fiir  Kirchen,  auch  fur  Palaste  hat 
er  ihrer  eine  gute  Anzahl  geliefert  ;  fiir  diesen 
Mas^stab  waren  die  Charaktere  seiner  Kopfe 
nicht  bedeutend,  die  Zeichnung  nicht  griiudlich 
;enug.  Das  bcweiseu  nicht  nur  seine  Altarbil- 
der,  sondem  auch  sein  mythologischer  Fresken- 
cyclus  imPaiastVerospi  jetzt Torlonia ;  s.oben). 

Von  Auftragen  war  unser  Kiinstler  fast  iiber- 
hiiuft.  Gualaudi  hat  eiidgeBriefe  verdffeutlicht, 
Verhaudluugeu  mit  eiuem  Besteller,  die  auch  ein 
Interesse  der  I'reise  halber  baben,  welehe  fur 
A  s  Bilder  bezahlt  wurdeu.  In  einem  derselben, 
von  dem  damals  bekanuten  Schriftsteller  Ber- 
lingiero  Cessi ,  der  fiir  den  befreuudeten  Maler 
die  Feder  fiihrte ,  heisst  es ,  dass  derselbe  die 
Bestellung  nicht  ^leich  ausflibren  konue,  weil  er 
fiir  Frankreich,  Spanicn  und  Italieu  eben  viel  zn 
thun  babe,  und  weiterhin,  dass  seine  Werke  von 
aller  Welt  hoeh  geschiitzt  waren  und  daher  der 
verlangte  l^reis  ,100  Scudi,  etwa  (i— TooFranken) 
wol  nicht  zu  hoch  sei.  Das  bttr.  Bild,  die  Ver- 
tielbong  Adam  s  und  Eva's  aus  dem  Paradiese, 
1649  fertig  gewordeu,  wurde  dauu,  auaser  der 
Vergiitung  von  Xebenausgaben ,  mit  70  Scudi 
bezahlt  ,lb2S  in  deu  Besitz  des  Urn.  Park  nacb 
E  n  g  1  a  u  d  gekommeu  .  Dagegen  war  ein  Altar- 
bild,  Martyrtbum  des  hi.  Andreaa,  fiir  die  Ka- 
pelle  Gozzadini  in  der  Kirche  S.  Maria  do'  Servi 
zu  Bologna,  mit  looo  Lire  bezahlt  worden  il«41 ; 
noch  erhalton,  aber  verdorben  .  Fiir  die  dnuia- 
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ligen  Verhaltnisse  ein  nieht  allzu  massiger,  aber 
aiieh  nicht  hoher  Preis ;  A.  konnte  daw  it  zufrie- 
den  sein,  da  er  rasch  und  vie!  malte.  Auch  lies* 
er  sich  oft  von  den  Schlilern  an  seinen  Rildern 
helfen;  G.  M.  Galli  (Bibienat  malte  ihm  das 
Wasser,  Piauoro  die  Architektur,  Filippo  Men- 
zani  und  Fil.  Veralli  die  landschaftlichen  Vor- 
dergrtlnde. 

IH  Letzt*  Sohickule.  Bwne  W«rkd. 

Eine  lange  Reihe  von  Jahren  hindurch  wirkte 
Alles  zusammen,  dem  Meister  ein  glQckliches 
Leben  zu  bereiten.  Er  aber  verbitterte  sich 
durch  seine  unzufriedene  Gemiithsart  selbst  die 
Tage.  An  guten  Eigenschaften  fehlte  es  ihm 
nieht,  und  seine  Biographen  schildern  ihn  als 
often  .  ehrlich  und  liebovoll.  Allein  in  seinem 
Weseu  lag  ein  launischer  und  mtirrischer  Zug, 
der  immer  nnd  iiberall  Ursache  zur  Klage  fand 
und  selbst  an  der  trefflichen  Frau,  den  gut  ge- 
rathenen  Kindern  zu  mSkeln  hatte.  Daran  war 
namentlich  Schuld  seine  iibergrosae  Empfind- 
lichkeit  und  Rnhmbegicrde,  welche  anderen  an- 
gesehenen  Ktinstlern  gcgendber  in  den  heftigstcn 
Groll  der  Eifersmht  umschlug.  Die  Feindschaft 
gegen  Guido  Reni  ging  bis  zum  Hassc,  wcil  er 
es  ihm  in  groasen  Koiupositionon  nicht  gleich 
thun  konnte ;  und  seine  eigene  Heimat  nannte  er 
■Viehstadt*,  weil  sio  dem  Gegner  besondere  Ehre 
erwies.  Auch  gegen  die  jlingeren  Kiinstler  war 
er  aufgebracht.  Ueberdies  setzte  ihm  ein  lang- 
wieriger  Prozess  zu,  den  er  in  Rom  wegen  des 
Vermogens  seiner  ersten  Frau,  das  deren  Mut- 
ter nicht  herausgeben  wollte ,  zu  filhren  hatte. 
Auch  das  VerhiUtniss  zu  seinem  Bruder  Dome- 
nico  war  getriibt,  der  ihm  immer  Allerlei  vorzn- 
werfen  wusste. 

Da  traf  ihn  in  seinem  spUten  Alter  ein  wirk- 
liches  UnglUck.  Jm  J.  st.  Domenico.  Und 
nun  stellte  sich  herans ,  dass  derselbe  Ubcl  ge- 
wirthschaftet,  und  darunter  Francesco  urn  so 
empfindlicher  zu  leiden  hatte,  als  er  nicht  bloss 
eigeues  Vermogen  dabei  verlor,  sondern  auch 
noch  eine  filr  den  Bruder  geleistete  Bllrgsehaft 
zn  zahlen  war.  Eine  Schuldenmasse  bis  zu 
70000  Lire  war  zu  Ubernehmen.  Dicse  BU  tilgen, 
reichtc  weder  seine  Baarschaft.  noch  der  Erliis 
ans  angestrengter  Arbeit  aus ;  das  schGue  Mel- 
dola ,  sein  langjahriger  Wohnsitz ,  musste  ver- 
kanft  werden.  Seit  der  Zeit  Hossen  ihm  auch  die 
Bestellnngen  nicht  so  reichlich  mehr  zu,  als 
friiher.  Sein  Ruhm  war  doch  schon  im  Abneh- 
mcn;  und  da  er  nun  Auftrage  suchte,  zudera 
rascher  arbeitete ,  urn  mehr  zu  vertlienen,  wur- 
den  auch  seine  Leistnngen  schwiicher.  Schliess- 
lich  malte  er  faat  zu  jedem  Preis.  Ncuer  Grnnd 
zu  Unzufriodonheit  und  Klagen ;  wobei  er  sich 
freilich  hiltete,  den  geringeren  Bcifall  der  eige- 
nen  Arbeit  zuznschreiben,  sondern  ihn  dem  ver- 
dorbenen  Geschmack  des  Tages  Schidd  gab. 
Dennoch  trug  er  im  Gaitzeu  sein  Misagesehick 
wit  Ergebung.  auch  sehpint  der  Wrlust  s«?ine 


Mittel  nicht  ganz  crschopft  und  ihm  eine  gewisse 
Bequemlichkeit  des  Lebens  noch  gestattet  zn 
haben.  So  liessen  sich  die  letzten  Jahre  doch 
noch  ertraglich  an .  und  glUcklich,  wie  er  trotz 
Allem  gelebt,  st.  er  inmitten  seiner  Familie. 

Von  seinen  Kirchenbildern  sind  insbeson- 
derefolgende  in  Bologna  charakteristisch.  Die 
Taufe  Christi  (gemalt  fUr  die  Kirche  San  Gior- 
gio in  Poggiale)  in  der  Pinakothek,  mit  vie- 
len  Engeln ,  welche  bei  dem  Vorgang  die  Rolle 
von  Dienern  versehen ;  in  der  Kirche  der  Ma- 
donna della  Galliera  die  Verkttndigung. 
darin  der  Engel,  eine  schOne  Gestalt,  der  Maria 
lebhaft  zufliegt ,  dann  ein  fiir  die  spielende,  sen- 
timental religiitoe  Auffassung  jener  Zeit  sehr  be- 
zeichnendes  Bild    das  Christuskind ,  welches 
knieend  Gott-Vater  um  die  GewShrang  der  Pas- 
sion bittet,  die  ihrerseits  durch  mehrere  in  der  Lnft 
schwebende  Engel  mit  Passionswerkzeugen  ver- 
gegenwartigt  wird.   Auch  ein  Jugendbtld  des 
Albani  bewahrt  die  Pinakothek:  Jungfran 
mit  dem  Rinde  und  zwei  wcibl.  Helligen;  das- 
selbe  ist  aus  dem  J.  1599  und  gehttrte  friiher  der 
Kirche  SS.  Fabiano  c  Sebastiano.  Dagegen  ist 
dasclbst  aus  seiner  spateren  Zeit  cine  Jungfrau 
mit  dem  Kinde  und  Engeln  auf  Wolken,  unter- 
halb  die  hh.  Johannes  der  Taufer,  Franziskus 
d'Assisi  und  der  Evangelist  MatthUus  [friiher  iu 
der  Kapuzinerkirche  S.  Giovanni  in  Pereiceto  . 
Weiterhin  finden  sich  noch  in  Bologna:  S.  Gug- 
lielmo  in  der  Kirche  Gesu  e  Maria;  S.  An- 
drea u.  ein  »Noli  me  tangere«  in  S.  Maria  de 
Servi  fs.  obenj.  Dann  in  Rom  in  der  Kirche 
S.  Sebastiano  ein  h.  Sebastian  und  cine  Maria 
Himmelfahrt,  die  zu  den  beaten  Altarwerken  A.  s 
gerechnet  werden.  Ferner  ist  noch  eine  Vertrei- 
bung  aus  dem  Paradiese  bei  Lord  Wensleydale 
in  London  hervorzuheben ;  nach  nrknndlicher 
Nachricht  hat  sic  der  Kiinstler  mit  71  Jahren 
gemalt  und  darin  gezeigt,  dass  er  auch  in  die- 
sem  Alter  recht  Ttichtiges  zu  leisten  vennochte 
Besondere  ist  die  Eva  von  gefalligen  ZQgen  nnd 
Borgfftltig  modellirt.  Untcr  den  sehr  zahlreichen 
kleinen  Bildern  religiosen  Inhalts  sind  besondere 
fulgende  zu  nennen.  Eine  hi.  Familie  mit  Johan- 
nes, Joseph,  Elisabeth  und  blumenstreuenden 
Engeln  im  Louvre  (das  allein  von  A.  22  Ge- 
ndUde  besitzt' :  in  der  Empfindnng  wie  in  den 
Charakteren  ist  hier  noch  der  Einflnss  des  Lo- 
dovico  Caracci  zu  erkennen ;  ebenda  eine  Ruhe 
auf  der  Flucht,  woranf  Engel  Blumen  u.  Friichur 
darbicten;  derselbe  Gegenstand,  gleichfal la  uocli 
unter  dem  Eiufluss  jeneB  Meisters  behamtelt,  in 
der  Dresdncr  Galerie.  In  der  Galerie  Pitti 
zn  Florenz:  eine  h.  Familie  mit  zwei  Engeln 
einfach  und  liebenswiirdig ;  dagegen  ein  sehi 
manierirter  Christus,  welcher  der  Jungfrau  er- 
scheint,  in  reicher  Engelumgebung  von  gan* 
mythologischem  Charakter,  in  den  Ufftiiei. 
eine  Flucht  nach  Aegypten,  darin  das  Christus- 
kind von  Engeln  bedieut  wird.  Ueberall  Ut  hier 
der  christlichc  Stuff  auf  das  Zierlichste  und  id 
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z»m  weltlicher  Weise  behandelt.  In  tier  Ere- 
mitage  zu  St.  Petersburg:  die  Verkllndigung 
Maria  zweimal  und  eine  Tanfe  Christi. 

Aua  der  Unzahl  kleiner  Geuialde  aus  dein 
Kreise  der  Mythologie,  woniit  alle  grosseren 
(ialerien  Europa  s  vertebra  sind,  laast  sich  hier 
uur  eine  kleine  Reihe  der  gelungensten  anfUh- 
ren.  Die  erete  Stelle  nehmen  hier  ohne  Zweifel 
'lie  jetzt  in  der  TurinerGalerie  befindlichen 
Gemalde  der  vier  Elemente  ein ,  welche  A.  in 
zieinlich  grossem  Rundforroat  flir  den  Kardinal 
von  Savoyen  auagefiihrt  hat.  Es  sind  dieselben 
eine  freie  Wiederholung  der  vier  Ruudbilder  mit 
«len  gleicheu  Gegenstandeu ,  welche  A.  filr  den 
Prinzen  Borghese  zu  Rom  gemalt  haite.  Mit  die- 
sen  Daratellun^en  hatte  A   so  grosaen  Erfolg, 
<iass  er  auch  fiir  Ferdinando  Gonzaga .  Herzog 
von  Mantua,  und  einen  franzosischen  Grafen  von 
Caruga  ahnliclie  Reiheutblgen  ausfilhren  musste. 
Die  Turiner  Hi  I  der  stellen  vor:  Die  Erde:  Cy- 
Me,  Core*.  Bacchus  und  Flora,  von  vielon  Lie- 
beagiittcrn  uingcben,  uuter  Blumen  u.  Friicbten  ; 
eine  reiche  Komposition  vol  I  ansprechender  Mo- 
tive. Das  Wasser :  Auf  der  spiegclglatten  Flache 
*M  Meeres  und  in  leuchtendem  Aether  zieht 
•Galatea  inmitten  von  Tritonen,  Neiciden  und 
<ienien  im  Triumphe  einher ;  der  Fluss  der  Grup- 
pirung,  die  feine  Durchbildung  und  die  wunder- 
lare  Klarheit  des  Kolorits  inachcu  iliescs  treff- 
lich  erhalteue  Bild  zu  dem  Meisterwerk  des  Al- 
oani.  Da8  Feuer:  In  der  Luft  oben  erscheint 
Venus,  umgeben  von  gltthendcn  Liebespfeilen, 
mit  Araoretten,  welche  deren  andere  iu  einer 
*chmiedezubereiten ;  ebenfallsschransprcchcnd, 
<Wh  achwcrer  im  Ton.  Die  Luft:  Juno  besucht 
'Jen  Aeolus,  in  einer  Hflhle  die  Winde  als  Kin- 
<lergenien .  durch  aolche  wird  auch  der  Donner 
auf  einer  Trommel  hervorgebracht,  wMhrend  ein 
Uewitterregen  aus  schwerer  Wolke  strOuit ;  auch 
dieses  von  feiuer  Ausfiihrung.  In  Turin  befin- 
<let  sich  auch  die  durch  Grosae,  Warme  des  Tons 
'inil  Durchbildung  hervorragendste  von  den  Dar- 
stellungen  der  Saimakis  und  des  Hermaphrodit, 
einMotiv,  das  durch  seinen  vorwiegcnd  weib- 
liehen  und  zierlichen  Charakter  dem  Albani  be- 
MMM1  zusagte.  Ebendanoch  ein  klcincrcs  eben- 
&Rl  treffliches  Exemplar.  Seitenstiick  zu  dem 
vielleicht  noch  schOneren  Bilde  von  Echo  und 
•Narciss.  Andere  gute  Darsteliungen jenea  Gegen- 
*u»ndes  im  Louvre,  in  den  Sammlungen  des 
I i rossherzoga  von  Oldenburg,  des  Lords  E 1  - 
lea  me  re.  Ausserdem  sind  die  vier  groasen  Bil- 
der iui  Louvre  hervorzuheben.  Namentlich  Ve- 
nn-, welche  aich  in  schiiner  Landschaft  am  Ufer 
'ie»  Meeres  von  Liebesgttttern  schmiicken  laast, 
nod  Adonia ,  von  Amor  zur  schlafendeu  Veuus 
gefiihrt ,  mit  vielen  Luft,  Erde  und  Wasser  be- 
i^benden  Genien,  dagegen  haben  die  schlafen- 
deu  LiebeBglitter,  von  den  Xymphen  der  Diana 
futwaffnet,  von  sehr  hiibscher  Errindung,  sowic 
die  Liebeagotter,  welche  ikre  Waffen  Schmieden 
md  \  ersuchen .  wahrend  Venua  nnd  Mars  aus- 


ruhen.  durch  Nachdunkeln  sehr  verloren.  Auch 
dis  EntfUhrung  der  Europa  ist  ein  von  A.  Ofters 
behandeltes  Motiv;  Exemplare  in  den  Uff  izien 
zu  Florenz  und  in  der  Eremitage  zuSt.  Pe- 
tersburg. Dann  in  der  Brera  zu  Mailand 
einige  recht  ansprechende  Bilder:  Gcnientanz, 
Raub  der  Proserpina  fruher  in  der  GalleriaSam- 
pieri  zu  Bologna  ;  in  Madrid  das  Urtheil  des 
Paris  und  Venus  mit  Nymphen;  in  der  Galerie 
zu  Mod  en  a  Aurora  und  Cephalus.  Auch  die 
Genuoser  Paliiste  haben  hlibsche  Bilder  die- 
ser  Art,  insbesondere  die  Palazzi  Durazzo,  Brig- 
nole  und  Pallavicini.  Neun  Bilder,  welche  sich 
in  der  Galerie  d'Orleans  befanden,  sind  1990 
grtfastentheils  nach  England  gekommen.  In 
Deutschland,  das  auch  in  seinen  kleineren 
Galerien  mythologischc  Bilder  von  A.  aufweist, 
ist  wol  der  Tanz  von  LiebesgOttcrn  urn  die  Statue 
des  Amor  in  der  Dresdcner  Galerie  durch 
die  Anmuth  tier  Kouiposition,  die  hUbschenKb'pfe 
und  den  warmen  Ton  das  anziehendste  Bild  des 
Meisters.  Sein  Bildniss,  von  ihm  aelbat  gemalt, 
das  ihn  ala  wohlgebildeten  Mann  zeigt.  befindet 
sich  iu  den  Uftizien  von  Florenz. 

Auch  mU  der  Kunsttheoric  bcschaftigte 
sich  A.,  wie  viele  seiner  Zeitgenossen.  Erdachte 
in  Gemeinschaft  mit  dem  Dr.  Orazio  Zamboni 
von  Bologna  einen  Trattato  della  Pittura  her- 
auszugeben ,  darin  jener  wol  seine  Ausapriiche 
redigiren  sollte  u.  davon  Malvaaia  einige  Bruch- 
stllcke  beibringt.  Der  Traktat  kam  indessen 
nicht  zu  Stande ;  ein  geringer  Verlust,  da  er  wol 
ebenso  verworren  und  weitsehweifig  geworden 
ware,  wie  die  Briefe  desMalers,  von  denen  Mal- 
vasia  eine  Anzahl  mittheilt.  Interesse  bieteu 
jene  Bruchstiicke  nur  insofcrn,  als  sie  Albani  s 
Stellung  zur  vorhergegangenen  und  gleichzeiti- 
gen  Kunst  kcnnzeichnen.  Vor  Allem  findet  er 
den  Einfluss  Caravaggio's,  des  Erbfeindes  der 
C'aracci-Schule,  verderblich,  wenn  auch  zum 
Theil  (lessen  einfache  Nachahroung  der  Natur  zu 
loben  aei.  Fiir  die  grossen  Meistcr,  Raffael, 
Michelangelo,  Tizian  beknndet  er  dagegen  un- 
geheuchelte  Bewunderung,  auch  tadelt  er  Va- 
sari,  dass  er  ihre  Nachfolger  allzu  sehr  geriihmt 
habe.  Doch  zeigt  er  sich  ganz  in  seiner  Zeit  be- 
fangen,  indem  er  in  Raffael  s  Cacilia  das  milsaige 
Nebeneinandcrstchcn  der  Heiligen  beanstandet 
und  llberhaupt  grossen  Werth  legt  auf  neue  und 
eigcnthiimliche  Motive,  d.  h.  auf  neue  Wendun- 
gen  und  Bewegungen  der  Figuren  ,  welche  die- 
selben doch  nur  iiusserlich  in  Beziehung  setzen. 
Das  ist  eben  jenes  Spiel  mannigfaltiger  Anord- 
nung  und  Gruppirung,  wie  cs  seine  eigenen  Bil- 
der zeigen,  das  dennoch  einfonnig  erscheint, 
weil  ihm  der  Inhalt  eines  lebendigeu  Gedankens 
fehlt. 

Albani  hat  eine  grosse  Anzahl  von  Schiileru 
gefuuden,  davon  Einige  nauihafte  Meister  gewor- 
den sind.  Insbesondere  sind  zu  uennen  Pier 
Franc.  Mola  und  Gio.  Batt.  Mola,  Gio.  Maria 
Galli.  gen.  Bibiena.  Gio  Batt.  Speranza.  Bart 
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Morelli  (gen.  il  Pianoro;,  Girol.  Bonini,  Antonio 
Catalani,  Giacinto  Campana,  Franc.  Ghclli,  Carlo 
Cignani,  Emilio  Tarufti  .  Pier  Ant.  Torri ,  Ant. 
Dal  Sole.  HI.  Veralli,  FU.  Menzani  uud  Andrea 
Sacchi,  der  audi  das  Bildnis*  seines  Meisters 
geiualt  hat  is.  unten  No.  18). 

Anch  ein  Bruder  des  Francesco,  Gio.  Batt. 
Albani,  soil  nach  Pilkington    Dictionary  of 
painters)  Maler,  namentlich  von  Landschafteu 
gewesen  und  ItiGH  in  hohein  Alter  gest.  sein. 
Doc  1 1  findet  sich  von  einem  solchen  nichts  in 
gleichzeitigcti  Schriftatelleru  und  namentlich  in 
Malvasia,  der  den  Maler  wie  seine  Familie  genau 
kannte.  Jene  Angabe  jedenfalls  irrthlhnlich. 
4.  March.  Ant.  Bolognini  Amorini,  ViU  del 
relebre  Pittore  Francesco  Albani.  Bologna  1837. 
s.  Wieder  abgedruckt  ia:  March.  x\ n t.  Bolog- 
ii  i  n  i  Amorini  (derselbe) .  Vite  dci  Pittori  ed 
Arteflci  Bolognesi.  T.  Ill   Bologna  1841  — 1843. 
Knthalt  nur  dieselben  Nachrichten,  welehe  sich 
auch  In  den  aileron  Ouellcn  linden, 
s.  Malvasia,  Felsina  plttrice  etc.  Bologna  167H. 
11.  223—294.  —  Passe ri,  Vite  de  Pittori  etc. 
Uoma  1772.  p.  273—2118.  —  (iu aland  1,  Me- 
moric  Originali  Italianeeic.  Bologna  1S40 — 1846. 
S.  I.  19.  38-48.  148.  8.  111.  101-108.  — 
Guhl,  Kunstlerbriele  etc.  Berlin  1853  u.  1856. 
U.  90—101.  —  G.  F.  Waageti,  Treasures  of 
Art  in  Great  Britain.  London  1854.  II.  III.  pas- 
sim, und:  Galleries  and  Cabinet*  of  Art  in  Great 
Britain.  London  lb57.  passim.  —  Derselbe, 
Geinaldusainmlutig  der  Kremitage  zu  St.  Peteis- 
burg.  Miincheiil864.  pp.80.  379.  401.  —  Fre*d. 
VUlot,  Notice  des  tableaux  etc.  I.  No.  1—22. 
—  Katalog  der  Pinacoteca  in  Bologna.  No.  1—4. 
No.  295  ti.  296. 

Notizen  von  O.  F.  Watty  en. 

J.  Meyer. 

Bildnisse  des  Meisters : 

1 )  Brustbild  in  Medaillnn,  von  allegor.  Figuren 
umgeben.  P.  de  Petris  inv.  J.  H.  Frezzasc. 
1704.  Tilelbl.  zi.  der  Galeria  Verospi.  Fol. 

2)  Brustbild.   Na<h  dem  Selbstbildniss,  in  den  L'f- 

ttzieuinFlorenz,gest.  von  i  .Colombi  ni. 
Seriedegl.  uomini  illustri  nella  pittura  — 
Flrenze  1769—76.  No.  208.  4. 

3)  Dass.  im  Museo  Fiorentino.  J.  1).  C'ain- 

piglia  del.  P.  A.  Pazzi  sc.  No.  88.  Fol. 

4)   Dass.  im  Ilolzschnitt  in  Malvasia' s  Felsina 

Pittrice.  No.  35. 

5)   Dass.  im  Abre'grf  de  la  vie  des  plu>  famcux 

peintres — .(voud'Argensville).  Paris  1745. 
52.  4.  No.  56. 

t>)          Das».,  lithogr.  in:  lialerie  des  peintres  par 

Chabert  et  Franquinet.  Paris  1822.  34. 
Fol.  No.  49. 

7)  Dass.  in  (  h.  Blanc,  Hisloiredes  Peintres 

etc.  No.  141.  Ilolzschnitt. 

S)    Dass.  in  J.  J,  v.  H  liber,  llaiidburh  fQl 

Kiinstler  und  Freunde  der  Kunst.  Augs- 
burg (1819).  Von  Dal'  on  iu  Kreidcnia- 
nier  gest.  No.  41 . 

9)    Dass.  in:   Alltem.   Kunstlerlexikou  etc 

Augsburg  1797.  8.  Von  0.  l\  Kilian  in 
Umrisa  gest.  No.  1 . 
10)          Dass.  in:  A  Collection  of -prints  in  imita- 
tions oi  drawings  ( Hngers).  London  1779. 


gr.  Fol.  Im  Ilolzschnitt  von  S.  Watt* 
No.  34. 

II  (  Brustbild  in:  Tableaux,  statues  etc.  de  la  (?»- 
le'rie  de  Florence  et  du  palais  Pitti,  (ly- 
sine's par  M.  Wirar  et  grave's  sous  la  di- 
rection de  M.  Lacombe.  Paris  1 7S9 — 
1807.  gr.  Fol.  No.  9. 

12)   Dass.  in:  Galetie  Impe'riale  de  Florence. 

gravife  au  trait  sous  la  direction  de  Pierre 
Ben venuti  etc.  Florence  181 1 .  Ibl2.  8. 
No.  114. 

13)          Dass.  in:  La  nd  on,  Vies  des  Peintres  etc. 

14)  — —  Dass.  iu  Schabmanier  von  Townley. 

15)  — —  Dass.,  gest.  von  ("ooke. 

16)  Dass.,  gest.  von  Bosq.  in  Landon.  Oval 

kl.  Fol. 

17)  Dass.,  radirt  von  D.  V.  Denon.  12. 

18)  Dass.,  Andrea  Sacchi  piux.  Stephanos 

Picartscul.  In  einem  Oval.  4.  Da*  Ori- 
ginal in  der  Galcrie  zu  Madrid. 

19)  —  Dass.,  photogr.  von  J.  Laurent  *  Co. 
in  Madrid.  Fol. 

a  Angeblich  von  Albani  selbst  radirt 

Tod  der  Dido.  Ste  sinkt,  indent  sje  sich  ein  lanse* 
Schwert  in  die  Brust  stdsst.  mit  nach  oben  ge- 
richtetem  Blicke  zuru<  k  auf  den  Scheiierhaufeu 
Darunter  lehut  ein  ovales  Medaillou  mit  de* 
Aeneas  Biiste  an  den  Scheiterhaufen.  Links  un- 
ten Albani  In.  Hoch  10",  br.  7"  2"'.  Sehr  se!t>  n 
Diese  zietnlich  ungeschickte  und  an-dru.  k^- 
lose  Hadirung  wird  von  Heinekcn  uiibeaii- 
standet  dem  Albani  selbst  beigelegt.  Bartsch 
Will.  343  halt  das  Bl.  fur  Albani  zu  schlecht 
Nichts  desto  weuiger  gilt  es  noch  immer  fur 
sein  Werk.   Leugnen  lasst  sich  nlcht  dass  e? 
viel  von  dem  Charakter  der  Arbeit  eines  Ma- 
lers  an  sit  h  tragt.  Die  Bezeichnung  »In«(venitl 
spri.  ht  nicht  gerade  fur  das  Gegentbeil,  marlit 
aber  die  Sache  doch  sehr  zweifelhaft. 

b)  Nach  ihm  gestochen : 
In  folgenden  Werken: 
1  )  (iio.  Bat.  Ferrari,  Hesperides  she  de  Mah<- 
rum  Aureorum  cullura.  Komae  1646.  Fol. 

2)  Fr.  Rosas  pi  n  a,  Pinacoteca  della  ponteOcu 
Accademia  in  Bologna.  Fol. 

3)  Galeria  Gustiniania  Bassano.  20  Bll.  Roma  CaJ- 
cogralla  camerale.  Fol. 

4>  Teod.  Viero,  Rarcolta  di  Opere  scelte  di  pit- 
tori della  scuola  veueziana.  Venez.  1786. 

5)  Lc  Bru  11.  Recueil  de  Gravures  au  trait.  7  Bll 

6)  C.  P.  Landon,  Annates  du  Muse'e  etde  1  tcole 
moderne  des  Beaux-Arts.  Paris  an  X  ( lS>0l )  — 
1810.  8.  2.  Ausg.  1824—1826.  In  I  mrisxi. 

7)  C.  P.  Landon.  Vies  et  oeuvres des  peintres  it- 
plus  crflebres.  Paris  1S03— 24.  25  Vols  in  gr.  4 
In  Imrisstii.  Dieselben  hierin  beflndlichen  Bll 
danu  spater  benutzt.  unter  dem  veranderten  Ti- 
tel,  in  dessert : 

8)  Galerie  complete  des  tableaux  des  peintre? 
Paris  1843.  —  Neue  Ausgabe:  Oeuvres  choisir* 
de  F.  Albani  etc.  (par  Landon).  16  Bll.  gest 
von  Bosq,  Lefevre,  Pauline  Landon. 
Foin,  C.  Normand,  E.  Linge'e.  Wolffs* 
beimer.  Ebend.  In  I  mrissen.  gr.  4. 

Aiisserdem  iu  den  verschledeneu  Oalerie- 
werken,  die  bei  der  Krwahiiung  der  Bll.  *elb-t 
angezeigt  sind. 
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a)  Religiose  Darslellungen: 
1—4)  \ier  Bll.  aus  dem  alten  Testament.  Gest.  v. 
(iio.  V  olpato  zu  Venedig.  gr.  qu.  Kol. 

5)  Adam  11  nd  Eva.  Ueat/t  voti  J.  N.  Lerouge, 
mit  dem  htichel  vollendet  vou  Viilerey.  gr. 

qu.  b. 

6)  Adam  uud  Eva  bub  dem  Paradiese  verjagt.  bies- 
dener  Ualerie.  Uest.  v.  Uiuseppe  (Janale.  Kol. 

7)  Die  drei  Engel  bei  Abraham.  Paris  1687  chez 
J.  Boonard.  gr.  qu.  Kol. 

Das  Upler  lsaak  s.  U.  Mombard  exc.  gr.  qu.  Kol. 
ij  Der  >egen  laaak's.  De-gleichen. 
Ill)  Rebekka  gibt  dem  Kiiecht  Abrahams  zu  trinken. 

Uauirel  ex.  gr.  qu.  Kol. 

11)  Kebekka  gibi  dem  Knecht  Abrahams  zu  trinken. 
Gest.  von  Et.  Baudet.  Chasteau  exc.  gr.  qii.KoJ. 

12)  Joseph  weist  die  Antrage  der  Putiphar  zuriick. 
Maria  HorthemeU  sc.  qu.  Kol. 

13)  Ueburt  Maria.  Oben  gewoibt.  Virginia  inmacu- 
lata  na.iuhas.  Pietrus  Santes  Bartoli  lec. 
gr.  Kol. 

14)  Ueburt  Maria.  In  Tuschmanier  vom  Abbe*  de  S. 
Non  nach  einem  (iem.  in  der  Kirche  zur  Ma- 
donna del  Piombo  in  Kologna.  kl.  1  ol. 

15)  Ueburt  Maria.  Ue*t.  von  K.  Bosaapina.  Muse'e 

Napoleon.  Kol. 

1*»)  Dass.  (Jest,  von  Cralfonara.  Kol. 

li) Verkundigung  Maria.  Uest.  von  U.  M.  Gio- 
vanni n  i.  gr.  Kol.  B.  1. 

IS)          bass.,  klein.  Gest.  v.  8i!v.  Pomarede. 

IV)  Verkiindigung.  Oben  (iott  Vater  von  Engeln  um- 
gebeu.  Je  te  remets  mou  tils  — .  A  Paris  chez 
Audran.  Nach  dem  Bilde  ehemals  im  Kabinetdes 
Marquis  de  Menars.  Uewdibi.  Kol. 

20)  Verkundigung.  Ue*t.  von  Francois  Andriot. 
gr.  qu.  t-ol. 

21)  Verkundigung.  Andere  Komposition.  Maria  mit 
einem  Buche  in  der  Hand.  Uest.  v.  dem 8. 

22,  Verkundigung.  Uest.  von  G.  K.  he  Villain, 
gr.  8. 

U)  V  erkundigung.  Ave  gratia  plena.  Chez  dePoilly. 
roy.  Kol. 

24)  Verkundigung.  Uest.  von  C.  Duflos.  Chez  la 
V*.  Cbereau.  Kol. 

25)  Die  Verkundigung.  Kur  ein  Andachtsbuch.  Uest. 
von  J.  M  ariette. 

25a)  Verkundigung.  E.  11  uot  lith.  Galerie del  Kre- 
mitage.  Kol. 

2o)  Chriai  Ueburt.  Das  Kind  von  3  Engeln  ver- 
ehrt.  Divini  amoris  pignus.  Uest.  von  C  re  spy. 
Kol. 

27 )  Das  Chris  tkind  im  Stalle  von  seinen  Aeltern 
verehrt.  Uest.  von  C.  Duflos.  Oval.  kl.  qu.  Kol. 

2b)  Rube  auf  der  Mucin  nach  Aegypten.  Keiche 
Landschait.  Maria  hat  das  Kind  auf  den  Knieen, 
dem  drei  Engelchen  Aepfel  bieteu.  Hititer  der 
Mutter  zwei  anbe.ende  Engel.  In  der  Kerne  lOhrt 
Joseph  den  Esel  zur  Tranke.  Pro  salute  — .  u. 
Chasteau  excudit.  Kruher  im  Kabinet  des  Hemi 
BeBucbau.  roy.  qu.  Kol. 

29)  Kuhe  auf  der  Klucht.  Dabei  zwei  Engel.  Joseph 
halt  ein  Buch.  Gest.  von  C.  Mogalli.  Galerie 
zu  Klorenz.  Bund.  4. 

M)  Buheaut  der  Klucht.  Engel  reichen  dem  Chris  us- 
kinde  Blumen  dar ;  andere  Engel  richten  die  Mahl- 
^eitauf  eiuemTUche  her;  Joseph  an  einem  Baume 
leaend.  Gez.  von  S.  Corsi,  gest.  in  Cmrissen 
\on  li.  Bettazzi.  Kol.  In  der  Galerie  de  Klo- 
rence.  Flo:ence  184311. 
}  •  t .  Kftnattor-Laxikoa.  1. 
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31)  Buhe  auf  der  Klucht.  L  Das  Jesuskind  auf  dem 

bchoosse  der  Maria  halt  zw  ei  Kugeln.die  ihm 
Blumen  iiberreichuu,  ein  Kreuzuheu  eutge- 
gen,  das  sich  in  demBlumeukorb  gefundeu. 
In  der  Luit  andere  mit  einem  Blumeukorb 
herbeifliegend.  llinter  Maria  sitzt  Joseph 
mitoffeuem  Buch  u.  beobachtet  in  der  Kerne 
eineu  Engel,  welcher  den  Esel  zur  I'rauke 
liihrt.  Badirt  von  Pietro  Krancesco  Mola 
uud  dem  K.  P.  Baldassare  Torresani  ge- 
widmei.  gr.  Kol.  B.  4. 

32)  Dass.  Vou  der  Uegenseiie.  J.  G.  Seuier 

delin.  et  sculps,  gr.  Kol. 

32  a)  Buheaut  der  Klucht;  Engel  bedieneu  das  Kind. 
E.  Skotnikolf  del.  M.  Iwauoil  sc.  qu.  4. 
Fast  nur  LJmriss.  Collection  Stroganuff. 

33)  ill.  Jungirau  sitzend  mil  dem  Jesuskind,  wel- 
ches  den  kleinen  Johannes  liebkost.  Ego  Mater 
pulchrae  dilectioiiis.  Uest.  vou  B.  Irarjat.  Kol. 

34)  HI.  Jungirau  mit  dem  Kinde,  welches  den  klei- 
nen Johaune*  liebkost.  Uest.  von  U.  Bousse- 
let.  Bund.  qu.  Kol. 

35)  111  Jungfrau  das  Kind  leseu  lehrend.  Joseph 
in  einer  Ecke.  Le  pariait  modele  des  meres 
Chre'tiennes.  Uest.  von  Steph.  Baudet.  gr. 
qu.  Kol. 

36)  ill.  Jungfrau  iu  einer  Landschaft  dem  Kinde 
Blumen  gebend.  Der  hi.  Joseph  links.  Ego  uos 
campi  — .  A  Paria  chez  Audran.  uewolbt.  Kol. 

37)  Ui.  Jungfrau  das  Kind  stiUend,  zur  8eite  Jo- 
seph, dahinter  zwei  Engel.  Chez  Chasteau.  Oval, 
gr.  qu.  Kol. 

38)  111.  Kamilie.  Gest.  von  Dorigny. 

39)  HI.  Jungirau  als  Uimmelskonigin  auf  dem  Halb- 
monde  sitzend,  halt  das  auf  ih run  Knieen  sitzeude 
Kind.  In ven i  quern  diligit  — .  Uest.  von  M. 
L  Asne.  Fol. 

39a)  111.  Kamilie;  rechts  Maria  mit  dem  Kinde  vor 
der  Hiitte;  Elisabeth  liihrt  den  kl.  Johannes  dem 
Chriatuskinde  vor ;  Joseph  steht  linka,  leaend  u. 
an  den  Baum  gelehnt.  Le  CI erq  sculp,  imp. 
qu.  Kol. 

40)  HI.  Kamilie.  Gez.  von  8.  Le  Boy,  gest.  von 
A.  Chaiaigner,  beeudigt  von  Viilerey.  Fur 
das  Muaeefianc.  vou  Kilhol.  T.  VI.  pi.  418.  Kol. 

41)  HI.  Kamilie,  genannt  La  Laveuae.  Maria  vrascht 

Weiaszeug,  das  Kind,  Joseph  und  zwei 
Engel  aind  dabei  behulllich.  Et  erat  sub- 
diiua  illis.  Nach  dem  Bilde  fruher  in  der 
Ualerie  Orleans.  U.  Chasteau  sculp,  et 
ex.  gr.  Kol. 

42)  Das.v  mit  geanderter  Landachaft.  Pavper 

sum  ego  — .  uest.  vou  Uuil.  Vallet. 
gr.  Fol. 

43)  Dass.  Nach  Borel's  Zeichnung  gest.  von 

J.  Louche.  Aus  der  Galerie  Orleans.  In  dem 
Werke :  Oaltfrie  du  Palais  royal,  gr.  4. 

44)  111.  Kamilie.  Ueschabt  von  Bernard.  Kol. 
Wien.  Bermann. 

45)  HI.  Kamilie  in  schoner  Landschaft,  am  Fuss 
einea  Baum  dem  Kinde  reicht  Joseph  zwei 
Kirschen.  Chez  Vallet.  Uen.  La  Ste.  Famille 
aux  cerises,  gr.  Fol. 

46)  Die  hi.  Familie,  dabei  die  Hll.  Thomas  von 
Aquino  u.  Franz  von  Sales.  Uez.  von  A.  de  An- 
toni,  gest.  vou  Mich.  Bisi.  In  der  Pinacoteca 
del  Palazzo  reale  —  di  Milano  1812.  4.  Vol.  11. 

47)  HI.  Familie  von  Engeln  umgeben.  Klorentiner 
Galerie.  Ueat.  von  Ch.  E.  Gaucher.  Fol. 
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47a)  HI.  Familie.  A.  Farnia  del.  L.  Ferretti  sc. 
Oval.  U.  qn.  Fol.  L.  Bardi,  Gaierie  Pitti. 

48)  111.  Fatnilie.  Maria  am  Fuss  eirres  Moiiumentes 
halt  das  Kind,  das  beide  Arme  gegen  da*  Kreuz 
atisstreckt,  das  von  drei  Kngem  getragen  und 
oben  von  Oottvater  gehalten  wird.  J.  L  anglois 
sc.  Romae   gr.  qu.  Fol. 

49)  HI.  Familie.  Maria  sltzt  unter  einem  Baume, 
das  Kind  schmiegt  sich  an  ihren  Hals.  Gest.  von 
C.  M.  Vermenlen.  gr.  qu.  Fol. 

50)  HI.  Familie.  Photogr.  von  A.  BTaun  in  Dor- 
nach  nach  einer  Handzeichnung  in  der  Samm- 
lung  des  Krzherz.  Aibrecht  in  Wien.  Fol. 

51)  HI.  Familie  und  Salmacis  und  Hermaphrodit ; 
rwei  Dar8tellnngen  anf  eineT  Platte.  Ge<»t.  von 
Geo.  Cor  bo  u  Id.  Fol. 

52)  Die  hi.  Elisabeth  stellt  den  kl.  Johannes  dem 
Jesuskinde  vor.  Gest.  von  G.  Craffonara.  Fol. 

53)  HI.  Jungfrau  mit  dem  Kinde  von  Engeln  ver- 
ehrt.  Rothstein.  Gest.  von  Mace*  nach  einer 
Handzeichnung  im  Kabinet  Jabach.  qu.  Fol. 

54)  Das  Jesuskind  vom  hi.  Joseph  gefOhrt.  Kreide 
und  Tusch.  Gest.  von  W.  Kyland  naeh  einer 
Handzeichnung  in  Earl  Bute's  Sammlung.  Ro- 
gers, Collection  62. 

55 )  Das  Jesuskind  auf  der  Erde  in  einer  Landschaft 
hegend  und  ein  Ktwiz  betrachtend,  das  von  drei 
Engeln  ihm  entgegen  getragen  wird.  Infans  Sa- 
his  gentium  — .  J.  Andran  excudit.  Geiudbt. 
kl.  Fol. 

56)  Das  Christuskind  schlift  auf  einem  Bett,  Haupt 
und  Arm  ruhen  auf  einem  Kreuz.  L.  Simon- 
neau  sc.  gr.  qu.  Fol. 

57)  Das  Christkind  auf  dem  Kreuze  schlafend.  Gest. 
von  L.  J.  Masquelier  fQr  Wear's  'Tableaux, 
Statues  etc.  de  la  Gaierie  de  Florence*,  qn.  Fol. 

58)  Das  Christkind  auf  dem  Bette  nnd  dem  Kreuze 
seblafend.  Anonym.  Oval.  gr.  qu.  Fol. 

59)  Das  Christkind  mit  dem  Kreuz  anf  dem  Bette 
schlafend.  Gest.  von  M.  R.  Frey  (J.  Mart. 
Frey).  gT.  4. 

59a)  Salvator  Mundi.  Enfant  Jesus  coache*  sur  la 
croix.  Lith.  v.  J  u  lien.  Paris,  Delarue.  qu.Fol. 

60)  Das  Jesuskind  im  Tempel  bei  aeinen  Aeltern. 
Oben  Gott  Vater,  der  hi.  Geist  und  Engel.  In 
Tuschmanier  vom  Abbe*  8.  Non  nach  einem  Bilde 
in  der  Kirche  der  Madonna  de  Guliesa  zu  Bo- 

61)  Das  Christkind  schlafend.  Dormivi  conturbatiis. 
Gest.  von  A.  E.  Lapi.  qu.  Fol. 

62)  Der  jugendliche  hi.  Johannes  da,  Lamm  lieb- 
kosend.  Gez.  u.  gest.  von  V.  S  tang  hi  in  Um- 
risaen.  In  der  Gaierie  de  Floreuce.  Florence 
1843  flf.  Fol. 

62a)  S.  Johannes  Bapt.  als  Kind,  Brustb. ,  das 
Kreuz  haliend.  E.  Mandel  dirext.  E.  Jun- 
ker sculps,  kl.  Fol.  (gest.  nach  dem  Pastel- 
bilde  im  Berliner  Kupferst.  Cab.  —  einer 
Kop.  nach  dem  Original  in  Dresden?). 

62b)  Dass.,  lith.  von  V.  Schertle.  gr.  4. 

63)  HI.  Johannes  der  Taufer  in  der  WQste  predi- 

gend.  Gest.  von  Qu.  Fonbonne.  qu.  Fol. 
Dieselbe  Vorstellung  wie  das  lolgende  Bl.  ? 

64)  Dass.  Vox  clamantis  in  deserto  — .  Gest. 

von  Franc.  Poill  y.  roy.  qu.Fol. I m Louvre. 

65)  Das*.  Gest.  von  Etlenne  Gau t rel. 

66)  HI.  Johannes  in  der  WQste  predigend.  Gest.  von 
J.  Couch 6*  nach  dem  Bild  in  der  alten  Galtfrie 
d'Orieaus.  In  dem  Werke:  GxWrfWlfa  Palais  Royal. 
Oval   qu.  4 


67)  Tan  re  Christi.   Altarbl.  in  S.  Giorgio  zu  Bo- 

logna. Zwei  Engel  eind  Christo  behdUUcb. 
Oben  Gott  Vater  von  Engeln  umgeben. 
Dom°.  Bon  a  vera  sculp,  gr.  Fol. 

68)  Daas.  Joseph.  M*.  Mi  tell  us  del:  etinr: 

gr.  Fol. 

69)  Dass.  mit  weuiger  Figureu,  oben  der  hi 

Geist.  Gest.  von  G.  M.  Kolli.  gr.  qu.  4. 

70)  Taufe  Christi.  Ein  Engel  ist  Christo  behulflicb. 

Oben  Goit  Vater  von  zwei  Eogelu  getrafeu 
u.  der  hi.  Geist.  I.orsque  — .  Benoit  An- 
dran del.  sc.  et  exc.  Im  Louvre.  roy. 
qu.  Fol. 

71 )  Dass.,  kleiner,  gest.  von  dems. 

72)          Daas.  mit  Aenderungen.  Chez  G.  Cba- 

steau.  gr.  qu.  Fol. 

73)  Dass.  Gest.  von  G.  Mom  bard.  qu.  Fol 

74 )  Taufe  Christi.  Zwei  Engel  halten  Tucher,  viertra- 

gen  oben  Oottvater,  der  die  Arme  geoff- 
net  hat.  Hie  est  — .  Ge-.t.  v.  Elias  Dain- 
zelmann.  F.  Talbane,  Pinx.  Romae  <i 
Vallet  C.  P.  R.  Vallet  ex.  gr.  Fol. 

75)          Dass.,  kleiner.  Chez  J.  Mariette. 

76)  Dass.  (Jest.  v.  Maria  Hort  heme  Is.  qu.  1 

77  )  Dass.  Factum  est  autem  — .  A  Paris  che? 

Che'reau.  qu.  Fol. 

78)  Taufe  Christi.  Gest.  von  C.  N.  Cochin.  In  Ver- 
sailles immortalise  par  J.  B.  Mouicart  1720 
Vol.  II.  179. 

79)  Taufe  Christi.  Rothstein.  Gest.  von  Mac^  narh 
einer  Handzeichnung  im  Kabinel  Jabach.  kl 
qu.  Fol. 

80)  Christus  mit  der  Samariterin  am  Bruunen.  Qui 

biberit— .  Gest.  von  Et.  Baudet.  Friiber 
in  der  Gaierie  dOrleans.  Fol. 

81)  Dass.,  kleiner.  Chez  Drevet. 

82)  Daaa.  Christus  halt  eiue  BandroUe,  »or- 

auf:  Si  scire  Dominum  Dei.  Auf  2  Bll 
Gest.  von  N.  Le  CI  ere,  chez  Landry 
gr.  roy.  qu.  Fol. 

83)  Daas.  mit  veranderter  Landschaft.  Gest 

von  (iuil.  Chasteau.  qu.  Fol. 

84)  Dass.  Anonym.  Grosses  Querbl. 

85)  Dass.  mit  einigen  Aenderungen  im  H  • 

tergrnnde.  Chez  P.  Landry,  gr.  Fol. 

86)  Dass.  Chez  G.  Kdelinck.  gr.  qu.  Fol. 

87)  Christus  mit  der  Samarileriu  am  Bruimen 
Anonyme  Radirung  in  Querformat.  Ileinaken 

88)  Das  kananaUche  U  eib.  A  Paris  chez  Malbouw 
gr.  qu.  Fol. 

89)  Das  hi.  Abendmahl.  Cnus  e  vobis.  Frane  Alba- 
nus  Bonon.  delmeanerat.  FTsnciscus  haraotiw- 
Aquila  incWit.  Gewolbt.  qu.  Fol.  Ks  gibt  roth 
gedruckte  Kxemplare. 

90)  Kece  homo.  Halbtl|rur.  Clarus  imperio  sed  plenu- 
opprobrio. 

91)  Eeee  homo.  Halbflgur  in  oval.  Gest.  von  Ktienm 
Pi  cart. 

92)  Ecce  homo.  Dabei  3  Engel.  Halbtlgnren.  Saepha- 

nus  Pi  cart.  Rom*».  senlp.  etex.  <t».  Fol 

93)  Dass.  von  der  Gegenseite.  ml :  *a  .  w 

qu.  8. 

94)  Ecce  homo.  Dabei  3  Engel.  Halbfrg.  Nach  dem- 
selben  Bild?  Gest.  von  Egid.  Rousselet.  K 

95)  Die  diet  Marten  amGrabe.  Gest.  von  La  lone  It* 
In  Vallet1*  Veriag.  gr.  qn.  Fol. 

96)  Die  drei  Marten  am  Grabe.  Gaierie  des  Earl  o» 
Dudley.  Photogr.  von  CaldeM .  Blanford  A  Co 
London  1862.  gr.  Fol. 
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971  Appariziorie  di  Gesu  Cristo  riaorto.  Gez.  von 
A.  Faraia  gut.  von  Camera.  Ia:  L'impe- 
riale  e  rode  Galleria  f'itti  UlustraU  per  cura  di 
Laigi  Benii.  Fireuze  1839.  Fol. 

i»,«.im»u»  exacheint  der  Magdaleua  als  Gartner. 
Gex.  vqu  (.iiits.  Magni,  gest.  von  Carlo  G  r  e - 
gori.  Neila  QuadrerU  Gerini  T.  1.  No.  VII. 
1756.  Fol. 

99)  I  hriatus  erscheint  der  Magdalen*  als  Gartner. 

Die  it  ei  Jesus :  Maria.  Gest.  vonLe  Juge.  Fol. 
1«0)  Christus  erscheint  der  Magdalcna  als  Gartner. 
<iest.  von  C.  Duflos.  Chez  B.  Picart. 
Dae  Bild  im  Louvre.  Oval.  kl.  qu.  Fol. 

101 )  Daas.  inanderer  Weiae.  Chez  G.  I  haateau. 

grl  qu.  Fol. 

102)  Daas.  Kopie  chez  N.  Bonnart.  gr.  qu.  Fol. 

103)  Daas.   Geat.   von  V  1 1 1  e  r  e  y.  gr.  4. 

Filhol,  T.  IV.  pi.  254. 

104)  Daas.  De  Poilly  exc.  gr.  qu.  Fol. 

105)  Daas.  Geat.  von  £.  Uain  zel  mann. 

gr.  qu.  Fol. 

106)  Christus  mit  dem  flammendeu  Herz  auf  der 
Brust.  Gest.  von  Ign.  Sarti.  gr.  qu.  Fol. 

107)  Le  Re*dempteur.  Gest.  v.  Ch.  Ledoux.  Aque- 
tinta.  qu.  Fol. 

10*)  Himmelfahrt  der  hi.  Jungfrau ;  sie  wird  auf 

Wolken  von  zwei  Engeln  getragen.  Nach  dem 

Bilde  in  8.  Sebaatiano  zu  Rom.  Karolus  A  u  d  r  a  n 

k.  N.  Regnesson  exc.  qu.  Fol. 
I09)  Der  Engel  der  Verkundigung  in  einer  Kcke 

knieend.   Von  einem  L'nbekannten  in  Rom  ge- 

itorhen.  (Heineken.J 
IW)Hl.  Petrus  in  Thntnen  flber  die  Verleugnung 

de*  Herrn  Gio.  Elia.Morgben  dis.  Ferd.  Gre- 

gori  sc.  1757.  No.  VI.  gr.  Fol.  Aus  einer  Folge. 
Ill)  HI.  Petrus  von  einem  Engel  aus  dem  Gefang- 
uisse  beireit.  In  der  Florentiner  Oalerie. 
Gest.  von  C.  Mogalli.  Kund.  4. 
Ill)  Daas.  Gez.  und  geat.  von  S.  Corai  in 

I'mrissen  in  der  Oalerie  de  Florence.  Florence 

1843  IT.  <iU.  Fol. 
Ml  a)  Der  hi.  Petrus  aus  dem  Geftngnisse  befreit. 

Pompignoii  del.  P.  Trasmundl  sr.  Rund. 

Fol.  in:  L.  Bardi,  Galerie  Pitti. 
1l3j  HI.  Magdalena  in  einer  Landschaft.  E.  Cooper 

exc.  London.  Schwarzk. 

114)  HI.  Magdalena.  Gest.  von  Venanzio  Zarlatti 
n*«'h  dem  Gemalde  im  Vatlkan.  Fol. 

115)  HI.  Sebeetian.  Photogr.  von  A.  Braun  nach 
einer  Uandaeieniiung  in  dan  Uffizien  cu  Florenz. 

116)  Die  hll.  Sebastian  und  Rorhus.  Gee.  von  A. 
deAntoni,  gest.  von  Mich.  Bisi.  InderPina- 
ooteca  del  Palazzo  reale  di  Milano.  1815.  4. 

1 17)  Vcrmahlung  der  hi.  Katharine  euf  Wolken; 
eebei  hi.  Joseph  und  hi.  Cacilia.  Sic  Christus 
«in*eri  pignora  — .  Gest.  von  Seb.  Vouille- 
mont.  kl.  Fol. 

lib) HI.  rxauxieka.  Anonym.  Gewolbt.  Id.  Fol. 

-■'Hi  Baribolomaus  in  ganzer  Figur.  Lithogr. 
voo  Rolling.  Fol. 

120)  Der  hi.  Lorenzo  Giustiniani,  eceter  Patriarch 
«on  Venedig,  dem  die  hi.  Jungirau.  das  Christ- 
tiad  and  der  bl.  Christ  erschienen.  Gez.  von 
Bart.  M  aderni,  geat.  von  Lberto  V incen  zi. 

Ill)  Das  Leben  des  hi.  Diego.  Nach  Hapn.  Car- 
racci  a  a.  AlbanisOemelden  la  der  KJjche 
dej  hi.  Jakob  der  Spanier  zu  Rom.  Radirt  von 
S.  UuiLUin.  20  Bll.  in  an  4.  u.  kl.  qu.  Fol 

122-129)  Folge  von  8  Bll.,  von  Glue  Benedetti 


Daa  Jestiskind.  —  Hi.  Thereaia.  —  Hi.  Ju- 
liana. —  HI.  Bonaventura.  —  HI.  Antoniua 
von  Padua.  —  HI.  C  yxus.  —  BL  Bruno.  — 
HI.  Franz  von  Paula. 

b)  Profane,  insbesoudere  m y thologisch e 
Darstellungen: 

130-146)  Picturae  Francisci  Albani  in  Aede  Vero- 
spia.  Freaken  von  Albani  und  zum  Theil  nach 
suiner  Ertlndung  von  S.  Badalocchio  ausge- 
fiihrt.  17  Bll.  gez.  von  Pietxo  dV  Pietri,  gest. 
von  Gio.  Girol.  Frezza  zu  Rom  1704. 

130)  Das  Bildniss  des  Meiers,  a.  Bildn.  No.  I. 

131)  Der  Plafond,  gr.  qu.  Fol. 

132)  Juppiter.  Fol. 

133)  Saturmie.  Fol. 

134)  Venue.  Fol. 

135)  Mercurius.  Fol. 

136)  Diana.  Fol. 

137)  Mara.  Fol. 

138)  Aurora.  Fol. 

139)  Nox.  Fol. 

Letitere  8  Bll.  in  den  Gesrolbkappen. 

140)  Lucifer.  Oval.  kl.  Fol. 

141)  Hesperus.  Oval.  kl.  Fol. 

142)  Apollo  am  Huiuuel  fahxend.  Unten  Ce- 
res, Venus,  Bacchus,  Vulkan ,  Symbole 
seiner  Span  dung  en.  gr.  qu.  Fol. 

143)  Polyphem  blast  auf  der  Hirtenflote,  auf 
demMeesedieGalathea.  Fistulam  inflat  — . 
Sixxus  Badaloccius  Piuxit.  gr.  qu.  Fol. 

144)  Polyphem  schleudert  einen  Felaen  nach 
Acis  und  Galathea.  Polypbemus  partem 
montia  — .  Sixtue  Badaloccius  Pinxit.  .gr. 
qu.  Fol. 

145)  Paxis  en, alt  von  Merkur  den  Apfel.  Jovis 
dicto  parena — .  Sixtua  Badaloccius  Pinxit. 
Fol. 

1 46)  Paris  entseheidet  den  Wettstxeit.  Pails 
Voluptatem  aequens  — .  Sixtua  Badaloccius 
Pinxit.  gr.  qu.  Fol. 

147)  Per  PUfoad  des  Palaatea  Verospi.  Geat.  von 
C.  P.  J.  Normand.  Fol. 


 1  

148)  Polyphem  blast  auf  der  Hirtenflote,  auf  dem 
Meexe  die  Galathea.  (Dieselbe  Kompoaition  mde 
No.  143).  Ohne  Neman,  qu.  8.  H.  S"  5'". 
Br.  4"  1"'.  Stexnberg-Frenxel,  Cat.  I.  &505. 

149)  Joptter  und  Leda.  Anonymer  Stkb  in  Dennel's 
Verlage. 

150)  EntfOhrung  der  Enropa.  Pavet  haec  I  it  us- 
que— .  Jacob  Prey  sculp.  Romae  1732.  Nach 
dem  Bilde  im  Palaste  des  Grafen  Ferd.  Bolog- 
netti.  gr.  qu.  Fol. 

IM)  Koaia  voa  der  Oagsasaits.  Oast,  von  Franc. 
d«l  Pedro,  gr.  qu.  Fol. 

152)  Entfiihrung  der  Europe.  Geat.  von  Jean  Si- 
mon. Fol. 

153)  Neptun's  Zoru,  das  Quo*  ego'.  Gest.  von  P 
Aveline.  gr.  qu.  Fol. 

154)  Juno  in  ihrem  Wagen  mit  Iris.  Geechabt 
W.  Faithorne.  qu.  Fol. 

1 55)  Merkur  bringt  dem  Apollo  die  Botschaft , 
aeine  Knechtschalt  bei  Admet  zu  Eude  sei.  Im 
Louvre.  Oest.  von  Delaunayd.  Jungern.  4. 

156)  Apollo  verlblgt  Daphne.  Gez.  von  Bourdon  , 
gest.  von  A.  Chataigner,  beendigt  von  Ni- 
quet.  Fol.  Im  Louvre.  FUhp*,  T.  V.  pi.  238. 

157)  Apolio  und  Daphne  Geat  von  Gio.  Rosa- 
s  pin  a.  gr.  qu.  Fol. 

23* 
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158)  Apollo  u.  Daphne.  Gest.  v.  n  C.  Bloeniaert. 
qu.  Fol. 

1 59  j  Diana  und  Endymion.  Gest.  von  P.  Bon  a  to. 
gr.  qu.  Fol. 

160)  Diana  mit  ihren  Nymphen  iui  Bade  von  Akiaon 
uberrascht.  Geal.  von  J.  J.  Avril.  1787.  gr. 
qu.  Fol. 

162)  Diana  verwandelt  den  Aktion  in  einen  Uirseh. 

Geat.  von  J.  J.  Avril.  gr.  qu.  Fol. 
162)  Diana  verwandelt  den  Akiaon  in  einen  llirach. 
Franco  Rain  aid  i  inc:  in  Fir**".  l'An:  1800. 
Pietro  Erminj  disegm*.  In  AedibuaS.  E.  Pranc. 
Seratti  Florentiae. 
103)  Diana  verwandelt  den  Aktion.  Im  Louvre. 
Kadirt  von  De  vill  ie  ra,  beendigt  von  N  i  q  u  et. 
U.  4.  Filhol,  T.  111.  pi.  170. 
164 — 107)  Geschichte  von  Venua  und  Adonia.  Im 
Louvre.  4  Bll.  Geat.  von  der  Gegenseite 
von  Et.  B  au  de  t  zu  Horn  1C72.  gr.  qu.  Fol. 
104)  Toilette  der  Venua,  urn  dem  Ado- 
nis zu  gefallen  und  ibn  der  Diana 
zu  entziehen. 
165)  Sie  beUehlt  den  Amoretlen  neue 
Pteile  iur  das  Herz  des  Adonis  zu 
Schmieden. 
100)  Diana  liast  durch  ihre  Nymphen 
den   achlummernden  Amoretten 
ihre  Pteile  rauben. 
167)  Schlummer  der  Venua,  die  Amo- 
reti  haben  ihn  hergetuhrt. 

168)  Dies.  B.  Audran  exc.  qu.  Fol. 

169)  Dies.  Ziemlich  schlecht  in  DeuUchlitnd 

kopirt  von  Jeremias  W ol  t  f. 

170)  Dies.  Poilly  excud.  qu.  Fol. 

171  j  Die*.  Chez  P.  Landry,  gr.  qu.  Fol. 

172)  Toilette  der  Venus  (a.  obeu).  Gest.  von  J. 
Delegorgue-Cordier.  Fol. 

173)  The  Toilet  ol  Venus,  qu.  Fol. 

174)  Adonis  von  Liebe^gut  ern  zur  schlafenden  Ve- 

nua geleitet  (s.  oben).  Geat.  von  P.  Tho- 
rn as  a  in.  qu.  Fol. 

175)  Dasa.  Geat.  v.  P.  Toachi.  1816.  qu.Fol. 

176)  Adonis  von  einem  Amor  zur  achlalenden  Venua 
gefuhrt.  Sehrklein.  In  demDQaseldorierGalerie- 
werke  von  Mechel. 

177)  Venus  und  ein  Liebesgoit  auchen  Adonis  von 
der  Jagd  zuruckzuhalien.  0  mon  cher  Adonis  — . 
Phil.  Simonneau  ex.  qu.  Fol. 

178)  Venua  auf  dem  Buhebette.  qu.  Fol.  Llthogr. 
in  dem  MGnchener  llandzeichuungswerke. 

179)  Diana  raubt  dem  achlummernden  Amor  seinen 
Kocber.  Geat.  von  Petit  in  Kreidemanier.  Both. 

180)  Nymphe,  die  dem  achlummernden  Amor  die 
Flfigel  beschneidet.  Le  secret  de  tlxer  l'Amour. 
Ebenso.  Beidemal  aus  dem  obigen  Cyklus. 

181)  Venus  und  Adonis,  von  Nymphen  und  Liebes- 
guttern  umgeben.  Rothstein.  Gest.  von  Mace*. 
Kabiuet  Jabach.  Oval.  kl.  qu.  Fol. 

182)  Schwebender  weibl.  Genius  Blumen  streuend. 
Kothstein.  Geat.  von  Mace*.  Kabinet  Jabach. 
Oval.  qu.  Fol. 

183)  Mercurio  ed  Argo.  (iest.  von  Volpato.  Fol. 

184)  Enea  e  Didone.  Gest.  von  Volpato.  Fol. 
184a)  Mercurio  ed  Argo.   G.  Zancon  sc.  4.  In: 

G.  Zancon,  Galleria  inedita. 

185)  Entfiihruug  der  Proserpina.  Gest.  von  V.PI1- 

lemeu  t. 

186)  Dass.  11  Batto  di  Proserpina  und  Dansa 

dei  Genii.  Photogr.  nacb  dem  Gemalde  in  den 
Uinzien  zu  Florenz.  Alinari.  Fol. 


186a)  Gruppo  dl  tre  Amori,  in  fondo  di  paese.  Phot 
nach  der  Handzeichn.  in  den  Lfllzien.  Florenz. 
Alinari  1868.  Fol. 

187)  Das  Feat  der  Liebesgdtter  beim  Baub  der  Pro- 
serpina.  Amoret  entanz  urn  kupido  s  Statue 
Dresdener  Oalerie.  Geat.  v.  P.  T  an  j  e*  nach  der 
Zeicbnuug  C.  Hutin's.    In  dem  Werke:  Oale- 
rie de  Dresde.  II.  Taf.  II. 

188)  Das  Feat  der  Liebesgdtter  beim  Raube  der  Pro- 

serpina. Amorettentanz.  F.  Bosaspint 
incise.  Nach  dem  Bilde  in  der  Brera  zu 
Mailand.  Oval.  imp.  qu.  Fol. 

189)  Dass.  im  Lmriss  gest.  von  C«  Normand 

in:  Choix  des  Tableaux  etc.  de  Cabinets  Gran- 
gers T.  I.  No.  1. 

190)  Kupido  aur  einem  Triumphwagen  von  Liebes- 
gottern  gezogen.  Gio.  Batt.  Mollo  le.  qu.  Fol. 

191)  xNymphe  dem  Amor  die  Flugel  besc.hneideixi. 
Cupids  Tend.  G.  Valk  exc.  4.  Schwarzk. 

192)  Zwei  Liebesgdtter  einen  Pieil  schleifeiid.  J. 
Smith  ex.  8.  Schwarzk. 

193)  Zwei  Liebesgdtter,  der  eine  mit  Pfeil,  der  a»- 
deretnit  Bogen.  Gest.  v.  J.  Smith.  Fol. Schwarzk. 

194)  Amoren  Pieiie  schmiedeiid.  Cupids  Manuur- 
tory.  Nach  dem  Bilde  bei  George  Aufrere.  Uest. 
von  Bartolozzi.  Braun  gedruckt .  Oval.  qu.  Fol. 

195—  200)  Les  trois  Graces.    Sujet  mythologique 
Venus*  sa  toilette.   Venus.   Yrfnua  et  Adonis 
Les  Amours  depouilies.  0  Bll.  Photogr.  von  A. 
Braun  nach  Handzeichn.  beim  Erzherzog  Al- 
brecht  in  Wien.  Fol. 

201 )  Sitzender  Amor.  Le  petit  Musicien.  Punktirt 
von  J.  B.  Huet.  Fol. 

202)  Amor  s  Verachtung  der  Beichthumer.  Ge-t. 

von  Duflos. 

203)  Dass.  Fflr  Dosen.  kl.  oval.  Venus.  Cher 

Picart. 

204)  Zwei  Nereideu  mit  drei  Amoren  scherzend 
Nereides  Nymphae.  Gest.  von  Dom.  Cuuego 
in  Bom  1771  nacb  dem  Bilde  im  Palazzo  Chigi. 
Die  gleichen  Motive  linden  sich  in  dem  Bilde  der 
Elemente  "des  Wasacrsa,  s.  unteu.  Aus  G.  Ha- 
milton's Schola  lulica  Picturae.  1773.  qu.  Fol. 

205)  Die  drei  Grazien  aul  Wolken.  Feder*  Bister, 
rothlich  gehoht.  Photogr.  von  G.  Jagermeyer. 
kl.  Fol.  Albrechtgalerie  71. 

206)  Der  Triumph  derGalaihe*.  landidior  Polio — . 
Nach  einem  Bilde  in  des  Stecbers  Beaitz.  Gest. 
von  Gius.  Longhi.  1813.  gr.  Fol. 

207)  tialathea.  Gest.  von  John  im  Taschenbuche 
Aglaja.  1816.  8. 

208)  Acis  und  Galathea  von  Polyphem  verfolgt 
Anonym,  qu.  Fol. 

209)  Aurora  entfuhrt  deu  Cephalus.  Gest.  von  Karl 
Agricola.  qu.  Fol. 

210)  Salamacis  veiliebt  sich  in  Hermaphrodit  in 
schoner  Landscbaft.  Nach  dem  Bilde  im  Louvre 
gest.  von  N.  Dorigny.  Oval.  gr.  qu.  Fol. 

21 1)  Salmacis  druckt  deu  Hermaphrodit  an  die  Brust 
Gest.  von  N.  Dorigny.  Oval.  gr.  qu.  Fol.  Ge- 
genstQck. 

212)  Salmacis  verliebt  sich  in  Hermaphrodit.  Nach 
dem  Bilde  im  Louvre  gest.  von  Filhol.  t.  1 
pi.  16.  kl.  Fol. 

213)  Salmacis  und  Hermaph  odit.  Gest.  von  J.  P 
Pichler.  Schwarzk.  qu.  Fol. 

214)  Salmacis  u.  Hermaphrodit.  (iest.  vonL.  Bridi 
Aus  Reale  Galena  di  Torino  von  R.  M.  d'Aieglio 
gr.  Fol. 
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J15)  Salmacis  und  Hermaphrodit.  Gent,  von  Coli- 
net.  Nach  dem  Bilde  friiherin  der  Galerie 
Orleans,  qn.  Fnl. 

2161  Diss.  I'mriss  in:  Choix  des  Cabinets. 

T.  I.  2. 

217)  Die  Nymphen  auf  dem  Meere  fahrend,  um  die 
Oraimeii  nach  Italicn  7.u  vcrpflanzen  Vorn  die 
Tiber,  nebst  der  Wolfln ,  an  der  Romulus  und 
Kemus  hangen.  Gest.  von  Corn.  Bloemaert. 
Fol.  Aus  dem  Buche  Ferrari's :  Hesperides  sive 
de  nulonim  aureomm  rultura.  Koniae  1646.  Fol. 

21  SI  Ein  Satyr  belauscht  eine  schlafende  Nymplie. 
In  Handzeichnuugsuianier  gest.  von  St.  Muli- 
nari.  4. 

2l9)Charitas  reicht  drei  Kindern  FrOchte  In  einer 
Landsrhaft.  Non  secus  ac  dulcissima  nutrix.  Ja- 
rob  Frey  sculp.  Romae  1732.  gr.  qu.  Fol. 

220)  Hirrv.n  eio<  Kopie.  Oeit.von  F.  del  Pedro. 
gT.  qn.  Fol. 

221)  Charitas.  Gcst.  von  J.  Dau  1 1  e*  nach  dem  Bilde 
im  Besitz  des  Konigs  LudwigXV.  1763.  qu.  Fol. 

222)  ChariUs.  Gest.  vonBavenet.  London,  Col- 
lection Boydell. 

223— 226)  Die  vier  Elemente.  4  BII.  Nach  den  Bil- 
dern  zu  Turin  gest.  von  Eticnne  Bau- 
dot. 1695.  roy.  Fol.  In  Kundungen. 

223)  Fener.  InVulkan'sWerkstatte  Schmie- 
den Amorettcn  Pfeile.  Oben  Venus  im 
Wagen. 

224)  Luf'.  Juno  im  Wagen  und  Aeolus. 

225)  Wasser.  Die  Flussgotter  und  Venus 
auf  dem  Meere. 

226)  Erde.  Cybele  und  drei  Jahreszciten 
auf  dem  von  Lowen  gezogenen  Wagen. 

227)          Dies.  A  Paris  cboz  de  Poilly. 

22*)  Dies.  Gest.  von  N.  L'Armcssln.  Hc- 

risset,  Jcaurat  und  Chereau  (Kata- 

talojt  Brandes). 

229)  Dies.  Gest.  von  D.  Beruvais  CKatalog 

Winckler). 

230)          Dies.  Gest.  von  Phil.  S  i  m  o  n  n  e  a  u. 

ki.  Fol. 

2.'il)L'Air.   Gest.  von  Eichler,  Musee  francais. 
Fol. 

232)  Dass.  Gest.  vonLacourbe,  Mnse'efran- 

c*is.  Fol. 

233)          Dass.   Odevaero  del.    Dupre"el  sc. 

Rund.  Musle  NapoMon.  Fol. 

233a)L'Air.  Zwei  Gonien  futtern  fiber  Wolken 
zwei  Schwane.  J.  P.  Si  mon  del.  et sculps,  qu.  4. 

234)  La  Terre.  Dupre'el  sc.  Musee  Napoleon. 
Rund.  Fol. 

235")  Die  Malerei.  Fijrurcn  aus  Mahlereyen  der  Be- 
ruhmtesten  Italianischen  nnd  Frantz5«ischen 
Virtuosen.  No.  1.  Gest.  von  J.  G.  Thelott. 
kl.  qn.  Fol. 

236)  AUegorisches  Bl.  mit  dem  Wappen  des  Kardi- 
nals  Barberini,  begleitet  von  mehreren  Gotthei- 
tcn,  worunter  Neptun  und  Cybele.  Gest.  von 
Fr.  V  i  Maine  n.i.  gr.  qu.  Fol.  Sparer  wurde  das 
spanische  Wappen  ansUtt  des  Barberini'schen 
einRefQgt. 

237)  Allejtorisches  Bl.  Herkules  tragt  die  Weltku- 
rel.  worauf  das  Wappen  des  Kardinals  Arrigoni, 
Merknr  u.  Apollo  sind  ihm  behiilflich.  Das  Ganze 
als  Teppich  dargestellt.  Fr.  V  illa-amena  sc. 
gr.  qu.  Fol.  Splter  vrurde  das  Wappen  in  ein 
anderes  verandert. 

£1*1  Charle*  And  run  bat  nach  Mariette'a  An- 
ient"* diesei  Bl.  kopirt. 
239—242)  Klnderspiele.  4  Bll.  Friese,  gemalt  grau 
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in  grau  in  >una  Vigna  a  Grotta  Ferrata*.  Radirt 

von  einem  Unbekannten. 
243)  Kinder.   Photogr.  von  A.  Braun  nach  Iland- 

zeichnuiiR  in  der  Galerie  der  Cfflzien.  Fol. 
244—246)  Studien  von  Kopfcn  aus  Albani' s  Wer- 

ken.  3  Bll.  gest.  von  J.  Mariette. 
247)  Karrikatur  auf  Albani's  Kunstgenosseu.  Roth- 
stein.  Sammlung  Richardson.  Gest.  von  W.  W. 

Ryland.  Rogers  Collection  63.  kl.  qu.  Fol. 
s.  Heineken,  Diet.  —KaUlog  Winckler.  T.  II. 

—  Fussli,  Neue  Zusatze. 

W.  Schmidt  u.  W.  Engclmann. 

Albani.  Malatesta  Albani,  Dilettant  im 
Zeichnen,  zu  Rom  um  1640,  zeichnete  flir  die 
Documenti  d  '  Amove  von  Francesco  Barberino,  Rom 
1840.  4.,  die  allegorische  Figur  der  Gerechtig- 
keit,  von  Cornelia  Bloemaert  gestochon.  Auch 
andere  vornehme  ROmer  zeiebneten  flir  das  Werk . 

8.  Bagllone,  Vite  de*  Pittori  etc.,  p.  251. 

W.  8ch$nidt. 

Albant.  Albani.  Bildhauer  aus  Rom,  stand 
zuerot  im  Dienste  des  Kbnigs  von  Polen  und  war 
dann  in  St.  Petersburg  als  Konservator  der  An- 
tikensammlung  in  dem  von  der  Kaiserin  Katha- 
rina  II.  aufgcflihrten  Taurischen  Palais  ange- 
stellt.  Er  arbeitete  mit  vielen  anderen  Kilnstlern 
an  der  Ausschmlickung  des  auf  Befehl  des  Kai- 
sers Paul  in  den  Jahren  1797  —  1800  gebauten 
Michailow'schen  Palastes. 

s.  Sebasttano  Ciampi,  Notizle  dl  medici. 
maestri  di  music*  o  cantori ,  pittori.  architetti, 
sculiori  ed  altri  artisti  iuliani  in  Polonia  e  Po- 
iacchi  in  IUlia.  Lucca  1830.  p.  160.  —  Ferd. 
Hand.  Kunst  und  Alterthum  in  St.  Peters- 
burg. Weimar  1827.  p.  46. 

Ed.  Dobbert. 

Albani.  Johann  Albani  (eigentlich  Alba- 
no  der)  ,  Porzcllanmaler,  geb.  im  letzten  Viertel 
des  IS.  Jahrh.  zu  Schwatz  in  Tirol.  Er  verlegte 
sich  vorzugsweise  auf  Portrats,  welche  er  auf 
Porzellan  malte.  Zu  Anfang  dieses  Jahrh.  be- 
reistc  er  fast  alle  europaischen  HUfe  und  legte 
mit  dem  erworbenen  Gelde  180&  eine  Fayence- 
Geschirrfabrik  in  der  Nahe  von  MUnchen  an. 
Von  der  filrstlich  Taxis'schen  Familie  bezog  er 
noch  im  J.  1830  eine  Pension.  Er  modellirte  auch 
Bildnisse  in  Porzellanerde  und  Wachs.  Todes- 
jahr  unbekannt. 

s.  Tirolisches  KQustlerlexikon.  Innsbruck  1830. 

K.  Weiss. 

Albarelli.  Giacomo  Albarelli  od.  Albo- 
relli,  Maler  und  Bildhauer  zu  Venedig  ge- 
gen  Ende  des  16.  und  in  den  ersten  Jahr- 
zehnten  des  17.  Jahrh.  Er  malte,  wie  viele 
der  damaligen  Venetianer ,  in  der  Art  dcsjlin- 
geren  Palma,  dem  er  iiberdies  sehr  nahe  stand, 
und  mit  dem  er  gemeinschaftlich ,  als  sein  Ge- 
hUlfe,  34  Jahrc  lang  arbeitete.  Moglich,  dass 
seine  Bilder  mit  denen  Palma's  verwechselt  wer- 
den  und  dass  sich  daher  von  seiner  Hand  kaum 
ein  sicheres  Work  aufweisen  lasst.  Zanetti 
schreibt  ihm  eine  Taufe  Christi  in  der  Kirche 
Ognissanti  zu.  Nach  Ridolfi,  der  ihn  also  auch 
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Bildhauer  sein  Yi*ut ,  ist  v6n  ihm  die  Btiste  des 
jllngeren  Palma  Uber  der  Sakristelthtlre  der 
Krrcbe  S8.  Giovanni  e  Paolo. 

«.  Zanctti,  Delia  Pittura  Veneziana.  Veueaia 
1792.  II.  467.  -  Ridolfi,  Le  Miraviglie  dell' 
Arte.  Ed.  It.  Padova  1837.  n.  428. 

Albareti.  Albaroti  (?),  vielleicht  eiu  ver- 
gossener  Schiller  von  Raffael.  Ah  aus  der  Aka- 
demie  von  Parma  der  Christris  in  der  Glorie, 
welchen  man  tanner  dem  Raffael  zugeschrieben, 
nach  Pari*  gebraoht  und  gereinigt  Wurde,  etit- 
deckte  man  ein  Zciehen ,  das  man  als  Albareti 
las  und  nahm  dieeen  als  den  Urbeber  des  be- 
kanntli<  h  nnr  naeh  einer  Zeichnung  von  Raffael 
gemalten  Bildes  an,  welches  jedoch  augenschein- 
lich  von  Giulio  Romano  ausgefUhrt  ist  Es  findet 
sich  noch  in  der  Akadcmie. 

•.  Rotlni,  Storiadella  Pittura  luliana.  IV.  283. 

—  0.  MfindUr,  Bettragc  zu  Burckhardt'a Cice- 
rone. Leipzig  1876.  p.  42. 

* 

Albarini.  Raffaello  Albarini  oder  Alba- 
rati,  Maler  von  Mantua,  ein  Schiller  Mantegna's, 
von  dessen  Werken  nichts  Naheres  bekannt  ist 
und  von  (lessen  Leben  nur  einige  diirftige  Da  ten 
erbalten  sind.  Im  Testament©  seines  Meisters 
Mantegna  kommt  er  1504  als  Zeuge  vor:  Teste 
Ray  bade  picture  filii  quondam  Jacobi  de  Albo- 
ratis,  oive  et  babitatore  Mantuae  in  contrata 
bovis.  Naeh  dem  Neorotagium  (Todtenbuoh)  von 
Mantua  start,  ihm  seine  Frau  Agnesis  d  I  V  Marz 
1496  im  Alter  rou  56  Jahren,  dann  noch  1497 
und  1498  zwei  Kinder  im  zarten  Alter.  Nach 
den  tlbefeinstimmenden  Berichten  von  Codde, 
Carlo  d  Arco  nnd  Gualandi  soil  A.  aucb  alt  Oe- 
hiilfe  des  Giulio  Romano  bei  der  Ausmalung  des 
Palazzo  del  T  zu  Mantua  -  welche  nicht  vor 
1525  unternonrmen  wurde  -  mitgewirkt  haben. 

*.  C odd**,  Memoric  biogranche  etc.  Mantota  1837. 

—  Carlo  d'Arco,  Delle  arti  e  degll  arteflci  dl 
Mantova.  Mant.  1857.  1.  45.  II.  50.  —  Gua- 
landi. Memorie  Original!  Italiane  etc.  8.  III.  5. 

• 

AJbarran.  Tonkas  Miguel  Albarran,  war 
oberster  Baumeister  der  Kathedrsle  von  Sego- 
via und  ersetzte  die  Thurmspitze,  die  1 740  vom 
Blitz  herabgewoffen  war,  durcb  eine  Laterne, 
die  nieht  (ibel  konstruirt,  aber  fUr  die  HOhe  zu 
kit-in  ist. 

•.  Llaguno  y  Amirola,  Notlc.  IV.  231. 

Ft.  W.  Un0er. 
Albe.  BaclerdAlbe,  s.  Bacler. 

Albear.  Jhoan  de  A 1  bear,  aue  dein  Bczirke 
Merindad,  von  Trasmiera,  war  nach  seiner  Grab- 
scbrift  vom  6.  Dez.  1592  in  der  Kathedrale  zu 
Aatorga  Baumeister  bei  dieser  Kirohe,  deren 
Bau  J 471  begonnen  war,  aber  an  der  noch  1553 
gearbeitet  wurde. 

a.  Llaguno  y  Amirola,  Notic.  III.  83. 

Pr.  W.  Vngtr. 


Albenga.  Giorgio  Albenga,  Bildhauer 
wahrscheldlich  von  Ferrara  und  thlrfg  um  1600 
Er  goss,  u.  modellirte  woJ  auch,  im  J.  1601  in 
Hochrelief  die  Bttste  des  Papstes  Klemens  VIII 
mit  dessen  Faiuilienwappcn  und  den  dazu  gebb- 
rigen  Ornamenten ,  welche  an  der  Fassade  de* 
Dun  is  zu  Ferrara  1602  angebracht  wurde.  17% 
wurde  dieselbe  abgenoinraen  und  1843  zwarwie 
der  an  die  alte  Stelle  gesetzt ,  alleln  ohne  die 
Ornatnente  nnd  die  alte  bronzene  Inschrifhafel 
(die  jetzige  Inschrift :  Georgii  Albengae  opus  ist 
neu).  —  Der  Magistrat  von  Ferrara  verhan- 
dclte  auch  (1605,  nach  detu  Tode  Klemens  VIII 
mit  Albenga  uud  dem  berlihmten  Biidhauer 
Giovanni  Bologna  Uber  die  Errichtung  einer  le 
bensgrossen  Statue  des  Papstes ;  dock  wurde  aus 
der  Sacbe  nicbts.  Die  SchriftstOcke,  worin  dem 
A.  von  den  Bcstellern  fllr  die  Arbeit  3000  Scudi 
in  Ferrareser  MUnze  angeboten  werden,  u.  dieser 
um  den  Preis  das  Werk  nicht  liefern  zu  kOnnen 
erklHrt,  sind  bei  Cittadella  abgedruckt. 

s.  fCesare  BarottiJ.  Pittnre  e  Sculture  etr 
della  Citti  di  Ferrara.  Ferrara  1770.  p.  37.  — 
Cittadella,  Notizie  relative  a  Ferrara.  186* 
I.  92.  424-427. 

• 

Alber.  Johann Nepomuk  Alber,  Kupfer- 
stecher  zu  Ntlrnberg  in  der  Mitte  des  18.  Jahrh  . 
fertlgte  iehr  mittelmaesige  Titelkupfer  u.  Land 
karten  ZU  8.  J.  Baumgarten's  AUgemeintr  W*H- 
histori*,  Halle  miff 

s.  Fussli,  Neue  Zusatze. 

W  Scknudt 

Alberegno,  s.  Aberegno. 

Alberghetti.  Name  einer  Familie  von  En 
giessern  und  Bildbauern ,  welche  ursprilnglich 
von  Ferrara  stammton ,  vielfach  in  Venedig  ge- 
wesen  sind  und  deren  Nachkonimen,  wie  e? 
scheint,  bis  in  unser  Jahrb.  jene  Kunst  getrieben 
haben.  Insbesondere  finden  sich  genannt 

Sigismondo  Alberghetti ,  der  in  Vene- 
dig  wohnte,  am  18.  Aug.  1524  eine  Besitaung  im 
Gebiete  von  Ferrara  pachtete  und  am  24.  Febr 
1528  das  Gesuch  erhob,  als  Meister  der  Kanonen 
giessereien  in  Ferrara  angestellt  zu  werden. 

a.  Cittadella,  Notizie  rel.  a  Ferrara.  L  495.669 

Zuanne  (Giovanni)  Alberghetti, 
Eragiesser  su  Venedig  in  der  ersten  IlaltV 
des  16.  Jahrh.  Derselbe  goss  mit  Pier  Gio- 
vanni dalle  Campane  das  reiche  Denknml  des 
Kardinals  Gio.  Batt.  Zeno  (in  der  Markuakirche 
zu  Venedig)  nach  den  Modellen  der  Biidhauer 
Lombardi  (s.  diese)  im  J.  1515.  Wahrschelnlich 
der  Grossvater  des  unten  erwahnten  Giovanni 
Alberghetti. 

a.  Tern  an  za  ,  Vit«  dcgli  Architetti  etc.  Veueziani 

Venezia  1778.  p.  89.  —  Moachini.  Quid*  di 

Venezia.  p.  83. 

Alfonso  Alberghetti,  Biidhauer  von 
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Kerrara  in  der  zweiten  Ilalfte  des  16.  Jahrh., 
wahrscherolich  Schiller  des  Alees.  Vittoria. 
Von  ihm  ist  ohne  Zweifel  der  eine  der  bci- 
deo  schoBen  Bronze"  -  Brunnen  hai  Hofe  des  Do- 
^■npalastes  zu  Venedig;  im  Inneren  findet  sich 
dif  Bezeichnung  Alberghetti  1559  der  andere 
Rrannen  1556  von  Niecolo  di  Contii.  Zu  Cicog- 
oarasZeit  und  noch  1846  befanden  sich  in  der 
Galerie  des  Marehese  Costabili  zu  Forrara  zwei 
Bronze- Vasen .  ornamcntirt  tuit  Figurcn,  Mas- 
ken.  Sphinxeu  und  Arabeskon  im  reichsten  Re- 
naissanoegeschnaack ,  bez. :  alfonso.  alber- 

O.CTO.  FF.RRARIBNSI.  JfE  FECIT.  ANNO.  DOMINI 

num. 

Andere  Werke  laasen  sich  nicht  uiehr  nach- 
weiien.  A.  gehorte  jedenfalla  zu  jener  Zahl  fer- 
rtri&cher  Bildbauer,  welche  unter  dem  Herzog 
Alfonso  I.  von  Forrara  zu  dor  reichen  Aus- 
«taiickung  der  Schlosser  des  Hausea  Este, 
Belriguardo,  Belvedere  und  Belfiore  weacntlich 
beigetragen  haben. 

Alfonso  gehttrte  wahrschcinlich  derselben 
Kiinstlerfamilie  Alberghetti  von  Venedig  an, 
daraus  mehrere  Erzgiesser  hervorgingen. 

*.  CiroRiiara.  Storia  della  Scnltura.  111.  343. 

• 

llberghetti.G  i  ovanni  Alberghetti,  Sohn 
des  Giulio  A.,  Erzgiesser  im  Ifi.  Jahrh.,  von 
Venedig  geblirtig,  wahrschcinlich  Enkel  des 
Zuanne  Alberghetti,  Vorstand  der  Artillerie- 
Werkatiitten  unter  Ferdinand  I. ,  Grossherzog 
von  Toskana.  Diesem  M«  ist.T  hat  Jodoco  del 
Badia  das  ihm  gebiihrende  Ansehen  zurlickge- 
geben,  indem  er  bewies,  dass  Alberghetti  die 
Bildwerke  des  Giovanni  Bologna,  der  selbernle- 
mals  Giesser  gewesen,  gegossen  habe.  Aus  Ur- 
kanden  geht  hervor ,  dass  dies  mit  der  Reiter- 
'tatue  Cosimo's  I.  auf  der  Piazza  della  Signoria 
iuFlorenz),  mit  einem  Kruzifix  ftlr  den  Gross- 
herzog Ferdinand  und  mit  dem  hi.  Johannes  (in 
der  Loggia  von  Orsanmichelu  obenda;  der  Fall 
gewesen.  Ueber  den  schvvierigen  Guss  jener 
Reiterstatue  berichtet  ein  Dokument :  -Eben  um 
*  Ubr  des  Nachts,  Froitag  den  27.  Sept.  1591  ist 
das  Feuer  im  Naiueu  Gottes  gemacht  worden. 
28.  Sept.  1591:  Xachdcm  das  gauze  Metall  in 
das  Bad  geloitet  worden,  zog  in  Gegonwart  des 
Hon  Giovauni  de"  Medici  Giovanni  Alberghetti 
den  Zapfen  heraus ,  und  Alios  giug  so  gliicklich 
von  Statten,  dass  mau  os  nicht  bosser  wtinsoken 
konotei  und  das  war  am  Sauistag  Abend  um 
24'/}  Uhr  am  18.  Sept.,  und  um  ein  Uhr  Nachts 
war  das  gauze  Metall  etngeflosson.  Das  bestatige 
leh,  Giovanni  Alberghetto,  am  16.  Okt.  I591-. 
Mt^eer  Giovanni  Bologna  und  Maestro  Pietro 
Fabbrici  bezeugeu  in  derselben  Urkunde,  dass 
A  39239  Pfd  Metall  in  den  Ofen  gebracht,  es 
ge*cbmolzen  und  in  die  Form  gegossen  habe.  — 
IH*  Xettogewieht  der  Statue  mit  dom  Pforde  ist 
23154  Pfd  =  7719  KB 

Alberghetto  Alberghetti,  Bruder  des 


Vorigeu,  war  ebeufalla  Erzgiesser.  Ueber  ihn 
berichtet  Gian  Bologna  einmal  an  den  Sekretar 
des  Grossberzoga  Ferdinand. 

s.  Jodoco  del  Badia,  Per  le  Nozze  Bellini  e 
Magnani.  Firenze  1868. 

Cuvallvcci . 

Alberghetti.  Giusto  Emilio  Albcrg 
hettr,  Militaringenieur  (Kriegsbaumeister) ,  in 
der  zweiten  Hiilfte  des  17.  Jahrh.  zu  Venedig. 
Sein  Zeichen  :  G.  E.  A  Sot).  6ndetsich  auf  einer 
Platte,  worauf  BefestiguBgawerke,  SchanzkOrbe, 
Faschinen  u.  s.  f.  abgebildet  sind,  in : 

Compendio  della  Forfirkazione  ....  scritto  per 

commando  dell*  .  .  .  Seb°.  Mocenigo  ....  da 

(tiusto  Emilio  Alberghetti.    Vcnezia  sincxciv. 

Fol.   Der  Autor  hat  offenbar  auch  die  Kupfer- 

Ufeln  gest. 

GEA,  auf  einer  Platte  versrhiedene  Arten  von 
Circumvallationslinieu  darstelleud.  vrol  aus  dora- 
selben  Werke. 

Banter's  Manuskript. 

Ein  Sigismondo  Alberghetti,  ebenfalls 
zu  Venedig,  mOgliohor  Weise  ein  Sohn  des  Vo- 
rigon,  schrieb  das  soltene,  durchaus  von  Kupfer- 
tafeln  abgezogenc  Work .  Noca  Artilleria  Ve- 
neta  Sigismundi  Albtrgeti  — .  Opus  posthumum. 
Auf  dem  Titel  zu  den  Tafeln  findet  sich:  Veoe- 
tiis  mdcciii.  Alberghetti  widraete  das  Werk  dem 
Papsto  Klomens.  Auf  dem  Titelbl.  liest  man  die 
vereohlungonen  Buchstaben  SA  und  Inv. ,  wo- 
durch  Alberghetti  ohno  Zweifel  sich  als  Zeich- 
nor  hinstollt. 

W.  Schmidt 

Alberi.  Marco  Alberi,  Landschaftsmaler, 
soli  1722  zu  Gaeta  geb.  sein.  Nach  ihm: 

Sri  Paisagi  dedicati  alia  Signora  Marches*  di  Man- 
cinl  di  II.  Alberi  inv.  M  ♦  sc.  qu.  8.  Der  Radirer 
ist  der  Marquis  von  Moutmirail. 

Nach  Hasan  (Ed.  II.  Vol.  II.  48)  sollcii  diesc  Bll. 
1733  ausgefuhrt  worden  sein.  Dann  muss  Al- 
berts (Jeburt  frQher  als  1722  fallen.  Basan  ist 
freilich  wenig  zuverlassig.  immerhin  aber  bemer- 
kensvrorth.  dass  der  Marquis  bereits  1728  als  Ra- 
direr thatig  war,  waa  A.'s  (Jeburt  um  1722  zwei- 
felhaft  macht. 

W.  Schmidt. 

Alberi*  Francesco  Alberi,  Maler,  Sohn 
dea  Odoardo  A.  und  der  Lucia  Ricci  von  Pesaro, 
geb.  iu  Rimini  3.  Miirz  1765,  ;•  zu  Bologna  24. 
Jau.  1836.  Seinen  ersten  Unterricht  empfing  er 
von  Giuseppe  Soleri,  einem  damals  angesehenen 
Figurenmaler.  Mit  zwanzig  Jahren  kam  er  nach 
Rom,  wurde  dort  Schiller  des  Corvi  und  bildete 
sich  dann  weiter  nach  den  Meistern  dea  Cinque- 
cento  aus.  Nach  fUnfjahrigeni  Aufenthalte  iu 
Rom  kehrte  er  nach  Rimini  zurlick  und  roalte 
dort  in  verBchiedenen  I  liiusern  in  Oel  u.  Fresko 
Mit  drcissig  Jahren  verheirathete  er  sich ;  sein 
Sohn  Clomente  widmete  sich  ebeufalla  der  Ma 
lerei.  1803  wurde  er  Professor  der  Akademiu  iu 
Hologna  und  1806  au  derjeuigen  zu  Padua,  wo 
er  im  bischiiflichcn  Palast  maltc;  1810  kehrte  er 
dann  in  seine  frlihere  Stellung  nach  Bologna 
zurlick. 
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Werke  aus  seiner  Jugendzeit  sind  ein  Altar- 
hild  in  der  Kirche  S.  Maria  zu  Forll  und  drei 
Darstellungen  aus  der  Geschichte  Napoleon's. 
Er  hat  dann  wpj'terhin  insbesondero  mytholo- 
irisehe  Gegenstande  eremalt:  Sterbende  Dido, 
Tod  des  Cato,  Die  Erkennung  des  jugendlichen 
Achilles  (in  der  Villa  Sommariva  am  Comer-See). 
Polyphem ,  Herkules  am  Seheideweg ,  Ein  vom 
Blitz  erschlagener  Titan,  Rhadaraistus  wirft  die 
erdolchte  Zenobia  in  den  FIurb  Araxcs;  letzteres 
sein  bestes  Werk.  Doch  anch  noch  religUiso  Ge- 
miClde,  »o  eine  hi.  Familie  im  Besitze  des  KOnigs 
von  Holland.  Endlich  noch  Bildnisse,  darunter 
eines  von  PiuB  VII.  Seine  Arbeiten  Bind  in  der 
klassisch-akademischen  Weise  jener  Zeit .  die 
ihren  Hauptvertreter  in  dem  FranzoBen  Davit 
hatte. 

Oaiutta  di  Bologna  10.  Mai  1836.  —  Ti- 
paldo,  Biogralla  degli  Hal.  111.  III.  373ft*. 

Albert.  GiovanniAlberi,  Historienmaler, 
geb.  urn  1790,  machte  seine  Studien  in  Rom  un( 
trieb  seine  Kunst  mit  Beifall  in  Bologna.  Er 
malte  Gomalde  fllr  Kirchen  und  Palaste  Por- 
trats  und  Genrebilder. 

Alberioh.  A 1  be  rich,  »Magister  lapicida*  zu 
Breslau  erhalt  1299  eino  Zahlung  fllr  den  Bau 
des  dortigen  Ohlauer  Thores  und  des  Rathhau- 
Bes;  gleichzeitig  mit  ihm  war  an  denselben 
stMdtischen  Bauten  auch  der  Steinmetz  Magister 
Martinus  tbatig,  der  Mb  1302  vorkommt. 

8.  Mi tthei lunge n  der  k.  k.  Central-Commission 
1863.  VIII.  136. 

U.  OtU. 

Alberici.  Enrico  Alberici,  s.  Albrizzi. 

Albericus.  Petrus  Alberici  me  fecit 
cum  patre:  so  lautet  die  Inschrift  auf  einem 
alten  Steinkreuze,  wahrecheinlich  aus  dem  12. 
oder  13.  Jahrh.,  das  sich  gegenwartig  in  der 
Kirche  S.  Petronio  zu  Bologna  befindet.  Auf 
der  Vordereeite  des  Kreuzes  der  gekreuzigte 
Heiland  mit  folgendem  einfachen  Dialog  zwi- 
schen  Maria  und  dem  Sohne :  Mater.  Fili.  .£Y- 
lius.  Quid,  mater.  Mater.  Deus  ea?  Filiut.  Sum. 
Mater.  Cur  ita  pendes?  Filiut.  Ne  genus  huma- 
norum  vergat  in  interitum.  Auf  der  RUckseite 
ChristuB  in  einer  rautenformigen  Einfassung  ge- 
tragen  von  den  drei  Erzengeln  Michael,  Ga- 
briel und  Raphael. 

Eine  Ueberlieferung  schreibt  dieses  Kreuz 
nebst  drei  andern  in  jener  Kirche  dem  5.  Jahrh. 
zu ;  sie  seien  bei  den  Thoren  der  Stadt  von  dem 
hi.  Petronius  errichtet  worden.  Doch  Btammen 
sie  saramtlich  aus  Bpaterer  Zeit.  Solche  Stein- 
kreuze wurden  an  Kreuzwegen  aufgestellt,  zur 
Entsiihnung  derselben  vom  heidnischen  Kultus, 
dersie  derdreikiipfigen  Hekate  zu  weihenpflegte. 

s.  C.  C.  Perkins,  Italian  Sculptors.  London 
1868.  p.  238. 

* 

Albericus,  Albericus  von  Chalops  war  oin 


Geistlicher  im  Gefolge  des  Karl  von  Anjou,  dem 
dioser  die  oberste  Leitung  anvertraute,  als  er 
bcschlossen  hatte,  anf  dem  Sehlachtfelde  bei 
Benevent,  wo  Manfred  gefallen  war.  eine  Kirche 
zu  erbauen.  Urk.  vom  24  Juli  1269,  bei  Schuh, 
Denkm.  d.  K.  d.  Mittelalters  in  Unterit.  n.  332 
Er  ist  wol  auch  derselbe  Albericus  Burgun- 
dus.  der  1278  die  Oberaufsicht  Hber  die  Banten 
am  Schlosse  zu  Brundusium  ftlhrte;  Urkunde 
ebenda.  rv.  69.  vergl.  I.  299. 

Fr.  W.  Vngct. 
Alberino.  Giorgio  Alberino,  Maler  von 
ICasale  im  Piemontesischen ,  geb.  gegen  1606, 
war  Schiller  und  Gehiilfc  des  Guglielmo  Caccia, 
genannt  Moncalvo.  Lanzi  zShlt  ihn  zu  den  bes- 
seren  Schiilem  des  Meistere,  der  bekanntlich 
jiuch  geringe  Talentc  an  seinen  Arbeiten  theil- 
nehmen  liess.  Keine  weiteren  Nachrichten. 
s.  Lanzi,  Storla  Pittorica.  Ed.  V.  Fir.  1834. 
V.  310. 

Alberis.  Alberis,  spanischer  Bildhauer  die- 
ses Jahrh. ,  der  nach  verschiedenen  mittel- 
massigen  Arbeiten  mit  einer  Uberlcbensgrossen 
Gruppe  Nestor  u.  Antilochus  1821  in  Rom  plOtz- 
lich  grossen  Beifall  fand.  Der  Sohn  ist  mit 
heftiger  Bewegung  im  Begriff,  kiimpfend  den 
Vater  zu  vertheidigen,  der  schon  verwundet  auf 
ein  Knie  gesunken  ist.  Thorwaldaen  soli  von 
dem  Werke  gcsagt  haben ,  er  wtirde  stolz  sein. 
wenn  es  aus  seiner  Hand  hervorgegangen  wire. 
Nicht  erwahnt  in  dem  sonst  ausfiihrlichen  Werke 
von  Ossorio  y  Bernard  'Gal.  biogr.)  iibcr  spa- 
nische  Meister  dieses  Jahrh. 

g.  Kunstblatt .  Stuttgart  1821.  p.  35. 

• 

Albero.  Alber  t  Baumeister in Kfiln. w51bte 
laut  Urkunde  bei  MeringfGesch.  der  Kuniberts- 
und  Apostelkirche  in  Koln,  p.  36)  im  J.  1219  die 
Apostelkircho.  Boisserce  (Bull.  archeol.  II.  5131 
hielt  ihn  fllr  eine  Person  mit  Wolbero  in  Neuss. 
8.  Art.  Albero  in  Merlo,  Nachrichten  etc. 

Ft.  W.  Vnger. 

Alberoni.  Giovanni  Battista  Albcroni, 
Prospektmaler ,  geb.  am  Beginn  des  18.  Jahrh. 
Er  war  Schiller  von  Ferdinando  Galli ,  genannt 
Bibiena,  zeichnete  sich  als  Schiller  der  Bologne- 
sisfchen  Akademie  (Clementina)  aus  und  wurde 
1730  zu  ihrem  Mitglied  ernannt.  Todeajahr  un- 
iekannt.  Als  Ornamont-  und  Architekturmaler 
in  Fresko  war  cr  seiner  Zeit  sehr  beliebt,  und 
malte  viel  Derartiges  in  Kirchen,  Villen  u.  Hau- 
sern,  sowol  zu  Bologna  als  in  nahe  gelegenen 
Stadten,  wie  z  B.  Rovigo. 

s.  Crespi,  in  Felsina  pittrice.  III.  Roma  1769. 
p.  88.  —  Pitture  etc.  della  Cittt  di  Bolopu. 
Bologna  1792.  p.  50.  —  Fr.  Bartoli,  Le  Pit- 
tore  etc.  della  Citta  dl  RoTigo.  Venexia  1793. 
passim. 

• 

Albers.  Anton  Albers,  Landschaftsmaler, 
1765  zu  Bremen  geb.  Er  war  zuerst  Kaut'mann 
zog  sich  aber,  da  er  mit  einem  htibschen  Talente 
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filr  Malerei  begabt  war,  spater  von  den  Handels- 
jrescbkften  zuriick ,  nm  sich  der  Kunst  zu  wid- 
men.ohnedass  er  darin  jemals  einen  eigentlichen 
Lehrer  hatto.  Er  lebte  zunaehst  mchrere  Jahrc 
in  Paris,  bereiste  die  Niederlande,  England,  Spa- 
nien  und  Italien  und  lies*  sich  zuletzt  1816  in 
Lausanne  nieder ,  wo  er ,  nur  der  Landachafts- 
tnalerei  lebend,  1844  at.  Seine  Bilder  rind  tbeils 
Veduten  aua  Italien  und  der  Schweiz.  theils 
eigene ,  an  Claude  Lorrain  erinnernde  Kompo- 
Mtionen,  denen  ea  nicht  an  Talent,  aber  wol  an 
klinstlerischer  Freiheit  und  gehtfriger  Durchbil- 
dnnjr  fehlt.  Die  meiaten  seiner  Bilder  befinden 
»icli  im  Privatbesitz  zu  Bremen.  Eine  Schweizer 
Landschaft  und  Waldige  Gebirgslandschaft  in 
Lflwenberg  im  Bcsitze  des  FUrsten  von  Hohcn- 
wllern-Hechingen. 

H  A.  Midler. 
Albert.  Mei  ster  Albert  und  Peter  nenncn 
Chroniken  aus  deui  J.  1271  jene  beiden  lombar- 
dischen  Ktinatler,  welche  urn  jene  Zeit  nach  Un- 
trarn  berufen  wurden ,  um  das  Grabmal  der  hi. 
Margarethe,  Tochter  des  Ktfnigs  Bela  IV.  von 
Ungarn,  auf  der  zwischen  Pest  und  Ofen  befind- 
licben  Margaretheninsel  auszuflihren.  Das  Grab- 
mal, welches  jedenfalls  eiu  schr  hcrvorragendes 
Knnstwerk  gewesen  scin  muss ,  bestand  aus 
rothem  Mannor,  einzelne  Theile  desselben,  als 
Statuen  und  Reliefs ,  welche  das  Leben  und  die 
Wunder  der  hi.  Prinzessin  darstellten,  scheinen 
sus  weissem  Marmor  gewesen  zu  sein ,  da  die 
pieichzeitige  ungarische  Margarethenlegende  aus- 
drilcklich  erwahnt,  »der  heiligen  Frau  Marga- 
rethe Wunder  von  der  Erweckung  des  Kindes 
sei  auf  ihrem  Grabe  aus  weissem  Marmorstein 
ausgehauen-,  obwol  die  Legende  das  Grabmal 
frQher  ausdrficklich  aus  rothem  Marmor  ge- 
hauen  nennt. 
s.  Ipolyi  in  Mapyar  akadlmiai  e'vkonyvek  ("Jahr- 

bfirber  der  unparischen  Akadeiuie).   Rand  X., 

13.  Stack,  p.  62. 

L.  Ileveai. 

Albert.  Meister  Albert  erbaute,  wie  in- 
schriftlich  bezeugt  ist,  1450—70  die  Stiftskirche 
zn  Rtimhild  im  Hennebergischen  im  spUtgothi- 
schen  Stil  der  sSchsischen  Schule,  in  wol  gobil- 
deten  Formen  u.  durchweg  noch  in  anspreehen- 
der  Faasung.  Eigenthtlmlich  ist  die  Einrichtung 
dps  westlichen  Theils  der  Kircho,  der  ebenso 
wie  der  Ostliche,  polygonisch  schliesst,  mit  einer 
roo  sechs  zierlichen  Pfeilern  u.  KreuzgcwOlben 
getragenen,  jetzt  mit  der  Orgel  ausgefiillteu, 
ursprilnglich  wahrecheinlich  fUr  die  Landesherr- 
sehmft  beatimmtcn  Em  pore. 

».  Kuglcr,  Kleine  Schriften.  II.  648. 

H.  Otte. 

Albert.  Albert,  Silberarbeiter  aus  LUbeck, 
fcam  im  J.  1400  mit  einer  Reihe  anderer,  meist 
italieniacher,  KUnstler  und  Handworker  im  An- 
schluss an  eine  ruasische  Gesandtschaft  mich 
Moskau. 

i.Knp<N>iHi,  acTopin  rocyAapcTBa  PocciBcaarn 
X«yer.  KftMtler-Lwukon.  I. 


rKaranalll.  Gesrh.  d.  russ.  Reiches),  3.  Aufl. 
St.  Petersb.  1830.  VI.  Anmerk.  88.  f 

Ed.  Dobbert. 

Albert.  Albert  von  Westphalen, 
s.  Al degrcver. 

Albert.  Albert  Siraonsz,  s.  Simonsz. 

Albert.  Albert  von  Soe'Bt  arbeitete  1566— 
1 5S3  die  nach  reichem  Entwurfe  hochst  aattber 
und  ausdrucksvoll  ausgefUhrten  Schnitzarbeiten 
in  Rathhause  zu  LUneburg,  welche  eine  eigen- 
thiimliche  Vonnischung  von  Formen  der  vorgo- 
schrittenen  Renaissance  mit  gothischen  Orna- 
menten  zeigen.  Es  sind  die  Reliefs  an  der  etwa 
I '  hohen  Schrauke  in  der  Rathsstube,  darstel- 
lend :  an  der  niirdlichen  Seite  unten  das  Stadt- 
wappen,  darllber  das  Urtheil  Salomo's,  tibcrdie- 
sem  das  I,esen  des  Gesetzbuches  auf  Geheiss  des 
Hohenpriesters  Hiskia  IT.  Kiinig.  22,  8),  die 
•Statuetten  von  Moses,  Aaron  und  Josua ;  an  der 
sddliohen  Seite  dasjiingste  Gericht,  Moses,  den 
IsraelitenihreUndaukbarkeit  jregendenSchflpfer 
vorhaltend,  und  in  kleinen  Bildsaulen :  Mucins 
Soavola,  St.  Georg  und  den,  in  den  feurigen  Ab- 
gmnd  sich  stilrzenden  Marcus  Curtius ;  ausser- 
dem  die  ausgezeichneten  Schnitzwerke  an  den 
Eingangen  dieses  Gemachs,  darunter  mehrere 
Basreliefs  Scipio's  Enrhaltsamkeit,  die  Treuo 
und  die  Standhaftigkeit  des  Regulus),  sowie 
viele  Statuetten.  Zwei  Karyatidcn  enthalten  die 
Inschrift:  "Albertus  Suzatienus  1568«.  Auch  fin- 
det  sich  das  Monogramm  A.  S.  auf  einer  in  die- 
Bern  Schnitzwerk  vorkommenden  Nachbildung 
von  H.  Aldegrever  s  Tod  des  Manlius  mit  der 
Guillotine  iBartsch  71),  an  derselben  Stelle,  wo 
der  Kupferstich  Monogramm  und  Jahrzahl  ent- 
hiilt  [Mittheilung  von  WoUmann). 

In  den  Kammerei-Rechnungen  zu  LUneburg 
aus  d.  J.  1572—1583  heisst  es:  »dein  Albert  vaen 
Soestte,  dem  Bilder  Snider  up  reckenunge  des 
Snittwerkes  an  Marken-  (308  Mark  Geldes]  und 
.24  dickern  Dallern  gegeven-. 

Man  hat  diescn  Albert  zu  einen  Sohn  des 
Aldegrever  machen  wollen ,  doch  gibt  es  hieflir 
keinen  Beweis. 

s.  Westfalische  Zeitsrhrift  fur  Geschlchte  und 
Alterthumskunde.  IV.  162. 

//.  With.  //.  Milhoff. 

Albert.  J.  Albert,  Kupferstecher  um  1600, 
In  Wcigel's  handschriftl.  Bemerkungen  fiuden 
wir  eines  Jean  Albert,  Stechers  aus  Goltzius' 
Schule,  gedacht.  Ohne  Zweifel  derselbc  Meister. 
Nurdurch  folgendesBl.  nach  II .  Goltzius  bc- 
kannt : 

Der  kleine  Johannes  mit  dem  Lamm,  am  Fusso 
eines  Raumes.  Nach  H.  Goltzius.  1600.  8. 

H'.  Schmidt. 

Albert.  Albert  Ferdinand  Herzog  zu 
Braunschweig-LUneburg,  radirte  um  1732 
einigc  Landschaften  mit  Gcbaudeu.  Die  Abbre- 
viatur  Alb.  u.  Alb.  Ferd.  H.  z.  B.  L.  findet  man, 

24 
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nach  Nagler,  Monogr.  [L  No.  835  auf  geatzten 
Bit.  nach  Abraham  Blocmaert. 

W.  Schmidt. 

Albert.  Albert  uialte  urn  in  den  Zim- 
mern  des  dem  Prinzen  Heinrich  von  Preussen 
Kehorigen  Lustschlosses  Reinsberg. 

9.  Hen  nert .  Beschrelbung  de*  Sehlosaes.  Berlin 
1778.  p.  29. 

W.  Schmidt. 

Albert.  Weuzeslaus  Albert,  Maler  zu 
MUnchen.  In  der  Kreuzkirche  auf  deui  Leicben- 
acker  zu  Polling  bei  Weilheim  sind  zwei  Gc- 
uiiilde  von  ihui. 

Eiu  Maler  Job.  Wenzl.  Albrecht  aus  Plan 
iu  Btfhmen  war  1 770  Mitglied  der  Kunstakadcmie 
von  Mttnchen.  Deraelbe? 

s.  Lipowsky,  Kiinstlerlexikon. 

W.  Schmidt. 

Albert*  Albert  Kasimir,  Herzog  von 
Sachsen-Teschen,  Sohn  dcs  Konigs  August 
III.  von  Polen,  geb.  11.  Juli  1738  zu  Morizburg 
Lei  Dresdcu,  f  1822  zu  Wien,  ist  der  Grlinder 
der  berUhmten  Handzeichnuugs-  u.  Kupferstich- 
sammlung  zu  Wien,  die  unter  dem  Namen  der 
Albertina  allgemcin  bekannt  ist.  Er  versuchte 
rid)  aueh  selbst  in  der  Kunst.  Nach  ihm  wurden 
gcstochen ; 

I  |  I'riiM  Mm ./  Mm  lsenburg ,  Oburstlieu  tenant  in 
kursachsis*  t  •  ii  Dicnsten.  i'r  Albert  del.  ad  vi- 
voni.  1763.  C.  F.  Hoi z matin  sr.  R. 

2)  Ein  Pole  mil  einem  Stork.  Karikatur.  Nacb 
einer  Skizzc  gest.  von  C.  F.  Boetius.  176%. 
gr.  8. 

3)  Ulysse  cnlevant  le  flls  d'Andromaque.  Nach  dem 
Gemilde  CtUbrese's  ni  Presburg.  Albert 
Prince  de  Saxe  Teschcn  del.  J.  L.  Schmutzor 
sr.  1778.  Fol. 

H\  Schmidt. 

Albert.  Heinrich  Albert,  Maler,  geb.  zu 
Dresden  1766,  f  1820,  studirte  zuerst  bei  J.  E. 
Schenau,  dann  bei  Casanova.  Sein  Hauptfach 
war  die  Miniaturmalerei  und  zwar  besonders 
Bildnissc,  doch  wcrden  auch  Arbeiten  im  histor. 
Fache  von  ihm  genanut.  Naiuentlich  aufgefUhrt 
werden  von  ihm  Saturn,  wie  er  dem  Amor  die 
Flugel  beschneidet,  in  Oel,  und  Eiue  neben  Ku- 
pido  liegende  Danae;  dann  die  Bildnissc  des  k. 
sachsischen  Hofkupfersteckers  Raspe  und  des 
Russen  Sobolow  (alle  auf  der  Diesdcncr  Ausstel- 
lung  von  18t>6;.  Ob  nach  ihm  das  folgende  Bild- 
niss  gestochen  wurde,  wissen  wir  nicht  zu  cnt- 
scheiden. 

I")  Muzio  Clementi.  Mavirvirtnos  und  Koinponist, 
1752—1832.  Albert  pinx.  1803.  Rest  von 
Fr.  W.  Bollinger.  4. 

2)  —     Dass.  Devrient  sc.  V 

v  H.  Keller.  Nachrirhtcn  von  alien  in  Dresden 
lebenden  Kfinstlern.  Leipzig  1788.  _  Piissli, 
Nene  Zusatze. 

W.  Schmidt. 

Albert.  A  z.  A I  b  e  r  t ,  Kupferstecher  in  Punk- 
tirmanier,  arbeitete  zu  Paris  1824. 
N.  Euphrasie.   NachCkery.  8. 


s.  Le  Blanc,  Manuel. 

W.  Schmidt 

Albert.  Albert  Herzog  von  Caevreuae, 

s.  Chevreuse. 

Albert.  Prinz  Albert  von  Sachsen-Ko- 
burg,  Gemahl  der  KOnigin  Viktor ia  von 
England,  geb.  1819,  -j-  1861,  war  alsDilettant 
Dichter,  Maler  und  Koinponist,  fiberhaupt  ein 
grosser  FOrderer  der  geistigen  Interessen  Eng- 
lands.  Seine  Gemahlin  radirte  nach  seinea  Zeich- 
nungen : 

1 )  Nonne  mit  Koseukranz  auf  dem  Haupte.  Hallv- 
flgur.    Alb.  Inv.  VK.  (Victoria  Begina)  3/| 
1841.  8. 

2)  Studienbl.  mitUitterttaiupf  u.  zwei  Kopfen.  V.  K. 
Sept.  1.  1840.  alter  Alb.  W.  O.  qu.  4. 

W.  SehmidL 

Albert.  Friedr.  Wilh.  Ferdin.  Theodor 
Albert,  Landachaftsmaler  u.  Lithograph,  geb 
2b.  Juni  1822  zu  Magdeburg,  besuchte  1S41— 4H 
die  kgl.  Akademie  in  Berlin  unter  Sohadow  und 
wandte  sich  dem  Landschaftsfache  zu.  Auf  einer 
Reise,  die  er  1853—55  nach  RUgen,  dem  Rhein 
und  den  Taunusbadero  unternahm,  fUUte  er  seine 
Mappen  mit  Originalaufnahmen ,  die  spater  von 
ihm  selbst  in  farbiger  Lithographie  vervielftltigt 
wurden.  Seit  1856  nimmt  er  den  thiitlgsten  An 
theil  sowol  durch  Aufhahme  von  Original-Aqua- 
relleu,  als  auch  durch  ihre  AusfUhrung  in  mehr- 
farbigem  Steindruck  an  dem  von  Alex.  Duncker 
in  Berlin  herausgegebenen  Prachtwerke  1>" 
Id nd lichen  Wohmiite,  SchUieser  etc.  in  der  preut 
sitcken  Monarchies  qu.  gr.  Fol.  Nebenbei  ist 
er  von  den  namhaftesten  litbogr.  Instituten 
nicht  allein  des  Vaterlandes ,  sondern  auch  au» 
Stockholm,  Riga,  Kopenhagen  u  a.  w.  be- 
schaftigt.  Seine  Aquarelle,  die  von  grosser 
technischer  Vollendung  zeugen,  sind  sammtlieh 
im  Besitz  reicher  Kunstfreunde. 

Varfc  miindlichen  MiUluilunym. 

Wcmff. 

a  Von  ihm  gezeichnet  und  lithographirt 
1  |  Khein-  Album.    Samml.  der  hcrvorragendsteu 

Punkte  des  Hheins  von  Mainz  bis  Coin.  Nach  d 

Natur  gez.  ti.  lith.  36  Bll.  in  lithngr.  Buntdruck 

Mainz  1858.  v.  Zabern.  qu.  4. 
2j  DieTaiinusbider.  Mit  dem  Titelbl..  woraul  M  ie>- 

baden.  21  Bll.  Nach  der  Natur  gez.  Berlin.  W 

L  Elliot,  qu.  4. 

3)  Aiisirhten  von  Hiigen.  IS  Bll.  (No.  15.  16  von 
W.  Ernst.  No.  17.  IS  von  J.  Kuhu).  Berlin 
Zswtts.  qu.  4. 

4  u.  5)  Das  Blindekuhspiel  (der  Baucrnkiiidrr).  - 
Das  Vogelnest.  (Baucrnklnder,  ein  Nest  mit  jan- 
gen  Vogeln  betracbtend. )  2  Bll.  Farbendrurk 
Berlin  1859.  kl.  qu.  Fol. 

6  u.  7)  Die  Wasserfahrt.  (Jiiugc  Manlier  II.  Paa— 
auf  dor  Wasserpartic.)  —  Die  Angler.  (Aolleir 
Manner  und  ihre  Frauen  angelud.)  2  Bll.  Far- 
bendruck.  Berlin  1859.  kl.  qu.  Fol. 

8  u.  9)  Der  Soiuitag-Morgeii  (Fahrt  zur  Kirrbe  > 
—  Sonntag-Abend  (Uuckkehr  vom  Feste).  Far- 
bendruck.  Berlin  1860.  qu.  Fol. 

10  u.  11)  Der  erzahlende  Groasvater.  —  Die  g«- 
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Msende  Sch«e*ter.  2  BU.  Famillenscenen.  Far- 
beadnick.  Berlin  1860.  kl.  qu.  Fol. 
12  n.  18)  Der  erste  Kununer.  —  Die  niildthatigcn 
Kinder.  2  BU.  Familiensrenen.  Farbendr.  Berlin 

1860.  U.  qu.  Fol. 

Mi  Dn  Grab  Hnmboldf  s.  Berlin,  Sala.  Fol. 

15)  Verschiedene  Landschafteti ,  fOr  den  Farben- 

druck  vorgearbeitet. 
IS)  Mehrere  Zeichenvorlagen  fur  Hermes  iu  Berlin. 

bi  Von  ihm  nach  Anderen  lithographirt : 

1)  BadBrflckenau  vom  Siunbergc.  Qcz.  v.  Herrle. 
WOrzbutg  1858.  kl.  qu.  Fol 

2)  Arnstadt.  Total  -  Ansicht.  Narh  der  Natur  eez. 
von  Ripe.  Doppel-Tondrurk.  Kbcnri.  1*61. 
gr.  qu.  Fol. 

•1)  Arnstadt  und  I'mjrebung  in  10  farbigeii  Litho- 
graph ien    Get.  von  W.  Kipe.   Sonde  rshausen 

1861.  kl.  qn.  4. 

4)  Senders ha uaen  ToUl-,\nsicht.  Nach  der  Nalur 
von  W.  Ripe.  Doppel-Tondruek.  Sonders- 
kauwn  1861.  gr.  qo.  Fol. 

IV.  Fnyeliiumn. 

Libert.  Joseph  Albert,  konigl.  bayer.  und 
katorrl.  ruasischer  Hofphotograph,  geb.  in  Mlin- 
tben  den  5.  Mara  1825,  Sohn  des  konigl.  Bau- 
nwpektort  Job.  Albert,  wurde  ebenfalls  zuni 
Banfacho  gebildet,  ging  aber  sehr  frtlh  achon 
nr  Daguerrotypie  liber,  die  er  spiter  mit  der 
Photograpbie  vertauschte.  Er  erricbtote  erst  ein 
Etabliaaetnent  in  Augsburg,  welches  er  im  J.  1 858 
D»ch  Miincben  verlegte.  Wenn  die  deutsche  Pho- 
tograpbie in  letzterer  Stadt  dermal  einen  ihrer 
Haupttitzc  hat,  so  verdankt  sie  diess  zuineist 
der  Unternehmungsluat  und  deiu  erfinderiacheu 
fJeitte  Albert's,  der  unstreltig  zu  den  ausgezeich- 
Dftsten  Photograpbeu  unserer  Zeit  gezahlt  wer- 
den  mass 

Zunachst  raachte  er  sich  dadurch  bemerkbar, 
dass  er  der  erste  war,  der  sich  den  Forderungen 
dp*  Bnchhandels  anzubequemcn  und  grosse  Auf- 
lagen  von  einer  Platte  rasch  heraustellen  ermog- 
lichte  —  Schon  in  Augsburg  hattc  er  durch  die 
pdungene  Reproduktion  der  Bilder  der  k.  Pina- 
kothek  in  Mtiuchen  Aufschen  erregt.  Als  er 
dann  anaaer  den  gewOhnlichen  Portratbildem 
mit  am  frtlhesten  die  Photograpiiie  zur  Repro- 
duktion von  alten  Kupferstichen,  Holzschuitten 
and  Handzelchnungen  im  Grossen  benutzte,  be- 
grttndete  er  seinen  grossen  Ruf  besonders  dureb 
die  schone  Reproduktion  der  Kaulbach'schen 
Zeichnungen  zu  GOthe,  wo  er  mit  gliinzendein 
Erfolg  zuerst  in  Deutschland  Flatten  in  facsimile 
Grossen  herstellte  und  den  Sieg  der  Photogra- 
phic Uber  den  Kupferstich  zu  dcrartigenZwecken 
Moherte.  Fast  gleichzeitig  mit  dieser  folgte 
nun  eine  ganze  Reihe  anderer  Unteruchmungcu, 
nnter  denen  wir  nur  die  bei  Cotta  erschienenen 
Illnstrationen  zu  Schiller  s  Gedichteu  von  K  a  in  - 
be  rg ,  Pi  1  o  ty  u.  A.  erwShnen,  dann  den  grossen 
anatomischen  Atlas  von  R  U  d  i  u  ge  r ,  bei  welcheni 
er  inerst  mikroskopische  Bilder  bis  zur  fliiif- 
f'achen  Vergrdsserung  auf  die  photographlsche 
Piatt*  Ubertrug,  endlich  die  bertlhraten  llluatra- 
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tionen  S  c  h  w  i  u  d  s  zum  March  en  von  den  sieben 
Rabcn.  Er  hat  dann  noch  weiterhin  Handzeich- 
nungen  aller  Art,  Oelgemalde,  Aquarelle,  Fres- 
ken  mit  gleicher  Virtuosi  tat  u.  gleicher  Ma&son- 
haftigkeit  reproduzirt.  Ausserdem  aber  war  er 
unter  den  Ersteu,  welche  die  Zeichnungen  direkt 
auf  die  Ilolzstdcke  und  lebensgrosse  BildniBse 
direkt  auf  Malerleinwand  zum  Halen  photogra- 
phirtcn.  Ueberhaupt  stellte  er  wol  die  grossten 
PortrXts,  ganze  Figuren  in  Lebensgrosse  auf 
8  Fuss  hohen  Bogen  her.  Ebenso  fertigte  er  uater 
den  Ersten  chromophotographische  Bildnisae. 

Die  durch  seine  KUhuheit  und  Rastlosigkeit 
herbeigefllhrte  VergrOsserung  Beines  Betriebes 
nothigte  ihn  bald,  sein  Etablissement  in  drei 
selbstandige  Branchen  zu  theilen,  von  denen 
eine  die  Reproduktion  aller  Arten  von  Kunst- 
werken  flir  Audere  besorgt,  die  andere  das  Por- 
tratfach  in  alien  Formen  und  Grossen  umfasst. 
die  dritte  endlich  den  eigenen  bedeutenden  Ver- 
lag  herzustelleu  hat.  Xachst  Sehwind's  MSrchen 
sind  aus  deraselbeu  noch  die  beriihmtcn  Preller 
schen  Landschaften  zur  Odyssee,  Horschelt's 
virtuose  Zeichnungen  aus  den  Kaukasusfeld- 
ztigen,  die  Nibelungensage  nach  den  Fresken  von 
Schnorrin  der  MUnchner  Residenz,  ebenso  dio 
historischen  Fresken  des  N'ationalmuseums  u. 
a.  m.  hurvorgegangen. 

Diejenige  Erfindung  indesaen,  welche  seinen 
Namen  flir  immer  mit  der  Entwickelungsge- 
schichte  der  Lichtbildnerei  verknlipfen  wird, 
ist  der  Photographie-Druck,  die  sogenannte  Al- 
bertotypie.  Dieses  ganz  eigenthUmliche  und  bis 
jetzt  uuttbertroffene  Druckverfahren  besteht  da- 
riu,  dass  das  Lichtbild  auf  einer  Glasplatte  fixirt, 
u.  dann  etwa  so  wie  eine  lithographischc  Kreide- 
zeichnunginitDruckerschwarzeabgedrucktwird. 
—  Diese  Technik  beseitigt  also  nicht  nur  das 
grosste  Gebrechen  der  Photographie ,  die  Ver- 
giinglichkeit  ihrer  Abdrllcke ,  welches  bis  dahin 
niemals  vollstiindig  ilbenvunden  werden  konnte, 
sondern  sic  gestattetauch  eine  viel  vortheilhaftere 
und  raschere  llerstellung  derselben,  die  sogar 
uoeh  leichter  ist  als  dio  der  Aquatiutablatter,  mit 
denen  die  ihrigen  Uberhaupt  am  meistcn  Aehn- 
lichkeit  haben.  Ist  es  allerdings  uoch  nicht  ge- 
lungen ,  der  Albertotypie  die  ganze  Weichheil 
und  den  eigeuthUmlichen  Schmelz  zu  geben,  des- 
sen  die  Photographie  fahig  ist,  so  ist  man  dafiir 
offenbar  erst  im  Beginn  dieser  Technik ,  und 
scheiut  dieselbe  unbedingt  noch  weiterer  Aus- 
bildung  fiihig. 

Es  kann  niclit  geleuguet  werden,  dass  die 
deatsehe  Photographic  im  Allgemeiuen  die 
Weichheit  und  Klarheit  der  Halbtinten  sowie 
des  Helldunkels  noch  nicht  erreicht  hat,  welche 
die  besteu  englischen  Landsohaften  und  die  fran- 
zOsischen  Repro<luk tionen  von  Oelgemiihien  aus- 
zeichnet ,  wie  sie  augenblicklich  Bingham  in 
grosster  Vollkommenheit  darstellt.  Wenn  sie 
al>er  neben  diescn  Produktionen  immer  noch 
harter  uud  magerer  erscheint ,  zu  viel  Schwarz 
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tind  Weiss  und  zu  wenig  Vermittlung  dazwischen 
zeigt,  so  liegt  dies  vielleieht  weniger  in  der 
mangelnden  technischen  Vollkoramenheit,  als  am 
fehlerhaften  Geschmack ,  der  bekanntlich  l>ei 
alien  Hlilfsklinsten  Rich  nach  dem  Stande  der 
Produktion  in  der  Malerei  zu  rich  ten  pflcgt,  von 
ihr  seine  Impulse  empfangt.  Den  dermal  igon 
raschen  Fortachritten  der  Letzteren  in  koloristi- 
acher  Beziehung  dlirfte  also  wol  aueh  die  Pho- 
tographic bald  folgen,  wenn  sie  auch  bei  Albert 
im  Ganzcn  ihr  Hauptverdienst  iramer  noch  mehr 
in  der  Massenhaftigkcit  der  Produktion,  als  in 
der  hohen  kUnstlerischen  Virtuositiit  deraelben 
gesucht  hat. 

Fr.  Pecht. 

Albertal.  Johann  Albertal,  Baumeisteru. 
Bildhauer  des  17.  Jahrh.,  gcb.  zu  Trefft*n  in 
Krain.  Urn  das  J.  1630  kam  er  nach  Kroatien, 
wurde  BUrger  von  Agram  und  ist  der  einzigc 
outer  den  Baumeistern  des  Agramer  Domes, 
dcasen  Name  bckannt  ist.  Laut  cinem  mit  dem 
Agramer  Bischof  Franz  Haaanovk1  am  20.  Jan. 
1030  geachlosaenen  Vertrag  verpflichtete  sich  der 
Meister  die  vom  Blitz  getroffene  und  eingestllrzte 
Wolbung  des  Sanktuarium's  und  Presbyterium's 
nen  aufzubauen,  und  den  zerstOrten  Hochaltar 
der  Kirche  aufzurichten.  Nachdem  er  diese  Ar- 
beiten  1632  vollendet,  ging  er  mit  dem  Agramer 
Dom-Kapitel  am  12.  Jan.  1633  einen  neuen  Vcr- 
trag  fllr  den  Wiederaufbau  des  in  einer  Belage- 
rung  von  Agram  zersttirtcn  Thurmes  der  Dom- 
kirche  ein.  Diese  Arbeit  vollendete  er  erst  nach 
10  Jahren  (1643) ,  wobei  er  fUr  die  AusfUhrung 
des  Baues  2200  fl.  rheinisch  und  fUr  die  Auf- 
stellung  der  Kuppel  500  fl.  nebst  30  Eimer  Wein 
ausbezahlt  bekam.  DerThurm,  von  gemeisael- 
ten  und  polirten  Quadern  aufgefllhrt  und  mit 
Marmorplatten  eingefasst,  hat  acht  Stockwerke, 
von  denen  die  drei  erstern  der  iiltern  Bauperiode 
angehtfren.  Im  J.  1647  restaurirte  Albertal  deu 
Chor  der  Agramer  Domkirche  und  erhielt  fllr 
seine  Arbeit  2800  rhein.  fl.  nebst  100  Eimer  Wein 
und  einem  Quantum  von  Getreide  und  Heu.  Von 
Albertal  rlihrt  auch  die  Zeichnung  des  jetzigen 
achUnen  Hauptportals  der  Agramer  Domkirche 
her.  Der  Meister  wird  in  den  Stadtprotokollen 
noch  im  J.  1655  als  ein  Unterthan  des  Klosters 
von  Sittich  in  Krain  erwahnt. 

s.  Kukuljevlc,  Slovnlk  umjetnikah  jngoMa- 
venskih. 

Albertl.  Antonio  Alberti  oder  di  Al- 
berto, s.  Antonio. 

Alberthal.  Josephine  Alberthal  zeich- 
nete  folgendes  Bildniss : 

(icon;  Ludwig  Spalding,  Philolog,  Dichter,  Gym- 
nasialprofessor  zu  Berlin  1762 —  1H1.  Jsph. 
Alberthal  del.  L.  Buchhorn  »c.  Oval.  Fol. 

W.  Engelmann. 

Albertl.  Leon  Battista  Alberti,  einer 
der  hervorragendstcn  Meister  des  15.  Jahrh.,  der 


nicht  bloss  dnrch  seine  kiinstlerische  und  kunat- 
Iiterarische  Thiitigkeit ,  sondern  fast  mehr  noch 
durch  seine  universale  Bildung  und  seine  gauze 
Personlichkeit  die  Enicuerung  des  Kunstlebens 
jener  grossen  Epoche  unter  den  Ersten  mitbe- 
wirkt  hat.  An  der  Wiederbelebung  der  Antike 
hat  er  den  grttssten  und  vielseitigaten  Antheil 
genommen  und  so  auf  seine  Zeitgenosaen  einen 
weitgreifenden  Einfluss  gellbt;  dann  auch  ina- 
besondere,  gleich  nach  Brunellesco  u.  Michelozzo, 
sowol  durch  seine  Schriften  als  durch  seine  Bau- 
ten  jenen  Umschwung  in  der  Architektur  mit 
herbeigeflihrt.  der  unter  dem  Namen  der  Re- 
naissance dieEntwickelung  dergesammtenneue- 
ren  Baukunst  bestimmt  hat.  Was  aber  dem 
merkwiirdigen  Manne  sein  besonderes ,  flir  jene 
Zeit  hbchst  charakteristisches  Gepragc  gibt,  war 
seine  voile  geschlossene  Individualist .  von  der 
breitesten  Anlage  des  Geistes  und  einer  seltenen 
Durchbildung  des  ganzen  Menschen.  Ein  Mann, 
so  schreibt  Poliziano  an  Lorenzo  de'  Medici, 
von  der  grUssten  Feinheit  des  Geistee,  der 
scharfsten  Einsicht  und  der  ausgesuchtcsten  Ge- 
lehraamkeit,  dem  wahrlich  nichta  verborgen  iat, 
keine  Kenntniss,  sei  sie  noch  so  entlegen  und 
keine  Wiasonschaft ,  sei  sie  noch  ao  dunkel. 
Und  sein  Zeitgenosse  Landino  nennt  ihn  daa  cine 
Mai  einen  oncyklopadischen  Menschen,  das  an- 
dcro  Mai  den  .gCttlichen.  Mann,  der  Allea,  was 
Menschen  zu  wisaen  mbglich  sei,  gewusst  habe ; 
von  Allen,  welcho  mehrere  Jahrhunderte  hervor- 
gebracht,  sei  in  ihm  die  grttsate  Fiille  von  Wis- 
sen  und  Geist  gewesen.  Aber  nicht  minder  als 
das  geistige,  war  das  kOrperliche  aowie  daa  Em- 
pfindungs-I^eben  in  ihm  ausgebildet.  Faat  konnte 
er  wie  die  VerkOrperung  des  Ideals  erecheinen, 
welches  jene  Zeit  sich  gesetzt  hat  to.  Und  so  war 
auch  das  klassische  Alterthum  in  ihm  lebemiig 
geworden,  wie  nicht  leicht  in  einem  Zweiten  sei- 
ner Zeitgenossen.  Ganz  abgelbst  war  er  von  der 
mittelalterlichen  Denk-  und  Empfindungsweise, 
und  rUckhaltalos  hingegeben  dem  Wesen  der 
neuen  Zeit,  die  er  aelber  mit  heraufbrachte. 
Freilich  war  seine  Univeraalitat  der  Art,  dass 
das  kiinstlerische  Schaffen ,  so  bedeutend  ea  an 
sich  war,  doch  erst  in  zweiter  Linie  hervortrat ; 
auch  darin  ist  der  Meister  fllr  die  Renaissance 
bezeichnend,  daas  in  ihm  die  Bildung  der  Kunst, 
der  Zeit  wie  dem  Rang  nach,  voranging.  Um  so 
mehr  aber  ist ,  um  auch  seine  kiinstlerische  Be- 
deutung  richtig  zu  schatzen ,  die  ganze  Persbn- 
lichkeit  in's  Auge  zu  faasen. 

L  Seine  Familie.  EniehunR.  Char*kt«r  n.  UniTemlitat. 

Alberti  gehOrte  einer  der  vornehmaten  Fami- 
lien  von  Florenz  an,  die  von  den  Herren  von  Ca- 
tenaja  abatammte  (Ugolino  Verino:  »Nobilequc 
Alberti  genus  eat :  Catenaja  mater* ,  womit  nur 
die  ursprlingliche  Abatammung  gemeint  ist). 
Nach  der  Zersttfrung  dieses  Bcsitzthums  wohnte 
ein  Zweig  der  Alberti  da  Catenaja  in  Florenz, 
ein  anderer  in  Arezzo .  der  eratere,  von  dem  un- 
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ser  Meister  stainmt ,  nannte  sich  Moss  degli  Al 
betfi,  der  andere  bioss  da  Catenaja.  Noch  heute 
bliiht  diese  tiorentiner  Familie  in  einem  Neben 
xweige,  den  Uerzogen  von  Luyues,  die  in  gera- 
der  Lioie  von  Tomniaso  di  Luigi  di  Tomniaso 
Carroccio  abstamtnen  (eiueni  Biutsverwandten 
unseres  Aiberti] ,  tier  14uy  von  sciucm  Vater  in 
r'raukreich  znriiokgelasaen  wordeu  uud  daseibst 
iu  hohen  VVUrden  emporstieg  (s.  llistoire  de  la 
Noblesse  du  Comtat  Yenaissin,  T.  IV).  Schoi 
ml  Aufang  des  14.  Jabrb.  batten  sicb  die  Al- 
bert! in  Fioreuz  bervorgetban ,  neun  Mai  wareu 
sie  zur  obersten  Wiirue  des  Gonfaloniere  ge- 
lao^t.  Die  nachsteu  Vorfabren  Leon  Battistas 
spieiten  uann  in  Uer  pontiscbeu  GeschicUto  lhrer 
\  aterstadt  eine  hervorrageuue,  ibuen  seiber  frei- 
lich  vernanguissvolie  Bone.    Sie  betneiii^teu 
Bich,  und  insbesonderc  seiu  Grossoukei  bene 
Uetto,  aer  sicb  zu  einer  gelurclitetcu  Machtstei- 
iuu-  enrpor^eschwungen,  an  einer  V  erscbworuug 
uer  -Weiasen«  gegeu  .uaso  Uegu  Akbizzi  u.  seme 
Cartel,  welche  gegeu  jLuuc  uea  J4.  Jahrh.  r.o- 
reuz  beberracbteu.  Auein  durcb  V errata  unss- 
giuekte  Uer  Auschiag,  uuu  so  inussteu  mit  einer 
Anzaui  auderer  t  lorentiuer  aus  ueu  edeisteu 
Uescinecbteru,  deu  MeUici,  Kicei,  Strozzi  u.  s.  w., 
auch  die  Aiberti ,  zuerst  uur  ciui  ,e,  oauu  aber 
atu  eraeute  Eutdeckuii^,  ane  Gneder  der  f  ami- 
ne, weiciie  das  tUnizeuute  Lebensjanr  iiber- 
ikhritteu  hat  ten,  iu  uie  V  eiOanuuu„  ziuiien.  Erst 
uiit  Cosuno  do  Medici  keUrteu  sic  14J4  uacli 
roireuz  zuriick. 

W  aurend  dieaer  Yerbauuuu^  wuruc  Leon  Bat- 
tista  zu  Genua  Ueu  la.  rebr.  k-tv-i  fceb.  do  be- 
nctitet  eine  giaubwiiruige  Aotu,   weiche  cm 
fcxeuipiar  Uer  i  .oreuiiuer  Ausfeabe  semes  Bu- 
ciies  *ue  re  aeUiucatoria«  vou  no-*,  Ocuuu.ku  iu 
uer  K.usterbibuothek  vou  a,  rraucesco  zu  Li- 
Uno,  in  uen  bcunltzugeiijeucr  Zeit  eutuali  ,iuu 
fcetiicht  in  ueu  Aleuione  per  le  bei.e  am.  Boma 
i'lbb.  IV.  2o  :  Autor  liujus  Architecture  L.  Leo 
iiaptista  Ue  A.bertis  uatus  est  Jauuac  auuo 
luriauauae  Samtis  H04.  uora  prauuu  usu  uier- 
catorum  die  lb.  Februanij.  Bisuer  war  seiu  Ge- 
tmrtajabr  verechieueu  augeaebeu:  vou  Alauui 
be  riorentiuis  luveutis  CounueuUriuiu.  Fer- 
rariae  1*31,  cap.  31)  1Mb,  vou  Bocchi  vEiogia 
S  iroruui  Fiorentinorum,  p.  50.  1400;  aucu  nes- 
sen  ihn  Einige  in  Yeuedig  statt  iu  Genua  geb. 
»ein.   Sein  Vater  war  Loreuzo  di  Benedetto, 
sein  Obeim  der  Kardmai  Alberto  degii  Aiberti. 
Von  seinen  Bruderu  sinU  uns  aus  seiueu  Schril- 
ten  Car.o  und  Bernardo  bekaunt,  die  sicb  wahr- 
acheiniich,  gieicb  dein  Vater,  den  Geschaiteu 
wulmeten,  aber  ebeufaiis  bunianistiscbo  Biiduug 
besaaaeo. 

Auf  das  weitverbreitete  Ansehen  u.  die  TUch- 
u^keit  aeiuer  Famine,  auf  die  Abkuntt  vou  der- 
s^iben  hat  Aiberti  zeitlebeus  mit  berecbtigtem 
Stolz  zuriick^ebiickt.  Sie  besass  jene  Eigen- 
Mrhaften,  welche  ihrereeits  viel  beigetragen  ha- 
beu,  die  Kuitur  und  die  Kunat  Italiens  in  jenem 
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Zeitraum  zu  so  holier  BlUte  zu  entwickeln :  ein- 
mal  die  in  s  Grosse  gehende  kaufmannische  Be- 
triebsamkeit,  welche  die  edeisteu  Geschlecbter 
des  dainaligeo  Florenz  auszeiebnet;  dauu,  wie 
Leou  Battista  selbst  beriibtet,  in  einer  Auzabi 
ibrer  Augehiiriyeu  eine  keiueswegs  oberUiicb- 
liche  literariscbe  Bilduug  uacb  den  veraebieaen- 
steu  Seiton.  Bei  keinem  G^cbiechic  sei,  uacli 
Aiberti  s  eigeuem  Aussprueli  v"u  zweiteu  Bucb: 
Leila  Fami^iiaj,  so  tauge  sie  iu  der  Uuiuiat 
weiiten,  Uer  Keicbtlium  so  ^ross,  so  stetig  uuU 
so  woi  angeweuuetgeweseu,  am  bc-i  dem  lUriyeu, 
uud  Glieder  desse.beu  seien  a. a  machtigu  uuu 
ibrer  Ehriicbkt'itwegeubocii^eaclitete  KaulUerru 
Ubur  ^auz  Europa  zerstreut  ^aileruiugs  zum  Tlieu 
durcb  Uie  tn^uust  der  Zeitenj ,  »iu  Luuuou, 
Brii^ge,  Eiiiu,  \  euedig,  Geuua,  Botu^ua,  Kum, 
Avi^ou,  Fans,  \aieucia,  liaree.oua,  selbst  iu 
GriocUcu.auu".  —  lu  so.cueu  liauitioueu  aul'^e- 
wacbsen  uiul  vou  aeiueiu  v  aier  aui  uas  dorglai- 
tigste  erzugen,  strebie  Aiberti  vou  lriiUer  ju^euu 
au  uaeii  A^eni,  »*as  ituuui  uuu  J^ure  brm^t* 
iVV'orie  semes  auouymeu  btOgrapucu  bei  ^Uuia- 
tori;.  V  ou  Kiuuueit  au  war  or  zu  uuaus^eseutei- 
Arbeit  augeiiaiteu  worutu.   am  Auiau^  eiuor 
seiner  Seiintteu  ^ue  cummodis  .ittcraiuiu  atque 
iucommodis;  weuuet  er  sicii  au  seiueu  Bruuer 
(Jar.o  :  -Luser  Vater  Loreuzu  Aiberu,  ein  Alauti, 
der  seiner  Zeit,  wie  uu  dan  ermuerst,  bei  wei- 
tem  der  Erste  vou  Ueu  Lusrijjeu  iu  aaen  Liu^eu 
war,  und  uauieutlicli  m  Uer  Ivuust,  seme  f  amine 
zu  erziehen,  liess  uus  iu  emer  so.cbeu  Zuulit 
gross  werueu,  dass  wir  niemais  muasig  wareu*. 
laid  sucbte  der  junge  Aiberti  seiber  Korper  uuU 
Geist  gleicbmassig  zu  huclister  k ran  uuU  Ge- 
wandtbeit  auszubi.deu;  t'rllb  scbou  sc.ieiut  ilnn 
deutdch  dieses  Zie.  vorgesebwebt  zu  babeu.  lu 
alien  kiirperiicben  Uebun^en,  uu  Kiugkauiple, 
iui  Lauleu,  im  Bail-  und  Wurispic.e,  wie  iu  Ueu 
■dUgen  Kunsten  des  Keiteus  unu  Fecbteus  kam 
r  bald  dem  GeUbtesten  gieicb.  Seine  Biogra- 
pheu  erzablen,  wie  er  mit  gescbiosseneu  FUsscn 
einem  Mann  Uber  die  Scbuitem  springeu  kouute, 
ast  unbeweglich  aui'  dem  wildesten  Iterde  sa^s, 
mit  einem  Ffeile  auch  den  starksteu  Eisenhar- 
nisch  durebbobrte  und  im  Florentiner  Lome  eiue 
kleine  Goidmilnze  emporwart,  uass  sie  oben  am 
Gewolbe  anktaug,  oUer  au  die  Ausseumauer  der 
Kircbe  mit  dem  liukeu  Fuase  gestutzt,  eiueu 
Apfel  Uber  das  La,  h  mit  dor  Kecbteu  binuber- 
scbneilte. 

Allein  nicbt  minder  suchte  er  sicb  iu  den  Kiin- 
sten,  in  Musik,  itedekunst  uud  Licbtuug  zu  ver- 
voiikommueu.  A>s  Organist  uud  Kompouist  kam 
er  zu  But',  obue  uass  er  uuter  einem  Meister  ge- 
lernt  hatte.  Auf  uie  Scbdulieit  Uer  Sprache  uud 
des  reduerischeu  Ausurucks  tegte  er  grosses  Ge- 
wicht;  deuu  er  land,  daas  die  Beredsamkeit  auf 
die  Menachen  miichti^  eiuwirke.  FUr  ihu,  Uer  in 
der  Verbannung  aufgewachseu ,  war  es  schwer, 
der  reinen  toskanischon  Muudart  gauz  Herr  zu 
werdeu,  uud  docb  hatte  er  sie  nacbber  so  iu  der 
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Gewalt,  daes  seine  MitbHrger  ihren  Reden  St*»J  - 
len  ans  acinen  Schriften  einsufllgen  Hcbten  (nach 
dem  Bcricht  dea  anonymen  Biographen  bei  Mu- 
ratori  Und  in  derThat,  norh  heute  aim!  der 
elegante  Fluss  und  die  klaasieche  Gediegenheit 
seines  Stils  bcwundernswerth.  Dazu  komuit  bei 
ihm  eine  grosse  Lebcndigkeit  der  Ihustellung, 
die  sich  schon  in  der  dialogischen  Form  aua- 
Kpricht,  welche  er  der  Mehrzahl  seiner  Schriften 
gegeben  hat.  Dass  ihiu  dabei  ausjerste  Rlarheit 
und  Deutlichkeit  Hauptbedingnng  war,  spriebt 
er  selber  verachiedcuc  Male  aua. 

Ueber  seine  Dichtungen  schrieb  Angelo  Po- 
liziano  an  Lorenzo  Medici,  indcm  er  dicsem  eine 
seiner  Schriften  achicktc,  A.  aoi  ebenso  ausge- 
zeichnet  in  der  Pocsie,  als  vortrefflich  in  der 
Proaa.  I>och  sind  weuige  Verse  von  ihiu  ge- 
blieben.  Schou  in  seiuem  zwanzigsten  Jahre  be- 
wahrte  er  sich  als  Poet.  Er  schrieb  damals  [ab 
adolescenti  non  majori  annis  XX.  editam,  wie  er 
spSter  selbst  in  der  Vorredo  berichtet  eine  la- 
teiniaihe  KomUdie,  Philodoxes,  die  trotz  man- 
cher  Schwachen  bedeutend  genug  schien,  urn  ffir 
das  Werk  eines  unbekannten  Khniai-hen  Poetcn, 
des  Lepidus,  zu  gelten.  Das  Mauuskript  war  von 
einem  Freunde  dem  jungeu  Autor  entwendet 
und  in  fehlerhaften  Abschriften ,  was  die  THu- 
schung  eher  noch  vennehrte,  verbreitet  worden. 
Alberti  liess  sich  dieselbegefallenunderwiederte 
auf  die  Anfraj.cn  nach  dem  Unsprung  der  Hand- 
sehrift,  sie  sei  einem  alten  Codex  entnommen. 
Erst  1437  veroffentlicbte  er  das  Werkehen  von 
Ncuem ,  mit  einer  Widmung  sn  den  Marcheae 
Leonello  von  Este  und  unter  aeinem  cigenen 
Namen  (Boechi  erzahlt,  wie  zueratGio.  Alberti, 
Bischof  von  t'ortona,  dem  Ba-cio  Valori  den 
wahren  Autor  entdcckte  .  Merkwttrdiger  Weise 
tat  dann  wieder  1583  dieses  etwas  wunderHoh 
atlegorisehe  Luatopiel  in  der  Form  einer  Kombdie 
des  Terenz  von  Aldns  Manutfus  als  das  Work 
des  vermeintiichon  Lepidus  gedruekt  worden. 
Zugleuh  ein  Zeiohen,  mit  wie  grosser  Meister- 
sebaft  A.  die  lateinisohe  Spracbe  bcaerrachte. 
Aut  h  ziiliit  ihn  Sabellico  (De  latinae  linguae  re- 
paratione  Dialogue.  Colon.  1529.  p.  IS9  zu 
jenen,  welohe  die  alte  romische  Sprarhe  zu  ihrer 
fteinheit  zurUckfUhrten. 

Alberti  hatte  eieh,  narhdem  sein  Vater  zu  Pa- 
dua 1422  gest.,  dem  Studium  beider  Reihte  zu- 
gewendet  und  iag  demaelben  inBolognn  ob.  Bald 
erlangte  er  den  Doktorhut  und  Hberdies  die 
Priesterweihe.  Dock  wurde  er  in  Foige  der  Uber- 
gTossen  Antrtrengung,  trotz  seines  kraftigen  KiJr- 
pens,  Bchwer  leidend ;  und  als  er  genesen  sich  der 
Rechtawissenachaft  wieder  mit  dem  alten  Eifer 
widmete.  verfiel  er  nach  vier  Jahren  in  eine 
schwerc  Krankheit.  Nachdem  er  sie  ttberstan- 
den,  faud  er  sein  Wortgedacbtniaa  gesehwacht, 
nud  dies,  so  heisst  ea,  habe  ihn  bewogen,  jene 
Studien  aufzugeben.  Sicher  aber  bat  dazu  der 
Trieb,  die  ganze  humanistische  Bildung  zu  um- 
mitgewirkt   Er  wendete  sich 


in  seiuem  vierundzwanzigsten  Jahre)  der  Phy- 
sik  und  Mat  hematik ,  so  wie  jener  raaonireuden 
Betrachtung  der  verauhiedenaten  Lebenafrageu 
zu,  welrhe  man  damals  Phi  losophie  uaunte.  A  lies, 
was  nur  irgend  wisaensweith  ist ,  suchte  er  nun 
sich  anzueignen,  oder  violmohr  Alies,  waa  iui 
Krcise  inensrhlichen  Dcnkens  uud  Thuus  liegt, 
erschien  ihm  wiseenawerth.  Das  Wiaaen  seiber 
erachien  ihm  ais  Zweck  des  Studiuma.  Ala  or 
damals  die  Schrift :  Deooiumodisiitterarumatque 
incommodis  seinem  Bruder  Carlo  widmete  .schrieb 
er  diesem,  der  eiuzige  grosse  Vortheil  alios  Stu- 
diums sei  -die  SUsaigkeit  des  Wiaaeua-,  nicbt 
irgend  ein  Gewinn,  der  damit  zu  erzielen  aei 
Allein  nicht  bioas  aua  den  BUchern,  au.-b  ini  le- 
bendigen  Austauach  suchte  er  diese  Butwicherang 
des  Geiatea.  Daher  war  er  immer  bereit  turn  Urn- 
gang  mit  Mannern  von  Bedeutuug,  mit  KUnat- 
lern  und  Gelehrten ;  ja,  ae.bst  mit  den  Uaudwer- 
kcrn  Hess  er  iu  VerkeUr  Huh  ein,  urn  ihnen  ihr 
Uandgeschiek  abzusehen  und  sich  fiber  ibre  Ar- 
beit zu  unterrichten. 

Sein  Leben,  bald  von  einer  ausgebreiteten 
literariachen  Thiitigkeit  auagefliut,  veriiei  llbri- 
gens  nicht  ohne  triibe  Tage.  Er  selbst  nenut  e* 
ein  Wanderteben  voli  Beschwerde  und  Entbeh- 
rung.  Mehrfach  bekiagt  er  sich  Uber  Treuioaig- 
keit  dor  Freunde,  Habauobt  und  Miasaohtung  dor 
Verwanuten,  Nekl  und  Vorfoigung  der  Feinde, 
die  ihm  sein  warhsender  Ruhm  zuzbge.  Sieher 
aber  hatte  an  diesen  schiimmen  Kiiahruugea 
seine  Empfiudlichkeit,  die  er  selber  zugestebt 
und  vor  der  ihn  ein  Brief  des  Aretinera  Leonardo 
Bruno  warnt,  nickt  geringore  Schuld  Es  war 
dies  die  Kehrseite  der  eigenthUmlii  hen  \ draiige, 
die,  wie  wir  gleich  sehen  werden,  iu  seiner  Jrik-h«t 
empfUnglichen  und  erregbaren  Natur  lagen ;  der 
cine  seiner  Biographen  uennt  ihn  einea  leicbt 
reizbaren  und  zu  rase  hem  Zerneaansbrucb  ge- 
neigten  Mann.  Doch  wird  seine angeborone  OUte 
und  aeine  Geduld  gegeuBc.eidiuuugen  geriifamt. 
wie  deim  aein  Bruder  Carlo  an  Victoriua  aohraibt 
»Du  wetsat  ja,  wie  Batttata  war,  daas  er  Nie- 
mandem  eine  Bitte  abechlagen  komite*.  Er  war 
von  grosser  WohlthJitigkeit  und  vonAufopferung 
flir  die  Fivnnde ;  und  waa  er  aich  geistig  erwar- 
ben,  aeine  Kenntniaae,  theilte  er,mit  baeiterCW - 
gebigkeit  mit.  Uebrigens  verkeitrte  er  nicht  viel 
mit  der  Welt.  Die  gespannte  Stellung  aur  fa.- 
mi  lie,  weiche  er  einnahm,  wie  seme  Neigung  an 
den  Studien  Heaeen  ibn  ein  atiiies  Leben  awcavan 
das  feme  vom  Tretben  der  Geaeilsohaft.  obnt' 
grosse  Ereignisse  und  Abenteaer,  ohne  tieferen 
Antheil  an  den  iiffentlichen  AngelegeabeUen  in 
gieichmKssigem  Vims  veriief.  Auch  unter  1 
den  war  er  zumeiat  achweigaam  und 
lich.  da  ea  fortwahrend  in  ihm  arbeitete,  die 
achiedensten  ldeen  u.  Ertiudungeu  ibolebbaftbe- 
aehaftigten.  Allein  mit  dieser  Tiafsinnigkeit  ver 
band  er  Leichtigkeit  u.  Heiterkeit  des  Umgsngs  , 
Crist.  Landino  preist  in  einem  ihm  gei 
Gedichte  die  Annehmlicbkeit  seines  Hauaes 
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Xon  Alberta  domua  farit  superbutn. 
Cunrtis  est  facilis,  gravisque  nulli  etc. 

Aoch  hat  er  keineswegs  in  beschrSnktom  Kreise 
nur  ftrr  sich  gelebt,  wio  denn  schon  sein  Dasein 
Susserlich  unstiit  und  faBt  iramer  in  Bewcgnng 
war.  Seine  persdnliche  Bedeutuug  wie  die  Viel- 
leingkeit  seines  Geistes  brachten  ihn  bald  mit 
den  verscbiedensten  italienischen  Fflrsten  in  Be- 
rtihrung.  In  Ferrara  war  er  mit  Meliadusio  von 
Este  [f  1452)  befreundet,  von  dessen  Brnder 
Leonelto  auf  das  Ehrenvollste  aufgenommen. 
Auch  ilero  Grafen  von  Urbino,  Federigo  von 
Montefcltrc,  stand  er  uahe.  Ferner  hat  er  in  Roin 
nunche  Jahre  seines  Lebens  zngebracht,  insbe- 
wndere  von  Papst  Nikolaus  V.  (s.  unten  ge- 
xha'm  und  mannigfach  zu  Rath  gezogen.  In 
Ftorenz  endlich,  wohin  er,  nachdom  das  Exil 
*»*iner Familie  aufgehoben  war,  uui  das  J.  1440 
irekommen  zu  sein  seheint ,  trat  er  rait  Cosimo, 
Hero  and  spfiter  mit  Lorenzo  de'  Medici  in  ver- 
trinlichen  Verkehr.  Welcher  Art  sein  Umgang 
mit  diesen  FUraten  war ,  geht  deutlich  aus  den 
noch  vorhandenen  Briefon  hcrvor:  er  schrieb 
ihnen,  wie  Seinesgleichen,  wie  Freunden,  die  er 
•"brte,  indent  er  eine  verwaodte  geistige  Biidung 
n.  gleirh  etHe  interesaen  bei  ihnen  vorauseetzte. 
In  the*em  Sinno  sandte  er  dem  Meliadusio  d  Este 
winWerkchen  »Ex  ludhs  rerum  mathematicaruiB« 
bei  Vasari  Tmttato  de'  tirari  e  ordini  di  raisu- 
mre  altezze  gcuannt) ,  daraft  der  Flirst  daran  sein 
Erpiitzen  babe.  Als  er  dam  Piero  de'  Medici  eine 
kieuK'  Schrift  Uber  die  Ehe ,  Uxoria ,  die  er  in 
der  Musee  dee  Landlcbens  geschrieben,  widmete 
and  schickte ,  beruft  er  sieh  in  seinem  Begleit- 
wbnMben  auf  die  eiugehende  Theilnahme,  die 
PitTr»  fast  stflndiich  weinen  Stluifteu  und  wis- 
*u8chaftlicheu  Beirtrebungen  erweise ;  sie  wUr- 
*fon  wetteifera,  fftgt  er  hinzu ,  auch  fernerhin 
••iaer  den  anderen  in  liebreirher  Gesinnung  und 
jwler  Art  ehrenvoller  DieusWeistuug  m  ttber- 
treffen.  Weit  s pater  nitnmt  er  dem  jlingereu  Lo- 
renzo  gegenUber  die  Stellung  des  vaterrichen 
'tetrodes  und  Berathers  ein,  indem  er  ihn  in  der 
Sdrrrft  »De  Triviis  8enat « »  i  i  s  insbesonderc  Uber 
die  in  Rathe  z u  haltenden  Staatarcden  beiehrt 
und  imbetgefUgten  Briefeermahnt,  seinem  Gross- 
er und  Vater  in  alien  ihren  Tugenden,  insbe- 
•ondere  aueh  in  ihrerwisBenscbaftlichen  Biidung, 
naehzneifern.  Wie  viel  ihm  sowol  als  der  gau- 
m  Zeit  die  literariecben  Studien  galten ,  wie 
viel  man  in  jeder  Reziehung  ihrem  Eintiusse  zu- 
'•■■viu-  das  bezengt  ein  eigenthtimiiches  Ereig- 
w»s,  das  aus  seiner  geisttgen  Beziehung  zu  den 
Medici  hervorging.  Dem  florentinischon  Volke, 
das  durch  den  unglUokHcheu  Kiieg  mit  dem  Hor- 
tog  fllippo  Maria  Visconti  von  Mailand  tief 
tM-rabgeatimmt  war,  aollte  ein  Scbauspiel  borei- 
tet  werden,  das  ea  wieder  zu  Lebenaluat  und  Le- 
rxramuth  Riwogeu  wUrde.   Zu  diesi-m  Zweoke 
luuoen  Leon  Battista  und  Piero  di  Cosimo  auf 
d«a  Gedaukeu,  einen  poetisi-heu  Wettkanspf  im 


Dome  mit  festlicher  Pracht  zu  veranstalten  Ok- 
tober  1441),  darin  die  Bewerber  Gedichte  fiber 
die  wahre  Frenndschaft  vortragen  und  die  papst- 
Hchen  Sekretare  den  Sieger  mit  einem  silbernen 
Lorbcerkranze  krOuen  sollten.  Wie  weit  jener 
Zweck  erreicht  wurde,  wird  uns  nicht  berichtet : 
allein  das  Fest  misslang  insofern,  als  die  Preis- 
richter  mehrcre  Gedichte  ftlr  gleich  vortrefflich 
erklarten  und  daher  den  Kranz  zu  allgemeiner 
Unzufriedeuheit  der  Kirche  ilbergaben. 

Unter  solchen  VerhSltnissen  erhielt  Alberti  in 
Florenz  eine  feste  u.  eintragliche  Stellung  durch 
gei8tliche  Pfrttnden.  Im  J.  1447  wurde  er  Dom- 
herr  und  Priester  des  Stadtviertels  von  S.  Lo- 
renzo; spiiter  fielen  ihm  noth  andere  Kirchcn- 
amter  zu,  so  1460  das  Rcktorat  deT  Probstei  8. 
Martino  in  Gangalandi,  die  Abteien  von  S.  8a- 
vino  und  8.  Erraete  in  Pisa.  Auch  erhielt  er  in 
Rom  unter  Pius  II.  (145b  bis  1464;  das  Amt  cines 
Scrittore  abbrcviatore  der  papstlichen  BTeveu. 
Das  iinderte  jedoch  weder  in  seiner  antik  heid- 
nischen  Denkart,  noch  in  seinen  Studien  uiul 
seiner  Lebcnsweise  das  Geviugste.  Bckanntlicii 
nahmen  cs  die  Humanistcn  mit  der.ei  Aemtcm 
llberhaupt  sehr  leicht;  sie  waren  ihn«>n  nur  ein 
Mittel,  ihreu  geisti^en  Neigungen  und  Zwcckeu 
ungehindert  nachgeheu  zu  ktfnnen,  und  hattni 
auf  ihre  Gesinnung  nicht  den  gerin^sten  Ein- 
fluss.  Zudem  war  Aibcrti  einem  bioss  weltlicheu 
Treiben  lan^e  nicht  so  ergeben,  wie  andere  sei- 
ner Zeitgeuossen  in  gleicbeu  Wiirden  und  Ver- 
haltnissen ;  von  den  Aussciiweifungen  jener  Zeit 
nnd  der  in  ihr  gewUhnlichen  Ztigellosif;keit  der 
Lcidenschaften  seheint  er  sich  vollends  frei  ge- 
halten  zu  haben. 

Und  so  rtihmte  man  ihm  uicht  weniger  ab> 
seine  Fahigkeiteu,  Adel  des  Gharakters,  mora- 
lische  TUchtigkeit  und  feine  Biidung  der  8itteu 
nach.  Filr  jene  Epoche  versinniiciit  er  auch  nach 
dieser  8eite  daa  schone  Cleichmaes  einer  viei- 
seitig  ausgestatteten  und  unverkiimmert  ent- 
wiekelten  Natur.  Die  schiimmeu  8eiten  <ier  liti- 
manisten ,  daa  Uuruhvone,  Leidensebaftdeh- 
erregte  und  Abaprincemle  ibrer  Biidung  und 
ihres  Lebens ,  scheineu  ihn  nur  leisc  geatreift 
zu  haben.  Er  ist,  vor  Leonardo  da  Vinci  und  in 
tiefer  Verwandtschaft  mit  demseiben,  t  ines  der 
reinsten  Beispiele  jener  merkwUrdig  geeteiger- 
ten  Zeit.  Von  der  Kebrseite  des  eneyclopadi- 
schen  Wesens  ist  freLich  audi  er  niohtganz  frei. 
Weit  uiehr  wie  jetzt  scbieu  damais  der  einzehn- 
begabte  Mouse  b  in  den  verscbiedenston  Facborn 
leisten  zu  kUnuen;  allein  eine  Art  von  Zersplit- 
terung,  die  bei  alter  TUchtigkeit  der  einzelnen 
Arbeit  es  dooh  schwor  zu  vollendeten  Ergeb- 
uissen  bracbte,  konnte  nicht  ausbleiben.  Zu  Vie- 
lerlei  trieb  auch  Alberti.  Wie  Leonardo  war  er 
auf  Erhndungen  aus  und  hatte  seine  lebbafte 
Freude  am  Aussinnen  merkwiirdiger  Vorrkb- 
tungen ;  Diage,  die  trotz  grosser  Oesuhicklioh- 
keit  in  der  HersteHung  oft  doeh  nur  Spielereien 
waren.  8o  erfand  er  ein  histrument,  perepekti- 
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viache  Anaichtcn  mechanise!)  abzuzeichnen  (lu- 
cidare  le  Pruspettivej  und  dabei  die  Figuren  zu 
vergrbaaern  Oder  zu  verkleiueru,  uud  eiu  ande- 
res,  inn  die  Tiefe  des  Meeres  zu  niesaen.  Er  war 
ea  audi,  der  zuerat  eigentliche  Diuramen  ge- 
l'ertigt  zu  haben  acheint.  Der  Codice  Roaaelliano 
(Handscbrift,  seine  Biographie  und  einige  seiner 
Werkchen  eutbaltend,  iu  uer  Bibiiothek  der  Sig- 
nori  lioaaelli  gia  del  Tureoj  berichtet :  er  babe 
iu  einer  kleinen  Kapsel  durcb  eine  kleine  Oeff- 
nung  unglaubliche  uud  uuerhurtc  Dinge  gezeigt, 
Berge,  Lauder,  Mcercsuter,  dabei  so  ferue  Go- 
gendeu,  dass  dem  Scham-nden  die  Schiirfe  des 
Blicks  verging,  uud  dies  Alles  so  tiiuscbend,  dass 
man  ea  in  Natur  zu  sebeu  glaubte ;  A.  habe  das 
Deuumatrationea  genannt.  Er  selbat  rUhmte  sich, 
verachiedene  Kriega-  und  Vernii  htungsmascbi- 
nen  itir  Si  hilfe  erfuuden  zu  baben.  Wie  Leonardo 
hatte  er  jene  unerniudikhc  Geisteakrat't,  die  in 
l'ortwahrend  raschein  Umlauf  nacb  den  verachie- 
densten  iSeiteu  biitzartig  iUr  autheiieudea  Licht 
wirit;  und  zu  bewuuderu  bleibt  nur,  wie  dieae 
inaunigiaitifee  Tusitigkeit  doch  den  gescbiosseuen 
Cbarakter  der  Persbuiichkeit  tragt  und  weuig- 
ateua  nacb  eiuigen  Seiteu  grosae  uud  bieibende 
Kesuitate  erreicht.  W  ie  sich  aber  in  dieae  uni- 
versale Natur  dasKUnstieris.  be  uiischt,  wird  sicb 
g»eub  zeigeu. 

FX  Seine  bterarische  Thitigkeit  Die  koaittheoretiaohen 
tiohnften. 

Die  scbriftatellerische  Tbatigkeit,  der  aicb  A. 
in  der  Aiuaae  seiner  Aeuiter  aucb  iernerbiu  wid- 
mete,  uniiasate  iu  den  luauuigtaltigsteu  Eornien 
die  veracbiedensteu  Gebietc  des  Lebeus.  Sbe  ini 
Eiuzeluen  naher  zu  veriolgen,  aclna^t  nicbt  in 
unaere  Autgabe  ein ;  doih  uarl  bier  ibre  Betracb- 
tung  ini  (iauzeu  nicbt  feUien,  da  die  gauze  bu- 
uianistiscue  Auabnuuu^  deaiieiates  voingrosstcu 
Eindusae  aui  die  Kuust  der  Keuaissauce  war 
oder  vieimebr  ini  iuuerateu  Zuaauiuieubauge  ge- 
uieiuaauieu  Lebeus  nut  inr  ataud.  Deuu  ebeu 
menu  ist  Alborti  eiue  ao  iutereesaute  1'ersbniicb- 
keit,  daaa  iu  ibui  Humanismua  uud  Renaissance 
wie  in  Wenigen  zuaaniiueuireti'eu  und  ibre  Fii- 
deu  lest  iueiuaudernevUteu.  Seine  artistisckcn 
Schriiten,  seiue  theorctiscUeu  Anieituugeu  zur 
Kuust  baben  ausser  ibrer  besondereu  nocb  dieae 
ailgeineine  Bedeutung,  dem  buniauistiscben  Bo- 
den  eutaprosseu  zu  aein. 

Ehe  wir  zu  ihnen  und  zur  kUnstieriscbeu  Wirk- 
sanikeit  Alberti  s  UberreUen,  ein  Wort  noch  von 
aeinen  sonstigen  Werkeu.  You  beaonderem  lu- 
terease  iat  darunter  aeine  Schriit  be  vita  ci- 
vil i ,  die  er  urn  1434  in  Zeit  von  neuuzig  Tagen 
zu  Rom  voliendete  (Mauuakript  in  der  Bibiio- 
tbek  Strozzi  zu  Eiorenz,  Cod.  143;.  Sie  gibt 
Zeu^niss  von  dem  bobeu  Wertb,  welcben  Alberti 
aut  den  glUcklicben  Yenaul  einea  vielaeitig  eut- 
wickelten  Lebeus  legte  (drei  BUcber,  denen  Al- 
berti drei  Jabre  apiiter  ein  viertea  iiiuzuitlgte , 
aucb  mit  den  Tite.n  Delia  lamigiia,  Leila  cura 


famigliare,  Delia  economia.  Das  gewbhnlich  dem 
Agnolo  Pandoltini  zugeacbriebene  Werk :  Trat- 
tato  del  governo  delta  famiglia  ist  uiit  geringen 
Abiinderungen  dem  dritten  Buclie  entiehntj.  La 
ist  ein  wabrbat't  idealea  Uauswesen,  das  hierge- 
schildert-wird.  Gleichuiassig  uuilasat  die  geiatige 
und  leiblicbe  Sorgialt,  verbuuden  mit  reichem 
Besitz,  ernater  Arbeit  und  Ueitereui  Genuss  ues 
Lebena ,  die  ^auze  Faniiiie  bia  zu  den  Dieueru 
berab.  Dieaes  aclit  meuscliiicbo ,  acut  weltiicue 
Giiick  gipte.t  daun  iu  eiuum  Landieben,  das  m..- 
Uier  in  eiuem  M  us  terbi.de  entDegentritt,  wie  ea 
apatere  Zeiten  woi  nicbt  wieder  erreicnt  babeu. 
—  Mau  aiebt ,  weiclicr  Art  das  bocbate  Ziei  ist, 
das  Alberti  in  aeiuen  »moraiiBCUeu<<  bcuriiten  am 
idealen  Zuataud  Ues  Leoeus  autstent.  Ls  aiuU 
nicbt  die  speku.ativen  r'ra^en  nach  dem  Weoeu 
der  Weit  und  des  Aieuscueu,  nacb  dem  Gruuu 
aller  Dinge,  die  i.m  bescuaitigeu,  souderu  uiu 
beate  Eiurichtuu„  und  Ausbbuuu^  ues  Lebeus, 
win  sic  dainais,  beim  Aui'&aug  eiuer  neueu  Zeit, 
aus  einer  neuen  Anseiiauuu&  aicu  praktiacu  zu 
realisireu  strebte.  Aucli  seine  ubrigeu  Scurilteu 
dieaer  Gattuug  bowegeu  sien  m  ueuisciuen  Ge- 
daukenkreise. 

Damit  mischen  sicb  daun  Werkchen  der  ver- 
scbiedeusten  Art:  lateiniache  Prosadiehtungeu, 
Liegieu  und  Ektogeu,  matuematiscue  uud  anu- 
quariscbe  AbbauUiuugeu,  Auisatze  uber  uie 
beeieurube,  die  wauie  Liebe  ^calomUiaj ,  euu- 
ucb  Moveuen  und  ueiiere  liscbreueu.  t  uter  die- 
seu  Scbriiteu  uabm  diejemge  liber  deu  i-drsieu, 
Momus,  aive  de  Principe,  die  aicb  mit  leiuer 
Schartc  namentiicb  gegeu  die  iiiiiiiuge  nclitete, 
eiueu  bervorragendeu  lJ,atz  ein ;  P.  Joviua  ateute 
aie  deu  auerkaunteu  Werkeu  dea  Aitertbuina  aia 
ebenburtig  zur  Suite.    Auch  Kombdien  bat  A. 
noch  gedicutet,  darunter  eine  mu  dem  'ViUbt  \  l- 
dua  et  Detunctua.  Mebeu  dem  Alien  bowabrte 
er  aich  noch  aia  poiitischer  und  biatoriacher 
Schriiteteiier.   Er  oeachrieb  die  Verscbworuug 
des  rdmischen  Hitters  iStelano  Porcario  ge^eu 
JSikolaua  V.,  die  im  J.  1456 ,  aia  er  aich  in  Horn 
autbielt,  eutdeckt  wurde.  Die  kieiue  Abbanu- 
iung  tindet  aich  in  dem  achon  gen.  Cod.  Kosaei- 
liano  unter  dem  Titel :  Leouia  Baptiatae  Alberti 
Porcaria  Conjuratio  incipit.  Die  Mebrzabi  die- 
aer Schriften  iat  in  lateiuiscber  Sprache  verfaast 
Der  reinen  toskanisvhen  Muudart  wurde  Aiberu 
erst  allmalig  llrrr,  noch  mit  aeinem  i>e  viu 
civili  war  er  iu  dieaer  Uinaicht  unzutriedeu. 
Seine  Sittenapriiche  aber,  darin  aich  aeine  Aut- 
lassung  des  Lebeus  kurz  uud  tretiend  zuaam- 
meulaaate,  mochten  sie  uuu  aus  sciuen  Scbritten. 
oder  aus  miiudlicher  Keue  kommeu,  warcu  ciueui 
groasen  Theil  der  Eioreutiner  geiauhg.  In  inneu 
apricht   aich  ot't  Alberti'a   eigenea  Strebeu 
kiar  und  deutlith  aus,  wie  in  den  YYorteu 
•Meisterschat't  zu  orringen  in  Atiem,  waa  Lob 
und  Kuhm  acbafft,  das  aneiu  ^ibt  dem  Leben  in- 
halt«;  -balte  Mass  und  schlieaae  uie  mit  deiner 
Eutwickeluug  ab..    Wie  begrUudet  Ubrigen* 
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schon  1438  sein  Rut  als  Schriftsteller  war,  zeigt 
sich  darin ,  <iass  er  damals  auf  dem  Konzil  zu 
Ferrara  beauftragt  wurde ,  das  Leben  mehrerer 
Martyrer  zu  schreiben  (nur  das  des  hi.  Potitus 
ist  zu  Stando  gekommen). 

In  alien  diesen  Schriften  spricht  sich  eine  un- 
bedingte  Verehrung  und  Bewunderung  des  A 1  - 
terthums  aos,  dem  in  Alberti's  Augen  die 
eigene  Zeit  nichts  an  die  Seite  zu  setzen  hat.  So 
denkt  er  in  Dingen  der  Literatur  und  WiBsen- 
whaft,  Anders  aber  stellt  sich  sein  Urtheil  ge- 
geDtiber  der  K  u  n  s  t ,  als  er  in  Florenz  die  gros- 
sen  bahnbrechenden  Meister ,  welchc  die  neue 
Zeit  heraufbrachten ,  und  ihre  Werke  kennen 
lerote.  Sofort  stand  ihm  die  Tiefe  und  die  weit- 
tragende  Lebenskraft  der  neuen  Bewegung  aus- 
ser  Zweifel ;  er  bewies  sich  auch  darin  als  den 
herrorragenden  Mann  seiner  Zeit ,  dass  ihm  die 
voile  Bedeutung  der  Renaissance  unter  den  Er- 
sten  aufging.  OfTen  spricht  er  jene  Anerkennnng 
aos  in  der  Widmung  einer  kleinen  Schrift  Uber 
Malerei  an  Brunellesco,  die  er  in  Florenz 
1435  gleich  nach  seiner  RUckkehr  verfasst  zu 
haben  scheint.  Er  habe  eingesehen,  dass  in  Bru- 
oellesco,  in  dem  ihm  eng  befreundeten  Dona- 
tello,  sowie  in  Ghiberti,  in  Luca  della  Robbia 
ond  Masaccio  ein  Geist  lebe,  der  durchaus  Kei- 
nem  der  Alten ,  wie  gross  und  wie  beriihmt  er 
tuch  in  diesen  KQnsten  gewesen  sei,  nachge- 
setzt  werden  kUnne. 

So  hatte  Alberti  vor  Allem,  wenn  von  seiner 
artistischen  Bedeutung  die  Rede  ist,  die  Em- 
pfanglichkeit  des  feinsten  kiinstlerischen  Sinnes. 
Schon  aus  dem  Bericht  seines  zeitgenossischen 
fiiogmphen  geht  hervor ,  dass  er  fUr  alle  Reize 
der  Erscheinungswelt ,  fUr  alle  SchUnheit  der 
Form ,  sei  es  in  der  Natur,  sei  es  in  der  Kunst, 
dip  griSsste  Fan  igkeit  der  Empfindung  hatte.  Dazu 
gehtirte  nicht  nur  eine  scharfe,  immer  lebhafte 
Beobachtungsgabe ,  sondern  auch  eine  fllr  den 
feinsten  Reiz  offene  Anschauung ,  eine  tief  ein- 
dringende  Theilnahme  an  der  Aussenwelt,  die 
man  mit  dem  modernen  Ausdruck  asthetisch  be  - 
xeichnen  muss  und  als  deren  Grund  Burckhardt 
mit  Recht  »ein  fast  nervOs  zu  nennendes  htichst 
sympathisches  Mitleben  an  und  in  alien  Dingen« 
inflihrt.  So  war  Alberti  Einer  der  Ersten,  der 
die  Schbnheit  der  Natur  in  ihrer  selbstandigen, 
landschaftlichen  Wirkung  empfand,  dem  ihre 
malerische  Erscheinung  fllr  sich  aufging,  wie  er 
sndrerseits  Alles  von  Menschen  »mit  einer  ge- 
wiasen  Schbnheit  Hervorgebrachte  fast  flir  gOtt- 
lich  hielt*.  Und  auch  Uber  das  Wesen  der  SchOn- 
heitselber  fasste  er,  wie  wir  bald  sehen  wer- 
den, unter  den  Ersten  solche  Begriffe ,  die  dem 
tieferen  Verstandnisse  desselben,  wie  es  erst  die 
neoeren  Zeiten  mit  ihrem  vorgertlckten  philoso- 
phischen  Denken  erreicht  haben,  ganz  nahe  kom- 
men.  Man  sieht :  die  reine,  durch  keinerlei  stoff- 
liches  Interesse  getrllbte  Freude  an  der  Form 
und  der  Erscheinung,  welche  einen  wesentlichen 
Oiarakterzug  der  Renaissance  bildet  und  auf 
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ihre  ganze  Kunst  den  starksten  Einfluss  gelibt 
hat,  findet  sich  schon  in  Alberti  deutlicb  und 
voll  ausgesprochen. 

Allein  so  ausgepragt  in  dieser  Beziehung  die 
kiinstlerische  Begabung  Alberti's  war :  nach  der 
produktiven  Seite  hatte  sie  ihre  Schranke.  Seine 
ganze  Geistesart  hatte  einen  vorwiegend  asthe- 
tischen,  literarischen  Zug;  seine  Fanigkeiten 
waren  insbesondere  theoretischer,  betrachtender 
und  kombinirender  Art.  Woran  es  seiner  gestal- 
tenden  Phantasie  gebrach  —  denn  sie  fehlte  ihm 
keineswegs  — ,  das  war  der  leichte  Fluss  der  Er- 
lindang  und  der  voile  schOpferische  Trieb.  In 
alien  drei  KUnsten  war  er  praktisch  nicht  unbe- 
wandert;  doch  brachte  er  es  nur  in  der  Arch  i - 
tektur,  die  naturgeraasB  seiner  ganzen  Gei- 
stesanlage  am  meisten  entsprach,  zu  Werkeu 
von  selbstiindiger  und  hervorragender  Bedeu- 
tung. Und  auch  hierbei  verstand  er  Bich  weit 
besser  auf  die  Entwtlrfe,  als  auf  die  AusfUhrung, 
weit  mehr  auf  die  Theorie  der  Formengebung, 
wie  er  sie  nach  den  klassischen  Mustern  kombi- 
nirte,  als  auf  die  Gestaltung  und  Entwickelung 
des  ganzen  Baues  aus  dem  Grundplan  und  der 
Konstruktion  heraus.  Denn  weit  mehr  lag  ihm 
an  der  formalen,  kiinstlerischen  Erscheinung, 
als  an  der  materiellen  Herstellung.  Die  Male- 
rei betrieb  er  nur,  wie  er  selber  sagte,  zu  seiner 
Krholung.  Er  malte  besonders  Bildnisse  und 
legte  dabei  den  grOssten  Werth  auf  die  Aehn- 
lichkeit.  Sein  eigenes  PortrHt,  ebenfalls  von 
seiner  Hand ,  war  noch  zu  Vasari's  Zeit  im  Be- 
sitze  von  Palla  Rucellai ;  derselbe  besass  ausser- 
dem  von  ihm  ein  grau  in  grau  gemaltes  Biid  mit 
ziemlich  grossen  Figuren.  Andere  seiner  Zeich- 
nungen  und  Gemalde  waren  der  Hauptsache  nach 
architektonische  und  perspektivische  Ansichten; 
doch  befand  sich  in  einer  Kapelle  bei  der  Briicke 
alia  Carraja  zu  Florenz  auch  eine  Tafel  mit  drei 
biblischen  Geschichten.  Von  Alberti's  Malerei 
hielt  Ubrigens  Vasari  nicht  viel ,  und  von  ihren 
Leistungen  hat  sich  so  wenig  erhalten,  als  von 
dem  was  er  nach  Landino  mit  dem  Meissel,  dem 
Grabstichel  oder  in  Thon  geschaffen  haben  soil ; 
denn  die  Reliefs  an  derFasBade  vonS.  Sebastiano 
zu  Mantua  hat  man  ihm  sicher  mit  Unrecht  zu- 
geschrieben.  Wie  er  sich  dagegen  als  Baumei- 
ster  hervorgethan  hat,  davon  nachher. 

Seine  kunsttbeoretischen  Schriften 
sind  von  ihm  selbst  italienisch  und  lateinisch 
verfasst,  und  zwar  wahrscheinlich  dlesmal  zuerst 
in  jener ,  seiner  eigenen  Sprache.  Jedoch  sind 
die  italienischcn  Texte,  die  vor  der  neuesten 
Ausgabe  der  Opere  volgari  von  Anicio  Bonucci 
(5  Tomi,  Firenze  1843  bis  1849)  erschienen  sind, 
spatere  Uebersetzungen  auB  dem  Lateinischen, 
allerdings,  wie  es  scheint,  mit  Benutzung  des 
iUlienischen  Textes  von  Alberti,  Am  friihesten 
ist  ein  kleines  Buch  Uber  die  Bildhauerei, 
Dellastatua  '  im  Lateinischen :  Breve  compendium 
de  componenda  statua!  geschrieben,  das  erst 
durch  die  spateren  Gesammtausgaben  bekaunt 
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geworden.  Es  iat  nicht  von  Bedeutung  und  han- 
delt  inabeaondere  von  den  Mafsen  und  Verhalt- 
niasen  zum  Zwecke  der  richtigen  Zeiehnung  dea 
plaatiaohen  Werkes,  Bowie  von  einer  Vorrich- 
tung  zum  sogenannten  Punktiren.  1435  folgten 
dann  jene  dem  Branelleaco  gewidmeten  drei 
BUcher  von  der  M  a  1  e  r  e  i.  Auaacr  den  unten  ge- 
nannten  Uebersetzungen  befand  aieh  haudschrift- 
lich  in  der  Bibliothek  dea  Hauaea  Nani  in  Venc- 
dig  auch  eine  1720  geachriebene  griecbiachu 
Uebertragung  von  einem  Maler  Panagiota  Doxara 
aus  Morea.  Auch  bat  Aiberti  aeibBt  einen  kUr- 
zeren  Auszug  unter  dew  Titei  Kndimenta  oder 
Elementa  picturae  gegeben,  der  in  Handauhrifton 
italieniacb  und  lateiniacb  existiren  soil. 

Die  wicbtigate  Schrift  Bind  die  zebn  BUcher 
von  der  BaukunBt,  De  re  aedificatoria, 
welche  Alberti  wahracbeinlich  auf  Anregung  dea 
Leonello  von  Este  entwarf  und  1451  dem  Papate 
Nikolaus  V.  widmete.  Von  einem  itaiienUcheu 
Texto  sind  nur  die  drei  eraten  BUcher ,  in  Al- 
berti a  eigener  Handachrift  und  wit  vielen  Kor- 
rekturen,  bekannt.  Daa  lateinische  Werk  gab 
erat  Alberti  a  Bruder,  Bernardo,  mit  einer  Dedi- 
kation  dea  Angelus  PolitianuB  zu  Florenz,  1484 
(1485,  quarto  caleudaa  januariaa)  heraua;  man 
nahm  ea  ala  eine  aachveratandige  und  antiqua- 
riach  gelehrte  Erlauterung  des  Yitruv,  der  eben 
urn  dieaelbe  Zeit  bekannt  wurde.  Die  zebu  BU- 
cber  liandeln:  1)  von  den  Piiinen;  2,  von  den 
Materialien;  3)  von  der  Leitung  der  Arbeiten; 
4j  voin  Ganzen  dea  Bauwerkea;  5)  von  den  zu- 
falligen  Uwatanden :  6)  von  den  Ornamenten  und 
der  Verzierung;  7;  von  der  den  hciiigen  Gebau-. 
denzukowwendenWUrde;  b)  von  der  Verzierung 
der  Profan-Architektur ;  «)  von  der  VerachOue- 
ruug  der  Privatbauten ,  1U)  von  den  Yerbeaae- 
rungen  der  begangenen  Fehlcr.  —  Ueber  die  ver- 
schiedenen  Auflagen  und  Ueberaetzungen  des 
bald  und  lange  Zeit  hindurch  vielgeaucbten  Bu- 
cbe8  8.  unten.  Den  ursprUnglichen  italieniacben 
Text  gab  zuert  Bonucci  iw  vierten  Bande  der 
Upere  volgari.  Dort  linden  sich  nooh  zwei  kleine, 
ebenfalla  von  Alberti  herrilhrende  Schriften, 
niiwlich  eine  Lehre  von  der  Perapektive,  welche 
daa  erate  Buch  von  der  Malerei  in  Ausaicbt  ge- 
stellt  batte,  und  ein  Trattato  Uber  die  flinf  Sau- 
leuordnungen  (J  cinque  ordini  anhitettonici). 

Zur  Auabreitung  des  Ruhwes,  in  welchem  A. 
iw  16.  und  17.  Jabrh.  atand,  hat  dieses  Werk 
Uber  Architektur  wol  am  meisten  beigetragen. 
Man  fand,  daaa  bisher  die  Grundaatze  und  Bo- 
dingungen  der  Baukunst  nieroaU  bo  klar  darge- 
legt  worden.  lhn  aelbat  nannte  man  den  floren- 
tiniacheu  Yitruv,  uud  achon  aoiu  Zeitgeuoaac 
Ugolino  Yerino  1442—1500;  De  Illuatr.  Urbis 
PloreutiaeLib.,  Paris  158b.  Lib.  11. 39)  aagte  von 
ill  in ,  dass  er  nicht  geringer  ala  Euklides  aei  uud 
den  Yitruv  aelber  Ubertreffe. 

Mit  der  Kuuat  jener  Epoche  aelber  bescliiifti- 
gen  Bicb  dieae  .Schrifteu  gar  nicht;  sie  enthalten 
iiberhaupt  keine  hiatoriacheu  Angaben  von  Iu- 


teresse.  Fast  immer,  wo  sie  ein  Gesetz  oder  ein 
Muster  aufstellen,  borufen  sie  sich  auf  daa  Alter- 
thnra;  dieaem  durchweg  sind  die  Werke  und 
Klinstlcr  entnommen,  welche  der  Betrachtung 
werth  erscheinen.  Und  dennoch  sind  dieae  BU- 
cher fUr  das  Kunstleben  des  15.  Jahrh.  in  hohem 
Grade  bezeichnend.  Sie  geben  der  Begeiaterung 
desselben  fiir  das  kUnatleriache  Schaffen  einen 
treffenden  Ausdrttck,  indem  sie  den  groaaen  all- 
gemeinen  Werth  der  Malerei  und  der  Architek- 
tur, der  Kunst  Uberhaupt  anf  das  Lebhaftcste 
und  in  ganz  idealer  Weiae  hervorheben ;  sie  sn- 
chen  andrerseita  den  Fortgang  der  zeitgenbssi- 
achen  Kunst  praktisch  zu  fbrdern,  indein  aie  ein- 
gehende  Vorachriften ,  vorwiegend  technischer 
Art,  geben.  So  achildert  die  Schrift  Uber  die  Ma- 
lerei den  grossen  Eiufluas  derselben  auf  alle 
Kunst,  sowie  die  wnnderbare  Macht  ihrer  allea 
Ferne  und  Vergangene  lebendig  vergegenwar- 
tigcnden  Daratollung.  Daran  reiht  aie  eine  An- 
zahl  von  Regeln ,  welche  im  Ganzen  genommen 
den  praktiachen  Zweck  ha  ben,  die  Zeitgenoaaen 
von  den  Schranken  der  noch  fortwirkenden 
Giotto-Schule  loazulOaen  und  ihnen  dagegou  den 
Weg  —  durch  techniache  .Fortachritte  —  zur 
vollen  Freiheit  der  Erecheinung  zu  zeigen.  Dazu 
wird  ala  ein  wesentlichca  Mittel  auch  daa  fleis- 
aigste  Studium  der  Natur  empfohlen,  wie  andrer- 
seita Alberti  f ilr  den  KUnatler  eine  breite  wisaen- 
schaftliche  und  literarische  Bildung  ala  nnent- 
behrlich  anaieht  (sicher  schon  desahalb,  weil  der 
Humanist  die  Gcstalten  der  antiken  Mytbe  und 
Poesie  durch  die  Malerei  auf  s  Ncue  verherrlioht 
aehen  wollte) .  Ist  bier  auch  von  der  eigenen  Zeit 
Alberti's  nirgends  die  Rede,  bo  empfinden  wir 
doch  Uberall  den  vollen  Zug  der  anhebenden  Re- 
naissance, wie  denn  auch  deutlich  ihre  vorwie- 
gend maleriache  Bcdeutung  in  jener  Bewunde- 
rung  Alberti  zum  Bewusstaein  gekommen  iat. 

III.  Baine  arohitoktonisohan  Oruadafi.ii*. 

Was  die  Werke  Uber  Architektur  anbe- 
langt,  so  iat  zunachst  raerkwUrdig,  wie  Alberti 
in  der  umfaaaendsten  Weise  Yitruv  beniitst  hat, 
ohne  sich  auf  ihn  zn  bernfen  und  ohne  seiner 
Quelle  nither  zn  godenken.  Die  Mehrzahl  seiner 
ErOrterungen  beruhcn  auf  Auasagen  dea  ronii- 
achen  Banlebrers.  Alberti  hat  zuerst  denselben 
erneuert,  sein  Studium  verbreitet  und  die  Anre- 
gung zu  den  vielen  Ueberaetzungen  und  Kom- 
mentaren  gegeben,  welche  bis  zu  Serlio  die  ganze 
Renaissance  auf  das  Lebhafteate  beach&ftigt  ha- 
ben.  Indesaen  iat  unaer  Meiater  weit  mebr  als 
bloaser  Kommontator  des  Vitruv.  Er  Ubertrifft 
seinen  Vorganger  an  vielseitiger  Betrachtung  de* 
Bauweaens,  achoidet  alios  Undeutliche  und  Ver- 
worrene  so  viel  wie  moglich  aus,  suebt  aeiar 
Grundaatze  folgericbtiger  durchzufilhren,  ergiinzt 
ihn  und  bringt  ibn  Uberall  auf  eine  grosser^  Klar- 
heit  dea  Auadrucks.  Was  aber  grUndlich  den 
Meiater  der  Renaissance  von  dem  rOutiacbm 
Theoretiker  unterachoidet.  das  ist  die  hohe  uud 
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begeisterte  Vorstellung,  die  er  von  der  Bauknnst 
und  ihrer  veredelnden  Wirkung  auf  das  ganze 
Leben,  sowie  von  der  geistigen  Bedeutnng  des 
Architekten  bat.  Darin  t>ewahrt  er  sich  als  einen 
<ier  bahnbreehenden  Ftihrer  einer  ktlhn  nnd  gross 
aafgteigenden  Zeit,  wlthrend  Vitruv,  in  einer 
*ch»n  alternden  Epoche,  als  der  Mann  der  bloa- 
sen,  ana  den  Werken  einer  machtigen  Vergan- 
genheit  ahgezogenen  Regeln  eracheint.  Doch 
grUndete  sich  Albertf  a  Werk  nicht  bloss  anf  das 
tneoretischeStudium  klassischer  Schriften.  Aucb 
er  hatte.  pleich  Brunellesco  und  Donatello,  bei 
»wm  jahrelangen  Aufentbalt  in  Rom  die  anti- 
ken  Rninen  untersucbt  und  vermessen,  weun  er 
gleich  der  klassischen  Monumente  selber  nicht 
niber  gedenkt.  In  der  kleinen  Schrift  fiber  die 
filnf  Ordnnngen  hat  er,  oflfenbar  unabhangig  von 
Vitruv  (nach  Burckhardt] ,  die  Saulen-  und  Ge- 
balktheile  auf  ihre  Masse  bestimmt  und  Uber 
EnUtehung  und  Weaen  derselben  seine  eigenen 
Uedanken  gegeben  [s.  B.  in  der  Erklarung  des 
ionischen  Kapitells). 

Vor  Allem  geht  aus  diesen  Werken  die  unbe- 
diflfte  Anerkennung    des  klassiscben 
B a  u  »  y  s  t  e  m  s  als  eines  immer  giiltigen  Vor- 
bildes  hervor.    Schon    in   der  Bewunderung 
der  Saule  spricht  sie  sich  auf  das  Deutlichste 
>us.  Die8e  gilt  Alberti  als  -die  vorzliglichste 
Zierde  des  ganzen  Bauwescns*  —  ein  untrllg- 
lif  hes  Zeichen ,  wie  entschieden  er  sich  von  der 
mittelalterlichen  Architektur  abgewendet  hatte. 
Auch  suchte  er  zum  Theil  wenigstena  die  ur- 
sprtingliche  Bedeutung  der  antiken  Bauglieder 
in  ihrer  ganzen  Strenge  fcstzuhalten.  So  will  er 
iiber  der  Saule  nur  gerades  Gebitlk  dulden,  den 
Bc^en  auf  Pfeiler  gesetzt  haben  und  auf  der 
•*finle  nicht  einmal  mit  der  Vermittelung  eines 
Architravsttickes  zugeben ;  eine  Vorschrift,  der 
«  freilich  selber  nicht  treu  geblieben  ist.  Ferner 
drrngt  er  auf  Mafa  in  der  Verwendung  des  Orna- 
ments ,  da  ibm  die  SehUuheit  dea  Baua  fwovon 
uoch  spKter}  vorab  in  der  geschlossenen  Einheit 
*Iler  Theile  beateht  und  er  in  jcneiu  nur  einen 
ausserlich  angehefteten  Schmuck,  nur  ein  eom- 
pleuientum  der  SchOnheit  aieht. 

Von  dieser  Ansicht  Bind  dann  aowol  er  aelbst 
als  die  Renaissance  Uberhaupt  bald  genug  sbge- 
^»ngen.  Wie  der  Entwkklungsprozesa  der  lotzte- 
ren  sebon  in  Alberti  seinen  Hauptziigen  nach 
znm  Auadrnck  kommt,  ist  intereaaant  zu  verfol- 
gen;  anch  in  aeinera  Verhaltniss  zum  Alterthum 
spiegelt  er  sich  wieder.  Zuerst  wirkt  aufihn  die 
Vfrsenkung  in  die  klasaiache  Welt  mit  Uberwiil- 
tigender  Kraft.  Schon  in  seiner  Geainnung  ha- 
ben wir  das  reinste  antike  Heidenthura  entdeckt, 
*ie  er  denn  nur  noch  von  GOttertempeln  spricht, 
A  wenn  eine  christliche  Kirche  als  die  Vereh- 
mngsatatte  eines  alleinigen  Gottes  gar  nicht  flir 
inn  existirte ,  wXhrend  in  seinen  eigenen  Kir- 
Hen  bauten.  achon  nach  der  Meinung  von  Zeit- 
der  heidnische  Charakter  aich  gleich 


dieae  Stellung,  ohne  daaa  die  innige  Beziehuug 
zur  klassischen  Welt  gelockert  wiirde,  freier  und 
selbstandiger,  wie  aich  zugleioh  das  eigene  Le- 
benaprincip  der  Renaissance  aua  der  tieferen 
Berllhrung  mit  der  Antike  entfaltet.  Wir  werdeu 
seheu,  wie  er  in  acineu  eigenen  Bauwerken  zwar 
un  den  antiken  Formen  festhalt,  aber  aie  zu  Ge- 
bilden  verwerthet,  darein  er  die  Bauzwecke  sei- 
nes Zeitalters  wie  in  ein  featlichea  Gewand,  in 
ein  selbstandiges  Prachtstikk  kleidet.  Ebenso 
geht  aeine  Theorie  Uber  die  blosse  Nacbbildung 
der  Antike  zu  einer  von  eigenem  Schonheitage- 
fflhl  geleiteten  Verwendung  ihrer  Bauglieder  fort. 
Das  spricht  sich  schon  darin  aus,  dass  er  immer 
die  Erscbeinung  des  ganzen  Baues,  sein  Verhiilt- 
niss  zur  Umgebung,  insbesondere  aeine  male- 
rische  Gesammtwirkung  im  Auge  hat  und  viel- 
raehr  von  einem  solchen  in  aich  gcschloaaenen 
Bllde  auageht,  als  von  eiuer  kllnatlichen  Kombi- 
nation  der  einzelnen  Theile.  Vor  Allem  kommt 
cs  ibm  an  auf  ein  reiches  mannigfaltigea  Gauzes, 
worin  aich  Kontraste  mit  der  Symmetric  verbin- 
den  und  die  verschiedenen  Glieder  wie  zu  einem 
elnheitlichen  Leib  zusammengewachsen  erschei- 
nen.  Daher  vergleicht  er  —  wol  als  der  Erste 
unter  den  Neueren  —  die  Architektur  mit  einem 
organischen  KOrper,  weil  ihm  eben  in  der  leben- 
digen  Verbindung  der  einzeluen  Theile  das 
eigentlich  Kiinstlerische  des  Bauwerkes  liegt. 
Und  zwar  versteht  er  dies  nicht  so,  als'ob  in 
diesem  die  Folgerichtigkeit  der  konstruktiveu 
Entwickelung,  die  Dienstleistung  der  Bauglieder 
den  Formenausdruck  bestimmen  miisse,  sondern 
zum  Organismus  gentigt  ibm  der  freie  Schein 
eines  in  sich  abgcrundeten  Ganzen.  Diese  An- 
scbauung  bewahrt  sich  auch  darin,  wie  er  sich 
n  Ban  in  wirksainem  Einklang  mit  der  uinge- 
benden  Oertlichkeit ,  sei  es  mit  anderen  inonu- 
mentalen  Gebiiuden ,  sei  es  mit  der  landschaft- 
Iichen  Scenerie,  denkt.  Bezeichnend  in  dieser 
Hinsicht  ist  aeine  schOnc  Bescbreibung  desLand- 
hauses  in  der  Nahe  der  Stadt,  der  Villa  snbur- 
bana.  Nicht  bloss  ist  bier  ihre  heitere  Lage  auf 
einem  massigen  Abhang  in  freundlicher  Gegend 
in  Betracht  gezogen ,  sondern  auch  ihre  innere 
Eintheilung  in  die  mannigfaltipsten  RUume  mit 
genauer  Angabe  der  Mafsverbiiltuisse,  sowie  de- 
ren  Ausschmiickung  flir  ein  Geschlecht,  das, 
aller  iiuaseren  Sorgen  des  Daseius  ledig  nnd  ge- 
hoben  durch  jede  Art  von  Bildung,  zu  deui  edel- 
sten  hannonischeu  Genuss  des  Lebens  ebenso 
aufgelegt  wie  l>efahigt  ist.  Wie  auch  hier  wie- 
der Alberti  die  vollendete  Ausbildung  und  Be- 
friediguug  des  ganzen  Mcnschen  im  Auge  hat, 
liegt  auf  der  Haud.  Und  dabei  verkniipft  sich 
ihm  immer  auf «  Engsto  mitderNattirdie  Kunst. 
Benlltzt  er  flir  seine  Villa  zugleich  den  Reiz  der 
Landschaft,  so  will  er  nmgekehrt  den  Luxus- 
garten  in  solchen  Zeichnungeu  angelegt  sehen, 
die  auch  einem  Bauplanc  zur  Zierde  gereichen 
wfirden.  Endlich  will  Alberti  auch  die  Baufor- 
*tark  ausgepragt  findet.   Allmalig  wird  dann  | men,  die  sich  in  den  letzten  Zeiten  des  Alter- 
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thums  und  noch  nachher  gebildet  haben,  nicht 
aufgeben.  Er  beschreibt  das  Verfahren  in  den 
verschiedenen  Wdlbarten  (TonnengewiJlbe,  Kup- 
pel,  Kreuzgewblbe)  und  erklart  sic  fiir  nothwen- 
dig  in  den  Kirchen  und  den  Erdgeschossen  der 
Palaste. 

Daa  Ergebniss,  zu  welchem  Alberti  gelangt, 
indem  er  sohliesBlich  das  Wesen  der  baulichen 
Schbnheit  bestimmen  will,  entspricht  ganz  jenen 
Voraussetzungen.  Sie  besteht  vornehmlich  in 
der  •concinnitas* ;  d.  h.  in  einem  gewissen  Zu- 
sammenklang,  in  der  Hannonie  der  einzeinen 
Tbeile  und  Glieder,  so  dass  ohne  Schaden  nichts 
hinzugefiigt,  nichts  weggenommen  werden  kiinne 
(nach  Springer).  Alles  Gcwicht  ist  also  auf  das 
Verhaltniss,  die  formelle  Erscbeinung  gelegt. 
Weder  die  Zweckmassigkeit  noch  das  Gesetz  des 
konstruktiven  Aufbaus  gicbt  fUr  ihn  den  Aus- 
schlag.  Die  SchOnheit  der  Form  in  der  selbstan- 
digen  Harmonie  ihres  Scheins,  abgelost  von  dem 
Zwang  des  Stuffs  und  dem  praktischen  Interesse, 
das  Prinzip,  das  die  ganze  Renaissance  bewegte 
und  neuerdings  zum  asthetiscben  Grundsatz  ge- 
worden  ist,  es  sucht  zum  erstenmale  in  Alberti 
sich  Ausdruck  zu  geben.  Ein  wesentliches  Mo- 
ment in  diesem  Schein  ist  ihm  dann  die  maleri- 
sche  Wirkung.  Wie  jenes  Prinzip  fiir  ihn  nicht 
bios  theoretisches  Resultat,  sondern  auch  Sache 
der  eigenen  feinsten  Empnndung  und  produkti- 
ver  Kraft  war,  ergiebt  sich  deutlich  aus  einer 
Briefstelle,  die  sich  auf  eine  seiner  Hauptbauten, 
S.  Francesco  zu  Rimini ,  bezieht.  Daselbst  er- 
mahnt  er  seinen  Bauflihrer:  »Du  siehst,  woher 
die  Mafse  und  Verhliltnisse  der  Pilaster  kom- 
men ;  was  du  mir  daran  undent ,  zerstort  jene 
ganze  Musik«.  Urn  aber  diese  Schtinheit  des  Ein- 
klangs  und  der  rhythmischen  Bewegung  zu  lin- 
den, dazu  reichte  keine  Kenntniss  der  architek- 
tonischen  Mafse  aus.  Diese  musikalische  Wir- 
kung ist  unmessbar  (wie  sich  schon  in  den  grie- 
chischen  Tempeln  keine  Norm  fester  mathema- 
tischer  Verhaltnisse  auffinden  lasst) ;  sie  ist  das 
Produkt  eines  entwickelten  kilnstlerischen  Ge- 
flihls ,  wie  ihr  Zauber  auf  einem  unnennbaren 
Etwas  beruht.  Auch  dariiber  war  sich  Alberti 
vollkommen  klar;  er  selber  spricht  von  einem 
»Quippiam  quod  quale  ipsum  sit  non  requiro*, 
dessen  nahere  Bestimmung  ihm  also  nicht  miig- 
lich  scheint. 

Jene  ideale  Anschauung  aber,  wekhe  das  ar- 
chitektonische  Kunstwerk  als  die  Statte  fiir  ein 
allseitig  ausgebildetes  Leben  mit  diesem  in  Ein- 
klang  bringen  will,  Alberti  hat  sie  auch  vom  Ar- 
ch itekten.  Dieser  ist  ihm  nicht  mehr  Handwor- 
ker, wie  ihn  vorwiegend  das  Mittelalter  auf- 
fasste ,  Bondern  ausgeriistet  mit  weit  Uber  sein 
Fach  hinausragenden  Fahigkeiten  und  Kennt- 
nissen ,  von  tiefer  geistiger  Begabung,  die  alio 
Bedingungen  des  menschlicheu  Lebens  zu  tref- 
fen  weiss.  Vielleicht  tritt  hier  zum  ersten  Mai 
der  Kiinstler  mit  dem  vollen  Bewusstsein  seiner 
ungewohnlichen  Stellung  auf,  und  fast  scheint 


es,  wie  wenn  Alberti  zu  dieser  Schilderung  eines 
Baumeisters  seine  eigene  Personlichkeit  als 
Norm  genommen  hatte. 

IV.  Alberti  ill  Baomeiiter.  Seine  Banten  in  Rimini. 

Alberti  selber,  so  bedeutsam  er  auch  durch 
seine  ganze  Individualit£t  sowie  (lurch  seine  lite- 
rarische  Thatigkeit  fiir  die  Renaissance  war,  h*t 
sich  nicht  minder  als  ausiibender  Architekt  sub- 
gezeichnet.  Zwar  war  er  mit  der  Technik  seines 
Handworks  weniger  vertraut  und  hat  daher  die 
Leitung  der  von  ihm  entworfenen  Bun  ten  meist 
andern  Meistern  Uberlassen;  doch  ist  deshalb 
der  Einfluss  derselben  auf  die  Zeitgenossen  nicht 
weniger  bedeutend  gewesen.  Seinen  theoreti- 
schen  Grundsatzen  gemass  war  es  ihm  weit  we- 
niger urn  konstruktive  Entwickelung ,  ale  urn 
malerische  Gruppirung  des  ganzen  Baues  nnd 
insbesondere  nm  die  festliche,  monumentale  Er- 
scheinung  der  Fassade  zu  thun.  Im  Ganzen  hut 
er  sich  dabei  an  gewisse  Hauptformen  der  klas- 
sischen  Architektur  strenger  gehalten.  als  seine 
Zeitgenossen,  und  so  die  Muster  fiir  die  Fronten 
seiner  Kirchen  bald  von  antiken  Tempeln,  bald 
von  rOmischen  Triumphbogen  genommen.  Allein 
er  gelangte  auch ,  wie  schon  bemerkt,  zu  gros- 
serer  Freiheit  der  Behandlung.  Wenn  er  durch 
sein  Studium  der  alten  Literatur  und  der  klassi- 
schenDenkmaler,  sowie  durch  seine  Kunstlibung, 
welche  sich  streng  an  dasselbe  anschloss,  zur 
Wiedererweckung  der  Ant  ike  in  weiteren  Krei- 
sen  wesentlich  beigetragen,  so  hat  er  auf  die 
Entwickelung  der  Renafssance  -  Architektur 
durch  jene  selbstSndigere  Auffassung  nicht  min- 
der eingewirkt. 

Recht  bezeichnend  fiir  Alberti  s  Bauthatigkeit 
ist  gleich  eines  seiner  ersten  Werke :  die  K  i  r  c  h  e 
S.  Francesco  zu  Rimini,  die  von  1447  an 
;wahrscheinlich  in  eineui  Zcitraum  von  sieben 
Jahren)  im  Auftrage  von  Sigismondo  Malatesu 
aufgeflihrt  wurde.  Schon  friiher  war  sie  im  go- 
thischen  Stile  begonnen;  nun  sollte  sie,  zur  Er- 
fUUung  eines  Geliibdes  auf  die  priichtigste  Weist- 
umgebaut,  vollendet  werden,  weshalb  manche 
altere  Bauten,  worunter  auch  S.  Apollinare  in 
Classe  fuon  di  Ravenna,  ihr  kostbares  Marmor- 
Material  dazu  hergeben  mussten.  Von  Alberti 
riihren  die  Fassade  und  die  Langseiten  mit  dec 
Bogennischen  her;  beide  in  einer  eigenthtim- 
lichen  und  von  alien  friiheren  Kirchen  abwei- 
chenden  Bauart.  Die  Formen  der  Faasade  aind 
im  Wesentlicben  offenbar  dem  Augustus bogcu 
entlehnt,  der  noch  jetzt  eins  der  Stadtthore  von 
Rimini  bildet.  Vier  prachtige  kannelirte  ILni- 
saulen  schliessen  drei  Bogen  ein,  von  denen  die 
beiden  seitlichen  lediglichzur  Belebungder  Mauer 
dienen  und  der  mittlere  grOssere  die  ThUr  ent- 
liiilt ;  letztere  mit  Giebel  und  fein  gearbeitcten 
Laubgewinden  neben  ihren  Pf oaten  hat  im  Bo 
genfeid  Uber  sich  eine  Inkrustation  von  quadra 
tiscben  Feldern  in  verschiedenfarbigem  Marmor. 
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wie  sie  beso riders  in  Venedig  anpewendet  wurde. 
Sebr  amnuthig  sind  die  frei  gebiideten  Ka- 
pitelle,  von  jonischer  Art,  aber  durch  ihre 
reichen  Formen  den  korintbischen  genahert.  Mit 
den  Halbsaulen  ruht  der  ganze  Bau  aaf  einem 
Basament.  dessen  oberer  Fries  mit  den  Wappen 
rati  den  verachlungcneo  Buchstaben  S  und  J 
d.  h.  Sigismundus  und  Jsotta  (die  wegen  ihrer 
Schonh.  it  beriihmte  Oemahlin  Sigismunds)  reich 
fftttchmiickt  ist.  Im  Fries  des  Architravs,  der 
nach  roraischer  Weise  abgekrOpft  Uber  den  Halb- 
sinlen  hinlauft ,  steht  der  Name  des  Sigismund 
Malatesta  und  die  Jahreszahl  1450.  Von  dem 
oberen  Theil  der  Fassade ,  welcher  unvollendet 
peblieben,  gibt  uns  die  DenkmUnze  eine  Vor- 
stellung,  welche  bei  ErCffnung  der  Kirche  in 
demselben  Jahre  1450  gepragt  wurde.  Er  sollte 
im  Ganzen  eine  Giebelform  haben ,  in  der  Mitte 
rwischen  zwei  Pilastern  eine  der  unteren  fast 
gleich  hohe  Nische  erhalten ,  welche  ein  grosses 
Fenster  gebildet  hatte.  Eigentbtlmlich  u.  etwas 
willkliriich  ist  dann  dieser  mittlere  Bautheil  mit 
den  unteren  beiden  Seitentheilen  in  Verbindung 
ire?etzt :  durch  flachi'  Kreissegmente,  welche  von 
den  beiden  Pilastern  aus  nach  den  Endpunkten 
der  Fassade  laufen.  Eine  Form ,  welche  an  S. 
Maria  Novella  in  Florenz  erinnert. 

Ans  der  DenkmUnze  erhellt  auch,  dass  der 
Plan  war,  der  Kirche  eine  Kuppel  zu  geben. 
Sie  ware  derjenigen  des  Pantheon  ganz  iihnlich 
ireworden,  wie  sich  aus  dem  schon  erwahnten 
Briefe  an  den  Bauflihrer  ergibt ;  Alberti  wollte 
nichts  wissen  von  Kuppel n  die  hdher  als  breit 
seien,  und  konnte  sich  hierin  von  dem  riJmischen 
Vorbilde  nicht  losmachen,  nachdem  schon  Bru- 
nellesco  mit  grtisserer  Genialitat  seine  herrliche 
Kuppel  zum  Florentiner  Dom  entworfen  hatte.  Die 
Langseiten  der  Kirchen  werden  von  sieben  Bo- 
irenarkaden  (hinter  denen  die  inneren  gothischen 
Fenster  versteckt  sind)  auf  Pilastern  gebildet, 
zwischen  denen  Sarkophage  zur  Aufnahme  der 
angesehensten  Gelehrten  der  Stadt  (sieben  der- 
selben  sind  dort  wirklich  bestattct)  aufgestellt 
wnrden.  Die  Pilaster  entsprechen  den  Pfeilern 
im  Inneren,  welche  die  gothischen  GewOlbe  tra- 
gen,  und  dienen  zu  ihrer  Verstarkung. 

Der  antike,  d.  h.  heidnische  Charakter  des 
Raus  sprach  sich  auch  im  Innern  aus.  Schon  eine 
alte  Quelle  Pii  Secundi  Comm.  Roma  1584. 
lib  II.  92)  berichtet  darilber.  »A.  erbaute  den 
edlen  Tempt  1  von  Rimini  zu  Ehren  des  gOtt- 
lichen  (d.  h.  heiligen)  Franziskus,  und  stattete 
ihn  der  Art  mit  heidnischen  YVerken  aus,  dass 
er  nicht  sowol  ein  Tempel  ftlr  Christen ,  als  fllr 
Unglanbige ,  welche  Damonen  anbeten ,  zu  sein 
schieuo.  In  der  That  zeigt  das  Innere,  ein  einziges 
Schiff  mit  umgebenden  Kapellen ,  deren  Bogen 
und  Fenster  gothisch,  die  aber  sonst  im  Charak- 
ter der  Renaissance  ansgestattet  sind,  eino 
dorchaua  antike  Ornamentation  und  eine  reich- 
liche  Anzahl  von  lateinischen  und  griechischen 
Inschriften,  so  wie  von  Basreliefs  undMedaillons, 
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ausserdem  die  Statuen  der  Stifter,  des  Sigis- 
munds und  der  Isotta,  verbildlicht  als  die  hh. 
Sigismund  und  Michael.  Endlich  ist  in  den  Bo- 
gen jeder  Kapelle,  wie  an  der  Fassade,  in  grossen 
Charakteren  die  Inschrift  eingemeisselt ;  sigis- 
mundus. PAKDOLFVS.  MALATESTA.  PAN.  F.  (d.  h. 

Pandulfi  filius)  fecit,  anno,  qratiab.  mccccl. 
So  erscheint  die  Kirche  vielmehr  als  ein  prach- 
tiges  Denkmal  des  Herrschers,  denn  als  ein  Got- 
teshaus;  und  in  dieser  Weise  sie  zu  behandeln, 
war  ganz  nach  Alberti's  Sinn. 

Ob  wirklich  die  Kirche  schon  im  J.  1450  so 
weit  vollendet  war,  wie  wir  sie  jetzt  sehen,  ist 
keineswegs  ausgemacht,  wenn  sie  gleich,  ebenso 
wie  der  auf  Konsolen  ruhende  Sarkophag  der 
schOnen  Isotta  in  der  Kirche  selbst,  jene  Jahres- 
zahl tragt.   Die  DenkmUnze,  welche  ebcnfalls 
aus  dem  J.  1450  ist,  liess  Malatesta  zur  Feier 
des  vom  Papste  ausgeschriebenen  Jubilaums  pra- 
gen;  fUr  denselben  Zweck  mag  er  die  Kirche, 
so  wie  sie  war,  haben  iiffnen  und  mit  einem  Noth- 
dach  versehen  lassen.  Noch  1454  aber  fertigte 
Alberti,  wie  aus  zwei  neuerdings  von  Zanobi 
Bicchierei  (s.  untenj  verilffentlichten,  darauf  be- 
zUglichen  Briefen  hervorgeht,  eine  neue  Zeich- 
nung  rait  verschiedenen  Abanderungen ,  sowie 
ein  neues  Model  1  zur  Fassade  und  schickte  die- 
aelben  von  Rom  nach  Rimini.  Sicher  also  hatte 
man  damals  die  FortfUhrung  des  Baues  noch 
nicht  ganz  aufgegeben  und  war  noch  mit  der 
Fassade  beschaTtigt.  Bald  darauf  hat  man  frei- 
lich  die  Arbeit  liegen  lassen ,  als  das  GlUck  und 
die  Macht  der  Malatesta  zu  Ende  gingen.  Jeden- 
falls  ist  jener  Brief  an  den  BaufUhrer  Matteo 
Pasti  (oder  de  Bastia)  von  Verona ,  der  mit  sei- 
nem  Sohn  Giovanni  und  einem  Meister  Luigi  das 
Werk  leitete,  nicht  aus  dem  J.  1481,  wie  eine 
Notiz  in  einem  al ten  Codox  (s.  Mittarelli,  Biblioth. 
codd.  mss.  monast.  S.  MichaelisVenetiamm  prope 
Murianum,  pp.  431  und  663)  angibt,  sondern  aus 
dem  Anfang  der  flinfziger  Jahre.  1481  war  Al- 
berti Uberhaupt  nicht  mehr  am  Leben. 

Im  J.  1451,  also  noch  wahrend  der  Urabau 
jener  Kirche  vor  Bich  ging,  begann  unser  Meister 
auch  den  Neubau  des  Chors  und  der  Tribune 
von  Sta.  Annunziata  zu  Florenz,  zu  dem 
vielleicht  schon  frtiher  vom  Konvent  des  Klo- 
sters  der  Grund  gelegt  war.  Der  Auftrag  dazu 
war  ihm  von  dem  Florentiner  General-Kapitan 
Luigi  Gonzaga ,  Marchese  von  Mantua,  gewor- 
den,  um  darin  die  Trophaen  des  glUcklich  been- 
digten  Krieges  aufzuhiingen.  Der  Bau,  eine  mit 
einer  Kuppel  bedeckte  Rotunde  mit  neun  Ka- 
pellen, ist  erst  1476  vollendet,  nachdem  Giovanni 
Aldobrandini  1471  vergeblich  auf  die  Nachtheile 
dieser  ungewUhnlichen  und  schwierigen  Kon- 
struktion,  insbesondere  auf  dioEngc  der  Kapel- 
len nnd  desChonimganges,  aufmerksam  gemacht 
hatte.  AusgefUhrt  wurden  Alberti's  Plane  von 
Antonio  Manetti  (vergl.  Gaye,  Cart.  ined.  I. 
226-242). 

Derselbe  Luigi  Gonzaga  Moss  von  Alberti  auch 
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die  Zeichnungen  zu  zwei  Kirchen  in  Mantua 
entwerfen.  Die  bedcutendere  davon,  8.  Andrea, 
wurde  erst  1472,  im  Todesjahre  des  Meisters, 
begonnen;  in  demselben  Jahre,  am  2.  Januar, 
schrieb  Lod.  Gonzaga  an  seinen  Sohn,  den  Kar- 
dinal  Franc.  Gonzaga  zu  Rom ,  urn  vom  Papste 
die  Erlaubniss  zum  Niederreissen  der  alten  klei- 
nen  Kirche,  die  schon  1048  erbaut  worden,  zu 
erh alten.  Damit  wurde  in  der  That  am  16.  Febr. 
schon  begonnen.  Docb  schritt  der  Neubau  8ehr 
langsam  vorwarts ,  zunachst  ■  inter  der  Leitung 
von  Luca  Fancelli,  welcher  der  Weise  Alberti's 
ilbcrhaupt  folgte  und  lange  in  Mantua  thiitig  war. 
Iui  J.  1494  war,  nach  einem  Schreiben  der  Werk- 
leute  au  den  Bauherrn  vom  30.  Juni,  noch  der 
dritte  Theil  der  Kirche  zu  wdlben.  Erst  1600 
wurde  der  Chor  mit  den  Qucrschiffen  vollendet, 
und  orst  1 734  mit  dem  Bau  der  Kuppel  von  Fi- 
lippo  Juvara  begonnen ,  deren  Vollendung  sich 
dann  bis  zum  Mai  1782  hinausztfgerte.  Nach 
einem  von  Carlo  d'Arco  (s.  unten)  beigebrachten 
Briefe  des  Architekten  Paolo  Pozzo  vom  August 
1783  ware  die  Absicht  des  Alberti  gewesen,  dor 
Kirche  ein  einfachcs  bee  kenf drudges  Gewdlbe 
(bacile  simplico)  zu  geben,  was  seinen  architek- 
tonischen  Grundsatzeu  wol  entsprochen  hiitte. 
Die  gegonwartige  Dekoration  des  Inneru ,  in 
UebereinBtimmung  mit  dem  Bau  und  stilvoll  ge- 
halten.  riihrt  von  demselben  Paolo  Pozzo  aus 
dem  J.  1790  her.  —  Auch  hier  1st  die  Fassade, 
wie  bei  S.  Francesco  in  Rimini,  als  ein  selbstan- 
diges  Prachtstiick  behaudelt,  das  dem  Innenbau 
ohne  niihere  Beziehung  zu  seiner  Konstruktion 
und  Raumeintheilung  vorgesetzt  ist.  Eine  ko- 
rinthische  Pilasterordnung  mit  einer  hohen  Bo- 
gennische  in  der  Mitte ,  welche  auf  zwei  kanne- 
lirten  Eckpfeilern  mit  Gebalk  aufsetzt  und  wie- 
der  die  Thllre  enthfilt;  an  beiden  Seiten,  in  den 
schmaleren  Zwischenriiumen  zwischen  den  vier 
Pilastern,  kleinere  Thiiren,  Fenstcr  und  Nischen 
Ubereinander  in  einer  Dreitheilung  von  Stock- 
werken,  deren  Vorhaitniss  zur  grossen  Mittel- 
nische  nicht  glUcklich  getroffeu  ist  u.  eine  etwas 
unruhige  Wirkung  macht.  Die  ganze  Anordnung 
ist  wieder  einem  Triumplibogen  entnommen  und 
doch  mit  dem  Giebel  einea  antiken  Tompels  oben 
abgeschlossen.  Dagegcn  ist  das  Innere,  eiu- 
scliiftig  mit  Kapellenreihen ,  bedeckt  mit  einem 
kassettirten  Tonnengewdlbe,  < lessen  Abthoilun- 
gen  nach  dem  Muster  romischer  Thermensale 
behaudelt  sind,  von  achiineu  und  machtigeu  Ver- 
hiiltuissen.  Das  Querschiff,  mit  zwei  Kapellen 
an  jeder  Seite,  spriugt  nur  weuig  liber  das  Lang- 
schirf  vor,  so  dass  dieses  den  ganzen  Bau  be- 
herrscht.  Von  dem  Schinuck,  womlt  Alberti  die 
Kirche  ausgestattet ,  ist  nicht  viel  geblieben; 
doch  was  davon  Ubrig ,  zeigt  eine  grosse  Fein- 
heit  der  Oruamcntation.  Mit  Recht  ist  bemerkt 
worden,  dass  die  aufsteigenden  Rankenarabes- 
keu  an  den  Pfeilern  der  EingangstliUre  den 
schonsten  Venedigs  au  die  Seite  zu  stellen  sind. 
Sic  sind,  wol  nach  deu  Zeichnungen  Alberti's, 


von  den  Mantuaner  Bildhauern  Antonio  und 
Paolo  Mola  ausgefllhrt.  —  Der  zur  Linken  der 
Faasade  stehende  gothische  Thurm  ist  achon 
1413  erbaut. 

Einfacher  und  schmuckloser  ist  die  kleinere 
Kirche  S.  Sebastiano  gehalten,  zu  welcher 
Alberti  nach  dem  gleichseitigen  Chronisten  Ma- 
rio Equicola  (Commentarii  della  storia  di  Man- 
tova)  schon  urn  1460  die  Zeichuuug  gemacht  hat. 
Dass  sie  Uberhaupt  von  Alberti  herriihre,  kann 
nicht  zwcifelhaft  sein ;  auch  die  Profilirung  und 
Ornamentation ,  aowie  die  Einfassung  und  Ver- 
zicrung  der  Hauptthlire  tragt  den  gleichen  Cha- 
rakter  wie  bei  S.  Francesco.  Der  Grundriss  der 
Kirche  ist  ein  Quadrat  mit  einer  Vorhalle  und 
drei  Tribunen,  welche  kleeblattfbrmige  Chor- 
nischen  enthalten. 

Mit  einiger  Bestimtntheit  laast  sich  noch  die 
Kapelle  der  Vergine  Incoronata  in  der  Kathe- 
drale  zu  Mantua  dem  Alberti  zuschreiben. 
Zwar  glaubt  Gaye  (Carteggio  II.  529),  dass  sie 
erst  nach  1477  erbaut  sei,  weil  nach  Andrea 
Schivenoglia ,  der  1445—1490  die  Denkwtirdig- 
keiten  seiner  Zeit  schrieb,  1477  die  Madonna 
Wunder  that  und  ihr  darauf  ein  Altar  errichtet 
wurde.  Doch  folgt  daraus  nicht,  daas  auch  die 
Kapelle  erst  1477  gebaut  worden.  Dass  die  Zeich- 
nung  zu  derselben  noch  vom  alten  Marchese  Lod. 
Gonzaga  herkam ,  erhellt  aus  dem  Briefe  des 
Domkapitels  vom  19.  Sept.  1480  (s.  Carlo  d'Arco) 
an  dessen  Sohn  Fed.  Gonzaga;  und  sehr  wahr,- 
scheinlicli  ist,  dass  Lodovico  dieso  Zeichnung 
von  Alberti  erhalten.  —  Ueberhaupt  bat  A.  auf 
die  Mantuaner  Architektur"  einen  nachhaltigen 
Eiufluss  getlbt ;  er  IKsst  sich  jetzt  noch  im  Cha- 
rakter  mancher  Profilirungen  und  Krauzgesimsc 
deutlich  verfolgen.  Seine  Bauweise  wurde  doer- 
dies  durcli  Luca  Fancelli,  der  sich  in  Mantua 
verheirathcte  und  niederliess,  und  dessen  Schil- 
ler daaelbst  verbreitet. 

Eine  Thatigkeit  ganz  eigenthttmlicher  Art  fiel 
Alberti  in  Rom  unter  Papst  Nlkolaus  V.  1447 
bis  1455)  zu.  Bekanntlich  unternahm  es  die- 
ser  zuerat,  Rom  mit  grossen  monumentalen 
Bauten  ein  ganz  neues  Ansehen  zu  geben. 
zur  Verherrlichung  der  Kirche  sowol,  als  zum 
eigenen  Ruhm;  so  dass  or,  nach  dem  Ausdruck 
Vasari's,  ganz  Rom  um  und  um  kehrte.  Zu  den 
grossen  PlUncn  deaselben  gehtirten :  Herstellung 
der  Stadtmauern  u.  der  vierzig  8tationskirch«n, 
Neubau  des  Vatikans  und  der  Peterekirche.  Hier 
erbffnete  sich  Alberti  eine  Gelegenheit  zu  um- 
fassendem  Wirken,  wie  sie  seiner  breit  angeleg- 
ten  PersOnlichkeit  besonders  entspraeh.  Ohne 
dass  eines  der  danials  entstandeuen  Banwerke 
von  ihm  ausschliesslich  entworfen  oder  ausge- 
fUhrt  wiire,  hatte  er  doch  in  Allem  die  Hand  und 
beeinflusste  jene  ganze  architektoniscbe  Thfttig- 
keit.  Er  war  dem  Papste  durch  dessen  en* ten 
Geheimschreiber ,  Flavio  Biondo  von  Forli,  an* 
der  Familie  Ravaldini ,  empfohlen  worden,  und 
Nikolaus  zog  bald  seinen  Rath  dem  des  Floren- 
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tiwr  Meisters  Bernardo  vor ,  dem  allein  er  bis- 
ter die  Leitang  der  neuen  Bauten,  insbeaondere 
den  Ban  des  vatikanischen  Palastes  und  die  Ver- 
iaderangen  in  Sta.  Maria  Maggioro,  tiberlasaen 
hstte.  Letzterer  war  nach  des  Vaaari  Angabe, 
die,  wenngleich  nicht  anbestritten,  doch  wol  be- 
friindetist,  der  Architekt  nnd  Bildhauer  Ber- 
nardo Bossellinu.  Diesen  beschaftigte  der  Papst 
iwar  auch  weiterhin ;  doch  gab  Alberti  in  alien 
arcbitektonischen  Dingen  den  Ausachlag  und  lei- 
t.-te  so  thatsachlich  alio  monunientalen  Unter- 
nehmungen,  wahrend  Bernardo  im  Weaentlichen 
*uf  die  AusfUhrung  beschrankt  blieb.  Im  Ein- 
lelnen  lasst  sich  der  bestimuite  Antheil  Alberti's 
an  den  verschiedenen  Bauteu  nicht  mehr  uach- 
weisen;  doch  sollen  viele  Zeichnungen ,  deren 
Ausfdhrung  Bernardo  vorstaud,  von  Alberti  ent- 
vorfen  aein  (nach  der  Handschrift  des  Camal- 
dulensers  Silvano  Kazzi  in  der  Magliabecchiana) . 
Und  so  stand  Uberhaupt  unter  Alberti  daa  gauze 
bauwesen.  Mit  seinem  Rathe  wurde  auch  die 
von  Augustus  herriihreude  Leitung  der  Acqua 
Vergine  hergeatellt,  sowie  die  Fontana  Trevi 
erbant;  doch  ist  dieBelbe  spater,  unter  Kleuiens 
XII.,  giinzlich  verandert  wordeu.  Wie  Alberti 
»uch  in  Ingenieurarbeiteu  bewaudert  war ,  goht 
ant  dem  Auftrage  hervor,  den  ihm  nach  der  Er 
zahluog  des  Biondo  der  Kardinal  Prospero  Co 
lonna  als  Herr  von  Nemi  gab,  niimlich  das  iu  den 
See  von  Nemi  verseukte  SchirT  Trajan's  wieder 
an  die  Oberflache  zu  fbrdorn.  An  Biondo's  Aus 
sage  ist  nicht  zu  zweifelu,  da  er  stdber  Zuschauer 
bei  dem  merkwllrdigen  Unternehmen  war;  und 
to  ist  es  wol  aus  Alberti  s  einfachem  sachlichen 
Interesae  zu  erkliiren,  dass  er  in  seinem  Werk 
voni  Bauweseu,  als  er  der  Sache  gedenkt  (lib.  V 
cap.  7  ,  seinen  eigenen  Antheil  an  derselben 
nicht  weiter  beriihrt.  Dass  er  aber  damit  zu  thun 
hatte,  lasst  sich  aus  seinen  Worten  schliessen : 


'flinsichtlich  des  Schiffes  Trajan's,  das  in  jenen 
Tagen  aus  dem  See  gehoben  wurde,  babe  icb  die 
Bemerkung  gemacht ,  <btS8  das  Pinien-  uud  Cy 
pressenholz  ausnehmend  hart  geworden  war*.  — 
So  grossen  Einfluss  hatte  Ubrigens  Alberti  auf 
den  Papst ,  dass  er  ihn  bewegeu  konnte ,  den 
prossen  Umbau  der  Peterskircbe ,  der  seit  1452 
begonnen  war,  wieder  anfzugeben,  weil  er  seinen 
Absiehten  nicht  entsprach.  .Schon  waren  die 
Mauern  dazu  13  Ellen  hoch  aufgefuhrt,  als  sie 
wieder  eingerissen  wurden ;  der  Bau  sollte  dann 
*ol  nach  Alberti's  Planen  von  Neuem  begonnen 
werden.  Doch  ehe  noch  dazu  ein  Anfang  ge- 
macht war,  starb  der  Papst 

Daaaelbo  Ereignias  scheint  Alberti  zur  Rilck- 
kehrnach  Florenz  bewogen  zu  haben,  woe 
ohnedem  ungern  vermisst  wurde.  Schon  dauial 
war  er  als  hervorragender  Architekt  in  ganz 
Italien  zu  grossem  Ansehen  gelangt,  undjeder 
jede  kleine  Republik  des  Landcs  hKtU 
aeine  Thatigkeit  in  Anspruch  genommen 
wir  wissen  schon,  wie  den  Meister  seine 
allseitige  geistige  Regsamkeit  wenig  zu  prak- 


tischem  Wirken  gelangen  Hess.  Dtessmal  hatte 
ihn  Antonio  Canigiani  dringend  nach  Florenz 
eingeladen.  Vor  1455  wird  er  kaum  dahin  zu- 
riickgereist  sein ;  denn  noch  1453  hatte  er  in  Rom 
als  Augenzeuge  die  Schilderung  der  VerschwO- 
rung  des  Stefano  Porcari  gegen  Nikolaus  nie- 
dergeschrieben  und  1 454  von  dort  die  neue  Zeich- 
nung  zu  der  Fassado  von  S.  Francesco  nach  Ri- 
mini gesandt.  In  Florenz  finden  wir  ihn  nun  als 
Theilnehmer  an  den  Unterhaltungen,  die  Lorenzo 
und  Giuliano  de'  Medici  in  der  Zurlickgezogen- 
jeit  zu  Camaldoli  pflogen  und  aus  denen  Cristo- 
foro  Landini  den  Stoff  zu  seinen  Quaestionea 
3amaldulenses  schbpfte.  Auch  bei  dem  Gastmahl 
war  Alberti,  das  14G4  Lorenzo  Medici  den  grie- 
chischen  Gelehrten  Philotimos  von  Konstantino- 
pel  und  Aretophilos  von  Atheu  zu  Ehren  gab. 
An  der  beginneuden  Verbreitung  griechischer 
tfldung  sehen  wir  so  den  Meister  als  Genossen 
der  Filrsten  ebenfalls  theilnehmen. 

Als  Architekten  beschaftigten  ihn  damals  in 
Florenz  mehrere  Bauten  fUr  die  Familie  Ru- 
c  e  1 1  a  i .  Den  Ilistoriker  Bernardo  Rucellai  hatte 
er  schon  in  Rom  gekannt,  da  er  demselben  nebst 
Lorenzo  de'  Medici  nnd  Donato  Acciajoli  bei  der 
Uutermichung  der  Alterthttmer  als  Ftthrer  diente. 
Im  Auftrage  des  Giovanni  di  Paolo  Rucellai 
hatte  er  urn  1 456  die  Marmorbelegung  der  Haupt- 
fassade  von  Sta.MariaNovella  weiterzuftth- 
ren ,  die  auf  Bestellung  eines  Turino  Baldesi 
Testament  desselben  von  1348)  schon  weit  frll- 
her  begonnen  war.  Er  war  hier  an  das  Muster 
des  schon  ausgefUhrten  unterenTheilsgebunden  j 
sehwerlich  hatte  Alberti  selber  das  Princip  der 
Inkrustation  angenommen,  das  seinen  eigenen 
architektonischenGrundsStzen  widersprach.  Da- 
her  ist  auch  diese  Fassa<le  seinen  Ubrigen  Bau- 
ten ungleich ;  nur  in  dem  hervorragenden  mitt- 
leren  Theil  findet  sich  ein  Anklang  an  den  Palaat 
Rucellai  fs.  unten).  Darum  zweifelt  Ricci,  dass 
von  Alberti  die  ganze  Fassade  herrUhre,  und 
wirklich  nennt  der  Dominikaner  Giovanni  Ca- 
sella  nicht  ihn,  sondern  Giovanni  Bertini  als 
Baumeister.  Allein  dieser  mag  den  Bau  nach 
Alberti's  Zeichnungen  nur  geleitet  haben.  Bis 
zum  Hauptgesimse  Uber  den  Rundbbgen  war  die 
Inkrustation  im  Wesentlichen  schon  vollendet, 
und  der  obero  Theil ,  Pilasterordnung  mit  Gie- 
bel ,  erinnert  doch  an  die  Bauart  des  Meisters, 
wUhrend  er  zu  beiden  Seiton  die  volutenmasaig 
geschweiften  Formen  offenbar  anbrachte,  um  die 
Pultdacher  der  Seitenachiffe  zu  verbergen.  Die- 
selben  sind  das  erste  Beispiel  der  von  der  Ba- 
rockarchitektur  so  vielfach  angewandten  Volu- 
ten,  hier  aber,  so  wenig  klassisch  auch  die  Form 
ist,  nicht  unpassend  und  in  Einklang  mit  dem 
Ganzen  angebracht.  Denn  dieses  war  auf  eine 
vorwiegend  malerischo  Wirkung  angelegt,  und 
dass  Alberti  dieselbe  erreicht ,  dass  er  der  gan- 
zen Fassade  eine  anmuthige  Bewegung  gegeben 
hat,  ist  nicht  zu  leugnen.  Unbestritten  ist  von 
ihm  das  schon  behandelte,  fein  und  massvoll  or- 


Digitized  by  Google 


200 


Leon  Battista  Albert!. 


namentirte  Hauptport&l.  Er  zeigt  sich  hier  in 
der  dekorativen  Ausstattung  dem  sonst  geniale- 
ren  Brunellesco  tlberlegen.  Wo  Aiberti  orna- 
mentirt,  weiss  er  immer  den  Ernst  des  architek- 
tonischen  Eindrucks  dnrch  eine  heitere  Leben- 
digkeit  zu  mildern,  ohne  die  Grenzen  klassischer 
Einfachheit  zu  Uberschreiten.  Vollendet  wurde 
die  Fassade,  wie  die  Inschrift  im  Fries  meldet  — 
Johannes  Oricellarius  (d.  h.  Rucellai;  Pauli  Fi- 
lius  Ann.  Sal.  MCCCCLXX  — ,  im  J.  1470.  Dock 
scheint  die  mittlere  Hauptthiire  erst  nach  dem 
Tode  des  Gio.  R.,  und  zwar  durch  FUrsorge  sei- 
nes Sohnes  Bernardo,  fertig  geworden  zu  sein; 
in  der  porphymen  Schweile  derselben  findet  sich 
die  Inschrift :  Bernardus  Oricellarius. 

Bedeutender  war  der  Palastbau,  welchen 
Aiberti  flir  Giovanni  (nach  Anderen  ftlr  Coeimo) 
Rucellai,  wahrscheinlich  zwischen  1460  und  1466 
in  der  Strasse  la  Vigna  aufftihrte:  noch  heute 
eines  der  hervorragendsten  toskanischcn  Donk- 
maler  der  Renaissance.  Aiberti  that  hier  unge- 
fahr  gleichzeitig  mit  Bernardo  Rossellino)  einen 
entschiedenen  Schritt  liber  den  bisherigen  floren- 
tinischen  Palastbau  hinaus.  Die  blosse  Rustika- 
faasade  mit  Rundbogenfenster  der  Brunellesco, 
Hichelozzo  und  Giuliano  da  Hajano  bereicherte 
ermitPilasterstellungen  (zwischen  denFenstern, 
die  unterste  dorisch  oder  toskanisch),  indem  er 
zugleich,  urn  diesen  voile  Geltung  zu  sichern, 
das  Relief  der  Rustika  massigte.  Noch  ist  die 
DurchfUhrung  dieses  Princips  einfUrmig,  an 
strengc  Regelmiissigkeit  gebunden,  wahrend  die 
Wirkung  von  dem  feierlichen  Ernst  der  frUheren 
Palaste  viel  eingebilsst  hat;  aber  es  bleibt  ein 
Fortachritt  zu  dem  grilsseren  Reichthum  und  Le- 
ben,  womit  die  Renaissance  die  antiken  Formen 
filr  ihre  weltlichen  Zwccke  verwerthet  und  kom- 
binirt  und  womit  schliesslich  Bramante  jene  von 
Aiberti  vorbereitete  Bauweise  vollendet  hat. 
Gegenllber  vom  Palaate  stehen  noch  einige  Ueber- 
reste  einer  ebenfalls  von  Aiberti  erbauten  Halle 
Loggia)  der  Rucellai,  die  diesmal,  trotz  seines 
principiellen  Festhaltens  am  geraden  GebSlk, 
Uber  den  Saulen  Bogen  hat.  Auch  rtlhrt  von  ihm 
die  Zeichnung  her  zu  dem  Palast  Rucellai  in  der 
Strasse  della  Scala,  spater  Palast  Stiozzi,  jetzt 
im  Besitz  des  FUrsten  von  Piombino.  Hier  brachte 
Aiberti,  seinem  alten  Grundsatz  getreu,  wieder 
Saulenballen  (zwei  Loggien  je  gegen  Mittag  und 
gegen  Abend]  an  mit  geradem  Gebalk  und  ohne 
Bogen.  Der  Bau  ist  jetzt  fast  giinzlich  veran- 
dert.  Endlich  errichtete  er  fUr  die  Rucellai  1 467 
eine  Kapelle,  im  Inneren  mit  der  Nachbildung 
des  heil.Grabes  von  Jerusalem,  nach  einer  Zeich- 
nung, wclche  Gio.  Rucellai  an  Ort  und  Stelle 
selber  hatte  nehmen  lassen.  Die  Kirche  S.  Pan- 
crazio ,  der  sie  angefligt  war,  steht  nicht  mehr ; 
das  Oratorium  des  S.  Sepolcro  aber  ist  erhalten 
und  1S09  von  Giuseppe  Orazio  Rucellai  restau- 
rirt  und  auf  s  Neue  gescbmtickt  worden.  Es  ist 
ein  feiner  Zierbau  von  Feldern  aus  verschieden- 
farbigem  Marmor  zwischen  kannelirten  Pilaetern. 


Die  Inschrift  Uber  der  Thtire  beaagt,  dass  Gio. 
Rucellai,  der  Sohn  des  Paolo,  dieses  Heiug- 
thum  nach  dem  Bilde  dea  Jerusalemer  Gre- 
bes 1467  habe  machen  lassen.  —  Eine  Villa, 
welche  Aiberti  fiir  dies  el  be  Familie  in  Qaa- 
racchi  bei  Florenz  aufftthren  Hess,  ist  spater 
auf  einen  Zweig  des  Geschlechtes  Pitti  tiber- 
gegangen. 

Zur  Zeit  Paul's  I.  (1464  bis  1471)  finden  wir 
Aiberti  wieder  in  R  o  m.  Er  scheint  damale  den 
Plan  zu  einem  bedeckten  SMulengang  auf  der 
Engelsbrtlcke  gemacht  zu  haben ,  wovon  Vasari 
die  Zeichnung  besass.  Zur  Ausftthrung  dessel- 
ben  kam  er  nicht  mehr;  er  st.  zu  Rom  1472. 
Zwar  ist  diese  Angabe  bei  Mathias  Palmeriua 
(De  temporibus  suis  ab  anno  1449  ad  1482  in: 
Tartini,  Script,  rer.  Ital.  I.  256:  an.  1472  Leo 
Baptista  Albertus  vir  ingenii  atque  doctrinae 
elegantis  Romae  moritur  egregio  Architecturae 
codice  relicto)  wol  erst  spater  eingeschoben ,  da 
sie  in  der  iUteren  Ausgabe  fehlt.  Allein  die 
Pfrlinde  von  S.  Martino  de  Gangalandis  wurde 
am  26.  April  desselben  Jabres  anderweit  ver- 
geben,  war  also  durch  seinen* Tod  erledigt.  Nach 
Du  Fresne  und  Mazzuchelli  (s.  unten)  ware  er 
1480  gest.,  nach  anderen  noch  spater,  da  er  noch 
1483  zwei  Schriften  vollendet  habe  (s.  Bandini, 
Bibliotb.  Leopoldina  III.  307.  309  und  Guhl, 
KUnstlerbriefe  I.  32).  Da  er  in  Rom  gest.,  so  ist 
auch  wol  die  Angabe,  er  sei  im  Erbbegrabniase 
seiner  Familie  in  S.  Croce  zu  Florenz  beigesetzt, 
irrthUmlich  (s.  Poccianti ,  Catal.  degli  scrittori 
fiorent.  p.  113). 

'  Alberti's  Bildniss  besitzen  wir  auf  einer  Denk- 
mllnze  seines  Bauftlhrers  filr  S.  Francesco,  Mat- 
teo  Pasti  von  Verona;  ein  Exemplar  derselben 
in  Silber  befindet  sich  in  der  Pariser  Bibliotbek 
Nach  Vasari  soil  sich  ein  Bild  des  Aiberti  an 
dem  Grabmal  der  Isotta  in  S.  Francesco  zu  Ri- 
mini befinden ,  nach  neueren  Angaben  an  dem- 
jenigen  des  Sigismondo  Malatesta.  Seine  gest. 
Bildnisse  s.  unten. 

Die  Bedeutung  dieses  Meisters  flir  die  Kunst 
der  Renaissance  liegt  schon  in  seiner  PersOnlich- 
keit,  wie  in  seinem  vielseitigen  Wirken  ausge- 
sprochen.  HerkwUrdig  aber  ist,  wie  er  schon 
das  Wesen  der  architektonischen  Schtfnheit  be 
griffen  und  insbesondere  das  der  Renaissance 
praktisch  durchgefUhrt  hat.  Denn  er  behandelt 
die  antiken  Formen  als  ganz  selbstandige  Mittel 
des  klinstlerischen  Ausdrucks  und  sieht,  dasi  in 
ihrer  Verbindung,  unabhaugig  von  der  Kon- 
struktion,  also  in  der  rein  fonnalen  Erscheinang 
des  Aufbaues  die  eigentliche  kiinstlerische  Wir- 
kung liegt.  Wenn  er  hierbei  schwankt,  bald  zu 
eng  sich  halt  an  gewisse  strenge  Gesetze  dea 
Alterthums,  bald  zu  weit  geht  in  dekorauven 
Fassaden,  die  bios  maskirende  Prachtatilckesiixi, 
so  zeigt  sich  darin  nur,  dass  er  die  richtige  Mitte 
der  Neuea  aus  dem  Alten  bildenden  Freiheit 
noch  nicht  gefunden  hat. 
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Bildnisse ; 

1)  Bnistb.  In  Uolzscbn.  in  den  Ausgaben  des  Va- 
sari  (Le  Monnier  IV.  52}  Bad.  in  derjeni- 
gen  des  Bottari. 

JJ  Geat.  von  J.  B.  Cecchi  in:  Serie  dcgl' 

uomini  i  piu  iilustri  nella  pittura.  4. 

3)  Radirt  von  Baron.  4. 

4)  Gest.  von  Sessone. 

5)  In  einem  Titeibl.  geat.  von  Bern.  Picard.  Fol. 

6)  Holzschnitt  in  der  Ausgabe  aeinea  Werkes :  »De 

re  aediflcatoria.  Flor.  1550.  Fol.  (wieder- 
holt  in  der  Gazette  de8 Beaux-Arts,  a.unten). 

7)  in  der  franzoa.  Uebersetzung  desselben. 

Paris  1553. 

8)  in  der  ital.  L'ebersetzung.  1565. 

9)  Profilbild  (in  jugendlichem  Alter)  in  Holzschn. 
in:  P.  Joviua,  Elogia  virorum  litteris  iBustrium. 
Ba*.  1577.  Fol. 

10)  Holzachnitt  in:  Nic.  Beosnerua,  Iconea  a.  ima- 

gines vivae  Uteris  clarorum  virorum  Ita- 
liae  etc.  Baa.  1589. 

11)  Opua  chronographicum  orbia  universid'Op- 

meerus  et  Beyerlinck.  1611. 

12)  Geat.  von  Fournier  in:  Baff.  du  Fresne, 
Ausgabe  seiner  Schriften  Delia  pittura  u.  Delia 
statua.  Paris  1651.  Fol. 

13)  Geat.  in  Sandra rt's  Teutscher  Akademie.  Fol. 

14)  Dem  Werke  von  Michele  Sammicheli,  I  cinque 
ordini  dell'  arcbitetiura  civile,  hinzugefugt  von 
C.  A.  Pompei.  Verona  1735.  Fol. 

15)  Profilbild  (in  reiferem  Alter),  wahrscheinlich  nacb 
der  Denkmunze  des  Fasti,  gez.  von  Zocchi,  geat. 
von  Fr.  Allegriui  1765  in:  Serie  di  Bitratti 
d'uomini  iilustri  Toscani.  Fol. 

16)  Profilbild.  G.  Boasi  del.  G.  Benaglia  sc. 
Oval.  8.  a.  Schriften  3  b. 

17)  Abbildung  der  Denkmunze  des  Matteo  Pasti  in 
der  Ausgabe  seiner  Werke  von  Bonuccio. 

IS)  Lith.  (in  jugendlichem  Alter)  nach  einem  Bilde 
aua  der  Galerie  des  Mario  Mori-l'baldini  Conte 
Alberti.  Ebcnda. 

Seine  Schriften: 

1)  Erste  Ausgabe  des  Werkea  uber  Architektur  mit 
folgendem  Titel  auf  der  letztcn  Seitc : 

LAUB  l>BO  HO.N08  BT  OLOHIA.  LEONIS  BAFT18TAB 
M.i!  r  kt  i    FLORBNTIKI    TIRI    CLAA  issimi    de  re 

Aediflcatoria  opus  elegatlsaimU  et  qua  maxime 

utile :  Florentiae  accuratisaime  impressum  opera 

Magistri  Nicolai  Laurentii  Alamani:  Anno  salutis 

Millesimo  octuagesimo  quinto:  quarto  Kalendas 

Jan u arias.  Fol. 

Wiederabdrucke  von  De  re  aediflcatoria:  1512. 
Pari*.  4.  —  Btrassburg  1641.  -  Paris  1553.  4. 

a)  Dieci  libri  d'Architettura  trad,  da  P.  Lauro. 
Vinegia,  Valgrisio  1546.  8. 

b)  L'architettura,  tradotta  in  lingua  tiorentina 
da  Cos.  Bartoli.  Firenze  1550.  Fol.  Mit 
dem  Bildnisse  A.'s  u.  Holzschn. 

c)  Wiederabdruck  xu  Venedig.  1565.  4. 

d)  Km  anderer,  mit  der  ital.  Uebereettnng  von 
Alberts  Schrift  fiber  die Malerei  von  L.  V 
menichi:  nel  Monteregale,  per.  Lion.  Tor- 
rentino  1565.  Fol. 

•J  Delia  architettura  di  L.  Alberti  Lib.  X, 

della  pittura  L.  Ill,  e  del  la  atatua  L.  I,  trad. 

in  lingua  ital.  da  0  oa.  Bar  toli ,  nova  ediz. 

da  Giac.  Leoni,  con  aggiunta  di  varj  suoi 

diaegui  di  ediflcj,  pubblici  e  privati.  Londra 

1726.  3  Voll.  Fol. 

Enthalt  eine  englUche  l  eberset/ung. 

Meyer.  ktinstlej-Lexikoi..  L 


Die  Tafeln  von  Leoni  gez.,  sind  geat. 
von  Picart  und  Harria. 
f)  Wiederabdruck,  London  1739.  3  voll.  Fol. 
g)  Delia  architettura,  della  pittura  e  della  sta- 
tua, trad,  da  Cos.  Bartoli.  Mit  69  Taf. 
gest.  von  Pio  Paufllii,  pittore  Fermano.  Bol. 
1782.  Fol. 

b)  Wiederabdruck,  Mailand  I  sat.  2  voll.  8. 
I)  —  Ausgabe  von  Perugia  1804. 

2  voll.  8. 

k)  I/architecture  et  Tart  de  Wen  bastir  on 
X  livres  trad,  de  latin  en  franc,  par  J.  Mar- 
tin. Mit  Holzschn.  Paris  1553.  Fol. 

1)  Les  diez  libros  de  Arquitectura,  traducidos 
de  latin  en  romance  (von  Francisco  Lozano). 
(Madrid)  1582.  4. 

m)  Wiederabdruck  ebenda  1640.  Fol. 

2)  Erste  Ausgabe  der  Schrift  fiber  Malerei:  De 
pictura  praestantissima  et  nunquam  satis  lau- 
data  arte  libri  tres  absolutissimi,  Leouis  Bapt. 
de  Albertis,  viri  in  omni  scientiarum  genere  et 
praecipue  mathcmaticarum  disciplinarum  doctia- 
simi.  Jamprimum  in  lucemediti.  Basil.  MDXL.  8. 

a)  Wiederabdruck  mit  Vitro  v.  Leyden,  Elze- 
vir. 1649. 

b)  La  Pittura,  trad,  per  Lud.  Do  menichi. 
Vinegia  1547.  8. 

Wiederabdruck.  Fiorenxa  1568.  8. 

c)  Dei  tre  libri  della  pittura  und  der  Trattato 
della  statua  in  der  Uebersetzung  von  Cos. 
Bartoli,  herausgeg.  mit  dem  Trattato  della 
pittura  von  Leonardo  da  Vinci ,  von  Baf- 
faelle  du  Fresne.  Paris  1651.  Fol.  Gute 
und  gesuchte  Ausgabe. 

d)  Davon  eine  zweite  Auflage .  Trattato  della  Pit- 

tura di  Lionardo  da  Vinci,  nnovamenta  dato 
in  lnce,  colla  vita  dell'  istesso  autore,  eeritta 
daBafaelle  On  Freane.  Si  bono  ginnti 
i  tre  libri  della  Pillnra,  ed  il  trattato  della 
Statua  di  Leon  Battista  Alberti  colla  ViU 
del  uiedesimo.  E  di  nnovo  ribtampato,  cor- 
retto,  ed  a  maggior  perfezione  condotto.  Mit 
Taf.  Napoli  17.U.  Fol. 

e)  Das.elbe  Werk.  Mit  von  Pio  Panfi  li  radir- 

ten  Vignetten.  Bologna  1782  und  17S6.  Fol. 

f )  Die  Schrift  flber  die  Malerei,  zugleich  mit 
dem  Trattato  Leonardo's  da  Vinci  in'*  Spa- 
nische  iibersetzt  von  Diego  Antonio  Rijon 
de  Silva.  Madrid  1784.  gr.  4. 

3)  Della  ssatua.  Breve  compendium  de  componenda 
sUtua.  Paris  1651. 

a)  Andere  Ausgabe:  Napoli  1735.  8. 

b>  Della  Pittura  e  della  SUtua.  Mit  dem  Bild- 
nisse Alberti 's  nach  G.  Bos  si  gent,  von  O. 
Benagliannd4Taf.  Milano  ISM.  8. 


4  j  De  Principe  (libri  IV,  edente  comite  Raynaldo 
Geneha).  Bomae,  apud  Stepb.  Guilcretum  Ka- 
lendis  novembris.  M.  D.  XX.  Fol.  . 

a)  Momus  s.  de  Principe  L.  I — IV.  Bomae  in 
aed.  Jac.  Mazochii.  1524.  4. 

b)  El  Momo,  gracioaa  historia,  compuesta  en 
latin  e  trasladada  en  Caatellauo  por  Aug. 
de  Almacan.  Alcala  de  Henares.  1553.  Fol. 

Wiederabdruck :  Madrid  1598.  8. 

5)  Trivia  s.  de  causis  senatoriis.  (Leber  das  Amt 

cities  Senators  und  die  im  Bathe  zu  haltenden 

Staatsreden).  Basil.  1538.  4. 

Wiederabdruck  mit  der  anonymen  Schrift:  De 
legato  pontlflcio.  In  acad.  Veneta  1558.  4. 

6)  Delia  repubblica,  della  vita  civile  e  rustirana 
c  della  fortuna  dialogo.  Venezia.  1543.  8. 

7)  Teogenio,  Dialogo  morale.  Venez.  1545.  8. 

S)  Commentarius  de  conjuratione  porcaria,  cul 
praem.  vita  scriptoria ,  n.  prim,  in  luc.  ex  ms 
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cod.  ab.  Laur.  Mehus  ed.,  bei  Muratori,  Script, 
rerum  1U1.  XXV.  293  ff. 

9)  (Bapt.  de  Albertis  poetae  lanreati)  De  amore 
liber  optimus  (s.  1.  u.  ohne  Namen  des  Druckers) 
1471.  4.  Dasselbe  wie  die  Hecatomph  ila. 
Itatienisch;  nur  der  Titel  lateiniscb. 

a)  Ecatonpbyla.  Finisce  Ecatonpbila  la  quale 
insegna  a  amare.  Stampata  in  Venetia  per 
Bernardino  de  Cremona  nel  M.  CCCCXCI, 
del'  mese  di  mar  to.  8. 

b)  Hecatomphila  cbe  ne  lnsegnia  l'ingeniosa 
aTte  d' amore :  Deipbira,  cbe  ne  mostra  fug- 
gir  il  mal  principato  amore.  Vineggia,  Sessa 
1528  u.  1534.  —  s.  1.  1545.  8. 

c)  In  der  Ausgabe  :  Ecatotupbila  di  CKo.  Bocca- 
tio.  Yineg.  Fr.  Bindoni  1524.  8.  ist  die  Heca- 
tomphila  falschlicb  dem  Boccacio  xuge- 
sebrieben. 

d)  Hecatomphile,  de  vulgarie  italien  tourne  en 
langaige  francoys.  etc.  Paris,  Oalliot  du  Prrf 
1534.  U.  8. 

e)  Hecatomphile.  M.  D.  XXXVI.  Auf  derRttck- 
seite  des  Titels :  Hecatompie,  ce  sont  deux 
dictions  grecques  composees  signiflat  cen- 
tiesme  amour,  sciemment  appropriees  a  la 
dame  ayat  en  elle  an  tan  t  damonr  que  cent 
anltres  dames  en  pouroient  comprendre, 
dont  a  present  est  faiste  mention.  Tournee 
de  vulgaire  italien  (de  L.-B.  Albert!)  en 
lagaige  fracoys.  Ensemble  les  fleurs  de  Poe- 
sie  Francoyse  et  aultres  choses  solacieuses. 
Ohne  Druckort.  kl.  8.  Mit  Holzschn. 

Gesuchte  Ausgabe. 
Ausgabe  von  Lyon,  1534. 
Zwcite  Ausgabe  von  Lyon,  1537. 
Ausgabe  von  Paris,  Sergent,  1539.  16. 
Ausgabe,  Paris,  Alain  Latrian,  1540.10. Holisehn. 

f)  Concetti  araorosi  ne"  quali  sotto  il  nome  di 
Hecatomflla  sinsegna  la  bella  e  ingegnosa 
arte  d'amore,  con  un  Diakgo  intitolato  Dei- 
flra  che  mostra  come  si  debba  fuggire  il  mal 
cominciato  amore.  Genova  1572.  8. 

10)  Opus  praeclarum  de  amoris  remedio.  s.  1.  1471. 
4.  Italienisch,  nur  der  Titel  lateiniscb.  —  Das- 
selbe wie  die  oft  mit  der  Hecatomphila  verbuu- 
dene  Deipbira. 

a)  La  Deiphire  de  M.  Leon  Baptiste  Albert. 
Franzosisch  und  Italienisch.  Paris,  Gilles 
Corrozet,  1547. 

11)  Lepidi  comici  veteris  Philodoxios  fabula,  ex  an- 
tiquitate  eruta  ab  Aldo  Manuccio.  Lucae  1588. 
kl.  8. 

12)  Fables  diverses  de  Leon  Battiste  Alberti,  en 
italien  et  en  francois  etc.  par  Louis  Pompe. 
Paris  1693.  12. 


13)  Opera  (di  Misere  B.  Alberti)  de  republica,  de 
vita  civile  e  rusticana  e  de  fortuna.  Am  Ende : 
Finita  l'opera  di  Misser  B.  Alberti  (Florem  gegen 
1490)  in  4.  44  Bll. 

14)  Opera  sive  de  rommodis  atque  incommodis  lit- 
tcrarum  ad  Carelum  fratrem;  de  Jure  ad  Franc. 
Coppinum  pratcnscm;  Trivia;  Canis;  Apologi. 
s.  l.eta.  in  4.  52  Bll.(zu  Florenz  1 496  erschienen). 

15)  Opuscoli  moral i  etc.  tradotti  da  Cos.  Bartoli. 
Ven.  1568.  Mit  Bildnlss  und  Holzschn.  —  Ent- 


Momo  ovvero  del  Principe.  -  Discorai  da  Sena 
tori,  altrimente  Trivia.  -  Dell"  amminirtrar 
la  region*.  —  Dalle  comoditi  et  incemodiU 
delle  lettere.  —  Delia  vita  di  San  Potitd.  - 
La  Ciffera.  —  Piacevolexxe  mathematicbe.  - 
Delia  republic*,  viU  civile  et  rusticana  et 


della  fortuna.  -  Delia  Statua.  -  Delia  rU 
tura.  —  Della  Mo»ca.  —  Del  cane.  -  Aso- 
logi.  -  Heeatoraflla.  -  Deilra. 
16)Opere  volgari  di  Leo  Batt.  Alberti  etc.,  auno- 

tate  e  illustr.  da  Anicio  Bonucci.  Fir.  1843 

bis  1849.  8.  Enthalten: 

1)  Della  tranquil hU  dell*  anlaio .  lib.  ill.  Urn 

eretcn  Mal  berausgeg. 

2)  La  Cena  di  famiglia.  Dialog.  Ebeiuo. 

3)  Avvertimenti  matrimoniah.  Ebenao. 

4)  Intorno  a  tor  Donna.  Briefe.  Ebenao. 

5)  8of rona,  ove  ai  ragiona  della  dife.a  delle  d»a». 

6)  La  famiglia,  HbTlV.  Bnch  der  Erxiebung,  wo- 

rin  die  bisber  dem  Agnolo  Pandolflni  iug»- 
aohriebene  Abbandlnng:  del  Go  vera  o  delJa 
famiglia.  das  dritte  Buch  bildet  (geschriebea 
fur  die  Pawilie  Pandolflni). 

7)  Bentenxe  Pittagoricbe.  Zom  eraten  Mal  ktx- 

ausgegeben. 
*>)  De  Iciarchia  libri  III.  Dialog  (fiber  die  gegtii- 
seitigen  Pflichten  der  Fflrsten  nnd  Uat«r- 
tbaaen). 

9)  II  Tbeogenio,  lib.  II.  Dialog .  Zim  erstaa  Mal 

berausgeg. 

10)  Ecatonfilea. 

11)  lstorietta  amorosa  fra  Leonora  dei  Bardi* 
Ippolito  Buondolmonti. 

12)  Dieaelbe  Dicbtnng  in  f 

13)  Deiflra. 

14)  Epiatolaamatoria. 

15)  TratUto  della  prospettiv*. 

16)  TratUto  della  pittoxa. 

17)  L'arcbitottara. 

18)  Dei  cinque  ordini  dell'  arebiteUara.  Zuki 
eraten  Mal  berausgeg. 

19)  Lettera  di  materia  d'amore. 


20)  L'Amiria  (von  der  Llebe). 
beransgeg. 

21)  L'Kfebie  (voa  der  Liebe).  Ebeaeo. 

22)  11  Qoverno  della  faiuilia;  TextrevUion  of* 
3.  Buches  von  No.  6. 

23)  Daaselbe  in  der  Revision  dea  Textes  far  die 
Fauiilie  Paxxi. 

24)  Lettere  amatorie  diverse. 

25)  Brief  an  Matteo  deUa  Bastia,  nber  dea  V 
wurf  xur  Knppel  ftr  8.  Fr 

26)  Eklogen  und  Dicbtuagea. 

17)  Handschriftlich  noch  \oa  ihm : 
(lateiniscb).  Dariiber  ausliihrlich :  Morelli,  Ope- 
rettc.  Venezia  1820.  II.  252  ff. 

18)  Andere  Handschrift:  De  Uxoria.  Daruber  O. 
Molini,  Catalogodei  codici  della  Libreria  Pa- 
latina.  p.  43. 

Leber  andere  Handschriften  s.  Text. 

Abbilduugen. 

1)  S.  Francesco  in  Rimiui  (s.  auch  die  Literatut 
am  Ende): 

in  Seroux  d'Agiucourt,  Histoire  de  1  Art  etc 
Taf.  LI. 

in  Bonuccio,  Ansgabc  des  Alberti.  IV.  Taf.  b. 
in  L.  Nardi,  Descrizione  etc.  (s.  unten).  Taf 
XII.  u.  XIII.  Die  Denkrounze  auf  Taf.  XI 
in  Burckhardt,  Gesch.  d.  neueren Bauk.  p.  106 

2)  8.  Andrea  in  Mantua : 

in  Seroux  d' Agiocourt ,  Taf.  Ml;  daselb>t 

auch  S.  Sebastiano. 
in  Burckhardt,  p.  106. 

3)  Fassade  von  S.  Maria  Novella  in  Florenz : 

in  Burckhardt,  p.  107. 

4)  Kapelle  S.  Sepolcro  daselbst : 

in  Seroux  d'Agincourt,  Taf.  ML 

In  Gozzini  eLasinio.Monum.  sepulcr.  Tav.  31 

5)  Palazzo  Rucccllai  daselbst : 

in  Architecture  Toscane  etc.  Paris  1837.  T»f 

21,  Fassade.  Taf.  22,  Details,  qu.  Fol. 
in  Burckhardt,  p.  56. 


s.  Memorie  e  document)  inediti  per  »er>irc  alia 

vita  letteraria  di  L.  B.  Alborti.  s.  I.  eta.  4 
Leo  Bapt.  Alberti  a  Po  m pi li  o  Poz  zctti  *««••  i» 
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tolrnnl  studiorum  Instanratione  laudatus.  Ace. 
Comm.  iulicus,  quo  vita  ejaadem  et  script*  com- 
pluribus  adhuc  ineditis  documents  illustrantur. 
Florent.  1789.  4. 

Yiu  la  Mar* tori,  Script,  rer.  lul.  XXV.  295 IT. 
(von  einem  Anonymut;  von  Einigen  fOr  eine 
Srlbstbiographle  Alberti's  gebalten). 

V»s»ri,  ed.  Lo  Monnier.  IV.  52—66.  —  0.  B. 
Niecolini,  Elogio  di  L.  B.  Alberti  in  Prose. 
Flor  1&44.  III.  51.  —  A.  Bonucci,  Discorso 
tor  der  Aosgabe  der  Opere  volgari  (».  oben). 

—  Placenta  in  Baldinucci .  Opere.  Milano 
1608-1812.  V.  437  —  463.  —  Oaye,  Car- 
leggio  I.  345  IT.  —  Gubl.  Kiinstlerbriefe. 
I.  16—32.  —  Burrkhardt,  Cultur  der 
Ke&aUtance ,  p.  139 f.  —  Springer,  Bilder 
*us  der  neueren  Kunstgescb.  p.  69 — 102.  — 
CI.  Popelin,  in  der  Gazette  des  Beaux-Arts. 
XXV.  403—421  (bringt  nichts  Neues  bei). 

ieber  seine  Schriften:  Bandini,  Specimen 
literaturae  Florentinae  seculi  XV.  Flor.  1748. 
B.  108 ff.  —  Bandihi,  Catal.  codd.  lat.  Bi- 
Wwth.  Medieeae  Laurent.  II.  618  und  Btblloth. 
Leopold.  II.  83.  —  Tiraboschi,  Storia  delta 
Lelterat.  ltd.  Homae  1782—1785.  VI.  i.  3601T. 

—  Mazznchelli,  Dizionario degli Scritt. d'ltal. 
1.  i.  310. 

I'ebersetne  Bauten:  Oio.  Batt.  Costa.  II 
Tempio  di  S.  Francesco  di  Rimini.  Lucca  1765. 

—  Le  temple  de  Malateste  de  Rimini,  de  L. 
B.  AJberi.  Fulgineo  1740.  Mit  Fig.  Fol.  — 
LaigiNardi,  Descrizione  antiquario-architet- 
tonica  del  areo  di  Augusto.  del  Ponte  di  Tiberio  e  del 
Tempio Malatestiano  di  Rimino.  Rimino  1813.  p. 
50—57.  —  Rich  a,  Chieae  Florentine  etc.  III. 
23.  314.  —  P.  Milizia,  Memorie  degli  Archi- 
tetti.  Bologna  1S27. 1.  200—205.  —  Gaet.  Su- 
dani, Nuovo  Prospetto  delle  pitture,  scullure, 
architettare  etc.  di  Matitova.  Mantova  1830. 
pp  74.  114.  —  Carlo  d*  Arco,  Delle  Arti  c 
detli  Arteflci  di  Mantora  Notizie.  Mant.  1857. 
1  110.  II.  12.  20S.  —  Burckhardt,  Gesch. 
dernent-ren  Baukunat.  pp.  41.  104  f.  144. 

Sotiten  von  Fr.  »'.  Lnyer. 

J.  Meyer. 

Alberti.  Ar  is  to  tile  Alberti.  Alberti 
o*QDte  man  ohne  Grand  den  Baurneister  Ridolfo 
fiomanti  '15.  Jahrh  und  hielt  letzteres  flir 
den  Beinamen.  Vielmehr  hiess  der  Meister  Fio- 
r»vaati  und  hatte  bloss  den  Beinamen  Aristotile. 
»  Fioravanti. 

ltt»rti.  Meister  Giovanni  oderGiovam- 
Nttiit*  di  B artolo in meo  Alberti,  Malcr 
a  Siena,  eeb.  um  1466,  war  ein  Schiller  des 
N'woccio  di  Benedetto.  Er  sctzte  in  einem  Te- 
stament von  1517  semen  ehcmaligen  Mitschiller 
Giovanni  dl  Tedftklo  an  seinem  Erben  ein ,  wo- 
W  er  ihn  verpflichtote,  in  dor  Kirohe  di  Fabiano 
I  Sebaetiano  im  Kastell  von  Civitella  eine  Ma- 
i'mna  mit  Heiligen  zu  malen.  Er  lebte  aber  noch 
l*J2.  Weiterc  Nachrichteu  Uber  den  Meister, 
'lewen  Werkc  unbekannt,  bei  Milanesi. 

»•  Milaneai,  Doc.  Sen.  III.  38.  41. 

Fr.   W.  I'nger. 

AJkertl.  We  Alberti,  zahlreichc  KUnstler- 
faniHe  von  Borgo  San  Sepolcro,  deren  Gc- 


schichte,  frtlher  lUckenbaft  und  vielfach  ver- 
worren,  erst  neucrdings  durch  Gualandi  nach  in 
der  Famllie  selber  erhaltenen  Handschriften  an's 
Licht  gebracht  ist. 

Giovanni  di  Borghese  Alberti  ist  der 
Aelteste  dieser  KUnstler,  von  dem  wir  wissen. 
Er  war  Maler  um  1275. 

Alberto  Alberti,  Architokt  u.  Bildhauer, 
der  alteste  Sobu  des  Giovanni  di  Berto,  der 
Giesser  von  Geschiitzen  war,  12.  Dez.  1553  st., 
und  desseu  vierSOhne  sich  der  Kunstwidmeteu. 
Alberto  war  insbesondere  Baurneister  fur  Be~ 
festigungswerke  u.  wurde  in  dieser  Eigenschaft 
von  den  Mediceern  viel  verwendet.  Ueber  seine 
Arbeiten  baben  wir  theils  von  ibm  selber,  theils 
von  einem  seiner  Nachkommen  geschriebene  No» 
tizen,  welche  Gualaudi  verOffeutlicht  hat.  Einer 
seiner  ersten  Festungsentwilrfe  fUr  den  Herzog 
Cosimo  I.  von  Florenz  war  vom  J.  1548.  Ueber- 
haupt  flihrte  er  im  Auftrage  der  Florentiner  Re- 
gierung  verachiedene  Fortifikationsarbeiten  bis 
zum  J.  1563  aus.  Von  dem  letzteren  Jahre  ist 
dann  auch  der  Entwurf  flir  das  Portal  der  Ma- 
donna delle  Grazie  in  Borgo  San  Sepolcro. 

Weiterhin  war  A.  von  1 564  —  1 586  grossten- 
theils  in  Rom  bescMftigt  fUr  die  Mediceer,  so- 
wie  flir  die  KardinKle  Buoncompagni  u.  S.  Sisto. 
Er  leitete  unter  Anderem  die  Bauarbeiten  an  der 
Villa  Medici  auf  dem  Monte  Pinclo,  welche 
der  Kardlual  Alessandro  de'  Medici  (der  sp&tere 
Papst  Leo  XI.)  auffllhren  Hess  und  die  gegen- 
wartig  Eigenthum  der  franzOsischen  Reglerung 
ist.  Von  Alberti ,  so  kann  man  wol  mit  Sicher- 
heit  annehmen,  ist  aneh  der  Entwurf  zu  der  Fas- 
sade, den  man  sonst  dem  Michelangelo  zuge- 
schrieben  hat.  A.  zeigt  sich  hier  massvollcr  und 
noch  nicht  den  wuchtigen,  anspruohsvollen  For- 
men  der  Barock-Architektur  so  hingegoben,  wie 
die  meisten  seiner  Zeitgenossen.  Das  Gebaude, 
einhtfherorMittelbau  miteigenthilmlicbenthurm- 
artigen  Aufsiitzen  und  zwei  etwas  niedrigeren 
Seitenbauten,  in  elner  ansprechenden  Mitte  zwi- 
schen  Villa  und  Palast  gchalten,  massig  profi- 
lirt ,  entfornt  sich  nicht  allzusehr  von  der  For- 
menbehandlung  der  Renaissance.  Einen  aparten 
Reiz  hat  die  hintere ,  dem  Garten  zugewendete 
Fassade  mit  der  hiibschen  weitgeoffheteu  Halle, 
welche  gerades  Gebalk  auf  gekuppelten  Siiuleu 
mit  einem  Bogcn  in  dor  Mitte  verbindet;  inabe- 
sondere  durch  die  in  die  Mauer  eingelasaenen, 
moistens  antiken  plastischeu  Reliefs,  welche  von 
vornherein  die  Anordnung  der  Fassade  bestimmt 
haben.  Doch  ist  auf  diese  Weise  der  plastischo 
Schmuck ,  der  die  Architektur  fast  zur  blossen 
Einfassuug  herabsetzt ,  allzu  gehHuft  und  fast 
must-enhaft  verwendet.  —  Dasselbe  Mafs  im  Re- 
lief der  Bauformen  hat  A.  auch  in  seiueu  Bauten 
zu  Borgo  S.  Sepolcro,  im  Kloster  S.  Chiara 
und  in  der  Kirchc  S.  Bartolommeo  bewlihrt.  Er 
zeigt  sich  darin  als  einen  tUchtigen  Architckten 
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der  Nachbltite,  der  sich  von  der  guten  Ueberlie- 
fcrung  der  vorangegangenen  Zeit  noch  nicht  ab- 
gewendet  hat.  Auch  fllr  die  Faaaade  von  S.  Pe- 
tronio  in  Bologna  hat  er,  neben  Giulio  Romano 
und  Palladio,  eine  Zeichnung  entworfen;  sie 
wurde  als  die  drittbeste  befunden,  nKherte  sich 
Ubrigens  derjenigen,  welche  Raffael  fllr  S.  Lo- 
renzo in  Florenz  gemacht  hatte. 

Auch  durch  Schnitzereien  in  Holz,  namentlich 
reiche  Kunstmlibel  in  Nussbaum  flir  PalBste,  hat 
sich  A.  hervorgethan.  Es  sind  kleine  Kapellen 
(Altareinfa88ungen),  prachtige  Bettstellen,  wor- 
auf  bekanntlich  die  SpStrenaissance  grossen 
Werth  legte,  und  Nussbaumtruhen,  reich  ver- 
ziert  mit  plastischer  Arbeit ,  auch  rait  Figuren, 
Aposteln  u.  dergl.  in  Relief.  Eine  Reihe  derar 
tiger  Werke  ist  bei  Gualandi  aufgezahlt  (ent- 
standen  von  1548  bis  in  die  sechziger  Jahre,  zum 
Theil  mit  Angabe  der  Preise).  Alberto  scheint 
eine  Zeitlang  damit  fbrmlichen  Handel  getrieben 
zu  haben ,  indem  er  namentlich  Truhen  seinetn 
Bruder  Girolamo  nach  Venedig  schickte,  der  sie 
dort  verkaufte.  Ira  J.  1554  war  er  auch  von  Va- 
sari  im  Namon  der  Werkflihrer  des  Bisthums 
von  Arezzo  aufgefordert  worden,  die  Schnitze- 
reien im  Chor  des  dortigen  Doms  auszuflihren. 
Von  alien  diesen  Holzarbeiten  scheint  nichts  er- 
halten ,  wenigstenB  lasst  sich  mit  Bestimmtheit 
nichts  dem  A.  zuweisen.  —  Der  Meister,  den  un- 
verdienter  Weise  die  Kunstgeschichte  bisher 
ziemlich  im  Dunkel  gelassen  hat,  st.  zu  Rom 
den  1.  Novbr.  1598,  73  Jahre  alt.  Sein  Bildniss 
befindet  sich  in  der  casa  degli  Alberti ,  welche 
noch  Eigenthum  der  Familie  ist,  zu  Borgo  S. 
Sepolcro. 

8.  Gualandi,  Memoric  Originall  IUliaiie.  S.  VI. 
50  —  61.  Daselbst  fortlaufendes  Verteichniss 
seiner  Arbeiten  von  1548—1593. 

Romano  Alberti,  genanntNero,  der  Bru- 
der des  Giovanni  di  Berto  und  Oheim  des  Al- 
berto, war  ebenfalls  tlichtiger  Holzschnitzer. 

Lodovico  Alberti,  Bruder  des  Alberto, 
erwahnt  als  guter  Bildhauer  und  Holzschnitzer. 
Von  ihm  wird  bericbtet,  dass  als  Raffaelllno 
dell  Colle  den  12.  Jan.  1566  st.,  L.  fllr  ihn  den 
Sarg  fertigte. 

Romano  Alberti,  anderer  Bruder  des  Al- 
berto, erwHhnt  als  Haler,  Holzschnitzer  u.  Bild- 
hauer. Sein  Trattato  aopra  la  nobilta  delta  Pittura 
erschien  zuRoro  1585.  4.,  dann  ein  zweites  Werk, 
tiber  die  riimische  Malerakademie,  deren  SekrctUr 
A.  war,  zu  Pavia  1604  unter  dem  Titel:  Origine 
t  Progress  delt  Arcademia  del  Dinegno  de  Pit- 
tori,  Scuttori  ed  Architetti  di  Roma.  4. 

Girolamo  Alberti,  der  dritte  Bruder  des 
Alberto,  ebenfalls  Maler  und  Holzschnitzer,  der 
vielfach  mit  Alberto  gemeinschaftlich  arbeitete, 
auch  an  seinen  Festungswerken  theilnahm  uud 
so  vornehmlich  als  dessen  GebUlfe  erscheint.  Im 
J.  1566  ging  er  mit  Alberto  fUr  liingere  Zeit  nach 


Rom.  Er  st.  1582  und  hinterlieas  sieben  Stihne. 
von  ihm  stammt  die  jetzt  noch  lebende  Familie 
der  Alberti. 

Alessandro  Alberti,  Freskomaler,  Sohn 
des  Alberto,  geb.  zu  Borgo  S.  Sepolcro  9.  Man 
1551,  +  zu  Rom  den  10.  Jul!  1596.  Noch  Lanzi 
wusste  nichts  NUheres  von  dem  Meister.  Der- 
selbe  lernte  bei  Gaspero  di  Silvestro  von  Peru- 
gia, einem  jetzt  ganz  unbekannten  Maler.  Im 
J.  1566  braehte  ihn  sein  Oheim  Lodovico  zu  sei- 
ner weiteren  Ausbildung  nach  Rom,  und  bald 
wurde  Alessandro  seiner  Geschicklichkeit  halber 
von  verachiedenen  italienischen  Fttrsten  vielfach 
bcschMftigt.  Im  J.  1577  raalte  er  zu  B.  S.  Sepolcro 
einige  Bilder  fllr  die  Kirche  des  hi.  Franziskus, 
und  in  der  Kirche  S.  Susanna  die  Heilige  dieses 
Namens ;  letztere  gest.  von  seinem  Bruder  Che- 
rubino A.  (s.  unten).  Dann  arbeitete  er  mehrere 
Jahre  in  Neapel  fUr  Kirchen  und  Palaste,  bis 
er  1586  nach  Mantua  zum  Herzoge  Vespasiano 
Gonzaga  berufen  wurde,  um  die  Villa  Sabionetta 
auszumalen ,  auf  welche  Arbeit  er  mit  seinem 
Bruder  Giovanni,  den  er  1587  dorthin  hatte 
kommen  lassen,  liingere  Zeit  verwendete.  Von 
1588—  1592  malte  er  dann  wieder  in  Neapel. 
1592  stattete  er  in  Rom  mit  Giovanni  die  Ss- 
kristei  von  S.  Giovanni  Lateranu  mit  Fresko- 
malereien  aus,  ein  der  perspektivisehen  Wirkung 
halber  damals  viel  bewundertes  Werk,  indem  e» 
die  Sakristei  hOher  erscheinen  lasst,  als  sie  in 
Wirklichkeit  ist.  Der  Preis  dieser  Arbeit  wurde 
nach  der  Schatzung  angesehener  Maler  jener 
Zeit ,  darunter  Roncalli  dalle  Pomerance ,  auf 
1594  Scudi  gewerthet.  Im  J.  1596  wurde  er  von 
Neapel  auf  s  Neue  nach  Rom  gerufen ,  um  mit 
den  Brlidem  die  Ausmalung  des  Salone  im  neuen 
Vatikan  zu  vollenden.  Da  er  dort  krank  wurde. 
Hess  ihm  Klemens  VIH.  durch  zwei  Abgeaandte 
seinen  Segen  Uberbringen ;  ein  Beweis  des  gros- 
sen Ansehens,  zu  dem  der  Ktlnstler  gelangt  war. 

Nach  ihm  gestochen ; 
Die  hi.  Susanna,  in  der  Rechten  eine  Palme,  in 
der  Linken  ein  offenes  Buch  baltend.  Von  Cbe- 
rubino  Alberti.  kl.  Fol.  8.  unter  Cher.  Alberti 
No.  67. 

8.  Gualandi,  Memorie  Originali  Iuliane.  VI 
61-64. 

J.  Meyer 

Cherubino  (Zaccari a  Mat teo  i  Alberti. 

Maler  u.  Kupferstecher,  geb.  den  24.  Febr.  1553 
zu  Borgo  San  8epolcro,  war  der  zweite  Sohn  de* 
Alberto.  Seine  Kupferstiche  haben  ihn  zu  drm 
bertihmtesten  Gliedo  der  Familie  gemacht,  wenn 
auch  Giovanni  als  Maler  ihn  ubertraf. 

It  8ein  Leben. 
Anfanglich  widmete  er  sich  hauptaachlicb  dem 
Kupferstiche,  denn  aus  den  siebenziger  u.  acht- 
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lifer  Jahren  stammen  die  meisten  seiner  mit 
Daten  vereehenen  Bll.   1593  be  fan  d  er  sich  in 
Neapel  und  staeh  daselbst  in  eine  silberne  Platte 
das  Bildniss  des  Monarchen.    Bereits  in  den 
achtziger  Jahrcn  indessen  wurde  das  Malen  seine 
Hauptbeschiiftigung ,  wozu  ihn  wol  die  massen- 
haften  Auftrsige,  die  seinen  Briidern  Alessandro 
and  Giovanni  zu  Theil  wurden,  bewogen.  In  der 
'Real?  Galena  di  Firenze*  finden  wir  die  Notiz, 
daas  er  Architektur  studirt  habe  und  Civil-  und 
Militaringenieur  bei  Heinrich  III.,  KOnig  von 
Frankreicb ,  geworden  sei ;  da  indess  Gualandi 
und  Baglione  nichts  davon  wissen  und  sich  aus 
»einen  Werken  keine  Anbaltspunkte  zu  einer 
derartigen  Vermuthung  ergeben ,  so  beruht  sie 
ohne  Zweifel  auf  Irrtbuni ,  vielleicht  auf  einer 
Verwechselung  mit  seinem  Vater  Alberto.  Seine 
Laufbahn  war  eine  glanzende.   Er  wurde  von 
Klemens  VIII.  geadelt  und  zum  Direktor  der 
Akademie  des  hi.  Lukas  zu  Rom  crnannt.  Der- 
selbe  Papst  wies  ihm  auch  die  Hinterlassenschaft 
seines  unverheirathet  verstorbenen  Bruders  Gio- 
vanni zu,  welcbe,  zu  seinem  eigenen  Besitze  ge- 
%t,  ihn  zum  reichen  Manne  machte.  Verhei- 
ratbet  war  er  mit  einer  Elisabeth  Tovaglioli,  mit 
wclcher  Familie  die  Aibcrti's  Uberhaupt  in  nahen 
Bexiehungen  gestanden  haben  mlissen ;  ein  Bo- 
nifazio  Tovaglioli  war  Pathe  des  Cherubino. 
Trotz  seiner  giinstigen  Verhaltnisse  verfiel  er  in 
spateren  Jahren  in  Melancholic,  und  hattc  die 
seltaame  Leidensc-haft,  grosse  Armbriiste  zu  er- 
finden,  mit  denen  er  sein  Haus  anflillte  und  viol 
Zeit  verlor.  Er  st.  zu  Rom  am  18.  Okt.  1615, 
nachdem  er  am  16.  Septbr.  sein  Testament  ge- 
roacht  hatte.  Seine  letzte  Ruhestatte  fand  er  in 
derKirche  Sta.  Maria  del  Popolo.  Seinem  Sohne 
Carlo  hatte  er  Alles  vermacht;  im  Falle  jedoch 
—  wie  es  auch  wirklich  eintrat  —  durch  Carlo's 
Tod  die  weiblichen  Mitglieder  seiner  Familie  die 
Erbschaft  libernahmen,  sollten  sie  eine  Kapelle 
in  S.  Francesco  zn  B.  S.  Sepolcro  fllr  louu  Scudi 
erbauen  lassen.   Diese  Kapelle  wurde  dem  hi. 
Antonius  von  Padua  gewoiht.  Der  steinerne  Al- 
tar mit  dem  Bilde  des  Heiligcn  ist  jetzt  in  die 
nene  Kirche  versetzt  worden;  am  Sockel  der 
iwei  steinerncn  Saulen  sieht  man  das  Wappeu 
der  Alberti. 

IL  Ok.  Alberti  all  Kaler. 

Charakteristisch  fllr  die  Malweise  des  Cberu- 
l»ino  sind  schlanke  Verhaltnisse  bei  ziemlich  gu- 
ter  Zeichnung  und  eine  leichte ,  freie  Behand- 
lung;  besondercn  Beifall  fanden  seine  Engels- 
(riorien.  Von  irgend  welcher  Bedeutung  war  er 
indessen  als  Maler  nicht.  In  seinem  Geburts- 
orte  war  er  vielfach  thatig.  Im  Dome  maltc  er 
rioe  hi.  Dreieinigkcit  mit  drei  Heiligen ;  im  Ora- 
Uirium  von  S.  Rocco  nebst  seinen  Briidern  die 
Lunetten,  welche  die  Passion  Christi  darstellen ; 
beide  Werke  schlecht  erhalten.  Ferner  malte  er 
uebst  Alessandro  und  Giovanni  im  bischOflichen 
Palaste  in  Fresko.  Im  Monte  di  Pieta  sieht  man 
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von  ihm  einen  an  die  Marteraaule  gebundenen 
Christ  us ,  wobei  die  Architektur  von  Giovanni 
herrilhrt.  Im  Monacato  malte  er,  mit  dem  genann- 
ten  Bruder,  Johannes  und  Maria  am  Fusse  des 
Gekreuzigten,  in  S.  Chiara  in  der  Kapelle  Albert! 
einen  hi.  Andreas,  in  Borgonuovo  eine  Fassade 
mit  Genien,  Wappen  u.  dergl.  fUr  den  Cav.  Cos. 
Rigi  im  J.  1587.  Auch  in  S.  Francesco  war  er 
thatig. 

Mehr  noch  als  in  B.  S.  Sepolcro  arbeitete  er  in 
Rom,  wo  er  gemeinschaftlich  mit  seinen  Brii- 
dern eine  Menge  Malereien  in  den  Palasten  vor- 
nehmer  Herren  ausflihrte ;  dann  in  der  Kirche 
della  Minerva  im  Palazzo  di  Monte  Cavallo,  in 
der  Sala  Clementina  im  Vatikan  (mit  dem  Bru- 
der Giovanni;  u.  a.  Orten.  In  der  Kapelle  della 
Minerva  malte  er  die  Decke  mit  verschiedenen 
Ornamenten  und  Figuren  auf  Goldgrund.  Aus 
der  letzten  Zeit  des  Klinstlers  sieht  man  (nach 
hundschriftlicker  Notiz  Miindler'a)  in  Sta.  Maria 
in  via  zu  Rom  eine  Freske,  bez.  Cherub.  Alber- 
tus  fecit  1614:  die  Bundeslade  in  einer  Land- 
schaft,  worliber  Gott  Vater  von  Engeln  umgeben 
schwebt.  Von  dieser  Malerei  lasst  sich  wenig 
Gutes  sagen ,  die  Farbe  ist  grau  u.  cintdnig ;  das 
Ganze  librigens  in  sehr  verdorbenem  Zustande. 

m.  Ch.  Albert!  all  Btochtr. 

Ungleich  bedeutendcr  ist  Alberti  als  K  u  p  f  e  r  - 
Btechcr,  und,  wenn  auch  hier nicht  vom ersten 
Range,  doch  ein  tiichtiger  Meister.  Seine  Tha- 
tigkeit  fUr  den  Stich  ist  umfassend.  Ein  beson- 
deres  Verdienst  hat  er  sich  durch  die  Wieder- 
gabe  der  jetzt  meist  zerstbrten  Sgraffitto  -  Male- 
reien Polidoro's  da  Caravaggio  erworben;  sonst 
arbeitete  er  noch  nach  eigenen  Erfindungen, 
nach  den  beiden  Zucchero,  Michelangelo,  Rosso, 
Raffael ,  Tibaldi  u.  A. ,  auch  Einiges  nach  der 
Antike.  Besonders  gelungene  Bll.  sind  auch 
diejenigen  mit  Gefasscn  uach  Polidoro  da  Cara- 
vaggio und  Messern  nach  Fr.  Salviati  fllr  das 
Kunstgewerbe.  Man  hat  ihn  fllr  einen  Schiller 
Agostino  Carracci's  halten  wollen,  allcin  er  Ubte 
sich  im  Stiche  bereits  1568  und  1571,  als  Car- 
racci  noch  ein  elf-  und  vierzehnjahriger  Knabe 
war.  Aus  dem  gleichen  Grunde  kann  er  auch 
nicht,  wfe  Strutt  glaubt,  dem  Fr.  Villamena  die 
Freiheit  seines  Grabstichels  vcrdanken.  Die 
Verwandtschaft  der  Drei  rUhrt  zum  Theil  daher, 
dass  sie  nach  dem  Niederlander  C.  Cort,  der  in 
Rom  eine  Stecherschule  gegrilndet  hatte,  sich 
gebildet.  Alberti  war  vermuthlich  ein  direkter 
Schiller  des  Letzteren,  er  hat  nach  ihm  die  Num- 
raern  7  und  4U  kopirt. 

Die  frUheste  Jahreszahl  (1568)  auf  Cherubino  a 
Stiehen  befindet  sich  auf  No.  33,  einer  hi.  Jung- 
frau  mit  dem  Kinde  in  halben  Figuren.  Es  ist 
dies  zugleich  das  einzig  ge&tztc  Bl.  In  den  sie- 
benziger  und  aufangs  der  achtziger  Jahre  war 
er  insbesondere  als  btecher  thiitig.  Mehrere  Bll. 
stammen  dann  aus  den  neunziger  Jahren;  im 
17.  Jabrh.  fertigte  er  nnr  noch  wenige  Bll.  Im 
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J  1602  gab  Giov.  Orlandi  mehrere  Platten 
heraus,  doch  kOnnen  wir  zum  Tkeil  nachweisen, 
dass  sie  sohon  frtiher  entstanden  sind;  ebenso 
1st  die  Zahl  1612  auf  dem  Bildniss  des  Kaisers 
Matthias  No.  132  erst  in  dein  dritten  Abdruck 
dieses  Bl.  hinzugekommen ,  das  Sixtua  V.  ur- 
sprlinglich  darstollt  u.  die  Jahreszahl  1585tragt. 
Aeholich  verhalt  es  Bich  auch  mit  dem  Portrat 
des  Barozzi  da  Viguola. 

Mehrere  Bll.  (No.  30;  tragen  die  Jahrzahl  1628, 
also  13  Jahre  nacb  dem  Tode  des  Stechers;  sie 
aiud  damals  von  den  Erben  hcrausgegeben  wor- 
den.  In  einem  Brief,  den  der  Schwiegervater 
Chembino's,  Lattanzio  Picchi,  unter  dem  8.  Jnni 
1627  an  den  Ritter  del  Pozzo  schreibt,  ist  von 
dem  Projekte  die  Rede  (Vergl.  Lettere  sulla 
Pittura,  Seultura  ed  Architettura.  Mil.  1822. 
I.  341}.  Der  Uerausgeher  Bottari  fllgte  die  Be- 
merkung  bei,  dass  diese  Platten  niemals  gesain- 
melt  und  zusammen  abgezogen  worden  seien  und 
sich  noch  im  Besitze  der  Familie  befanden ;  aber 
Picchi  konute  nicht  von  den  Bll.  des  Alberti,  wie 
Bottari  anznnehmen  scheint,  ilberhaupt  sprechen, 
sondern  nur  von  denjenigen,  die  nicht  in  den  Be- 
sitz  von  Kunsthiindlern  gelangt  waren ;  und  wir 
finden  ja  auch,  dass  die  Erben  1628  eine  Anzahl 
herausgaben.  Auf  der  anderen  Seite  ist  aber 
auch  die  Meinung  irrig,  diese  Bll.  seien  damals 
zueret  hcrausgegeben  worden;  im  Gegentheil 
kUnnen  wir  von  der  Mehrzahl  Zustande  vor  der 
Dedikation  der  Erben,  zum  Theil  sogar  mit  frtl- 
heren  Jahreszahlen ,  nachweisen.  Nur  fllr  die 
Folge  von  Sibyllen  und  Propheten  nach  Michel- 
angelo ,  wovon  zwei  Platten  gar  nicht  beendigt 
wurden ,  liiast  sich ,  wenigstens  was  die  zwei 
letzten  Bll.  betrifft,  mit  grosserer  Wahrscheiu- 
lichkeit  behaupten,  dass  erst  die  Erben  sie  pub- 
licirt  haben.  Von  No.  161  gilt  vielleicht  dasselbe. 

Mit  Agostino  Carracci  kann  sich  unser  Klinst- 
ler  nicht  messen,  jener  sieht  die  Formen  breiter 
und  grosser  als  Cherubino,  der  sich  dem  Schlan- 
ken  zuneigt.  Doch  ist  cr  deshalb  kein  geringer 
KUnstler.  Eine  kraftige  Hand  ist  ihm  nicht  ab- 
zusprechen.  In  den  Biegungen  und  Schraffirun- 
gen  der  Striche  sucht  er  sich  bereits  der  male- 
rischen  Wirkung  des  Originales  zu  nahern,  wenn 
er  auch  den  Gehalt  und  die  Abtonung  der  Far- 
l>en  noch  nicht  auszudriicken  versteht.  Die  Ver- 
theilung  von  Licht  und  Schatten  kann  er  nicht 
recht  bemeistern ;  seine  Stiche  haben  darin  oft 
eine  zerfahrene  Wirkung.  Es  muss  ihm  rasch 
von  der  Hand  gegangen  seiu. 

Bartsch  bringt  nach  Bereinigung  desKataloges 
bei  Heineken  das  VerzeichniM  aufl 72  Nunimem ; 
wir  haben  einige  oingefligt.  Kataloge  geben  auch 
he  Blanc  und  Ottley,  der  die  Bll.  nach  den  Ma- 
lern  geordnet  hat. 

Der  Bnchstabe  B  ira  Monogramm  bedeutet 
wol  das  B.  am  Anfang  der  zweiten  Silbc  des 
Namens  Alberti,  wie  es  Hfter  vorkonrmt;  hie 
und  da  fehlt  er. 


Albertl's  Bildnias,  von  ihm  selbst  gemalt,  beflndet 

sich  in  der  gammlung  der  Ufflzien  zu  Floreuz. 
Es  ist  gestochen  von  P.  A.  Pazzi  itn  Museum 
Florentinurn  No.  51,  und  von  0.  P.  Lasinio 
in:  Oalerie  linpe'riale  de  Florence,  grave*  iu 
trait  sous  la  direction  de  P.  Benvenuti  etc.  Flo- 
1811.  12.  8.  No.  67. 


a}  Von  ihm  gestochen : 
1 )  Darstellungen  aus  dem  Alten 
Testament. 

1)  Gott  bildet  den  Adam.  Nach  PolidorodaCa- 
ravaggio.  Komae.  Polidorus  de  Caravag.  invent. 
Obne  Bezeichnung.  kl.  qu.  Pol.  B.  1 . 

I.  Vor  Cum  priuilegio  — . 

2)  Die  Vertreibung  aus  dem  Paradiese.  Nach  Po- 
ll d  o  r  o.  Polidorus  De  caravagio  Inue.  F.  Ronue 
mit  dem  Monogr.  gr.  4.  B.  2. 

I.  Vor  der  Dedikation  der  Krben  an  den 
Kardinal  L.  Magalotto  1628  und  vor  cum  Pri- 
uilegio — . 

Anonyme  Kopi«  von  der  Oegen»«ite.  l>olid«nu 

De  Caravagio  lnv.  4. 
Anonyrae  Kople.  Eeee  Adam  — .  Polidontf  de 
Caravagio  lnv.  B*m»e  1597.   Ant.  Car*iu»- 
nis  FoTrai*  Komae  -.   Ira  2.  Abdr.  fehlt  die 
Adr.  4. 

3)  Adam  und  Eva  bei  der  Arbeit  auf  dem  Felde. 
Nach  Polidoro.  Polidorus  De  Caravagio  Invent 
for.  Romae  C.  Albertus.  gr.  4.  B.  3. 

[.  Vor  der  Dedik.  1628  und  Cum  priui- 
legio — . 


Anonvme  Kopie  von  der 
De  Caravagio  " 


„_  i  lnv.  gr.  4. 

4)  Das  Opfer  Abrahams.  Nach  Polidoro.  Poli- 
dorus de  Caravagio  iuve.  gT.  4.  B.  4. 

I.  Vor  der  Dedik.  1628,  dem  Zelchen  u.  s.  w. 
und  nur  wie  oben. 

II.  Vor  der  Dedik.  u.  den  Worten  Cum  Pri- 
uilegio — . 

5)  Die  Juden  auf  Geheiss  des  Moaes  Manna  sun- 
melnd.  Fries.  Nach  Polidoro.  Polidorus  de 
Carauagio  Inuen.  Mit  dem  Zeichen.  1576. 
qu.  Fol.  B.  5. 

I.  Oben  beschrieben. 

II.  Mit  der  Adr.  von  Oio.  Orlandi,  der  Dedi- 
kation an  Casandro  Adriano  und  des*rn 
Wappen.  1602.  1576  gelGscht. 
HI.  Ohne  Dedik.  und  Wappen,  aber  mit  Nicu 
Van  Aelst  for. 

6)  Judith  halt  mit  der  Rechten  den  Kopf  des  Ho- 
lofernes.  Mit  dem  Zeichen.  Cum  Priuilegio  — . 
4.  B.  6. 

2)  Darstellungen  aus  dem  Neuen Testament. 

7)  Darstellung  der  hi.  Jungfrau  von  ihren  Kltern 
im  Tempel.  Cherubinus  Alberti  f.  Kopie  nach 
C.  Cort's  Stich  nach  Taddeo  Zucchero.  kl 
Fol.  B.  7. 

8)  Verkiindigung  Maria.  Nach  Andrea  delSarto. 
Andreas  Sntoris  florentin*.  Inuen.  1574.  Dann 
das  Zeichen.  kl.  Fol.  B.  8. 

9)  Dieselbe  Darstellnng,  In  anderer  Wei*e.  1571 
und  das  Zeichen.  Foi.  B.  ». 

lOj  Anbetung  der  Hirten.  Aus  zwei  Bll.  zusamnrcu- 
gesetzt.  Nach  Taddeo  Zucchero.  Tbadeu* 
in  Ven.  Mit  dem  Zeichen  und  1575 
roy.  Fol.  B.  10. 

I.  Vor  dem  Wappen  Gregor's  XIH.  und  elner 
Dedikation. 

II.  Mit  Wappen. 

III.  Mit  der  Adrease  des  I..  Vaccaro  15*4 
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(Nach  Zani  geht  indeas  die  Adresse  des 
Nik.  Van  Aelat  voraua  ;  wol  unrichtig.) 
IV.  N.  Van  Aelat  formia. 
V.  N.  Van  Aelst  verdeckt. 
Ill  Anbetungder  Hirten.  Nach  Ch.  Alberti  selbst. 
Cberublnue  Albertus  Inu.  perpetuae  observan- 
tiae  ergoD.D.  D.  Mitdem  Wappen  Klemens  VIII. 
und  Kn  Deua  —  iind  Ad  spire  — .  Cum  priui- 
legio — .  roy.  Fol.  R.  11. 

Die  zweiten  Abdr.  aind  retouchlrt  n.  ohne 
ilas  Zeichen. 

Kopia  von  eiaem  Fn*M«in.  La  Nativita.  A  Pa- 
ris ch«  Chereau,  rue  St.  Jacques  a  St.  K>my. 
roy.  Fol. 

!2)Anbetnng  der  Kfmige.  Nach  Rosso  de'  Rossi. 
R  bees  florentinus  inueii.  1574.  Romae  U.  das 
Zeichen.  Fol.  R.  12. 

I.  Vor  Cnm  priuilegio  — . 

13)  Maria  das  Jesuskind  haltend,  das  von  Kngeln 
verehrt  wild.  Nach  T.  Zucchero.  Tadeus  Zu- 
carus  In.  C.  Albertus  fe.  Altissimum  vagit  Ver- 
bum  — .  Fol.  R.  13. 

I.  Vor  Laurent) ii in  Vacariuin  formis  Romae 
Anno  Dni  1584. 

14)  Bescbneidung  (  hristi.  Narh  Marco  di  Pino 
da  Siena  (Zai.i  sagt  Bartolommeo  Neroni, 
geuanut  Maestro  Riccio  da  Siena).  Chem- 
binus  Albertus  fe.  1579.  M.  Sen.  In.  Laurentij 
Var.arij  Forniis.  Romae.  1580.  turn  Priuile. 
Fol  R.  14. 

15)  Flucht  nach  Aegypten.  Mit  dent  Zeichen  und 
1574.  gr.  Fol.  R.  15. 

16)  St.  Johannes  lauft  Christus  im  Jordan.  Nach 
Andrea  del  Sarto.  Andrea*  Sutoria  Floren- 
tinus Inuen.  1574  und  das  Zeichen.  qu.  Fol. 
B.  16. 

17)  Christus  im  debet  am  Oelberg.  Nach  Rosso. 
Rubens  florentinus  Inuen.  Mit  dem  Zeichen, 
Romae  a.  1574.  Cum  priuilegio  — .  Fol.  R.  17. 

Im  II.  Abdruck  1st  Cum  priuilegio  —  ver- 
andrrt,  1574  ausgeklopft,  dafur  1628.  Mit  der 
Dedik.  der  Krben  an  den  Kardinal  Rarberiui. 
N  Geisselnng  Christi.  Nach  T.  Zucchero.  Ta- 
deaa  Zuccarus  inuen.  Mit  d.  Zeichen.  roy.  Fol. 
R.  IS. 

I.  Mit  der  Dedlk.  Alberti  s  an  Filippo  Ruon- 

II.  Mit  Cum  priuilegio  —  1628. 

III.  Cum  ausgeldacht. 

IV.  Cum  durch  Con  ersetzt. 

19)  Christus  von  Pilatus  dem  Volke  ausgestellt. 
Ohne  Rezeiehnung.  kl.  Fol.  R.  19. 

20)  Kreuztragung  Christi.  KnlestQck.  Charbin".  Al- 
berti fe.  1573.  Ne  lachrymis  matrea  — .  Antonij 
La/reriJ.  gr.  4.  R.  20. 

21  }  Der  Leirhnam  Christi  von  einem  Kngel  aut 
Wolken  gehalten.  Mit  dem  Zeichen.  Oval.  gr.  4. 
B  21. 

I.  Vor  Cum  priuilegio  — . 

22 1  Kin  Engel  den  ausgestreckten  Leichuam  Christi 
auf  Wolken  haltend.  Ohne  Rezeiehnung.  Magnum 
pietatis  opua.  Cum  Priuilegio  — .  Fol.  R.  26. 

23 )  Der  Leichnam  Christi  in  den  Armeu  Oottvaters, 
von  Kngeln  mit  den  Leidenswerkzeugen  uini;**- 
brn.  Nach  T.  Zucchero.  Tadeus  Zuccarus  in- 
uen. Mit  dem  Zeichen  u.  1573.  Fol.  R.  22. 

I.  Mit  com  priuilegio  — . 

II.  Com  ausgeklopft. 

III.  Mit  der  Adr.  des  Orlandi. 

24)  Der  l.eirhnaui  Christi  von  Maria,  Magdalena  u. 


Joseph  von  Arimathia  gehalten.  Nach  einer  Mar- 
morgruppe  von  Michelangelo.  Mich.  Angeli 
Bonaroti  Florentini  Manu  sculpta.  Romae  —  Cum 
Priuilegio  — .  Ohne  Rezeiehnung.  gr.  Fol.  B.  23. 

25)  Auferstehung  Christi.  Kompos.v.  19  Hanptflg. 
und  2  Kngeln.  Angeblich  nach  Raffael,  was 
Passavant,  Rafael  II,  p.  268  beatreitet.  haphabi. 
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Rio  xiii.  Mit  dem  Zeichen  und  uomab.  gr.  qu. 
Fol.  B.  24. 

1.  Wie  beschrieben. 

II.  Noch  mit :  et  denuo  cum  privllegio  —  1628 
und  der  Dedik.  der  Krben  an  den  Kardinal 
Barberini  1628. 

26)  Auferstehung  Christi.  Komposi'ion  von  10  Figu- 
ren.  Nach  Raffael.  ha.  vb.  in.  —  bumab.  ant. 
I.APHBHY  1575.  II.  13"  6"',  br.  10"  4"'.  Zani 
P.  II,  9,  88  ist  geneigt,  an  Cher.  Alberti  zu  den- 
ken.  Fol.  Fehlt  Bartsch.  Scheint  durchaus  acht. 

27)  Auferstehung  Christi.  K  position  von  9  Figu- 

ren.  Et  erit  — .  Ohne  Bezeichnung.  Zani  P.  Of, 
9,  70  achreibt  das  Bl.  hypothet.  dem  Alberti  zu. 
Kr.  Fol.  Fehlt  Bartsch. 

Kopie.  Cam.  U.  F.  (d.  i.  Camillaa  Urafflcan  Fe- 
cit). Et  '-rit  — .  gr.  Fol. 

28)  Verklarung  Christi  auf  dem  Berge  Tabor.  Mit 
dem  Zeichen  u.  Romae  1575.  Fol.  R.  25. 

I.  Vor  Joannes  Orlandi  formis  romae  1602. 

3)  III.  J  u  u g f  r a u en. 

29)  HI.  Jungfrau,  auf  Wolken  sitzend,  mit  der  Rech- 
ten  eine  Lilie  haltend,  das  Jesuskind  auf  ihretn 
Schooss.  Mit  dem  Zeichen.  Cum  priuilegio  — . 
kl.  4.  B.  27. 

30)  HI.  Jungfrau  in  der  Glorie,  mit  dem  Kind  auf 
dem  Arm.  Ohne  Bezeichnung.  Cum  priuilegio—. 

4.  B.  28. 

31)  HI.  Jungfrau  in  einer  Landschaft,  mit  dem  Kind 
auf  dem  Schooss.  Dabei  Elisabeth  u.  Johannes. 
Hinten  Joseph  den  Ksel  ffthrend.  Ruhe  anf  der 
Flucht.  Angeblich  nach  Muziano.  Ohne  Re- 
zeiehnung. gr.  4.  B.  29. 

32)  HI.  Jungfrau  in  einer  Landschaft.  das  Kind 
stillend.  Dabei  der  hi.  Joseph.  Ruhe  auf  der 
Flucht.  Nach  Fr.  Potenziani.-  Romae,  das 
Zeichen,  1576  und  Fran*.  Potentianus  inuen. 
gr.  4.  R.  30. 

I.  Vor  Cum  priuilegio  — . 

33)  HI.  Jungfrau  mit  dem  Kind,  in  halber  Figur. 
Mit  dem  Zeichen.  1568.  Rund.  kl.  Fol.  Das  ein- 
zige  geatzte  Bl.  des  Meisters.  B.  31. 

34)  HI.  Jungfrau  mit  dem  Kind ,  dem  der  Kngel 
Raphael  deu  jungen  Tobias  vorstellt.  Mit  dem 
Zeichen.  Cum  priuilegio  — .  kl.  Fol.  B.  32.  Gilt 
als  eines  der  friihesten  Werke  des  Meisters. 

35)  111.  Jungfrau  mit  dem  Kind,  das  ein  offenes 
Buch  halt.  Links  im  Grunde  der  hi.  Joseph.  Von 
Bartsch  irrig  dem  Raff ael  zugeschrieben.  Mit 
dem  Zeichen.  kl.  Fol.  B.  33. 

36)  III.  Jungfrau  mit  dem  Kind,  das  mit  einem  Vo- 
gel  spielt,  in  einer  Niache  stehend.  kl.  Fol.  Ohne 
Bezeichnung.  B.  34.  VieUeicht  nach  einer  Statue. 

37)  HI.  Jungfrau  in  der  Glorie  sitzend,  mit  dem 
Kind  und  Blumeu  streuenden  Kngeln.  Kegina 
Coeli.  Alia  Ser«»  granduchessa  di  Toseana  etc 
Cum  priuilegio  — .  Ohne  Bezeichnung.  kl.  Fol. 
B.  35. 

38)  Himmelfahrt  Maria,  unten  die  Apoatel.  1571. 
Mitdem  Zeichen.  Cum  priuilegio  — .  Fol.  B.  36. 

39)  HI.  Jungfrau  mit  dem  Rosenkranz,  von  der 
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Menge  verehrt.  Der  hi.  Dominikus  theiltRosen- 
krinze  aus.  Mit  dem  Zeichen.  Prlvilegio  — . 
Joanues  Orlindi  formis  romae  1602.  Fol.  B.  37. 

40)  HI.  Jungfrau  mit  dem  Kind,  dem  kl.  Johannes, 
Elisabeth  u.  Joseph.  1571.  Kopie  nach  C.  Cort 
u.  Tizian,  jedoch  mit  Veranderungen.  Ohne 
Bezeichnung.  gr.  Fol.  B.  38. 

I.  Vor  Cum  priuilegio  — . 

41)  HI.  Jungfrau  auf  dem  Halbmond,  mit  dem  Kind 
in  einer  Olorie  sitzend.  Mater  divine  gratiae  ora 
pro  nobis.  Mit  Dedikation  Alberti's  an  den 
Kardinal  Glustlnlaui.  Cum  priuilegio  — .  gr.  Fol. 
B.  39. 

42)  HI.  Jungfrau  mit  dem  Kind,  nebat  Elisabeth  u. 
Johannes,  der  dem  kl.  Jesu-  einen  Vogel  iiber- 
reicht  hat.  Nach  Raf  fad's  Komposition  der 
»Perle«,  jedoch  mit  Aenderungen,  indem  die 
Kinder  mit  einem  Vogel  spielen,  der  an  einen 
Faden  gebunden ;  rechta  reiche  jonische  Archl- 
tektur  mit  der  Statue  eines  Moses  in  einer  Nische. 
Opus  quod  lUphael  Irbin.  invenit.  —  n.  i>. 
Romae  cto.  iolxxxii.  Passavant,  Rafael,  II.  309 
vermuthet,  dass  dieser  Stich  nach  einem  Bilde 
in  Oakover  Hall  in  England  ausgefiihrt  set ,  das 
von  Kennern  dem  Giul.  Romano  zugesrhrieben 
werde.  toy.  Fol.  B.  40. 

I.  Vor  dem  Engel  mit  dem  Bandstreifen : 
Idem  omnes  aimul  —  und  vor  den  beiden 
Privilegien. 

II.  cvit  privilboio  dr  pap.  orboorio  xtu. 
III.  Mit  et  denuo  ca  priuilegio  Vrbani  Mil. 

43)  Kronung  der  hi.  Jungfrau.  Nach  Fed.  Zuc- 
chero.  Mit  dem  Zeichen  uud  1572.  Federicns 
Zuccanis  inuentor.  Cum  priuilegio  — .  Fol.  B.  41 . 

4)  Darstellungen  aus  der  Heiligen- 
geschichte. 
44J  HI.  Philippns  Benizzi,  der  Feuer  vom  Himmel 
auf  die  Listerer  des  giittlichen  Namena  herab- 
fallenlasst.  Nach  Andrea  del  Sarto's  Fresko- 
bild  im  Kloster  dell'  Annunziata  zu  Florenz.  Aus 
zwei  vereinigten  Bll.    Cnten  eine  Dedikation 
1582  an  den  Kardinal  Ferdin.  von  Medici.  Im 
Rand  secha  lateinische  Distichen.    Ohne  Be- 
zeichnung.  Cum  priuilegio  — .  roy.  Fol.  B.  42. 
45)  Die  ID1.  Benedikt  und  Romanus  in  der  Hohle 
von  Subiaco  ihre  Mahlzeit  haltend.  kl.  Fol.  B.  43. 
I.  Vor  dem  Zeichen  links  unten  und  der  In- 
SChrift:  S.  BBNRUICTV8  in  ukbrrto. 

46 — 49)  Vier  Bll.  mit  Darstellungen  aus  dem  Leben 
des  hi.  Bernhard  von  Clairvanx.  Nach  Ant. 
Tern  pest  a.  kl.  Fol.  Gehdren  als  die  Nummern 
6,  10,  12  u.  28  zu  einer  Folge  von  156  Bll.  nach 
Tempesta  von  Raff.  Guidi,  Philipp  Galle  u.  A. 
filr:  ViU  et  Mlracula  D.  Bernard! ,  1587.  B.  44 
— 46. 

46)  (6)  Der  hi.  Bernhard  im  Bette  verschmaht 
die  Antrage  einer  Alten ,  die  ihm  ein  un- 
keuschea  Madchen  zufubrt.  Lib.  I.  C.  II. 
De  anu  — . 

47)  (10)  Er  predigt  vor  dem  Volke.  Lib.  I. 
Cap.  III.  Ad  populum  — . 

48)  (12)  Kr  tritt  22  Jahre  alt  mit  30  anderen 
Personen  in  den  Cistercienserorden.  Lib.  I. 
Cap.  IV.  Bernardus  annos  — . 

49)  (28)  Er  bekehrt  mehrere  junge  Leute,  die 
nach  Ablegung  ihrer  Waffen  in  aeiuen  Or- 
den  treten.  Das  Zeichen  links  unten.  Lib.  I. 
Cap.  XI.  Iidem  ivuenes  — .  Fehlt  Bartsch. 

50)  Der  hi.  Bernhardin  von  Siena  mit  einem  Krn- 


zlflx,  von  einem  Engel  begleitet,  der  eineTafel. 
woraaf  das  Namenszeicben  Christi,  hilt.  Halb- 
flguren.  Nach  Francesco  Vanni  von  Siena. 
Franc.  Vannus  Sen.  In.  Cherub.  Albertus  fe. 
4.  B.  47. 

I.  Ein  Dlstichon :  Salue  o  Franclaci  — . 
II.  Mit  Divus  Bernardinus  Senenais  und  zwei 
Distichen.  Das  Namenszeicben  Christi  i«t 
aus  S  H I  in  I H  S  verandert. 

51)  Der  hi.  Karolus  Borromlua  auf  Wolken  kniend. 
betet  die  Madonna  mit  dem  Kinde  an.  Auf  dei 
Banderole  eines  Engels :  Kfflgies  Sti.  Caroli  qui 
fuit  — .  Mil  Dedikation  Alberti's  1611  an  die 
Erzherzogin  Maria  Magdalena,  Gemahlin  Cos- 
mo's II.,  Groash.  vonToskana.  Cum  priuilegio  — 
gr.  Fol.  B.  48. 

I.  Cherubinnus  Albertus  DD. 

II.  Das  erste  »ru  in  Cherubinnus  auageklopft. 

Nach  Heineken  gibt  es  anch  Abdr.  vor  der 

Jahreszahl. 

Hiervon  eine  anonytne  Kopie.  Man  erkenat  «i* 
an  dem  anstatt  des  vollen  Namen*  b*if<"ffii?- 
tea  Monogramm.  1611  and  die  WorU:  Ca» 
priuilegio  —  fealen. 

52)  HI.  Christophorus  das  Jesuskind  durch  einen 
Fiusa  tragend.  Mit  dem  Zeichen.  Cum  priui- 
legio — .  kl.  Fol.  B.  49. 

53)  Der  hi.  Stephanus  als  Diakon,  in  der  Linken 
eine  Palme ,  in  der  Rechten  ein  Bnch  haltend. 
Obne  Bezeichnung.  kl.  Fol.  B.  50.  Fur  ein  fru- 
hes  Werk  Alberti's  gehalten. 

54)  Die  Steinigung  des  hi.  Stephanus.  Nach  Rosso. 
Rubeus  Florentinus  inuen.  Mit  dem  Zeichen  u. 
Roma  A.  1575.  Fol.  B.  51. 

I.  Mit:  Nobili  viro  d»o.  p0npeo  Nigrio  Bono- 
niensi  — . 

II.  Orlandi  formis  romae  1602. 
HI.  Orlandi  ausgetilgt. 

IV.  Nicolao  Van  Aelst  formis  — . 

V.  Romae  apud  Carolum  Losi  1774. 

55)  Der  hi.  Euatach  auf  der  Jagd  vor  dem  Hirsch 
mit  dem  Kruziflx.  Nach  F.  Zucchero.  1575. 
Federigua  Zuccarus  inuen.  Zwelmal  das  Mono- 
gramm  und  Joannia  Orlandi  formis  romae.  1602. 
kl.  Fol.  B.  52. 

1.  Vor  dem  Monogramm  rechts  and  Joanni* 
Orlandi  formis  romae.  1602. 

56)  Johannes  der  Taufer  in  der  WOste.  Er  halt  mit 
der  Linken  ein  Buch,  worauf  ein  kleines  Lamm 
Nach  F.  Zucchero.  Federicua  Zuccaro  inoen 
Mit  dem  Zeichen.  gT.  4.  B.  53. 

I.  Vor  Joanes  Orlandi  —  1602. 

57)  Der  hi.  Hieronymus  vor  einem  Kruziflx  in  B*- 
trachtung  in  der  Wflate.  Nach  Michelangelo 
Michel  angelua  inuen.  Mit  dem  Zeichen  und 
Romae  1575.  gr.  Fol.  B.  54. 

I.  Vor  Cum  priuilegio  — . 

58)  Stigmatisation  des  hi.  Franziskus  von  Assist 
Ohne  Bezeichnung.  gT.  4.  B.  55. 

59)  Stigmatisation  des  hi.  Franziskus.  Zwei  Ln*<- 
unterstQtzen  ihn.  Mit  Dedlk.  Alberti's  an  den 
Kardinal  Alfonso  1577.  Mit  dem  Zeichen.  Cub 
Priuilegio  — .  kl.  Fol.  B.  56. 

60)  Bekehrung  des  hi.  Paulus.  Nach  Taddeo  Zuc- 
chero. gr.  Fol.  B.  57. 

I.  Mit:  Tadeus  Zucarua  inuentor  cum  priui- 
legio. 

II.  Tadeus  Zucams  innen —  cum  priuilegio 

III.  Mit  dem  Zeichen  Alberti's,  Romae  1575 

IV.  Joseph  de  K.  bels  junioris  formit. 

Digitized  by  Googlei 


Cherubino  Alberti. 


209 


V.  1592  und  Jot.  Baptista  de  Rnbeis  Juniorfs 
formis. 

VI.  1602  und  Joannis  Orlandi  formis  u.  Fed. 
Zuccaro  inu. 

VII.  NicoUo  Van  AeUt  formis  rome  1602. 
VHI.  Romae  1774  Apud  Carolina  Loai. 

61)  Der  Engel  Raphael  fuhrt  den  jungen  Tobias. 
Nach  Pellegrino  Tibaldi.  Peregrinns  Bonois 
inue.  F.  Romae  ncbst  dem  Zeichen  und  1575. 
U.  Fol.  B.  58. 

I.  Tor  Joannis  Orlandi  formis. 
n.  Mit  dcssen  Adr. 
III.  Nic.  Van  Aelst  for. 

62)  Der  hJ.  Rochus.  S.  Rocco.  Frflhes  Werk.  Ohne 
Bezeiehnung.  Fol.  B.  59. 

Ml  Die  hi.  Katharina  von  Siena  bei  der  Stigmati- 
ution  von  zwei  Engeln  unterstiltzt.  Mit  dem 
Zeichen  n.  1574.  cum  priuilegio  — .  Fol.  B.  60. 

Ml  Die  hi.  Christina  auf  dem  Wasser  schreitend. 
Nach  Alberti's  eigener  Erflndung.  Auf  der  einen 
von  zwed  von  Engeln  getragenen  Banderolen  :  xpb 
Chriatinam  ex  unda  levat,  auf  der  andeni :  Unda 
lavat  intoa  adurit.  Mit  der  Dedikation  an  die 
Herzogin  Christine  von  Lothringen.  Cum  priui- 
legio      Fol.  B.  61. 

^5)  Die  hi.  Magdalena  als  Busserin  in  der  Wflste. 
1562.  Ohne  Bezeiehnung.  Fol.  B.  62. 

fie)  Die  hi.  Magdalena,  von  Engeln  in  den  Himmel 
emporgehoben.  Mit  dem  Zeichen.  Cum  priuile- 
gio — .  Gilt  fur  ein  fruhes  Bl.  kl.  Fol.  B.  63. 

<>7)  Die  hi.  Susanna,  in  der  Rechten  eine  Palme,  in 
der  Linken  ein  offenes  Buch  haltend.  Nach  Ales- 
eandro  Alberti's  Gemalde  in  der  Kirche  zar 
hi.  Susanna  in  Rom.  Alexander  al  Bertus  iuuen. 
Ohne  Bezeiehnung.  S.  Susanna  vir.  et  mar.  Ex 
ea  quam  ill™***,  et  R».  card.  Rusticuc*.  Romac 
•op*,  ostium  S.Susannae  Tit.  sui.  Po.  m.d.lxxviii. 
U.  Fol.  B.  64. 

I.  Vor  der  Verkleinerung  und  vor:  Romae 
Nko.  Van  Aelst  for. 

V|Aodere  christliche  Darstellungen. 
**)  Der  Glaube.  Fides.  Nach  Andrea  del  Sarto. 

Aodreas  Sutoris  inv.  Mit  dem  Zeichen,  1508  u. 

Romac.  gr.  4.  B.  65. 
«>)  Allegoric  auf  das  Christenthum.  Nsch  Rosso. 

Rubeu*  Florentinus  inuentor.  Cherubinus  Alher- 

tas  Feeit.  imp.  Fol.  B.  66. 
I.  Vor  denuo  cum  priuilegio  —  1628. 
*»-74)  Studien  von  nackten  Figuren  aus  M  Ichel- 

angelo's  jflngstem  (ierieht  in  der  Sixtinischen 

Ktpelle  des  Vatikan's.  Fol.  B.  67—71. 

70)  Johannes  der  Tauter.  Nuda  Veritas.  111™, 
et  R»°.  D.  Alexandro  Medices— .  M.  Aug. 
B.  pinxit  in  Vaticano.  Cum  priuilegio  su»i. 
PontiiT  Cherub'.  Albertus  f.  Romae  1591. 

I.  Vor  der  Dedlk. 

71)  Seliger  zum  Himmel  schvrebend,  das  Haupt 

Dacb  links  gewendet.  Petit  Aethera.  Mit 

derselbeu  Schrift ,  wie  das  vorige ,  ausge- 

nommen  Nuda  Veritas. 

Von  beidon  BU.  existiren  nach  Ottlejr  »ehr 
krafUg  »u»g* fnhrte  Kopien  von  derielben  Griaee, 
aker  von  der  G*g*ns*ite  a.  ohne  die  Dedikation 
nnd  Alberti'i  Names.  Beieiohnet  House,  1591 ; 
viallekht  von  Raffaele  Uuidi  geatocheu. 

72)  Der  gute  Schacher.  M.  Ang.  B.  Piux.  in 
Vaticano.  Cherubinus  Albertus  f .  1 580. 

1.  Vor  Cum  priuilegio  — . 
KaasUer-Laxikon.  1. 


73)  Zwei  Verdammte.  M.  Ang.  B.  Fl.  Pinx. 
in  Vatic.  Cherub.  Albertus  fe.  1580. 

I.  Vor  Cum  Priuilegio  — . 

74)  Mehrere  Damonon.  1575. 

I.  Vor  dem  Zeichen,  Jahreszahl  und  Pri- 
vilegium. 

75— 80)  Die  Malereien  Michelangelo's  in  der 
Sixtinischen  Kapelle  im  Vatikan.  6  BU.  B.  72—77. 

75)  Mehrere  Wolbungen  mit  verschiedenen 
Figuren,  darunter  besonders  zur  Linken  die 
Lybische  Sibylle ,  zur  Rechten  der  Prophet 

Daniel.  Opus  quod  in  capella  maximo 

Uetruriae  Duci  —  Romae.  a.  v.  mlxxyii 
—  —  Cherubinus  Albertus —  Dicauit.  Cum 
priuilegio  —  1628.  roy.  qu.  Fol. 

Es  gibt  wol  Abdriicke  vor  dem  Privilegium. 

76)  Die  Sibylle  von  Cuma  mit  den  umgeben- 

den  Figuren.  Opus  in  Capella  Prin- 

cipi  Francisco  Card.  Bar berino.  Romae.  1628. 
Cum  priuilegio  — .  Fol. 

77)  Die  Sibylla  Persica  mit  den  umgebenden 
Figuren.  Cum  priuilegio  — .  Fol. 

I.  Vor  aller  Schr. 

78)  Die  Sibylla  Delphica  mit  umgebeuden 
Figuren.  Cum  Priuilegio  — .  Fol. 

79)  Der  Prophet  Jesaias  lesend ,  mit  Umge- 
bung.  Cum  priuilegio  — .  Fol.  Unvollendet. 

80)  Der  Prophet  Ezechiel  mit  Umgebung.  Cum 
priuilegio  — .  Fol.  Unvollendet. 

6)Mythologische  Darstellungen. 
81 — 91)  Folge  von  mythologischen  Bildern  in  Ruu- 
dungen.  Numerirt,  ausgenommen  das  Titelbl.  u. 
No.  10.  Sie  tragen  das  Zeichen  Ch.  Alberti's, 
ausgen.  No.  5  u.  10  und  sind  bezeichnet:  Cum 
priuilegio — ,  mit  Ausnahme  von  No.  10.  Im 
Rande  unten  liest  man:  PolydoTus  de  Cara- 
vagio  In.  gr.  4.  B.  78—88. 

81)  Titelbl.  Ein  Kind  auf  einem  Globus,  eine 
Tafel  haltend,  worauf :  UI»»o.  Chiappino  Vi- 
tellio  —  Cherubinus  Albertus  —  dicat. 
Anno  cioioLxxxx.  Cum  priuilegio  — . 

82)  Jupiter  umarmt  den  Cupido. 

I.  Vor  Cum  priuilegfo  — . 
63)  Jupiter  umarmt  den  Ganymedes. 

I.  Vor  der  Schr.  im  Rande  und  den  Wor- 
ten :  Cum  priuilegio  — . 

Anonyme  Kopie  von  der  Gegenaeite  mit 
Alberti's  Monogr. 

84)  Neptun  aus  dem  Wasser  hervorsteigend. 

I.  Vor  Cum  priuilegio  — . 

85)  Pluto  raubt  Proserpina. 

I.  Vor  Cum  priuilegio  — . 

86)  Jupiter  als  Satyr  flberrascht  Antiope.  Cum 
priuilegio  — . 

87)  Venus  von  Amor  gefolgt. 
I.  Vor  Cum  priuilegio  — . 

88)  Merkur  das  Haupt  des  Argus  haltend 
I.  Vor  der  Schr.  im  Rande  (?). 

II.  Vor  Cum  priuilegio  — . 
69)  Der  junge  Bacchus  von  Satyrn  umgeben. 

I.  Vor  Cum  priuilegio  — . 
9U)  Apollo  Daphne  verfolgend. 

I.  Vor  Cum  priuilegio. 
91)  Mars  und  Venus  von  Vulkan  uberrascht. 
Freies  Bl.  Selten. 
92)  Ein  Satyr  liebkost  ein    itzendes  Weib.  Ohne 
Bezeiehnung.  4.  B.  89.  Freies  Bl.  Selten. 

I.  Der  Huf  des  linken  Fusses  des  Satyrs  1st 
gross  und  ahnelt  dem  elnes  Stieres. 

27 
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II.  Der  Huf  kleiner  and  in  zwei  Klauen  ge- 
theilt,  wie  beim  Bock. 

93)  Zwei  junge  Tritone.  Der  links  blast  auf  einer 
Pansflote ,  der  rechts  auf  einer  Muschel.  Nach 
Raffael's  Loggienverzierung.  Raffaollo  Urb. 
inven.  Romae  1579  und  das  Zeichen.  4.  B.  90. 

I.  Vor  dem  Privilegium. 

94 )  Promethens  halt  die  Fackel  mit  dem  Himmels- 
feuer.  Nach  Polidoro  da  Caravaggio.  1590, 
Polidoms  in.  Mit  dem  Zeichen.  Cum  Priuilegio. 
gr.  4.  B.  91. 

95)  Promethens  vom  Geier  zerfleischt.  Im  Dreieck 
einer  Wolbung.  Vermuthllch  nach  A 1  b  e  r  i  i '  s 
eigenem  Oemilde  und  nicht  nach  Michelangelo, 
wie  Bart^ch  will.  1580.  gr.  Fol.  B.  92. 

I.  Vor  der  Dedikation  der  Erben  an  den  Kar- 
dinal  L.  Magalotto  und  dem  Privilegium. 
90)  Venus  vom  Riicken  gesehen ,  daneben  Kupido. 
Nach  Polidoro.  Mit  dem  Zeichen.  Polydorus  I. 
4.  B.  93.  Nach  Ottley  Gegenstuck  zu  Nr.  6,  von 
gleicher  Grosse. 

I.  Vor  Cum  priuilegio  — . 

97)  Neptun  in  einer  Nische  mit  Dreizack  u.  Meeres- 
pflanzen.  Nach  Polidoro.  Polidoms  invent. 
Cherub,  f.  Oben  steht  Pluto  irriger  Weise.  gr.  4. 
B.  94. 

I.  Cherub,  f. 

II.  Inig.  Cetio  f. 

Krschien  auch  in  Rossi's  Verlag,  doch 
wissen  wir  nicht  zn  bestimmen,  ob  dies 
der  2.  oder  3.  Abdruck  ist. 

98)  Saturnus  mit  der  Sichel.  Saturnus.  Nach  Poli- 
doro. Polidoms  de  Caravagio  I.  Mit  d.  Zeichen 
u.  Romae.  Gegenstuck.  gr.  4.  B.  95. 

99)  Venus  aus  dem  Meere  steigend.  Mit  d.  Zeichen 
links,  gr.  4.  B.  97. 

Hiervon  elae  gegenseitige  Kopie. 

100)  Apollo  auf  der  Flote  spielend.  Nach  einer  an- 
tiken  Statue.  Chembinus  al  Bertus  fe.  1577. 
gT.  4.  B.  98.  Im  hinten  aufgefuhrten  Bucho 
(s.  Nr.  188)  Antiquarum  etc. 

I.  Vor:  Apollinls  statua  in  viridario  Cardina- 
lis  de  Medicis. 

101)  Marsias  aufgehangt.  Nach  einer  antiken  Statue. 
Cherub,  al  Bertus  fe.  1578.  gr.  4.  B.  99.  Des- 
gleichen. 

I.  Vor:  Marsie  simulacrum  Romae  in  aedibus 
Vallansibus. 

102)  Jupiter  den  Kupido  umarmend.  Aus  der  Ge- 
schichte  der  Psyche  in  der  Villa  Famese  von 
Raffael  gemalt.  raphabl.  vrbin.  in.  homar 
cidiolxxx.  1580.  kl.  Fol.  B.  100. 

I.  Wie  beschrieben. 

II.  Mit  der  Adr.  des  Nic.  Van  Aelst.  Die  Platte 
verkleinert.  harl.  vrbin.  etc. 

103)  Amor  mit  Bogen  und  Kocher  frohlockend  nach 
rechts  fliegend.  Nach  einer  Figur  Raffael's  in 
der  Farnesina.  Ohne  Bezeichnung.  gr.  qu.  4. 
B.  96. 

104—105)  Zwei  Plafondbilder  mit  4  Darstellungen 
aus  der  Geschichte  der  Psyche,  nach  Raffael's 
(•cmalden  in  der  Farnesina.  Ohne  Bezeichnung. 
gr.  qu.  Fol.  B.  106—107. 

104)  Die  drei  Grazien  und  Venus  mit  Juno 
u.  Ceres  sprechend.  Raphael  Vrbiius  piu- 
xit.  —  Romae  mdlxxxii. 

I.  Vor  Cum  priuilegio  — . 

105)  Venus  nach  dem  Olymp  fahrend  u.  Venus 
mit  Jupiter  sprechend. 

I.  Vor  der  Dedikation  der  Erben  an  den 


Kardinal  L.  Magalotto  1628  and  dem 
Privilegium. 

106 — 109)  Die  vier  Jahreszeiten  in  Bogenzwickelo. 
Vielleicht  nach  Alberti  selbst,  jedenfalls  nicht 
nach  Polidoro ,  wie  Bartsch  glaubt.  Mit  d.  Zei- 
chen. gr.  4.  B.  101  —  104. 

106)  Der  Friihling .  durch  Flora  dargeatellt 
Primavera. 

107)  Der  Sommer,  durch  Ceres.  Estate. 

108)  Der  Herbst,  durch  Bacchus.  Autumnm. 

109)  Der  Winter,  durch  einen  Greis  nritlan- 
gem  Barte.  Ilyems. 

110)  Diana  mit  Hund  und  Hirsch,  nach  Rechts 
gehend.  Mit  dem  Zeichen.  Zweimal  mit  15S(I 
bez.  Cum  priuilegio  — .  kl.  Fol.  B.  105. 
Hiervon  eine  gegenseitige  Kopje. 

1 1 1  —  1 1 2)  Der  Hesperidenfries.  Perseus  zeigt  dem 
Atlas  das  Haupt  der  Medusa  und  verwandelt  ibn 
in  einen  Berg.  Nach  Polidoro  da  Caravag- 
gio. Zwei  sich  verbindende  BU. ,  mit  1  und  2 
bezeichnet.  B.  108—109. 

111)  Polidoms  de  Caravagio  inv.  Romae.  

Ill»o.  Principi  Francisco  S.  R.  E.  Cardi- 
nali  Barberino  —  formula  noua  voluntate. 
Anno  1628.  Cum  priuilegio  — . 

I.  Vor  der  Dedik.,  der  N'ummer  u.  dero 
Privilegium. 

112)  Mit  Alberti's  Monogr.  und  Cum  Pritti- 
legio  — . 

I.  Vor  dem  Privilegium  u.  der  Nummer. 
113 — 115)  Friese  nach  Polidoro  da  CaTavae- 
gio.  Folge  von  3  BU.  Simmtl.  mit  Polidoms  de 
Caravagio  invent,  u.  Cum  priuilegio — .  gr.qu.  4 
B.  110—112. 

113)  Die  Musen  und  Dichter  auf  dem  Parnas* 
Pegasus  eliciens  Parnassi  — .  Mit  dem 
Zeichen. 

114)  Perseus  verwandelt  die  Hochzeitsstorer 
mit  dem  Medusenhaupt  in  Stein.  Quod 
uultus  — .  Cherub.  Albertus. 

I.  Vor  der  Schrift  (?). 

II.  Vor  Cum  priuilegio  — . 

115)  Der  Raub  der  Sabinerinnen.  Romulidt* 

spreti  ludi  — . 

Gegenseitige  Kopie  mit  der  Adr.  von  L* 
Blond. 

116)  Ein  schmaler  Fries.  Zur  Linken  ein  schlafeit- 
der  Mann,  unter  einer  von  einem  Baum  hangcn- 
den  Draperie,  und  ein  Kind,  dem  ein  nacite*. 
einen  BQndel  tragendes  Weib  folgt.  Zur  Rechten 
hebt  eine  Frau  ein  Kind  von  einem  belasteten  Maul- 
thier  herunterund  ausserhalb  der  Ruf  (»Faro*- 1 
in  zwei  Trompeten  stossend.  Polidoms  de 
Caravagio  excellentissimus  pictor.  Romae pin- 
xit.  1609.  8.  Fehlt  Bartsch.  Von  Ottley,  No- 
tices, dem  Alberti  zugeschrieben. 

7)  Wappen. 

117)  Wappen  eines  Pralaten,  von  aliegorischen  R- 
guren  nmgeben.  Auf  der  Banderole  oben .  E^e- 
hit  ad  sthera.  Ohne  Bezeichnung.  kl.  qu.  Fol. 
B.  113.  Es  gibt  Abdr. ,  worin  das  Wappen  unte:- 
driickt  ist. 

118)  Das  Wappen  eines  Kardinals  aus  dem  H*u*e 
Aldobrandini ,  von  aliegorischen  Figuren  um|T- 
ben.  sinb  \>n  r.\  — .  kl.  qu.  Fol.  B.  114. 

I.  Vor  dem  Zeichen. 

119)  Wappen  eines  Pralaten,  dabei  Minerva.  l'«- 
seus,  die  Philosophie  und  die  Physik  in  alle£ 
Figuren.  Cherub.  Albertus  fe.  qu.  Fol.  B.  115 

I.  Vor  der  Adr.  des  Orlandi. 
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120)  Daaselbe  Wappen,  von  den  Fig.  der  Gerech- 
tifkeit,  Wahrheit,  Missigung  und  Starke  um- 
geben  und  von  einer  Sonne  iiberstrab.lt.  Nach 
Bonier  (Handachr.)  ganz  In  Alberti's  Weise. 
Ohne  Bezeichnung.  Hoch  V  2"'  (?),  br.  7"  9"'. 
Fehlt  Bartach. 

8)  Bildnisae. 

121)  Pietro  Angeli  de  Barga,  Dlchter.  Buste.  Petrus 
Angelus  Bargaeus  aim.  lxxii.  Ouas  bonus  assu- 
esrat  — .  Cherub.  Albert,  fe.  4.  B.  116. 

I.  Wie  beschrieben. 

II.  Barga's  Bildniaa  1st  in  dan  des  Kaisers 
Matthiaa  1.  verandert,  aber  nicht  von  Al- 
berti, dessen  Namen  man  jedoch  gelassen 
hat.  Matthias  I.  D.  G.  Roman.  Imperat. — . 
Armatus  leggibus,  deroratus  armis.  Rom» 
cum  Priuilegio  — .  Joanis  Antn.  de  Paolis 
For  mis. 

l22jJac.  Barozzi  de  Vignola,  Architekt.  Buste. 
Titelbl.  Le  due  Regole  della  prospettiva  pra- 
tira  — .  Cherubinus  Albertus  f,  kL  Fol.  B.  117. 

I.  All.  ill""*,  et  excell.  sig.  Jacomo  Bnon- 
cnmpagni  — .  In  Roma  per  Francesco  Zan- 
netti.  mulxxxiu.  Con  licenza  — . 

II.  Die  Dedikation  ist  an  den  FOrsten  Marcan- 
tonio  Borghese  gerkhtet,  dessen  Wappen 
man  oben  sieht.  In  Roma,  nella  sUmperia 
camerale ,  l'anno  u.  n.  c.  xi.  —  Con  11- 

III.  Die  Dedik.  an  den  Fiirsten  Camillo  Panrlli 
gerichtet,  dessen  Wappen  das  des  Vorigen 
ersetzt  hat.  Ad  insUnza  di  —  Filippo  de 
Rossi  —  in  Roma  Nella  Stamperta  del 
Mascardi.  u.  u.c.  xliv.  Con  lkenza  — . 

123)  Cesare  Caporali  von  Perugia,  Gouverneur  von 
Atri.  Dichter.  Buste.  II  Sig.  Cesare  Caporali  Pe- 
rngino.  Ohue  Bezeichuung.  8.  B.  118. 

124)  Lodovico  Curti  von  Bologna,  Schreibmeister. 
Buste.  Lud.  Cur.  Civ.  Bon.  Ohne  Bezeichuung. 
4.  B.  119. 

125j  Wilhelm  Damas  Lindanus,  Bischof  von  Roer- 
monde.  BQate.  Wilhel.  Damasi  Lindanus  — . 
PraelUtur  Praelia  dni.  anno  Dni.  1585  —  sua 
a  tat  60.  8.  B.  120. 

1.  Der  Rand,  worauf  Cherub.  Albertus  fe. 

stent,  iat  ganz  weiss. 
II.  Bloss  die  Stelle  des  Randea  bei  Cherub. 

Albertus  fe.  ist  weias. 
III.  Mit  der  Inschrift  auf  der  Banderole  :  Quae 
sursum  sunt  — . 

126)  Diana,  genannt  Ghisi,  Kupferstecberin  von 
Mantua.  Diana  Mantoana  civis  Volaferana.  Ohne 
Bezeichnung.  gr.  4.  B.  121. 

127)  Pap»t  Gregor  Mil.  Buste  mit  Beiwerken.  L'n- 
ten  auf  einer  Banderole :  Gregorius  XIII.  Pon. 
op.  max.  Ohne  Bezeichuung.  kl.  Fol.  B.  121. 
Gewounlkh  tlndet  man  an  dieses  Port  rat  eine 
lange  Inschrift  angefQgt  auf  besonderer  Platte. 

12%)  Anderes  Portrat  Gregor' s  Mil  ,  Halbngiir. 

Gregorius  xm.  Bononien.  Pout.  max.  creatus 

xiii.  in.  Maii.  m.  u.  lxxii.  Ohne  Bezeichuung. 

Fol.  B.  123. 
129)  Heinrich  IV.,  Konig  von  Frankrekh,  Buste. 

Ovante  Pace  bellica  Henricus  IV.  Gall. 

et  Nav.  Rex  Christianissimus.  Rouia;  1595.  — 
.  Cherub.  Albertus  Inuent.  fe.  Fol.  B.  124. 
J  130)  pon  Juan  d'Austria,  Buste.  Johannes  de  Austria. 

Ohne  Bezeichnung.  kl.  Fol.  B.  125. 
131)  Michael  Lauretanua  Societatis  Jesn.  Rector  — 


obiit  —  mulxxxvii  — .  Buste.  Rechts  unten  das 
Zeichen.  8.  Fehlt  Bartsch. 

132)  Slxtus  V.,  Papst,  Biiste.  Xystus  V.  Pont.  Max. 
Cherub.  Albertus  fe.  1585.  kl.  Fol.  B.  126. 

I.  Wie  besch.ieben. 

II.  Der  Papst  ist  durch  Heinrich  IV.  ersetzt. 
Oben:  Vive  diu  felix.  Unten.  UenricusIV. 
Gall,  et  Nav.  Rex  Christianissimus.  Der 
Name  Cher.  Alberti's  und  die  Jahreszahl 
sind  ausgetilgt  und  durch  Pom"  rop  fe 
ersetzt. 

III.  An  Stelle  Heinrich's  IV.  der  Kaiser  Mat- 
thias. Mathias  1.  Dei  gratia  Romanor.  — 
Anno  1612  die  13  Junij  —  Romae  supe- 
rior, permissu.  —  Joan.  Antonij.  de  Pau- 
lis  Formis.  Cum  Priuilegio  — . 

133)  Urban  VII.,  Papst,  Buste.  Lrbanus  VII.  Pont. 
Max.  Cherub.  Albertus  f.  Fol.  B.  127. 

I.  Wie  beschrieben. 

II.  Urban  durch  Gregor  XIV.  ersetzt.  Das 
Wappen  und  Alberti's  Bezekhunug  sind 
ausgetilgt,  auch  von  den  Worten  lrba- 
nus etc.  liest  man  bl09  noch  us  VII.  Pont. 
Max. 

134)  Bildniss  von  Nicolaus  Beltramim  Pfalz- 
graf.  Erwahnt  im  Katalog  der  ehemaligen  Samm- 
lung  Martelli  zu  Florenz,  1858  zu  Paris  ver- 
steigert.  Fehlt  Bartsch. 

135)  Biiste  eines  bartigen  Unbekannten  mit  gesrho- 
renem  Haupt,  nach  Rechts  gewendet.  Das  Zei- 
chen rechts  unten.  Fol.  Fehlt  Bartsch. 

9)  Allegorische  und  verschiedene 
Darstellu  ngen. 

136)  Ein  Hirsch,  am  Rande  eines  Sumpfes  liegend, 
frisst  Skorpionen.  Auf  der  Banderole :  Membris 
agit  atra  venena.  Ohne  Bezeichnung.  kl.  8. 
B.  128.  Sehr  selten. 

137)  Ein  Kind  auf  einem  Seepferde.  Mit  dem  Zei- 
chen. kl.  8.  B.  129. 

138)  Junger  geflfigelter  Mann,  mit  der  Linken  eine 
Palme  und  Trompete,  mit  der  Rechten  einen 
Globus  tialtend,  worauf  das  Wappen  der  Medici. 
Vnita  Virtus.  Mit  dem  Zeichen.  Cum  Priui- 
legio — .  4.  B.  130. 

I.  Vor  dem  Privilegium. 
139 — 142)  Die  Engelskouzerte.  Singende  Engel  mit 
Notenbikhern.  Nach  Polidoro  da  (aravag- 
gio's  Gemalden  in  .San  Silvestro  zu  Rom.  4. 
B.  131—134. 

139)  Zwei  Engel,  der  eine  mit  Musikbuch 
sitzend  ;  ein  anderer  schlingt  den  rechten 
Arm  um  seinen  Hals.  Ohne  Bezeichnung. 

1.  Vor  d.  Dedik.  Alberti's  an  Alfonso 
Visconti  mi>.  lxxxiu  uud  Cum  priui- 
legio — . 

140)  Zwei  Engel,  von  denen  der  eine  ein  No- 
tenbuch  auf  dem  rechten  Knie  des  andern 
halt.  Polydorus  de  Caravagio  In.  Mit  dem 
Zeichen. 

1.  Vor:  Cum  priuilegio  — . 

141)  Zwei  Engel,  sitzend,  mit  Schleiern  be- 
deckt.  Der  vorderste  halt  mit  der  Linken 
eiu  Notenbuih  auf  seinen  Knieeu.  Poly- 
dorus de  Caravagio  I.  Mit  dem  Zeichen. 

I.  Vor  Cum  priuilegio  — . 

142)  Zwei  Engel,  sitzend;  der  vorders.e  hat 
auf  seinem  linken  Arm  ein  Notenbnch. 
Polydorus  de  Caravagio  In.  Mit  d.  Zeichen. 

1.  Vor  Cum  priuilegio  — . 

27' 
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143)  Kin  Weil>.  in  die  Trompete  stossend.  auf  dem 
Haupt  ein  Globus ,  worauf  das  Wappen  der  Me- 
dici. MH  dem  Zeichen.  Cum  Priuilegio  — .  gr.  4. 
B.  135. 

144)  Viktoria  geflugelt  in  der  Loft  mit  Trophaen. 
Laboris  merces.  1628.  Cum  Prinilegio — .  gr.  4. 
B.  136. 

I.  Vor  dem  Monogr.  und  alter  Schr. 
II.  Vor  Cnm  Priuilegio. 

145)  GeflOgelter  Genius  in  der  Luft  mit  Palme  und 
der  Krone  des  Grossberzogs  von  Toskana.  Auf 
der  Banderole  oben :  Digna  solo  regnare.  Mit  dem 
Zeichen.  kl.  Fol.  B.  137. 

I.  Vor  der  Inschr.  auf  der  untern  Banderole : 
Per  astra  per.  orbem  u.  Cum  priuilegio  — . 
Hierron  pine  gegeneeitige  Kopie. 

146)  Geniua  in  der  Luft  mit  den  drei  mediceiachen 
Lilien.  Polo  florescere  digna.  Mit  dem  Zeirhen. 
Gleiche  Grosse.  B.  138. 

I.  Vor  Cum  Priuilegio  — . 

Ilie rvon  »in«  gegeneeitige  Kopie. 

147)  Genius  in  der  Luft  mit  Banderole  und  Palme. 
Non  sine  labore.  Cum  Priuileg0.  — .  Mit  dem 
Zeichen  u.  Rome,  1628.  Gleiche  Grosse.  B.  139. 

1.  Bios  mit  dem  Zeichen  und  Rom*. 

II.  Wia  beschriebeu. 

111.  Blos  mit  dem  Zeichen  u.  Mariette  excudit. 

148)  Genius  in  der  Luft,  in  der  Linken  eine  Palme, 
mit  der  Rechten  nach  dem  Himmel  weisend. 
Mit  dem  Zeichen.  kl.  Fol.  B.  140. 

I.  Vor:  Nob  sine  virtute.  Romae  cum  priui- 
legio — .  1628. 

Hitnron  eine  gegeaneitige  Kopie. 

149)  Genius  auf  Wolken  aitxend,  die  Trompete  bla- 
send,  mit  der  Linken  nach  oben  weisend.  Mit 
dem  Zeichen.  kl.  Fol.  B.  141. 

I.  Vor:  Virtutis  premium.  1628.  Cum  Pri- 
uilegio — . 

Hiervon  eine  gegenseitige  Kopie. 

150)  Genius  in  der  Luft,  einen  Kardinalshut  fiber 
einen  Drachen  haltend.  Dem  Wappen  des  Kar- 
dinals  Visconti  entnommenes  Symbol.  1607.  Illu- 
atriss.  et  reverendiss.  Domino  D.  Card.  Viceco- 
miti  — .  Ex  picturis  quaa  Cherubinus  Albertus 
in  eius  Villa  Tusculana  pinxit,  has  ipsemet  in- 
cldit.  kl.  Fol.  B.  142. 

I.  Vor  der  Jahreszahl  und  has  ipsemet  — . 

151)  Studie  eines  vom  Rucken  gesehenen  Soldaten. 
Nach  Michelangelo's  Gemalde  in  der  Pauli- 
nischen  Kapelle  im  Vatikan.  Romae  1590  u.  daa 
Zeichen.  gr.  4.  B.  143. 

I.  Vor  Cum  priuilegio  — . 

Hiervon  eine  gegemeitige  Kopie,  dem  L. 
Kilian  ahnlich. 

152)  Neptun  in  jugendlicher  Figur  mit  Dreizack  auf 
einem  Delphin,  eine  Kugel  mit  dem  Wappen  der 
Medici  haltend.  Anspielung  auf  die  Seemacht 
der  Medici,  kl.  Fol.  B.  144. 

I.  Vor  dem  Zeichen,  1628  n.  dem  Privllegium. 

153)  Gefliigelter  Genius  auf  einer  Erdkugel,  worauf 
das  Barberinische  Wappen.  AufderTafel:  Ill"»o. 
Frincipi  Francisco  Cardinal  i  Barberino.  —  — 
Haeredes  Chernbini  Alberti  D.  D.  D.  dim  Pri- 
uilegio. Mit  Nr.  I.  bet.  kl.  Fol.  B.  145. 

I.  Vor  der  Inschrift,  dem  Zeichen,  der  Num- 
iner  und  den  3  Bienen  des  Wappena. 

154)  Genius  mit  belden  Hinden  eine  Tafel  haltend. 
Gegenstfick.  kl.  Fol.  B.  146. 

I.  Mit  Jahreszahl  1571. 

II.  1571  ausgeldscht ,  aber  daa  Zeichen,  die  I 
Summer  II  mid  die  Ri#ueri  hiiizugeffigt  I 


155)  Zwei  grosse  Genien  auf  etner  Wolbnng  sittend 
und  eine  Art  Kartnsche  (Wappenschild)  haltend 
Nieht  Tollendet,  mit  grosser  Sorgfalt  gestochen 
•Trigt  keinen  Namen.  ist  aber  sicher  ron  Oruio 
de  Santis  nach  Pom peo  Aqu llano  gest.*  So 
Bartsch  XVII.  p.  14.  R.  Weigerl  kannte  Iotas 
ein  Exemplar,  das  mit  Alberti's  Monogr.  bezeirh- 
net  war.  qu.  Fol. 

I.  t'nvollendet.  Antonius  Carenzanus  forum 

Romae  1591. 
II.  Von  fremder  Hand  ganz  fiberarbeitet;  in 
der  Kartusche:  I  t  poesis  plctnra  doeet. 
I'nten  eine  Nische. 
156 — 159)  Studien  sitzender  Manner  nach  M  ich el- 
an gel o'  s  Gemalden  in  der  Sixtinischen  Kapelle 
des  Vatikans.  4  BU.  kl.  Fol.  B.  147—150.  Die 
Flatten  wurden  spiter  von  Philipp  Thomassin 
retouchirt,  sagt  Ottley  ;  wir  fanden  Obrigens  nur 
bei  den  drei  letzten  Nrn.  das  Verlagszeichen 
Thomassin's. 

1 56)  Sitzender  Mann ,  einen  grossen  Feston 
mit  Frfichten  haltend.  M.  Ang.  B.  Fl.  Pirn 
in  Vatic. 

I.  Vor  Cum  priuilegio  — . 
Im  spktern  Druck  auch  mit  Rossi  s  Ad r. 

1 57)  Sitzender  Mann  im  Profll  auf  einem  Stein, 
eine  Draperie  haltend.  Michael  angelus 
pinxit  in  Vaticano.  Cherubinus  Alberts 
sculpsit. 

I.  Rome  Antonij  Lafrerij. 

II.  Wie  vorstehend  und  Joannes  OrUndi 
form  I  s  roras  1602. 

HI.  Von  Thomassin,  der  den  beiden  Fen- 
stern  Bordurengegeben  hat.retourhirt 
Philippus  Thomassinus  excudit. 

IV.  Mit  Thomassin's  Adr.  und  Gio:  J»- 
como  Rossi  forma  in  Roma  alia  Face. 

158)  Sitzender  Mann  von  vorn.  mit  der  Rechten 
eine  Draperie  haltend.  1573.  MichaeUuure- 
lns  pinxit  in  Vaticano.  Ant :  Lafrerij  Rome 

I.  Wie  beschrieben. 

II.  Von  Thomassin  retouchirt.  der  ein 
Fenster  beigeffigt  hat.  Cherubinn* 
Albertus  sculpsit.  Phis.  Thoroassinu* 
excudit.  Die  Jahreszahl  fehlt. 
HI.  Ausserdem  noch:  Alia  pace  Gio.  Ja- 
como  de  Rossi  forma  in  Roma  1649 

1 59)  Sitzender  Mann ,  fast  vom  Rficken  ge- 
sehen.  Michaelangelus  pinxit  in  Vaticano 
Cherubinus  Albertus  sculpsit. 

I.  Vor  aller  Schr. 

II.  Joannes  Oriandl  —  1602. 
HI.  Philippus  Thomassinus  exc. 

IV.  Gio.  Jaoomo  Rossi  forma  in  Rom* 
#    alia  Pace. 

160)  GeflOgelte  Frau,  mit  Palmzwelg  in  der  Linken 
und  awei  Trompeten  in  der  Rechten,  auf  einem 
Piedestal.  H.  6"  4"'.  Br.  4"  6"'.  Fehlt  BarUch 

161 )  Riimische  Kaiserstatue  in  einer  Nische.  Unvoll- 
endet.  Ohne  Bezeichnung.  kl.  Fol.  B.  151. 

162)  Der  Ruhm,  eine  geflfigeite  weibliche  Figur 
in  die  Trompete  blasend.  Mit  dem  Zeichen.  Mit 
Dedik.  der  Erben  an  den  Ritter  Cassiano  di  Poxi 
1628  und  Cum  priuilegio  — .  kl.  Fol.  B.  152. 

Uegenseitige  Kopie  ohne  Jabrtahl.  J.  B 
billard  exc 

163)  Die  Wahrheit  mit  der  Gerechtigkeit  Terbnn 
den,  durch  eine  weibl.  Figur  ausgeririickt.  die 
auf  Wolken  sitzt  nnd  eine  Wage  halt.   Nmla  ve- 
ritas.  Jusri  tenor  orbihu*  orbe«.   Mit  Dedikaticu 
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Alberti  *  an  Kosmus  11.  von  Toskana.  Cum  pri- 
uikgio— .  Fol.  B.  153. 
I.  Bio*  mit  dem  Zeichen  links  unten. 

Die  aaonyme,  ziemlich  tauschende,  Kopie 
erkennt  man  dinn .  diss  dan  Zeichen  A ! bortiV 
und  da*  PriTilcginm  fehlen. 

164)  Statue  des  Flusaes  Tiber  im  Kapitol.  Cheru- 
bim.a  Albertus  fe.  1571.  gr.  qn.  4.  B.  154. 

Per  2.  Abdr.  hat  die  Unterschr.  Tiberis  fluvy 
simulacrum  Rotnae  in  vaticano  und  beflndet 
Rich  in  dem  Kupferwerk :  Antiquanim  sta- 
tuaram  etc.  Icone*.  s.  No.  186. 

165)  Statue  des  Kinases  Nil  im  Garten  des  Vatikaii. 
Hit  dem  Zeicben  a.  1576.  U.  qu.  Fol.  B.  155. 

I.  Vor  der  Adresse  des  Nik.  Van  Aelst. 

166)  Statue  eines  bartigen  Mamies,  mit  grossem 
Mantel  flber  der  Schulter.  Barrhuspriester.  Narh 
Polidoro  da  Cara  vaggio.  Oben  am  Piedestal 
das  Zeirhen.  Polydonis  In.  H.  7"  7"'.  Br.  4"  4"'. 
Fehlt  Bartsch. 

167)  kartouche  mit  elner  Laute,  worauf  eine  Saite 
gesprungen.  Oar  fiber  sitzender  Satyr  u.  Satyr- 
weib.  Ut  suppkat.  Ohne  Bezelchnung.  qu.  4. 
B.  156. 

16S)  Florenz  als  thronendes  Weib,  mit  auf  die  llerr- 
schaft  der  Medici  bezfiglii  hen  Figuren.  IMadema 
Porsenae  Regis.  Nach  Jaropo  Ligozzi.  Jacobus 
Ligotius  inuent.  Cherub.  Albertus  Burg**.  Inc. 
Dicauit  1589.  kl.  Fol.  B.  157. 

l89)Zwel  Anioretten  mit  Fruehtgewlnden ;  elner 
hat  eine  Mask?  in  der  Hand.  Nach  Polidoro. 
Polidonis  de  Caravagio  invent.  Mit  d.  Zeichen, 
Romae  mid  1576.  Cum  priuilegio.  gT.  qu.  4. 
B  158. 

170)  Der  Sabinerinnenranb.  Fries  von  3  uumerirten 
Bll.  Nach  Polidoro.  Ohne  Bezeichnung.  B.159. 

1)  Sabinarmn  raptum  a  Polidoro  —  delinea- 
tum.  cum  priuilegio  — . 

2)  Serenisa.  Ferdinando  Medires  —  torn  pri- 
uilegio — . 

3)  Ac  Cosmo  II.  paternae  —  Cum  priuilegio— . 

I.  Vor  der  Widmuug  der  Frben  an  den 
Kardinal  Monte  u.  dem  Privilegium. 
(Gilt  fur  das  Oanze.) 

HiiTvon  eiae  Kopie  von  der  Oegenseite. 

171)  Triumph  zweier  romischer  Kaiser.  Fries  von 
2  BU.  Sie  schlleasen  sich  an  die  vorhergehenden 
an  and  sind  4  u.  5  numerirt.  B.  160. 

4)  Albertus  Albertus  observance  ergo  D.  D. 
—  Cherubinus  Albertius  Alberti  F.  Fecit 
Romae.  Cum  Priuilegio  — .  Mit  d.  Zeichen. 

5)  Illnstrissimo  principi  Francisco  Cardinali 
Barberino  —  formula  noua  voluntate.  Anno 
Dni  1628.  Cum  Priuilegio.  Mit  d.  Zeichen. 

I.  Vor  dem  Privileg.  nnd  der  Widmung. 
fOilt  filr  das  Ganze). 

Hierroa  eine  Kopie  von  dar  UegemeiU. 
1  "*2 — 181)  Vasenmuster.  Folge  von  10  numerlrten 
BU.   Nach  Polidoro.  Sie  sind  mit  desseu  Na- 
men  und  dem  Alberti's  oder  seinem  Monogramm 
bezeichnet.  Anf  No.  I  steht:  Vasa  a  Polydoro 
Caravagino  pictore  antiquitatisqne  imitatore  prae- 
•untinK.  inventa.  Cherubinus  Albertus  in  aes 
incidtt.  atque  edidit  Romae  anno  cto.  io.  uxm 
Ausaerdem  noch  1582.  kl.  Fol.  B.  161—170. 
1.  Vor  der  Dedik.  der  Krben  an  Barberini  1628 
mid  Cum  Priuilegio  —  auf  No.  1. 

Egid.  Hadeler  hat  d.        BU.  kopirt.  In 

errten  Druck  vor  M.  Sadeler's  Adr. 

182—187)  Messermuster.  Narh  Fr.  Sal  v  la  1 1.  Sel- 
ler, gr.  4.  Na*ler.  Mon.  I.  No.  261.  sagt.  dass 


die  Folge  aus  6  Stftcken  bestehe.  Jedea  Bl.  ent- 
halte  zwei  Muster.  Vier  dieser  Messer  seien  mit 
dem  Monogr.  bezeichnet,  die  anderen  nicht.  Im 
Kunstlerlexikon  unter  Fr.  Rossi  (Salviati)  sagt 
er,  dass  Alberti  und  Sadeler  nach  Rossi  Messer- 
muster  gestochen  haben.  Sollten  etwa  die  gegen- 
aeitigen  Kopien  von  einem  der  Sadeler  herrilh- 
ren?  Cns  sind  bios  die  folgenden  Bll.  vorgekom- 
men,  die  auch  Bartsch  171—172  alleiii  be- 
schreibt. 

Auf  dem  Messer  Unks:  sbcvba.  mbns.  ivok. 
coNvrvm*.  Auf  dem  rechta :  vbntbb  imi'Loh 
insatvramilis.   Mit  dem  Monogr.  u.  1583. 
Frtc.  Saluiat:  In. 
I.  Vor  Cum  priuilegio  — . 

Gegenseitige  Kopie  von  1605.  Die  In- 
schrift  der  Me*ier  verkehrt.  Alberti's  Zei- 
cben fehlt. 

Auf  dem  Messer  links  da*  Monogr.  und  <*vi. 

Das  Messer  rechts  ebenfalls  mit  Monogr. 

mid  Mors  bt  vita  in  manv  linovab.  Oben 

schwache  Spuren  von  banc. 

I.  Vor  Cum  priuilegio  — . 

Kopie  von  der  Gegenseite.  Die  Iiuchr. 
nicht  verkehrt,  sondern  wie  im  Originale. 
Alberti'*  Zeichen  fehlt. 

lbS)  Aiitiquarum  statuarum  urbis  Romae,  quae  in 
publicis  privatisque  locis  visuntur,  Icones.  Ro- 
mae ex  typU  L.  Vaccari  1584.  4.  Knthalt  74  BU. 
nach  antiken  Statuen  von  Ch.  Alberti  D,  (>.  Aqui- 
lano  de  San  tic.  Bartsch  unbekannt. 

189)  Discorsi  di  Pietro  Paolo  Magni,  Piacentlno 
sopra  il  modo  di  Sauguinare  attacar  le  Sangui- 
sughe  e  le  Ventose  Far  le  Fregagioni  NessicatoriJ 
a  Corpi  humani.  Di  nuovo  stampati  Correal 
Amplicati  di  I'tili  annuertimentj  dal  proprio  Au- 
tore.  Roma  1586.  4.  Mit  Titelkupfer  u.  1U  an- 
deren Kupfern  von  Alberti  u.  nicht,  wie  Bartsch 
glaubt,  von  Adamo  gen.  (ihisi,  was  durch  das 
Zeichen  Albertis  auf  dem  Titelbl,  widerlcgt  wird. 

b:  Naeh  ihm  gestochen: 

1— 2)  Aua  der  Folge:  Jesu  Christl  domini  nostri 
pass ;  in  -  mysteria.  Tit.  I  u.  9  numerirten  Bll.  mit 
Kngeln ,  die  Uegenstaude  tragen ,  welche  sich 
auf  da»  Leiden  (Jhristi  bozieben.  Von  Luca 
Ciamberlano  ge>t.  nachRalfael,  Federigo 
Zucchero.  Polidoro  daCaravaggio. 
G  u  i  d  o  Reiii  und  folgende  2  nach  Alberti. 

1 )  Fin  Kneel  auf  Wolken  mit  einem  Buch, 
worauf :  inbi.  Bez.  Erat  autem  scrlptnm 
Jesus  Nazarenus  Rex  Judeor.  Jo.  19.  Che- 
rubinus Albertus  Pinxit.  Nr.  VI.  8. 

2)  £in  Engel  auf  Wolken ,  mit  der  Rechteu 
eine  Latter,  mit  der  Linken  eine  /.erspal- 
tene  Saule  haltend.  Et  Petrae  scissae  sunt. 
Math.  27.  Cherubinus  Albertus  Pinxit. 
Nr.  VU.  8. 

3  |  Wappen  der  Familic  Camus,  wovon  ein  Mltglied 
Bischof  von  Belley  wurde .  in  einer  Kartosche, 
zu  deren  Seiten  Minerva,  Perseus,  der  Sieg  und 
der  Friede  (Victoria  u.  Pax|.  (Nach  Cher.  Al- 
berti). Gest.  von  Charles  And  ran.  qu.  F'ol. 
So  Le  Blanc  bei  And  ran  No.  312.  Eiwa  nach 
dem  Wappen  No.  119  unserea  Verzeichnisse* 
kopirt? 

Von  Heineken  im  Dictionnaire  dem  Alberti 
zugeschriebene  Bll. 

1)  La  Btltita  Famille,  oft  la  Vierge  tlent  I'Enfant 

que  le  petit  Jean 
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amene  son  agnean.  St.  Joseph  est  as»is  a  une 
table,  ayant  on  livre  et  des  lunettes ,  piece  ano- 
nyme  en  hauteur.  D'apres  Taddeo  Zuccaro. 

2)  Le  Sauveur  en  prieres  an  jardin  des  olives,  ou 
Ton  voit  aur  le  devant  les  trois  disciples  qui 
dorment ;  piece  anonyme  sans  nom  de  peintre  ni 
de  graveur.  qui  sont  Perin  del  Vaga  et  Chtf- 
rubin  Albert;  elle  porte  10  p.  8  1.  de  large 
stir  8  p.  9  1.  de  hauteur. 

II  y  a  des  e*preuves  aver  l'inscription :  Hater 
mi,  si  possibile  etc.,  et  avec  le  nom  dn  mar- 
rhand  Ant  Lafrery  1586. 

3)  I  ii  Amour  qui  mene  un  lion  et  un  cheval  marin 
dans  les  airs.  Avec  le  nom  de  Raphael.  (Dies  Bl. 
1st  doch  wol  dasjenige.  das  bez.  ist :  Raphael  I'r- 
bin.  inuent.  Joan.  Meyssens  exrudit.  kl.qn.  Fol. 
An  Alberti  ist  nicht  zu  denken). 

4)  Un  enfant  tenant  un  e"pervier  pour  pecher;  piece 
avec  son  <  hiffre. 


In  Passav ant's  Rafael  II.  p.  230  heisst  es :  Die 
Pilasterverzierung  mit  dem  Vogelfanger,  2  Rll. 
von  Cher.  Alberti.  Fol.  (Ans  den  Loggienver- 
zierungen  vonRalfaelj.  Bartsch  kennt  derar- 
tige  BU.  nicht. 

s.  Baglione,  Le  Vite  de*  Pittori  etc.  p.  125.  — 
Lanzl,  Storia  pitt.  Ed.  V.  I.  186.  —  Heine- 
ken  ,  Diet.  —  Bartsch  XVII.  43.  —  (Oua- 
landi),  Memorie  Originali  Ital.  VI.  64. 

W.  8ehmidt. 

Giovanni  Alberti.  Prospektinaler,  dritter 
Sohn  des  Alberto,  geb.  zu  B.  8.  Sepolcro  den 
19.  Okt.  1558,  ■;•  zu  Rom  den  10.  Aug.  1601.  In 
seinen  perepektivischen  Ansichten,  womit  er 
grosse  Raume  in  meisterlicher  Weise  schmtickte, 
hat  er  seinen  Bruder  Alessandro  noch  iibertrof- 
fen ;  doch  hat  dieser  mehrere  Malereien  mit  ihm 
ausgefllhrt,  welche  man  frllher  dem  Giovanni 
allein  zugescbrieben.  Auch  die  Figuren,  die  er 
in  seine  Architekturen  setzte,  sind  von  anmuthi- 
ger  Wirkung,  insbesondere  Beine  Kinder  und 
Engel  —  oft,  von  unten  gesehen,  in  kfihner  Ver- 
kllrzung  —  von  gefiilligem  Reiz.  Allerdings  zei- 
gen  sie  zugleich  die  manierirte  Grazie  des  Raf- 
faellino  del  Colle,  unter  desseu  Schuleinfluss 
(nach  Rosinii  die  drei  Brlider  gestanden  haben 
soli  en. 

Giovanni kam  in  Rom  rasch  zu  Ansehen,  wozu 
nicht  wenig  seine  edie  Abkunft  und  Erziehung  — 
die  Alberti  waren  ein  angesehenes  Geschlecht  — 
und  sein  liebenswiirdiges  Wesen  beitrugen.  Dort 
fand  er  auch  die  meiste  Arbeit ;  doch  war  er  in 
seiner  Vaterstadt  und  in  Mantua,  in  Perugia  (da- 
selbst  mit  seinem  Bruder  Cherubino  und  Neffen 
Francesco)  und  Flore nz  eben falls  beschUftigt.  In 
der  Villa  Sabionetta  war  er  mit  dem  Bruder 
Alessandro  (s.  oben»  thatig;  auch  Giulio  Romano 
und  Bernardino  Campi  nahmen  damals  an  der 
Ausschmilckung  der  Villa  Theil.  Ueber  seine 
Mitwirkung  an  den  Malereien  in  der  Sakristei 
von  S.  Gio.  Laterano  s.  Aless.  Alberti.  Im  J.  1595 
begann  die  grosse  Arbeit  der  Ausmalung  der  Sala 
Clementina  (im  Vatikan  ,  welche  Klemens  VII. 
eben  erst  hatte  bauen  lassen,  der  Kontrakt  fUr 


die  Dekoration  der  gewoibten  Decke  wurde  am 
3.  Febr.  1596  geschlossen.  Giovanni  ttbernahm 
das  ganze  Werk  mit  seinen  Brtidern  Alessandro 
und  Cherubino;  1598  war  es  vollendet.  Die 
KUnstler  erhielten  dafHr  3050  Scudi ,  einen  da- 
mals nicht  gewtthnlichen  Preis.  Auch  Baglione 
hielt  es  fttr  eines  der  besten  Werke  jener  Zeit. 
Ausserdem  soil  Giovanni  grosse  Fresken  fiir  Gre- 
gor  X1U.  im  papstlichen  Palast  auf  Monte  Ca- 
vallo,  so  wie  noch  in  anderen  rOmischen  Gebku- 
den  ausgefllhrt  haben.  Dem  lebhaften  Beifall. 
den  damals  solche  perspektivische  Darstellun- 
gen  fanden,  ktfnnen  wir  jetzt  freilich  nicht  mehr 
beistimmen;  sowol  ihre  pomphafte  Wirkung,  als 
das  Spiel  optischer  TSuschung  geht  Uber  das 
rein  KUnstlerische  hinaus. 

Giovanni  war  in  Rom  zu  grossem  Ruf  u.  Ver- 
mogen  gelangt;  als  er  krank  wurde  und  seinem 
Ende  entgegenging,  fand  er  die  allgemeinste 
Theilnahme.  Nach  seinem  Tode  nahmen  drei 
der  namhaftesten  Bildhauer  seine  Maske.  Sein 
Bildniss  befindet  sich  in  der  Akademie  di  8. 
Luca  zu  Rom  und  in  den  Uffizien  zu  Florenz. 

Sein  Bildniss  gestochen : 

1)  in  Museo  Fiorentluo,  von  C.  Gregori.  Fol. 

2)  in  Rltratti  originali  de1  Pittori  etc.  Fol. 

3)  in  Benvenuti,  Oalerie  Imperiale  de  Florence, 
gest.  im  Umriss  von  Lasinio.  8. 

s.  Baglione,  Le  Vite  de'  Pittori  etc.  p.  66.  — 
Roma  moderna,  Roma  1689.  p.  26.  —  Gua- 
landi,  Memorie  Originali  ltaliane.  S.  VI.  68— 
73.  —  Rosin i,  Storia  della  Pitt.  Ital.  VI.  192. 

Durante  Alberti,  gen.  del  Nero,  Maler, 
Sohn  des  Romano  Alberti,  geb.  zu  Borgo  San 
Sepolcro  1538,  ■}■  zu  Rom  1613.  Von  ihm  ist  in 
der  Familie  Alberti  ein  kleines  Tagebuch  erhal- 
ten ,  worin  Durante  seine  in  dem  Zeitraume  von 
1587—1607  fur  San  Sepolcro  und  die  Umgegend 
ausgefUhrten  Arbeiten  nebst  Angabe  der  Be- 
steller  und  des  dafilr  erhaltenen  Lohnes  auf- 
zahlt ;  diese  Preise  bewegen  sich  grOsstentheils 
zwischen  90  und  150  Scudi.  Es  sind  meistens 
GemMlde  fiir  Kirchen  und  KlOster.  Da  von  ist  noch 
erhalten  das  Bild  des  Hauptaltars  in  der  Arci- 
pretura  von  B.  S.  Sepolcro  (von  1591) ;  es  stelh 
den  alten  Simeon  dar ,  mit  dem  Christuskind  in 
den  Armen.  Nach  Lanzi  ware  auch  eine  Geburt 
Christi  im  Dome  daselbst  von  Durante  s  Hand. 
Ubrigens  schreibt  dereelbe  unserem  Maler  mehr 
Fleiss  als  Begabuug  zu.  Nach  Baglione  kam  dam) 
Durante  nach  Rom,  noch  vor  der  Ernennung 
Gregor  s  XIII.  zum  Papste ,  dort  malte  er  viel 
fiir  verschiedene  Kirchen ,  wovon  Baglione  na- 
here  Nachricht  gibt.  Nach  Vasari  war  er  schon 
1560  mit  seinem  Landsmanne  Lionardo  Cungi 
im  papstlichen  Palaste  beschKftigt.  Er  scheint. 
frommen  Sinnes  wie  er  war,  nur  mit  religioVr 
Malerei  sich  beschaftigt  zu  haben. 

Der  unzuverlassige  Gandcllini  meldet  noch. 
dasB  er  auch  Kupferstecher  u .  llolzachneidergewe- 
sensei.  Doch  ist  bis  jetzt  kein  einziges  seiner  BU 
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bekanntgeworden ;  auch  weiasBaglionenichtada- 
von.  Daw  er  aelbat  in  Holz  geachnitten  habe,  wie 
Gaodellini  will,  ist  gewisa  nicht  anzunehmen; 
mflglich  ware  nur ,  dass  er  Zeichnungen  flir  den 
Schnitt  geliefert.  Nacbfolgender  Stich,  dor  eher 
die  Arbeit  einea  deutachen  K  Uns  tiers  verrath, 
iit  ihm  zugeschrieben  worden ,  weil  mit  Nero, 
seinem  Beinamen ,  bezeichnet.  Ea  ist  aehr  un- 
wahrseheinlicb ,  daaa  er  ihn  wirklich  gefertigt 
habe.  Vergl.  Bartach  IX.  48. 
Die  Gerechtigkeit,  in  der  einen  Hand  ein  Schwert, 
in  der  anderen  eine  Wage  5  zu  den  Fussen  ein 
nackter  Mann ,  der  einen  Sabel  in  der  Rochten 
hilt.  H.  79  mill.,  Br.  54  mill. 

Nach  ihm  geatochen : 

Pietk.  Maria  fasst  mit  beiden  Handcn  das  Haupt 
ihres  Sonne.-  und  nataert  es  ihrem  Antlitze.  Ein 
Engel  zu  ihrer  Rechten,  zwei  zur  Linken  sind 
in  Trauer.  Halbflg.  Bez.  im  Rand:  0  vos  omnea 
etc.  Durans  Alb8,  inuentor.  Sup"»">.  permissu 
Romae  Cam*.  C.  S.  (d.  h.  Camillus  Cuugius 
Scolpsit).   gr.  4. 

t.  Vasart,  ed.  Le  Monnier.  XII.  119.  —  Bag- 
lione,  Vite  de'  Pittori  etc.  p.  111.  —  Lan zi , 
Storia  pitt.  Ed.  V.  I.  186.  —  Candellinie 
de  Angel  i»,  Notizie  I.  —  Bar  tech  IX.  48.  — 
Zani,  Encicl.  II.  viii.  193.  —  G inland!, 
Mem.  Orig.  Ital.  S.  VI.  73—76. 

W.  Schmidt. 

Cos i mo  Alberti,  vornehinlich  Bildbauer, 
aber  auch  Maler,  zweiter  Sohn  deB  Romano  Al- 
berti, st.  in  Rom  17.  Febr.  1596.  Ueber  ihn  keine 
veiteren  Nachrichten.  Da  Gandellini  berichtet, 
dassCoaimo  auch  Kupferatecher  gewesen,  so  ist 
vermuthet  worden ,  daaa  er  daa  Bildnisa  Hein- 
rich a  r\r.  von  Frankreich  (nach  Cherubino  Alber- 
ti *  Zeichnung?) ,  welches  mit  »C.  Albert  15S5» 
bezeichnet  aei,  gestochen  habe ;  einc  Vermuthung, 
die  aicher  irrthtlmlich  iat.  a.  Cherubino  Alberti 
Nr.  129. 

s.  Gnalandi,  Mem.  Orig.  Ital.  S.  VI.  p.  77. 

Ceaare  Alberti,  Maler,geb.  d.  6.  Jan.  1062, 
Sohn  dea  Girolamo  Alberti.  Gnalandi  ineldot, 
daaa  Ceaare  sich  noch  mehr  mit  Kupferatechen 
als  mit  Malen  abgegeben,  und  daaa  aeine  Stiche 
werthvoll  aeien,  aber  aehr  aelten.  Indeaacn  achei- 
n«n  Uberhaupt  keino  Stiche  vorzukommen,  welche 
sich  dieaem  Alberti  zuschreiben  lieaaen.  Sonat 
wissen  wir  nur  von  dem  Kfinatler,  daa8  der  Ma- 
ler Raffaelle  dal  Colic  eein  Gevatter  war  und  er 
schon  im  J.  1568  mit  aeiner  Mutter  Franceaca 


Francesco  Alberti ,  Militaringenieur,  geb. 
zu  S.  Sepolcro  14.  Aug.  1566,  f  daselbst  18.  Jan. 
1656,  zweiter  Sohn  dea  Girolamo.  Iusbesundere 
von  dem  Groasherzog  von  Toakana  viel  be- 
*chaftigt. 

Giorgio  Alberti ,  Maler,  insbesondere  aber 
Architekt  und  Miiitariugenieur,  geb.  5.  Januar 
1572,  dritter  Sohn  dea  Girolamo,  und  Giorgio 
>renannt  nach  seinem  Pathen,  Giorgio  Vasari. 


1597  leitete  deraelbe  die  Featungaarbeiten  von 
Gaeta. 

s.  Ueber  Cesare,   Francesco  u.  Giorgio  Alberti 

Gnalandi,  Mem.  Orig.  Ital.  S.  VI.  80.  81. 

• 

Piotro  Francesco  Alberti,  Hiato- 
rieumaler  u.  Radirer,  geb.  zu  Borgo 
San  Sepolcro  1584,  f  zu  Rom  1638, 
*■  Schiller  aeinea  Vatera  Durante ,  ar- 

beitote  in  Rom  flir  Kirchen  und  Palaate.  Lanzi 
erwahnt  von  ihm  einc  Himmelfahrt  MariS  zu 
Borgo  San  Sepolcro  in  San  Bartolommeo, 
auch  Werke  in  San  Giovanni  und  andern 
Orten,  nennt  sie  aber  achwach.  Von  ihm  soil 
auch  das  Gemalde  im  Dom  beim  zweiten  Al- 
tare  im  Schiffe  del  Rosario  genannt  di  S. 
Egidio,  herriihren;  ea  stellt  den  Gekreuzig- 
ten  dar  mit  dem  hi.  FranziskuB  zu  seinen 
Ftiaaen,  die  hh.  Carlo  und  Giovanni  zu  beiden 
Seiten  von  anderer  Hand.  Im  Saalc  der  Casa 
Alberti  zu  S.  Sepolcro  befindet  sich  eine  grosae 
Daratellung  mit  dem  hi.  Franz,  der  den  Indiern 
predigt ,  in  Oel  auf  Leinwand  gemalt ,  mit  der 
Bczeichnung  des  KUnstlcra. 

Hauptsachlich  bekannt  aber  iat  Alberti  durch 
daa  mit  aoinem  Namen  bezeichnete  radirte  Bl., 
da8  uns  cine  Malerakadcmie  versinnlicht.  Dasa 
auch  die  folgenden  Bll.  von  ihm  herriihren, 
acheint  uns  gewiss ;  denn  cinmal  apricht  daa  aua 
PF  A  bcBtehcnde  Monogramm  (besondera  dcut- 
lich  auf  No.  10  dafiir,  aodann  vor  Alletn  die 
Aehnlichkeit  der  Behandlung,  der  Zeichnung  und 
Motive.  Bartach  hatte  die  Nrn.  2  und  3  wegen 
der  Verwandtschaft  mit  eincr  Radirung  mit  dem 
hi.  Franziskus  dem  Pietro  Facini  zugeachrieben, 
und  Brulliot  darauf  fussend  die  folgenden  Bll. 
■mit  Ausnahtue  von  No.  9  und  10)  unter  Facini 
aufgefUhrt.  Allein  auch  flir  den  hi.  Franziskus 
ist  Facini  a  Urheberschaft  unsicher.  Das  Terzett 
auf  No.  2  gait,  wie  Malvaaia  berichtet,  ala  von 
Algardi  herriihrend;  auch  dies  deutet  darauf  hin, 
dass  die  Bll.  nicht  von  Facini  sein  konnen,  da 
Algardi  erst  im  Todesjahr  Facini'a  {1602)  geb. 
wurde. 

In  Folge  eincs  Missveratandes  von  Malvasia  a 
Worten  legt  Ottley  (Notices)  die  Bll.  2  u.  3  dem 
Al.  Algardi  selbst  bel.  Malvaaia  driickt  sich 
folgenderniassen  aus :  II  Pitocco  6  l'Orbo  che 
aiasi,  all'  acqua  forte  col  cane,  tigura  grande,  col 
terzetto  aotto  in  lingua  come  Bergamasca,  fatto 
dicono  dall'  Algardi:  Andei  vu  a  lauora  etc. 
Die  Einfligung  der  Worte  fatto  dall'  Algardi 
zwischen  terzetto  und  der  Angabe  dea  Inhaltea 
dcsselben  beweist,  dass  Malvaaia  sagen  will, 
man  habe  Algardi  als  Dichter  dea  Terzottea  an- 
geaehen,  aber  nicht,  daas  Algardi  daa  Bl.  selbst 
ausgefiihrt  habe.  Auch  passt  da8  Monogramm 
der  anderen  dazugehorigenBll.  nicht  auf  Algardi. 

Bartseh  acheint  una  im  Lobe  der  Malerakade- 
mie  zu  weit  zu  gehen.  Im  Gegentheil  finden  wir 
die  KOpfe  leer,  die  Zeichnung  aehr  oberflachlich 
und  die  Stellungen  allgemein.  Er  kennt  bloss 
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die  3  ersten  BU. ,  die  folgenden  bis  auf  No.  9  u. 
10  sind  von  Brulliot  beigeftigt,  die  letzteren  fin- 
den  Bich  in  Nagler's  Monogrammisten.  Die  Nrn. 
1  und  4  tragen  das  Verlagszeichen  des  P.  Stefa- 
noni.  Malvasia  kannte  nur  das  zweite  Bl.  und 
sagt,  es  sei  naob  Annibale  Carracci  radirt ;  das- 
selbe  ist  dann  wol  auch  mi t  dem  dritten ,  als 
Gegenstiick,  und  vielleicht  auch  mit  dem  vierten 
der  Fall. 

1)  Die  Malerakademie.  In  einem  Saale  sind  viele 
jungc  Leute  mit  Zeichuen  u.  s.  w.  beschaftigt. 
Die  Gruppe  in  der  Mitte,  wo  ein  Mann  geome- 
trische  Figuren  zeicbnen  lehrt,  ist  einer  in  Raf- 
fael's  Schule  von  Athen  nachgebildet.  Auf  einem 
Fufsschemel  steht :  Petrus  Frlciscus  Albertus 
Inuentor  et  fecit ;  oben  im  Rande :  acadbmia  d' 
pitori  ,  unten :  Romae  Super,  permissu  und  in 
getrennten  Buchstaben  P.  S.  F.  gr.  qu.  Fol. 

I.  Vor  Romae  Super,  permissu. 

2)  Ein  auf  der  Strasse  stehender  blinder  Bettler 
mit  einem  Hund  zu  den  Fiissen. 

Andei  uq  a  lauora  Hot  de  porche, 

Ma  non  baue  besogn'  de  lauora, 

Percbe  a  disnk  u'aspettano  le  forche.  kl.  Fol. 

3)  Der  bllnde  Bettler  vom  Hunde  gefuhrt ;  im 
Grande  rechts  zwei  Junge  Leute.  4.  Gegenstiick. 

4)  Vier  Bettler ,  zwei  bucklig ,  die  anderen  an 
Kriicken  gebend.  Unten  rechts  das  Zeichen.  In 
der  Mitte  PSF.gr.  qu.  4. 

5)  Ein  Kind  auf  der  Erde  sitzend,  stiitzt  sich  mit 
der  linken  Hand  auf  und  halt  mit  der  anderen 
einen  kleinen  Zweig.  Im  Grande  cine  Land- 
schaft  miteinigen  Biiumen,  an  deren  einem  ein 
Kind  an  den  Fiissen  hangt.  Das  Zeichen  links 
unten.  qu.  8. 

6)  Der  Tod,  bekranzt,  mit  der  rerhten  Hand  eine 
Sanduhr  haltend ,  fubrt  mit  der  linken  ein  sich 
straubendes  und  schreiendes  Kind  nacb  dem 
offenen  Grabe.  Das  Zeichen  rechts  auf  einem 
Steine.  8. 

7)  In  einer  Felsenhdhle  arbeitet  ein  Schmied  vor 
dem  Ambos.  Zur  Linken  sitzt  ein  Madcheu,  das 
herausschaut ;  zur  Rechten  zwei  sich  umschlin- 
gende  Knaben,  welche  zusehen.  Hintergrutid : 
eine  Mauer  mit  mehreren  Bogen.  Das  Zeichen 
links  unten  auf  einem  Stein.  8. 

S)Im  Innern  eines  Zimmers  deutet  ein  auf  einem 
Stuhl  sitzender  Knabe  nacb  einem  Affen,  der  zur 
Rechten  eines  Herdes  mit  den  Pfoten  einer  Katze 
die  Kastanien  herausholt.  Das  Monogramm  auf 
der  Stuhllehne.  4. 

Kopie  ohne  Monogr.;  xur  Rechten:  Ani 
Carracbe.  Ebenso  gross. 

9)  Ein  nacb  links  gerichteter  grosser  Hund  mit 
eingezogenem   Schwanze  in  einer  Landschaft 
stebend.   Mit  dem  Monogramm.  4. 
1UJ  Sechs  scherzeude  Amoren  in  einer  Landschaft. 
Mit  dem  zweiteo  Monogramm.  qu.  16. 

s.  Malvasia,  Felsina  Pittrice.  I.  107.  — 
Baglionc,  Vite  de'  Pittori  etc.  p.  112.  — 
Lanzi,  Storiapitt.  Ed.  V.  I.  186.  —  Bartsch 
XVII.  313  u.  XVIII.  272.  —  Brulliot,  Mo- 
nogr. II.  No.  377.  —  N a glcr,  Monogramm.  II. 
No.  2324  u.  IV.  2930.  —  Gu aland i,  Memorie 
Originali  IUliane.  S.  VI.  76. 

W.  Schmidt. 

ChiaraAlberti,  Malerin,  Tochter  des  Du- 
rante Alberti.  Sie  St.  als  Aebtissin  des  Klosters 


delle  Principesse  in  Rom  1660.  Sie  malte  eine 
Pieta  mit  einer  Engelsglorie  fUr  den  Iiauptaltar 
der  kleinen  Kirche  del  Buon  Gesu  in  S.  Sepolcro 
(noch  erhalten?). 

s.  Gualandi ,  Mem.  Orig.  IU1.  VI.  82. 

Alberti.  Francesco  Alberti.  Einem  Maler 
dieses  Namens,  der  am  1550  zu  Venedig  gearbei- 
tet  baben  soil ,  wird  von  Boschini,  dessen  Aus- 
sage  in  dem  von  Baseggio  herausgegcbenen  Ri- 
t  rat  to  di  Venezia  einfach  wiederholt  ist,  ein  Bild 
zugeschrieben ,  das  nacb  Ridolfi  u.  Anderen  als 
ein  Werk  des  Battista  del  Moro  gilt.  Es  ist  ein 
Altarbild  in  S.  Maria  Maggiore  zu  Venedig,  wel- 
ches die  Madonna  darstellt,  zwiachen  Johannes 
u.  Markus ,  mit  den  sie  anbetenden  Gliedcrndcr 
Familie  Marcella  in  herzoglichen  Kleidern,  von 
der  jener  Altar  gestiftet  ist.  Da  von  der  Exi- 
stenz  und  Thatigkeit  jenes  Malers  sonst  nirgends 
die  Rede  ist ,  so  bleibt  die  Angabe  Boachini  a 
zweifelhaft.  Zanetti  wiederholt  sie  nur.  ohne  da- 
fUr  einzustehen. 

s.  Boschini,  Le  ricche  minere  etc.  Venezia  1 674 . 
D.  D.  p.  50.  —  Ridolfi,  Le  miraviglie  dell" 
arte.  Padova  1837.  II.  313.  —  Zanetti,  Delia 
Pittura  Veneziana.  Venezia  1792.  p.  383. 

Ein  Francesco  Alberti,  gen  Fiumana. 
findet  sich  in  Malvasia' s  Beschreibungder  Kunst- 
werke  Bologna's  ft.  unten)  erwBhnt.  und  werden 
daselbst  verschiedene  seiner  Werke  in  der  8a- 
kristei  von  S-  Petronio  (Darstellungen  aus  dem 
Leben  des  Heiligen)  und  in  S.  Giovanni  in  Monte 
angeflihrt.  8chwerlich  derselbe,  da  diese  Bilder 
in  eine  spatere  Zeit  zu  fallen  scheinen.  Des 
Meisters  geschieht  sonst  keine  Erwahnung. 

s.  Pitture  etc.  della  Cittk  di  Bologna.  Bol.  1792. 
pp.  256.  257.  258.  340.  343. 

Albert!.  Mich  ele  Alberti ,  Maleraus  Florenz 
in  der  zweiten  Halfte  des  16.  Jahrh.,  Scbfiler  des 
DaniellodaVolterra.  Derselbe  ist  irrthiimlich,  ins- 
besondere  auf  die  Angabe  von  Orlandi  hin  wel- 
cher  aus  dem  einen  Michele  Alberti  zwei  macht. 
einen  Mich.  A.  von  8an  Sepolcro  u.  einen  Mich, 
degli  Alberti  Fiorentino),  zur  Familie  der  Alberti 
von  Borgo  San  Sepolcro  gezUhlt  und  als  der  Va- 
ter  des  Cherubino  und  des  Giovanni  Alberti 
(s.  diese)  angesehen  worden.  Weder  Bagliom* 
noch  Gualandi  wissen  von  einem  Michele  Alberti 
Auch  nennt  diesen  Vasari  (im  Leben  des  Daniele 
Ricciarelli)  einen  Florentines  Derselbe  malte 
nach  den  Zeichnungen  des  Daniello  in  deraelben 
Kapelle  von  S.  Trinita  dei  Monti  zu  Rom. 
welche  dieser  mit  Scenen  aus  dem  Leben  der 
Jungfrau  schmiickte ,  den  Kindermord  von  Bet- 
lehem  (sammtliche  Freshen  sind  durch  Restau- 
ration  sehr  verdorben:.  Michele  scheint  seinem 
Mcister  sehr  nahe  gestauden  zu  haben ,  denn  er 
wurde  von  ihm,  nebst  Feliciano  da  S.  Vito.  sum 
Testamentsvollstrecker  ernannt  und  zum  Erben 
seines  kUnstleriscben  Nachlassos  eingeaetzt 
Beide  hatten  auch  die  von  Daniello  im  Auftragv 
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der  Caterina  de   Medici  begonnene  bronzene 
Reiterstatue  Heinrich's  II.  von  Frankreich  zu 
vollenden ;  doch  ist  tiberhaupt  nur  das  Pferd  fer 
^worden.darauf,  ala  1639Kardinal  Richelieu 
in  Paris  sie  aufstcllen  Hess ,  an  die  Stelle  Hein 
rich  a  II.  die  Statue  Ludwig's  XIII .  gesetzt  wurde. 
Gestochen  ist  das  Bildwerk  von  Ant.  Tempesta, 
der  das  Bl.  dem  Kardinai  Karl  von  Lothringen, 
demEnkel  Heinrich's  II.,  widmote. 
»•  Vasari,  ed.  Le  Monnier.  XII.  94.  101. 
Orlandi,  Abecedario,  nntor  Michele. 

Albert!.  Johann  Alberti,  Baumeister  im 
IS.  Jahrh.  von  Naumburg  an  der  Saale,  der  be- 
wilders im  Maschinenfache  R  uf  hatte.  Im  J.  1540 
twrief  ihn  NUrnberg  in  seine  Dienste,  doch  st 
»  *ehon  im  folgenden  Jahre. 

A.  Andreten. 
Albert!.  Gasparo  Alberti,  Kunsthandler 
mRom,  gegen  Ende  des  10.  Jahrh.,  Ubernahm 
das  VerlagBgeschaft  des  Palurabus.  Man  hat  ihn 
inm  Kupferstecher  machen  wollen,  ohne  aber 
?enQgende  Beweise  daflir  beizubringen.  Die  als 
von  ihm  gestochen  bezeichneten  Bll. :  das  Abend- 
owhlnach  Livio  Agresti,  die  Steinigung  Ste- 
pbani  nach  M.  Venusti  und  die  Geisselung 
(fariati  nach  Michelangelo,  sind bloss  in  sei- 
oeni  Verlage  erschienen.  Die  beiden  ersten  Bll. 
wC  Cort  gestochen.  In  spateren  Abdrlicken 
crscljeint  die  Adresse  Alberti's :  Gaspar  Alber- 
tus  successor  Palumbi. 

W.  8chmidt. 

Alberti.  Giuseppe  Alberti,  Historien- 
"*ler  aus  dem  stidlichen  Tirol ,  geb.  zu  Cava- 
'ese  1664.  f  daselbst  1 730 ;  einer  der  namhafteren 
Kttnstler  des  Landes.  Nachdem  er  zuerst  zu  Pa- 
dua Medtzin   studirt,   wandte  er   sich  zur 
Architektnr  und  Malerei  und  bildete  sich  in  Ve- 
"edig  unter  Liberi  und  hierauf  in  Rom  aus.  Nach 
seiner  RUckkehr  liess  er  sich  1682  in  Trient  nie- 
fcr,  wo  er  zunathst  im  Auftrage  des  Erzbischofs 
die  Kruzifix-Kapelle  in  der  Kathedrale  erbaute. 
In  Trient  empfing  er  auch  die  Priesterweihe. 
Beit  dieser  Zeit  ungefahr  widmete  er  sich  aus- 
^hliesslich  der  Malerei  und  malte  eine  nicht  ge~ 
nuge  Anzahl  religiOser  Bilder.  Das  bekannteste 
darunter  ist  das  MHrtyrerthum  des  hi.  Knaben 
Pinion  von  Trient,  das  im  Schlosse  daselbst  auf- 
t*wahrt  und  jMhrlich  am  Frohnleichnamstage 
zur  Schau  ausgestellt  wurde  (jctzt  im  Ferdinan- 
deum  zu  Innsbruck;  ebenda  Loth  mit  seinen 
Tochternj.    Ausserdem  Darstellungen  aus  der 
Passionsgeschichte  und  der  vier  Haupttugenden 
in  jener  Domkapelle,  verschiedene  Bilder,  dar- 
uDtt-r  vier  Altargemiilde,  im  Kloster  Willsch- 
Michael,  ein  Altarbild  in  der  Pfarrkirche  zu  Mar- 
irreid,  ein  solches  zu  Dietenheim  bei  Brunnet  k, 
und  naunentlich  in  Cavalese. 

Auch  in  Italien  hat  der  Kiinstler  gearbeitet , 
w»ch  einer  handschriftl.  Nachricht  von  A.  Rosch- 
inann  soil  er  sich  in  Rom,  als  er  zum  zweiten 
Male  dort  war,  bei  20  Jahre  aufgehalten  haben. 

Me  jar,  Ibnatfor-Laxikoo.  I. 


In  der  Kirche  S.  Maria Transpontina  daselbst  soil 
das  Hochaltarbild  mit  seinem  Namen  bezeicbnet 
sein.  Der  Kiinstler  ist  kein  ungeschickter  Ma- 
nierist;  doch  ist,  bei  braunlicher  Karnation,  seine 
Farbung  bunt.  Er  bildete  eine  ziemlich  zahlreiche 
Schule,  aus  der  die  beiden  Unterberger  nnd  P. 
Troger  hervorgegangen  sind. 

s.  Tirolisches  KQnstlerlexikon.  —  Verzeich- 
niss  seiner  Werke  im  Saromler  von  Tirol.  III. 

» 

Alberti.  N.  N.  Alberti  (die  beiden  N,  be- 
deuten  wol  nur ,  dass  dei  Vorname  nnbekannt! , 
italienischer  Graf,  war  um  1710  erster  Baumei- 
ster des  kurpfSlzischen  Hofes  zu  Dilsseldorf. 
Er  baute  das  Schloss  Bensberg  im  toskanischen 
Stil.  Ein  Plan  von  ihm  zum  Dlisseldorfer  Schlosse 
ist  nicht  ausgefUhrt  worden. 

s.  J.  K.  FQssli,  Ailgem.  KOnstler-Lex. 

Albert!.  Antouio  Alberti,  Bildhauer  in 
Holz  von  Reggio,  in  der  ersten  Halfte  des 
18.  Jahrh.  Nur  in  Ferrara  linden  sich,  unseres 
Wissens,  Werke  von  Ihm  erwahnt:  eine  kolos- 
sale  Statue  des  hi.  Hieronymus  in  der  Kirche 
S.  Girolamo  (1770  nicht  mehr  daselbst) ,  zwei 
Standbildor  von  Heiligen  in  S.  Giuseppe  u.  zwei 
deBgleichen  in  S.  Silvestro. 

s.  Barotti,  Fitture  e  Scolture  di  Ferrara.  pp.  117. 
153.  163. 

• 

Alberti.  Iguaz  Alberti,  auch  Albrecht, 
Zeichner  und  Kupferstecher  zu  Wien  um  1 780 
bis  1801,  war  Schiller  des  Landschaftsmalers 
Brand,  wie  aus  Bartsch  (Catalogue  raisonne"  des 
dessins  origiuaux  du  Cabinet  de  feu  le  Prince 
Ch.  de  Ligne,  Vienue  1794,  p.  177)  erhellt. 
Bartsch,  der  ihn  Albrecht  nennt,  verzeichuet 
eine  Ansicht  der  Abtei  Klusterneuburg  u.  ihrer 
Umgcbung,  welche  von  A.  mit  sieben  andereu 
Schlilern  des  Prof.  Brand  mit  schwarzer  Kreide 
gezeichnet  und  von  dem  Letzteren  so  libergan- 
jen  wurde,  dass  die  acht  StUcke  von  Einem 
Meister  herzurUhren  schienen.  Alberti  hatte  spa- 
ter  eine  grosse  Offizin  und  beschaftigte  um  1787 
noch  zwanzig  andere  Steelier  in  derselben,  wor- 
aus  Stiche  von  Landkarten,  botanischen  Werken 
u.  A.  hervorgingen.  Auf  den  Titelbll.  zu  Spa- 
art's  Vertuch  tiber  tla«  Koatiim  (Wien  bei  Scbal- 
bacher,  1796  ff.  findet  man  seinen  Namen  bis 
801 ;  vondemdrittenTheil  an.  der  1804  erschien, 
fchlt  er;  wahrscheinlich,  dass  Alberti  inzwischen 
gest.  war,  wol  1802,  wie  wir  angegeben  linden. 

1 )  Bildniss  des  Dr.  Joh.  Alex,  von  Brambilla, 
Leibchirurg  von  Joseph  II.  Grander  und  Direk- 
tor  der  josephinischen  Akademie  1728  —  1800. 
O.  Vinazer  del.  1788.  8. 

2)  La  mere  du  Sauveur.  Maria  mil  dem  Kind  In 
einer  Glorie.  Na.li  Maulpertsch.  4. 

3^  Ein  Uenius.  kl.  4. 

4)  Kindergruppe ,  zwei  oackte  Knaben.  Nach  Ru- 
bens, qu.  Fol. 

W.  Schmidt 
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Alberti.  Maria  Agatha  Alberti ,  Malerin, 
geb.  zu  Hamburg  den  14.  Nov.  1767,  t  MUnster 
urn  1810,  Tochter  eines  Predigers ,  bildete  sich 
1801—1803  in  Dresden  aus,  wo  ihre  Werke  Bei- 
fall  fanden ,  trat  dann  zum  Katholizismus  liber 
und  wurdo  Nonne.  Sie  malte  BUdnisse  und  Ko- 
pien  nach  guten  Meistern,  ineist  Madonneu. 

s.  F  0  8  a 1  i ,  Neue  Zusatze.  —  Hamburger 
Kunstlerlex. 

W 


Albert!.  Jean  -  Eugene -Charles  Al- 
berti, franz.  Maker  u.  Lithograph,  nach  Gabet 
1781  in  Amsterdam  geb.,  nach  Immerzeel  aus 
Maastricht  gebllrtig,  emptingden  ersten  Unter- 
richt  im  Zeichnen  und  Malcn  in  Amsterdam,  ging 
unter  der  Regierung  des  Koniga  Ludwig  als  St i 
pendiat  nach  Paris,  wo  er  in  David  s  Werkatatt 
eintrat,  begab  sich  sodann  nach  Rom,  und  zu- 
letzt  wieder  nach  Paris,  wo  er  sich  ansassig 
machte.  Gabet  erwShnt  von  ihm  folgende  Ge- 
uialde :  -Mariusauf den  Triiramern  von  Karthago*, 
womit  er  1805  oinen  Hauptpreis  erwarb ;  »Popi- 
lius  bei  Autiochus*  (1806).  Aus  ltalien  sandte  er 
1S10  Kopien  nach  Guido  Reni  und  Vau  Dyck  auf 
die  Amsterdamer  Ausstcllung.  Wie  es  scheint, 
zersplitterte  er  sein  ohnehin  nicht  bedeutendes 
Talent,  indent  er  allerlel  Kunstfacher  betrieb, 
unter  andcrn  auch  das  Litho^raphiren,  womit  er 
sich  184.1  noch  beschSftigte.  Auch  gab  er  einen 
(hurs  cotnplet  theorique  et  pratique  de  Tart  tin 
detain  in  Paris  heraus.  Weiter  reichen  die  zu 
unaerer  Kunde  gelangten  Nachrichten  nicht.  Man 
hat  von  ihm  folgende  nach  seincn  eigenen  Bil- 
dern  lithographirte  Bll. : 

Zwei  Daretellungen  von  nackten 
1  ]  La  Sieste  Frauen,  die  im  V'orgrundc  von  Land- 
2)  Le  Lever  |  srhaften  auf  Polstern  liegen.  Seiten- 

stGcke  1824.  qu.  Fol. 

:»)  La  jenne  \'e*tve  |  Sejteu8tiicke  y0\ 

4 )  U  jeune  Dame  (  wmm 

5)  La  Fileuse.  182S.  Fol. 

Gabet  nennt  noch : 
6}  Free  homo.  Nach  On ido  Reni.  1824.  Fol. 
7)  Mater  dolorosa.  NachSaasoferrato.  1824.  Fol. 

Notitcn  vou  T.  von  Wertrheene. 

Hi 

Alberti.  KarlAlberti ,  Malervon  Darmstadt, 
geb.  zu  Anfang  dieses  Jahrh.  Er  war  eine  Zeit- 
iang  Hofmaler  des  Grossherzogs  von  Hessen- 
Dartnstadt  und  hat  sowol  ftlr  diesen  als  fiir  den 
rnsfriacken  Hof  eine  Anzalil  von  Schlaehtenbil- 
dern  atts  der  neuesten  Zeit  gemart.  Auch  Bild- 
nisse  kennt  man  von  ihm.  Gegenwartig  ist  er 
im  photographischen  Atelier  vou  Albert  zu  Miin 
chen  mit  Retuschiren  der  lebonsgrosseu  Portriits 
besohaTtigt. 

Nach  ihm  gestochen : 
1 )  Karl.  Krzherzog  von  Oesterreich,  in  der  Schlacht 
bei  Aspern  den  22.  Mai  1809.  Mit  16  Rand- 
bildern,  Hchlachteii  darstellend.  Hex.  von  0.  Al- 
bert!, in  Stahl  gest.  von  E.  Ron  argue  in  Paris. 
IWil.  Darmstadt.  Kr.  qu.  Fol. 


2)  Radetiky  in  der  Schlacht  bei  Novara  d.  23.  Man 
1849.    Mit  16  Randbildern,  Schlachten  dar- 

steUaud.  Gez.  von  C.  Alberti,  in  Stahl  gest.  von 
Christ.  Hoffmeister.  1861.  Darmstadt,  gr. 
qu.  Fol.  Gegenstflck. 

Alberti.  Andreas  Alberti,  s.  Albrecht. 

Aibertinelli.  Mariotto  Aibertinelli. 
Sohn  des  Biagio  di  Bindo,  gemeinhin  als  Aiber- 
tinelli bekannt,  Maler  der  besten  norentinischen 
Epoche,  geb.  zu  Plorenz  den  13.  Okt.  1474. 


Nach  seines  Vaters  Wunsch  sollte  er  Gold- 
schffiger  werden,  aber  er  hatte  dazu  keine  Nei- 
gung ;  vielmehr  zeigte  er  entschiedene  Lust  zur 
Malerei  und  trat  bald  in  die  Schule  Cosimo  Ro- 
selli's.  Sohon  1484  war  Baccio  della  Porta,  spa- 
ter  bekannt  unter  dem  Namen  Fra  Bartolomueo, 
der  auf  A.  den  griissten  Einfluss  ausiiben  soJJte. 
zu  demselben  Meister  in  die  Lehre  gekomuten. 
Er  war  um  ein  Jahr  j  linger  als  Mariotto,  aber  iu 
seiner  Kunst  sehon  weiter  vorgerUckt,  da  seine 
Lehrzeit  frliher  begonnen  hatte.   Die  beiden 
jungen  Maler  wurden  Freunde ,  und  Alles ,  was 
Baccio  schon  gelernt  hatte  und  konnte,  suchte 
Mariotto  sich  rasch  anzueiguen.  So  nahe  kaiu 
er  dann  der  Weise  des  Freunties,  daas  ihn  Ya- 
sari  den  anderen  Fra  Bartolommeo  nenaeu 
konnte.  FUr  kurze  Zeit  (vor  1494;,  so  heiast  es, 
lebten  beide  zusammen ,  ungeachtet  der  groeseu 
Vcrschiedenheit  ihres  Naturells.   Denu  Baccio 
fUhlte  sich  angezogen  vou  der  Stille  der  Kir- 
chen,  Mariotto  aber  liebte  die  Gesellschaft  der 
Schiller  des  Bildhauers  Bertoldo,  welcher  die 
von  Lorenzo  dem  Pracbtigen  in  dem  Garten  dt* 
Mediceerpalastea  gegriindete  Akademie  leitete 
Dieser  Neigung,  am  Weltleben  theilzunehmea. 
verdankte  Mariotto  die  Gonucrschaft  der  Alfon- 
sina,  des  Piero  Medici  Gemalin,  deren  Btldnis* 
er  malte  and  fur  welche  er  zwei  Bilder  aos- 
ftthrte,  welche,  nach  Rom  geschickt,  spater  in  die 
Uande  von  Gesare  Borgia  fielen  u.  dann,  wie  auch 
jenes  Portrat,  verloren  gingen.  Als  aber  Piero 
1494  aus  Florenz  vertrieben  worden,  and  die 
gauze  Staatsmacht  iu  die  Uande  Savonarola  * 
tiel,  ging  es  unserem  Kunstler  schlecht;  er  war 
froh,  in  der  alten  Freundscbaft  mit  Baccio  eiu? 
Zuflucht  zu  linden,  indem  er  mit  ihm  in  Arbeit*- 
genossenschaft  trat.  Seine  Neigung  zu  dem  a)t«?n 
GefMhrten  libenvand  selbst  die  tiefen  politischer. 
u.  rcligiiiiH'uMeinungsvcrschiedenheiten,  welche 
zwischen  ihnen  bestanden.  Mariotto  liebte  di« 
Miinche  nicht,  mochte  den  Predigten  dee  refor 
iniremlen  Dominikaners  in  Sta  Maria  del  Flore 
nicht  beiwohuen  und  veretand  Baccio  * 
Eifer  nicht,  als  derseibe  1497  seine 
auf  den  Domplatz  zu  jenem  Scheiterhaufen  trug 
den  die  Fiorentiner  errichteten,  ton  alle  tbr< 
Kostbarkeiten ,  die  eincn  weltlichen  Zug  vtt 
zu  verniehten.   Nach  der  Revolution 
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Mdriotto  versueht  haben,  den  Baccio  tod  seine  m 
Gelilbda.  den  Domini kanern  beizutreten ,  abzu- 
bringen.  Als  sein  Partner  half  ihm  M.  1498  bei 
der  Auafiihrung  des  jUngsten  Gerichtes  im 
Kreuzgauge  dea Priedhofea  v.  S.  MartaNuora 
m  Flofenz,  jenea  Werkea,  daa  durch  seine  Kora- 
poation  und  die  perspektivisch  behandelte  Form 
in  den  vornehmsten  Erzeugnissen  der  damaligen 
florentiniaehen  Knnst  gehiirt.  Als  della  Porta 
ooch  ror  VoUendung  dieses  Bibles  wirklich  in 
>ien  Donnnikanerordeu  von  Prato  eintrat ,  war 
Mariotto  dartiber  ebenso  aufgebracht  als  betrttbt ; 
Btt  hatte  er  seine  Abneigung  gegen  daa  Miinchs- 
kben  Kberwnnden  und  wire  dem  Freunde  in's 
Kkater  naehgefolgt.  Doch  wurde  er  alsbald  von 
diesear  Vorhaben  dureh  Gerozzo  Dini ,  der  jene 
Milerei  in  S.  Maria  Nuova  bestellt  hatte ,  abge- 
bncht.  Deraelbe  bewog  Mariotto,  das  Werk  zu 
volleadea,  weil  bei  der  Aehnlichkeit  seiner  Kunst- 
*em  mit  derjenigen  Baccio  s  der  Unterschied 
twin  merkbar  sein  wiirde.  Albertinelli  fUhrte 
daher  den  uateren  Theil  der  Koinposition  und 
die  Buduisse  des  Gerozzo  und  seiner  Fran  aus, 
dieleider  jetzt  so  verwiacht  sind,  dass  sich  die 
Lanier  des  Meisters  zu  jener  Zeit  daraus  nicht 
n>ehr  erkennen  laast. 

II.  3«ib«t4odige  ArboiUn.  Charakter  Miner  Kumtt 
und  seine  Experiments. 

Ui»  Aehnlichkeit  mit  den  Werken  Baccio's, 
•ekhe  sich  schon  in  seinen  frUheren  Werken 
gneigx  hatte ,  laast  sich  auch  aus  seinen  spate- 
Mi  Leistungen  erkennen.  Mit  Recht  wird  ihm 
daher auch jetzt das kleineBild,  Christus  er- 
schein  t  der  Magdal  una  als  Gartner,  zu- 
^schrieben,  das  sich  in  der  Ualerie  des  Louvre 
tefindet,  lange  fdr  einen  Perugino  gait,  aber 
^enwirtig  als  Albertinelli  im  Katalog  bezeieh- 
uet  ist.  Die  grosse  Verwandtschaft  mit  Fra  Bar- 
tuJommeo  bekundet  sich  hier  sofort.  Die  Figu- 
s*ti  sind  von  der  anmuthigen,  gcfalligenSchlank- 
heit,  die  una  aus  den  Werken  Fra  Bartoioinineo's 
bekannt  ist;  die  Haudlung  ziemlich  lebendig, 
der  Vortrag  zart;  die  Farbe  ein  wenig  scharf 
i«a  Too,  ja  fast  rob ;  die  Landschaft  sehr  fein  und 
sorgfaltig  ausgefUhrt.  Man  merkt  an  dem  Bilde 
iwh  die  Nachwirkuug  der  Grundaatze  .  welche 
in  den  WerkstaUten  von  Cosimo  und  Verrocchio 
als  die  allein  giiltigen  herrschtcn  und  denen  Ma- 
riotto gJeich  dem  Freunde  anhing ;  zugleich  aber 
'ien  Eintiuss  Leonardo's  da  Vinci,  welchen  die 
<V.-rke  des  Fra  Bartolommeo  verrathen. 

Xachdem  sein  Freund  in  s  Kloster  gegangon 
*»r,  land  Mariotto  fiir  sich  allein  dauernde  Be- 
•■■■'i.it'tigung.  Die  Werke,  welche  er  in  dieser 
Ztit,  in  den  ersteu  Jahreu  des  16.  Jahrh.  inalte, 
rind  seine  beaten.  Hervorragend  darunter  ist 
Die  Heimsuchung,  volleudet  im  J.  1503 
tUr  die  Briiderscbaft  von  8.  Martino  zu  Florenz 
'iDtl  jetzt  in  den  Uffizien  daselbst.  £s  stellt 
die  Begegnung  der  Elisabeth  mit  der  Maria  vor 
finer  offenen,  von  reich  ornamentirten  Pfeilern 
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getragenen  Bogenhajle  dar.  Die  Jnngfrau,  eben 
stehen  geblieben  und  leicht  vorwiirts  gebeugt, 
reicht  die  Hand  hin,  wMhrend  die  Mutter  des 
Taufers,  liebevoll  Ihr  zngeneigt  und  vortretend, 
dieselbe  nimmt  und  fhre  andere  Hand  auf  die 
Schulter  der  Maria  legt.  Hire  KOpfe  sind  Bich 
ganz  nahe ;  sie  betrachten  einander  mit  grossem 
Ernst ,  Maria  ruhig  und  kensch ,  Elisabeth  voll 
Freude  und  Freundlichkeit.  Beide  Cbaraktere 
sind  ebenso  wie  ihre  Begegnnng  auf  das  An- 
ziehendste  geschildert.  Die  VerhHltnisse  sind 
gut,  auch  die  Gewandung  gliicklich  mid  edel,  die 
Farben  sehr  krSftig  und  in  wirksamem  Kontrast 
auagesprochen.  Das  Bild  ist  ein  glanzendes  Bei- 
spiel  von  dem  Fortschrht,  welchen  die  Floren- 
tiner  Kunst  zu  freier  und  vollendeter  Darstellung 
gemacht  hatte,  indem  sie  den  Grundsatzen  und 
dem  Muster  Leouardo  a  da  Vinci  folgte.  Was 
Mariotto  allein  noch  fehlte,  um  dem  Bartolommeo 
nahezu  gleichznkommen ,  das  war  die  Leichtig- 
keit  sicherer  Meisterschaft .  Die  Behandluug 
zeigt  ein  vollkommenes  Verstaudnisa  der  Oel- 
malerel ,  sowie  des  verachiedenen  Werthes  der 
Time,  um  sie  richtig  zusammenzustimraen.  A. 
wagt  die  Farben  in  ihrem  vollen  Charaktor  gegen- 
einander  ab,  mit  geringer  Anwendung  von  La- 
suren,  und  erbklt  Tiefe  und  Duft  mittelst  der- 
selben  Prinzipien,  welche  Leonardo  um  diese 
Zeit  in  deu  in  der  Ambrosiana  zu  Mailand  be- 
tindlichen  Bildnissen  befolgte.  wobei  dasFleisch 
diinner  gemalt  ist,  als  die  dunklere  Gewandung. 
Das  Ergebniss  ist  cine  sehr  geglattete  Ober- 
tiache  von  kristailartigem  Email,  mit  bestiumter 
Abgronzung  eines  jeden  Theiles.  Die  Predella 
uuterhalb  des  Bildes,  welche  die  Verklindigung, 
die  Geburt  und  die  Beschneiduag  vorstellt,  ist 
nicht  minder  vortrefflich ,  nur  desshalb  weniger 
wirksam ,  als  die  Haupttafel ,  weil  die  Lasuren 
abgerieben  sind. 

Eiu  amleres  Werk  aus  derselben  Periode  ist 
ein  Rundbild  in  der  Galerie  Pitti  mit  halb- 
lebensgrossen  FigurenJ ,  welches  die  Jungfrau 
darstellt,  wie  sie  deu  vor  ihr  liegeuden  Chris  tus- 
kuaben  anbetet  ,  dieser  iiimmt  von  einem  Engel 
das  Kreuz  mit  der  einen  Hand,  wahrend  er  mit 
der  anderen  Nagel  und  Zange  halt;  zur  Rechten 
hinter  der  Jungfrau  der  hi.  Joseph  und  in  der 
Luft  drei  singende  Engel.  Die  Typen  in  diesem 
leuchtendeii  u.  sehr  vollendeten  Bilde  sind  etwas 
gewbhnlicher  wie  im  vorigen ;  doch  fehlt  es  dem 
Ausdruck  der  Jungfrau  nicht  an  einem  edlen 
Ernst,  die  Komposition  ist  schon  abgerundet  und 
die  Farbung  sehr  warm  und  verschmolzen.  Der 
Engel  ist  iu  der  Weise  derjenigen  Leonardo's  u. 
Credi'a  gehalten ;  die  Landschaft  von  sehr  feiner 
Ausfiihrung  des  Details  in  der  Art  der  Ferra- 
resen ,  und  ahnlich  derjenigen  in  der  Vision  des 
hi.  Bern  hard  von  Fra  Bartolommeo. 

Indem  so  Mariotto  della  Porta's  Stetle  ein- 
nahm  und  zu  wirklichem  Erfolg  gelangte,  ver- 
gass  er  die  Freundschaft  fdr  den  alten  Gefahrten 
nicht.  Er  nahm  die  Vormundschaft  von  Fra  Bar- 
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tolornuieo's  Bruder  Piero  au  und  unterwies  den- 
selben  iu  seiner  Kunst.  Es  mag  dies  zu  der  Zeit 
gewesen  sein,  als  er  die  Kreuzigung  m  der 
Certosa  bei  Floreuz  matte,  deren  Ausfllh- 
rung  ihm  anvertraut  worden.  Piero  ilbrigens, 
sei  es,  dass  er  von  deui  Beispiel  seiues  Binders 
beeinnusst  war,  oder  an  der  Malerei  kein  Ge- 
fallen  fand ,  gab  die  Kunst  auf  und  ging  ebeu- 
falls  in's  Kloster.  Mariotto  vollendete  die  Kreu- 
zigung  in  der  Certosa  fast  wit  der  Kraft  und 
Freiheit  des  Bartolomineo.  Es  ist  ein  tiichtiges 
Werk  und  bis  auf  diesen  Tag  gut  erhaiten.  Die 
Auffaasung  ist  in  der  herkOmnilichen  einfacheu 
Weise ;  Magdalena  zu  den  Fiissen  des  Kreuzes, 
die  Jungfrau  und  der  Evangelist  Johannes  zu 
beiden  Seiten,  wahrend  Engel  das  Blut  von  den 
Handen  aufsaumieln.  Diesem  zuniichst  stent  die 
lebensgrosse  Madonna  im  Louvre,  in  dem- 
selben  J.  (1506:  ausgeflihrt;  die  Jungfrau  steht 
auf  einem  niedrigen  Sockel  und  halt  das  Kind 
in  ibren  Annen  den  kniend  anbetenden  hh.  Hie- 
ronymus  und  Zanobius  segnend  entgegen.  Die 
Verhaltnisse  und  die  Zeichnung  des  Nackten 
lassen  nichts  zu  wlinschen  iibrig ;  es  sind  schiinc 
und  charaktervolle  Typen,  und  namentlich  die 
Madonna  mit  dem  Kinde  voll  Empfindung  im 
Ausdruck.  Das  Bild  steht  der  Ueimsuchung  von 
1503  gleieh;  es  gehtirt  mit  zu  den  Werken  aus 
dieser  besten  Epoche  des  Ktinstlers. 

Dagegen  zeigt  sich  an  einem  Bilde ,  welches 
sich  in  dem  Fitz-W  illiam  Museum  zu  Cam- 
bridge befindet,  einer  Jungfrau  mit  dem  Kinde 
und  Tiiufer,  bez.  1509,  dass  Mariotto  schon  da- 
mals  den  unter  seinen  tlorentinischen  Zeitgenos- 
sen  verbreiteten  Gebrauch  angenommen ,  einen 
betrachtlichen  Theil  seiner  Arbeiten  einem  Ge- 
hiilfen  zu  Uberlassen ;  hinter  den  mannigfaltigen 
Uebermalungen  moderner  Restauratoren  lUsst 
sich  noch  deutlich  die  Hand  Giul.  Bugiardini's 
erkennen.  Zudem  trat  im  J.  1510  ein  anderer 
Umstand  hinzu,  seinen  Stil  zu  einem  verhalt- 
uissmassigen  Verfall  zu  bringen.  Von  der  Bril- 
derschaft  des  hi.  Zanobius  zu  Florenz  urn  eine 
Verktindigung  angegangen,  wollteer,  wie 
Vasari  berichtet,  das  Bild  genau  in  der  Perspek- 
tive  und  in  dem  Licht-  und  Schattenspiel  malen, 
darin  es  an  dem  Platze,  ftlr  den  es  bestimmt  war, 
gesehen  wiirde,  und  liess  sogar  zu  diesem  Zwecke 
au  Ort  und  Stelle  eigens  Fenster  anbringen.  Er 
meinte,  zur  vollen  Wirkung  eines  Bildes  mtisse 
sich  kraftiges  Heraustreten  der  Figuren  mit 
Weichheit  (dolcezza)  der  Erscheinung  verbin- 
den,  und  fand ,  dass  dies  nur  mOglich  sei  durch 
betrachtliche  Tiefe  in  den  Schatten,  denen  docli 
der  leuchtende  Schmelz  nicht  fehlen  dtirfe.  Er 
suchte  beides  zu  vereinigen ,  mit  der  bewussten 
Absicht,  der  Malerei  einen  neuen  Keiz  zu  geben ; 
ein  merkwllrdiges  Beispiel ,  wie  dnmals  auch  in 
Florenz  die  Kunst  auf  jene  letzten  malerischen 
Wirkungen  ausging,  welche  erst  durch  Correggio 
und  die  Venetianer  ganz  erreicht  werden  sollten. 
.Seinen  Zweck  zu  erreichen,  verraoohte  natiirlich 


Mariotto  mit  den  gewOhnlichen  Mitt  ein  nicht  Er 
vereuchte  daher  und  experimentirte,  wischte  aus 
und  malte  dieselben  Stellen  verschiedene  Male 
wieder,  bald  holler,  bald  dunkler,  indem  er  sicb 
dazu  eines  besonderen  VerfahrenB  bediente  (na- 
mentlich auch  einer  Mischung  von  stark. -in  Fir- 
niss  mit  Oell.  dessen  Resultate  dann  doch  nicht 
seinen  Wlinschen  entaprachen.  Auch  die  Kom- 
position  ist  diesmal  nicht  giinstig.  Die  Jungfrau 
kniet  an  einem  Betpulte  und  der  Engel  vor  ihr, 
eine  Engelglorie  von  phantastischem  and  ba- 
rockem  Charakter  in  seltaamer,  unrohig  rlatte ru- 
der Gewaudung,  Blum  en  ausstreuend,  umgibt 
die  Gestalt  des  Gott  Vaters  in  der  Luft.  Gegeu- 
wiirtig  in  der  Fiorentiner  Akademie,  hangt 
es  in  einem  gauz  anderen  Lichte ,  als  worauf  eu 
geinalt  war,  und  wirkt  daher  doppelt  ungtinsug 
Die  beiden  llaupthgureu  sind  gut  in  Mariotto  a 
gewbhulichein  Stil ,  aber  das  Bild  ist  in  der  all- 
gemeineu  Wirkung  dunkel  gewordeu  und  von 
einem  griiulicheu  Grau  in  dem  Schatten.  (te- 
nia It  ist  es  mit  einem  kriiftigen,  aebr  ver 
scbmolzenen  Impasto.  Damals  aber  fand  es 
als  ein  Werk  von  neuer  Art  unter  den  Kttnst- 
lern  vielen  Beifall.  Als  sich  wegen  der 
miihevollen  und  laugen  Arbeit,  welche  es  den 
Meister  gekostet  hatte,  zwiscbeu  ihm  und  den 
Bestellern  eine  Differeuz  wegen  des  Preise* 
erbob,  ward  dieser  auf  s  Neue  dur«.b  Schiitzun^ 
vou  einigen  der  nambaftesten  Maler  jener  Zeit. 
Pietro  Perugino,  Kidolfo  Ghirlandajo  und  Fran- 
cesco Granacci,  festgestellt. 

In  derselben  Art  siud  zwei  GeniSlde,  welche 
Mariotto  um  diese  Zeit  fUr  die  Kircbe  des  Non- 
nenklosters  S.  Giuliano  ausflihrte  und  die  sicb 
jetzt  beide  ebenlalls  in  der  Akademie  zu  Flo- 
renz betindeu.  Das  eine  stellt  die  Dreiei  nig- 
k  ei  t  auf  Goldgrund  vor,  wobei  das  schttne  Ant- 
litz  Gott  Vater  s  denselben  Typus  wie  Fra  Bar- 
tolommeos  Bild  in  S.  Komano  zu  Lucca  bat 
(s.  unten) ;  auch  die  Anordnung  ist  in  dess<ru 
Weise,  jedoch  das  Kolorit  demjenigeu  in  der 
VerkUndigung  ganz  gleich.  Das  andere  ist  eine 
thronende  Madonna  mit  dem  Cbristuakinile 
im  Arm,  zu  ihren  Seiten  die  knieenden  bh.  Do- 
menikus  und  Nikolaus  von  Bari  (im  papstlichan 
Gewande)  und  die  stehenden  hb.  Julianus  uud 
Hieronymus. 

m.  Arbeitagenouenichaft  mit  Fra  Bartolomaaeo. 
Letxto  Lc-beasjahre. 

Ebeu  damals,  als  Mariotto  dieae  ziemlich  er 
folglosen  Experimente  machte,  hatte  Fra  Barto 
lommeo  wieder  zur  Palette  gegriffen  und  dem 
alten  Freunde  einen  Vorsehlag  cigener  Art  ge 
macbt.  Er  hatte  erfahren,  dass  die  Gehiilfen 
welche  ihm  die  Dominikaner  von  S.  Marco  zu 
seinen  Malereien  zugetheilt  batten,  gauzlich  uu- 
fabig  wareu,  seine  Plane  uud  Vorschriften  aut 
zufiihren.   In  Venedig,  wo  er  gewesen  ,  wahr 
scheinlich ,  um  dort  einen  Genossen  fUr  seine 
Werkstatt  in  8.  Marco  zu  finden,  war  ihui  ilie? 
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nick  gelangen.  Indent  er  sich  nun  unter  den 
Flnrentiner  Malern  nach  einem  Solchen  umsah, 
fiel  er  natHrlich  auf  Mariotto,  den  alten  Jugend- 
gefahrten.  Sein  Vorschlag  wurde,  so  scheint  es, 
oboe  Zdgern  angenommen.  Man  kam  iiberein, 
•Um  alle  lanfenden  Ausgaben  vom  Kloster  be- 
stritten  und  der  Gewinn  zwischen  Fra  Barto- 
lorameo  und  Albertinelli  getheilt  wiirde.  Wah- 
rend  der  drei  Jahre  dieser  GenossenBchaft,  von 
1)10—1513,  eutstanden  viele  Bilder  in  geraein- 
wmer  Arbeit ;  einige  von  ihnen  unter  dem  Na- 
men  des  Frate  verkauft,  wol,  weil  er  den  griissten 
Antheil  an  denselben  hatte,  andere  nut  dem  ver- 
bundenen  Namcn  beider  Malor  u. 
mit  einem  Monogramm,  welches 
spater  als  dasjenigc  der  Gehiilfen 
X^/r^k    von  S.  Marco  bekannt  war;  an- 
€   (  J   W  dere    endlich    ohne   alle  Bc- 
^-^h^    zeichnung ,  aber  boi  der  Auflos- 
ung  der  GenosBenschaft  dem  Al- 
bertinelli zugewiemm. 

Unter  den  Bildem  der  ersten 
Art  gibt  es  wenige,  darin  wir  die 
Hand  Mariotto's  entdecken  kOnnen.  Wir  glau- 
ben dieselbezu  finden  in einerAnbetungGott- 
Yaters  durch  die  hh.  Magdalcna  und  Katha- 
rin*  von  Siena,  jetzt  in  8.  Romano  zu  Lucca; 
der  segnende  Gott-Vater,  wenngleich  nach  der 
Zeichnung  des  Fra  Bartolommeo  (In  den  Uffizieni 
entworfen ,  ist  allem  AnBchein  nach  von  scinem 
ftehiilfen  ausgeflihrt.  Entschiedener  verrathen 
D<ich  in  der  H  immel  fahrt  Ma ri a  im  Berli- 
ner Museum  die  um  das  Grab  der  Jungfrau 
knieenden  Heiligen  Mariotto's  Hand.  Weniger 
deutlich  tritt  seine  Beihlllfe  in  einem  Kundbild 
derOebnrt  Christi  hervor,  das  sich  in  Sal- 
toccbio  bei  Lucca  findet.  Von  der  zweiteu 
Ctattung  ist  die  V e  r  k  li  n  d  i  g  u  n  g  in  der  Magda - 
Ipnenkirche  zu  Genf,  bezcichnct  mit  dem  Na- 
men  beider  Maler  und  der  Jahreszahl  1511.  Von 
der  dritten  das  Bild  Adam  und  Eva  in  Castle 
Howard  in  England,  das  bei  Aufltisung  der 
Crenossenschaft  am  5.  Januar  1513  von  Barto- 
lommeo angefangcn  war.    Lotzteres  Werk  ist 
vol!  Empfindung  und  Ausdruck,  anmuthig  in  den 
Kewegungen  der  Hauptfigurcn  und  reizend  durch 
die  Landschaft,  welche  in  der  Feme  die  Schiipfung 
teigt  Eva ,  den  Baum  mit  dem  einen  Ann  um- 
tasscnd,  horcht  auf  das  GeflUster  der  Schlange 
und  pfliiekt  die  Frucht,  obwol  von  Adam  ge- 
warnt,  der  an  der  entgegengesetzten  Seite  des 
Bildes  auf  einer  Bank  sitzt.   Das  GemSlde  ist 
auf »  Feinste  durchgebildet,  und  doch  Licht  und 
•Schatten  in  breiten  Masse  n  und  wirksamen  Kon- 
fraren  gehalten ,  der  Ton  voll  und  luftig.  Ein 
irleich  sch('»nes  Werk  von  derselben  Art  ist  das 
Opf er  Abrahams,  ebenfalls  in  Castle  Ho- 
ward. Aucb  sind  Fragmente  einer  Krb*nung 
der  Jungfrau  im  Karlsruher  Museum, 
die  aus  derselben  Zeit  zu  datiren  scheinen  (dort 
unter  dem  Namen  des  Fra  Bartolommeo) . 
Nichta  ist  von  den  Ursachen  bekannt,  welche 


zu  der  Auflosung  dieser  letzten  Genossenschaft 
von  Mariotto  und  Fra  Bartolommeo  gefdhrt  ha- 
ben ;  wir  wissen  nur,  dass  die  damals  zwischen 
beiden  Malern  getheilto  Summe  424  Goldduka- 
ten  betrug.  Albertinelli  scheint  die  neuo  Tren- 
nung  als  ein  Unglilck  empfunden  zu  haben.  Denn 
in  jenc  Zeit  wol  fSllt  sein  Entschluss  —  wovon 
Vasari  berichtet  — ,  die  Kunst  aufzugeben  u.  ein 
lustigeres  Gewerbe  zu  ergreifen.  Lebemann,  wie 
er  war,  meinte  er  das  in  einer  Wirthschaft  zu 
finden.  Er  libernahm  also  ein  Wirthshaus  zum 
•Drachen*  am  Ponte  Vecchio  in  der  Nithe  des 
Thors  S.  Gallo  und  that  sich  hier  etwas  zu  Gute 
darauf,  nun  nichts  mehr  zu  hi)ren  von  mensch- 
licher  Form,  Muskeln,  Verkllrzung  u.  Perspek- 
tive  u.  von  den  scharfen  Bcmcrkungen  der  Maler. 
Bald  aber  reute  ihn  diese  Grille,  u.  ohnedem  fand 
er  es  schwerer,  seinen  Unterhalt  als  Schenkwirth 
zu  verdienen,  denn  als  Kiinstler.  Er  kehrte  da- 
her  zur  StarTclei  zurUck,  drei  Monate  nachdem  er 
sie  verlassen  hatte.  Im  Marz  1513  warer  wieder 
bei  der  Arbeit;  er  malte  ein  Wappenschild  flir 
den  Palast  der  Mediceer,  gelegentlich  der  Wahl 
Giuliano's  zum  Papste  (Leo  X.). 

Die  Bilder ,  die  er  seitdem  malte ,  sind  wenig 
an  der  Zahl  und  nicht  von  Bedeutung.  Die  V  e  r  - 
kiindigung  in  der  Miinchener  Pinako- 
thek  zeigt  uns  eine  Weise  der  Darstellung, 
welche  mit  der  eigenthiimlichen  Empfindung  Fra 
Bart<dorameo's  die  koloristische  Behandlung  An- 
drea del  Sarto's  zu  verbinden  sucht.  Auf  der 
einen  Seite  blickt  der  hi.  Sebastian  zu  dem  En- 
gel  aufwarts ,  der  ihm  die  Palme  des  Martyrer- 
thums  reicht;  auf  der  anderen  die  hi.  Ottilia  mit 
dem  Messer  im  Nacken ;  die  Jungfrau  in  der  Mitte 
ist  von  schiiner  und  leichter  Bewegung.  In  dor 
Freiheit  der  Behandlung  ist  hier  Mariotto  seinem 
Meister  voraus  und  zeigt  keine  seiner  friiheren 
Steifheiten ;  aber  seine  Kunst  hat  nicht  mehr  die 
ernste  Grbsse,  welche  sie  einst  besass. 

Seitdem  lebte  er  nicht  lange  mehr.  Wie  be- 
richtet wird,  wurde  er  um  diese  Zeit  nach  Viterbo 
gerufen,  um  in  dem  Kloster  S.  Maria  della  Quer- 
cia  ein  von  Fra  Bartolommeo  begonnenes  Bild 
zu  vollenden  inach  den  Bllchern  des  Klosters 
war  daselbst  ein  Bild  des  Fra  Bartolommeo, 
Madonna  mit  Heiligen,  von  Fra  Paolino  da 
Pistoia  vollendct  worden :  wol  ein  anderes  als 
jenes).  Von  Viterbo  aus  verftigto  er  sich  dann 
nach  dem  nahen  Rom  und  malte  daselbst  die 
Vermalung  der  hi.  Katharina  fllr  S.  Silvestro  di 
Montecavallo,  im  Auftrage  von  Fra  Mariano,  der 
damals  der  Brtldorschaft  von  Piomboangehdrte. 
Als  er  an  dieses  Bild  die  letzte  Hand  gelegt, 
ward  er  von  einer  Krankheit  (wie  Vasari  erzahlt, 
in  Folge  eines  Uebermasses  von  Liebesgenuss, 
dem  er  sich  auf  der  RUckreise  von  Rom  in  Quer- 
ela hingab)  ergriffen,  welche  ihn  zwang,  nach 
Florenz  zurilckzukehren,  wo  er  den  5.  Nov. 
1515  st.  Er  wurde  begraben  in  S.  Piero  mag- 
gioro  und  Uberliess  es  seinen  Schlilern  Visino 
und  Bugiardini,  das  Gedachtniss  seines  Stils  zu 
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erhalten.  Von  seinen  ubrigen  Schiilern  haben 
sich  durch  grbssere  Eigentutlmliclikeit  Francia- 
bigio,  Innocenzo  da  Imola  und  Pontorruo  her- 
vorgethan. 

Ia  Paris,  Loudon,  Florenz  uud  Petersburg 
linden  sicb  niehrere  Bilder,  welche  seinen  Na- 
men  tragen,  aber  keines  davon  kann,  wie  wir 
giauben,  auf  Aechtheit  Aaspruch  macben. 

«.  Vasari,  ed.  Lemontiier.  VJ1.  180 — 187. — 
Vine.  Marchese,  Memorie  dei  pift  iusigoi 
Piitori  etc.  Dornenicani.  Flrenze  1845.  II.  66  f. 
144.  365. 

Crowe  u.  CavalcaMlU. 

Seine  Werke. 
a)  Aecht  nnd  erhalten; 

1)  I5U3.  Besuch  der  Maria  bei  der  hi.  Elisa- 
beth (Visitaziooe;  s.  Text).  Auf  zwei  Pfei- 
lern  des  Portikus  rait  der  Jahrzahl  bez. : 
Anno  MDiu.  Seit  1786  in  den  Uffizien  zu 
Florenz,  wohin  es  aue  der  Akademie  ge- 
kosunen.  Die  Predella,  abgetrennt,  obenda. 

2)  Zwischen  1503  und  1506?  Madonna,  das 
vor  ihr  Kegende  Christuskind  anbetend  etc. 
(Santa  Famiglia;  s.  Text  .  Handbild  auf 
Holz;  halblebensgrosse  Fig.  In  der  Ga- 
lerie  Pitti  zu  Florenz.  flat  nit  Recht 
i  in  hum-  fiir  aecht  gegolten.  Keinc  Nachrieh- 
ten  liber  seine  nrsprnngliche  Bestiinmung 
und  sein  Herkommen. 

5)  1606.  KreuzigunginderCertosa  von  Flo- 
renz ira  Kapitelsaal.  Fresko  fs.  Text). 

Bez. :  MARIOTTI  FLOREKTINI  OPU8  PRO  QUO 
PATREB  DEUS  ORANDU6  EST.  A.  D.  MOCCCCVI. 
MEJiS.  SEPT. 

4 1  1506.  Madonna  rait  den  hh.  Hieronymus  u. 
Zanobius.  Auf  dem  Sockel  des  Basreliefs 
iunter  der  Gestalt  der  Maria)  bez.:  mark  urn. 

DEUEBT1NELLI8.  OPUS  A.  D.  MDVI.  Gemalt 

flir  Zanobi  del  Maestro  und  ursprllnglich  in 
der  Kirche  S.  Trinita  zu  Florenz;  kara  1813 
nach  Paris  und  ist  seitdera  im  Louvre 
(Abgeb.  in  flolzschn.  iu  Ch.  Blanc,  Histoire 
des  peintres). 
5)  1509.  Madonna  rait  dera  auf  einer  Brlistung 
stehenden  Kinde  und  einem  jugendlichen 
Tiiufer,  der  das  Kreuz  tragt;  durch  das  Fen- 
ster  sicbt  man  in  oine  Landschaft.  Bez. : 
Mariotti  Fiorentini  opus  1509.  Auf  Holz. 
1m  Fitz  william  Museum  zu  Cam- 
bridge. Sehr  wahrscheinlich  mit  Beihiilfe 
Bugiardinis  gemalt.  Jetzt  Ubermalt. 

6  1510.  Verklindigung.  Bez.:  15lo.  Mariotti. 
Flobektini.  opus.  In  der  Akademie  zu 
Florenz.  Namentlich  diu  Gloria  hat  uach- 
gedunkelt,  und  der  untere  Theil  des  Bildes 
hat  durch  Putzen  und  Uebermalon  sehr  ge- 
litten. 

7  j  1510?  Die  Dreieiuigkeit  auf  Goldgruud. 

Auf  Holz.  In  der  Akademie  zu  Florenz. 
Die  Umrisse  haben  durch  Ernouerung  des 
Goldgrumlct*  etwae  gelitten. 
8)  l&10?MadonaamitHeiligeniB.Textj.  Bez.: 


opus  Majuocti.  Lebensgrosse  Figur;  auf 
Holz.  In  dor  Akademie  zu  Florenz. 

9)  Nach  1513?  Verkiindigung  mit  den  hh.  Se- 
bastian und  Ottilia.  Nicht  bez.  In  der  Pi- 
nakothek  zu  Miinchen;  gekauft  in  Flo- 
renz 1832.  Keine  Nachrichten  fiber  ursprting- 
1k  lu-  Bestimmung  u.  Herkommen.  Das  Bild 
hat  durch  Verputzung  gelitten. 

10,  Mit  grosser  Wahrscheinlichkeit  ihm  zogc- 
schrieben :  Aus  frliherer  Zeit.  Christus  er- 
scheint  der  Magdalena  (s.  Text).  Im  Louvre 

b)  Werke  ia  Oemoinschaft  mit  Fra  Bartolemmeo  gemalt: 

11  1498.  Das  jUngste  Gericht  in  S.  Marin 
Nuova  zu  Florenz.  Von  A.  der  untere 
Theil  des  Gemaldes. 

12)  Zwischen  1510-1513.  Anbetw*  Gott-W 
ters  durch  die  hh.  Magdalena  nnd  Katharina 
von  Siena  in  der  Kirche  S.  Romano  zu 
Lucca  is.  Text). 

13)  Himmelfahrt  Maria.  Unten  um  das  Grab 
knieend  rechts  die  hh.  Dominikns,  Petrus 
und  Johannes  der  THufer,  links  Petrus  Mar- 
tyr, Paulus  u.  Magdalena.  Mit  der  Inschrift 
Orate  pro  Pietore.  ImBerlinerMuseum 
Lanzi  schrieb  den  unteren  Theil  des  Bildes 
dem  Mariotto,  den  oberen  dem  Fra  Barto- 
lommeo  zu ;  Waagen  fVerzeichniss  der  Ge- 
majde-Sammlung,  Berlin  1860.  No.  249 
umgekehrt;  Crowe  und  Cavalcasello  dage- 
gen  sind  der  Ansicht  Lanzi  s.  Die  Lasuren 
abgerieben. 

14)  Rnndbild  der  Geburt  Christi.  In  der  Villa 
Saltocchio  bei  Lucca.  Wahrscheinlich 
dasselbe  Bild ,  das  iu  den  Rechnungen  de* 
Klosters  S.  Marco  als  um  20  Dukaten  an 
•Giovanni  Bernardini  Lucchese«  verkauft 
angeflihrt  wird. 

15)  u.  16)  Die  Verkiindigung  auf  zwei  getrenn- 
ten  Flligeln.  Zweimal  mit  dem  Monograinw 
gez.,  mit  der  Jahrzahl  1511  u.  der  Inschrift 

FBIS  BARTHO.  Off  .  P  .  BT  MARIOTTI  FLOREN- 

TIN09,  opus.  d.  h.  Fratris  Bartholomew,  or- 
dinis  praedicatorum  et  Mariotti  Florentine 
rum  opus.  In  der  Kirche  Ste.  Madeleine 
zu  Genf. 

17)  u.  18)  HI.  Maria  Magdalena  und  dio  hi.  Kx 
tharina  von  Alexandria.  Beide  anf  Holz  u 
halb  lebensgroes.    Auf  dem  zwei  ten  BiM 
das  Monogramm  und  die  Jahrzahl  1512.  In 
der  Akademie  zu  Siena. 

Beide  von  Crowe  u.  Cavalcasello  lieber 
dem  Fra  Bartolommeo  in  Gemeinschafr 
mit  Fra  Paolo  da  Pistoja  zngeschrieben 
s.  Fra  Bartolommeo. 

10)  Nach  1513.  Adam  und  Eva  [ft.  Text] .  nur 
entworfen  oder  angefangen  von  Fr»  Barto- 
lommeo. InCastlcHoward  inEngland 

20)  Opfer  Abrahams.  Abraham,  der  dem  Iaaak 
das  Messer  an  die  Kehle  halt,  wird  too  eincn 
Engel  zuriickgehalten.  Wie  das  vorige.  hi 
Castle  Howard  in  England. 
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23)  a.  24]  kleine  Gemalde. 
21  BraehstUcke  einer  Kronung  der  Jungfrau. 
Im  Museum  zu  Karlsruhe  Dort  dem  Fra 
Bartolommeo  zugeschrieben. 
0.  MUndler  war  der  Anskht,  daaa  die  mit  jenem 
Monogramm  dea  Kreuzes  zwischen  zwei  Ringen 
versehenen  Bilder  s  a  m  m  tl  i  c  h  gemeinsame  Ar- 
beiteudcsFra  Bartolommeo  u.  deB  AlbertinelH 
seien.  Crowe  und  Gwalamlie  nehmen  an ,  dass 
Rich  jenes  Monogram m  auch  auf  Bildern  befinde, 
welche  iiberhaupt  aus  der  Werkstatt  von  Fra 
Bartolommeo  hervorgegangen  und  von  anderen 
(ifhulfen  auageflihrt  Bind.   Jenes  Monogramm 
trajren  noch  folgende  Bilder : 

1  Thronende  Madonna  mit  dem  Kinde,  von 
Heiligen  umgeben.  Mit  dem  Monogr.  u.  der 
Jahrzahl  1510.  Im  Wiener  Belvedere. 
Im  Katalog  desselben  dem  Fra  Paolino  da 
Ilstoja  zugeschrieben ;  auch  von  Crtnee  und 
Cmalcaselle  dafdr  gehalten.  Von  MUndler 
dagegen  ftlr  ein  Werk  des  Fra  Bartolommeo 
und  AlbertinelH  angesehen. 

2  Madonna,  das  auf  dem  Boden  liegende  Kind 
anbetend ;  dabei  der  kleine  Johannes ,  der 
Taufer  und  Joseph.  AufHolz.  Mit  der  Jahr- 
zahl 1511.  Im  Palast  Borghese  zuRom. 
Dort  dem  Fra  Bartolommeo  zugeschrieben. 
Nach  Crowe  und  Cuvalaiaellc  handschriftl. 
aus  der  Werkstatt  von  S.  Marco  oder  gar 
eine  sp&tere  Kopie. 

i  III.  Familie  mit  dem  jugendlichcn  Johannes. 
Auf  Holz,  halb  lebensgrosse  Fig.  Mit  der 
Jahrzahl  1611.  Im  Palast  Corsini  zu  Flo- 
rent  und  dort  dem  Fra  Bartolommeo  zu- 
geschrieben. Stark  rotnachirt.  Nach  Crowt 
u.  Cucakiuelle  handschriftl. ;  schwach  und 
wahrscheinlich  Kopie. 

1  Madonna  mit  dem  Kinde  und  dem  kleineu 
Johannes.  Auf  Holz,  halb  lebensgrosse  Fig. 
Im  Palast  Sciarra  Colouna  zu  Rom. 
Nach  Crowe  und  Cavalcaselle  liandschriftl. 
wie  No.  2,  doch  weniger  gut. 

Angebliche  Werke. 

1  Der  todte  Christus,  umgeben  von  Johannes 
dem  Evangclistcn  und  welblichen  Heiligen. 
In  den  Uffizien  zu  Florenz.  Nicht  von 
AlbertinelH. 

2  Jungfrau  rait  Kind  in  einer  Landschaft, 
kleine  Fig.  Rundbild  auf  Holz.  Beim  Her- 
zog  Corsini  in  Florenz.  Nach  Crowe  u. 
Cavalcaselle  ehcr  ein  Giul.  Bugiardini. 

3  Jungfrau  mit  Kind.  In  der  National- 
galerie  zu  London.  Unsicher. 

I  HI.  Familie  mit  dem  kleinen  Jobaunes. 
Frliher  in  der  Galerie  Pourtal6szu  Pa- 
ris und  dort  AlbertinelH  genannt.  Schwer- 
lich  von  ill  in 

lj  Venniihlung  der  hi.  Katharina  in  Gegenwart 
einer  Anzahl  von  Heiligen.  In  der  Eremi- 
tage  zu  St.  Petersburg.  Schwerlich  acht. 

•i  HI.  Familie.   Auf  Holz.    In  der  Galerie 
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Leuch  ten  berg  zu  St.  Petersburg.  Dort 
dem  Gaudenzio  Ferrari  zugeschrieben.  Von 
Crowe  nnd  Cavalcaselle  eher  fflr  Alberti- 
nelH gehalten. 
7  Jungfrau  mit  deiu  Kind,  dem  kleinen  Johan- 
nes und  zwei  weiblichen  Heiligen.  In  der 
Galerio  des  Fiiraten  Gortschakoff  zu 
St.  Petersburg.  Schwerlich  acht. 
s  Die  Dreieinlgkeit.  AufHolz.  Im  Berliner 
Museum.  Nach  Crowe  nnd  Cavalcaselle 
in  der  Anordnung  dem  AlbertinelH  ent- 
sprechend,  in  dcr  Behandlung  aber  mehr 
dem  Granaoci. 
9)  In  der  Kirche  S.  Silvestro  di  monte  ca- 
vallo  zu  Rom  ein  Bild,  das  bald als Magda- 
lena,  bald  als  die  hh.  Domcnikns  nnd  Klara 
angegeben  wird ,  aber  in  keinem  Falle  die 
ureprtlnglich  ftlr  jenc  Kirche  von  A.  gemalte 
Vermiilungderhl.  Katharina  ist.  Sehr  wahr- 
scheinlich unacht. 

10)  Thronende  Jungfrau  mit  dem  Kinde.  Bei 
Lord  Elcho  in  London.  Dort  Fra  Barto- 
lommeo genannt;  von  Crowe  und  Cavalca- 
selle eher  fllr  AlbertinelH  gehalten. 

11;  HI.  Familie.  Rundbild  auf  Holz  ,  kleine  Fig. 
In  der  Galerie  zu  Turin.  Dort  dem  Ma- 
riotto zugeschrieben ;  ehcr  ein  Bild  des  Giu- 
liano  Bugiardini. 

12  Johaunes  der  Taufer  und  der  hi.  Sebastiau. 
Nach  Moreni  Contorni  di  Firenze  III.  fifcj 
in  der  Kirche  des  K  lusters  von  Lapo,  mit  der 
Insehrift:  Orate  pro  Mariotto  pictork. 

Die  sonst  noch ,  namentlich  In  Privat- 
besitz  befindlichen,  dem  Mariotto  zugeschrie- 
benen  Bilder  konnen  noch  weniger  als  diese 
auf  Aechtheit  Anspruch  machen. 

Uandzeichnungen  von  ihm  linden  sich  in 
den  Uffizien  zu  Florenz,  daruuter  der  ersto  Eut- 
wurf  zum  Gemalde  dcr  Heimsuchung,  und  Stu- 
dien  von  Engeln.  Im  Louvre  wird  ihm  einu  hi. 
Jungfrau,  stchend  u.  vorn  gosehen,  zugeschrie- 
ben aus  dcr  Sammlung  Baldinucci). 

a.  Grows  and  Cavalcaselle,  History  of  Painting 
in  lUly.  III.  484  —  4112.  —  O.  MQndler  in 
Itecensionen  fur  bild.  Kuust.  1865.  p.  115;  in 
der  Zeitschrift  fur  bild.  Kmist.  1867.  p.  MV.it. 

Bildnisse  des  Meisters . 

1 )  In  den  Ausgaben  dee  Vaaari  als  Holzachnitt .  in 
dcrjenigen  dea  Bottari  radirt.  Ed.  Le  Mounier 
VII.  180. 

2)  (iiirtelbild  uach  der  Zelchuung  des  Vasari.  Von 
(i.  B.  Cecchi  Rest,  in:  Serie  dtjili  uomini 
illnstri  etc  4. 

3)  Brustb.  in  Medallion,  gest.  In:  I/Etruria  pit- 
trire.  I.  No.  39. 

4)  Kadirt  von  Baron. 

5)  Bnistbild  in  Holzschnitt ,  in:  Ilistoirc  dea 
peintrea  etc. 

Nach  ihm  gestochen  und  photographirt : 
1 )  Besuch  der  Maria  bei  Elisabeth.  La  VitiUzione. 
Nach  dem  Hilde  in  den  Uffizien  (s.  Text), 
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Fra  Alberto. 


2) 


gest. 

Roy. 


Is34 


t.  Vincenzo  della  Bruna 
Fol. 

Gez.  von  Carlo  Bozzolini,  gest. 
Gaet.  Vascellini.    In:  L'Etruru 
pittrice.  Fol. 

2a)  dass.  Uest.  von  N.  Thomas,  gr.  4.  In: 

Tableaux  etc.  de  la  Galerie  de  Florence  et 
du  Palais  PUti  dessinls  par  Wicar  etc. 
gr.  Fol. 

3)  daaa.  in  Umrissen ,  leicht  schattirt.  In 

Crowe  and  Cavalcaaelle,  History  of  Paint, 
in  It.  III.  S. 

4 J  da*s.  Phot.,  nach  dem  Original*,  von  Ali- 

nari  in  Florenz.  gr.  Fol. 
5)  Die  Predella  dazu.  Ebenso.  Fol. 
6j  HI.  Dreifaltigkeit.  Nach  dem  BUde  in  der  Aka- 

demie  zu  Florenz.    Gez.  von  E.  Lapi,  gest. 

von  F.  Livy  in:  Galleria  della  Arcademia  di 

Firenze.  1845  (hierGeao  Crociflaso  genannt).  Fol. 

7)  HI.  Familie.  Nach  dem  Bilde  in  der  Galerie 
Pitti.  Gest.  von  S.  Martelli.  Rund.  Fol.  In: 
Bardi,  Galeria  Pitti. 

8)  Jesus  erscheint  der  Magdaleua.  Nach  dem  Bilde 
im  Louvre.   Gest.  in  Umrissen  in 
Choix  de  Tableaux  etc.  V.  PI.  54.  8. 

9)  Jungfrau  mit  dem  Kinde,  den  hh.  Hi 
und  Zanobius.  Ebenda.  I.  PI.  20.  8. 

10)  Kreuzigung.  Nach  dem  Gemalde  in  der  Certosa 
bei  Florenz.  Ebenso.  gr.  Fol. 

1 1 1  dass.  Nach  dem  Originate  photogr.  Flo- 
renz, Alinari.  (1869.)  Fol. 

12)  HI.  Familie.  Nach  dem  Bilde  in  der  Ex-Galerie 
Pourtalfrs  phot.  Paris,  Goupil.  Roy.  Fol. 

13 — 19)  7  Handzeichnungen  in  den  Ufflzien  zu 
Florenz.  Phot,  von  A.  Braun  in  Dornach.  Fol. 

Albertini.  Francesco  d'Albertino:  bo 
heisst  im  Leben  des  Franciabigio  bei  Vasari 
Francesco  Ubertini,  genannt  Bachiacca.  s.  Uber  - 
tini. 

AJbertinl.  Innocenzo  Albertini,  Bild- 
hauer  im  17.  Jahrh.,  wird  rait  anderen  Kllnst- 
lern,  so  mit  einem  Orazio  Albricci,  unter 
den  GehUlfen  genannt,  welche  Francesco  Mocchi 
zur  Ausflihrung  zweier  grosser  Reiterstatuen 
zuzog,  die,  zwei  HerzOge  vonFerraradarstellend, 
1620  und  1624  in  Piacenza  aufgestellt  wurden. 
s.  Mocchi. 

».  Cicognara,  Storia  della  Scultura.  III.  184. 


ein  Antonio  Albertini  war  Bild- 
hauer  zu  jener  Zeit  oder  etwas  spater.  Er  wird 
von  Torre  als  Einer  der  vielen  Bildhaucr  ge- 
nannt. welche  am  Dom  zu  Mailand  thiitig  waren. 
Bestimmte  Arbeiten  lassen  sich  ihm  nicht  zu- 

s.  Torre,  Ritratto  di  Milano.  Mil.  1714.  p.  377. 
—  Cicognara,  Storia  della  Scultura.  III.  US, 

♦ 

Albertini.  Luigi  Albertini,  junger  Maler 
unserer  Zeit  in  Padua ,  der  in  Gemiilden  an  der 
Decke  der  Hauptkapelle  in  8.  Andrea  daselbst 
Talent  zeigte. 

s.  Pietrucci,  Biografia  degli  Art.  Pad.  —  Pa- 
dova  1858. 

Fr.  W.  Ingtr 


Albertino.  Albertino  da  Taneto  und  Al  - 
bertino  daTerenzo,  Architekten  zu  Parma 
um  1200.  Vielleicht  SchUler  von  Benedetto  di 
Antelamo? 

s.  C.  C.  Perkins,  Italian  Sculptors,  p.  261. 

Albertino.  Fra  Albertino,  Dominikaner 
in  Florenz,  leitete  seit  1264  mit  Fra  Borgheae 
den  von  Fra  Sisto  und  Fra  Ristoro  1 279  begon- 
nenen  Neubau  seiner  Klosterkirchc  Sta  Maria 
Novella. 

s.  Marchesp.  Memorie  dei  Pitt.  etc.  Domenicani. 

1.  58. 

Fr.  W.  L'nger 

Albertino.  Albertino  di  quondamNicold 
war  ein  Maler  aus  der  Schule  Giotto's ,  der  in 
Padua  neben  Giusto  Menabuoi  thiitig  war.  Er 
kommt  als  Zeuge  in  Urkunden  von  1371  vor  und 
arbeitete  1382  gemeinschaftlich  mit  Ludovico  di 
Jacobello  von  Venedig  (fllr  den  Lebensunterhalt 
und  8  Lire  per  Monat).  Noch  1400  muss  er  ge- 
lebt  haben,  da  sein  Sohn,ebenfalls  Maler,  damals 
noch  sich  Antonio  di  Albertino  ohne  den  Zusatz 
qu.  (weiland)  nennt. 

s.  Zanotto,  Pitt.  Venez.  pp.  236.  237.  —  Pie- 
trucci, Biogr.  d.  Artisti  Padov. 

Fr.  W.  Vnger 

Albertino.  Albertino  daLodi .  Baumeister 
am  Mailander  Dom  um  1460. 

s.  Ricci,  Archit.  in  Italia  II.  614 

Albertino.  Albertino  da  Lodi,  Maler. 
s.  Piazza. 

Albertino.  Albertino  da  Mantua,  Bild- 
hauer,  s.  Rasconi  (nicht  Rusconi,  wie  Cicog- 
angibtj. 


Albertls.  Giuseppe  de  Albertis,  Maler 
in  Mailand,  geb.  um  1760,  f  nach  1828.  Ermalte 
Bildnisae  in  Oel  und  Miniatur,  doch  wird  1628 
auch  eine  Madonna  von  ihm  erwiihnt  in  halber 
LebensgrtfBse. 

s.  Kunstblatt,  Stuttgart.  1628.  p.  218. 

Alberto.  Alberto  da  Campione  oder 
C  a  ra  p  i  1  i  o  n  e ,  Bildhauer  zu  Modena ,  im 
13.  Jahrh.  am  Dome  daselbst  beschaftigt.  Aus 
dem  Distrikt  Campione  (in  der  Provinz  Como 
am  Zeresio  -See)  war  eine  ganze  Anzahl  von 
Bildhaucrn,  alio  von  einer  Familie  und  da  Cam- 
pione genannt,  zu  jener  Zeit  (13.  und  14.  Jahrh 
am  Dome  zu  Modena  thiitig.  s .  daher  Campione 

Alberto.  Fra  Alberto,  Minork  in  Perugia, 
war  bei  der  Wasserleitung  thiitig ,  (lurch  welche 
diese  Stadt  1254  mit  Wasser  vom  Monte  P«c- 
ciano  versehen  wurde,  und  berieth  1277  als  einer 
der  Oberaufseher  mit  einigen  Meistern  liber  den 
Bau  des  Uffentlichen  Brunnens.  Zani  flihrt  ihn 
schon  1233  als  Baumeister  und  Ingenieur  auf 

s.  Mariotti,  Lett.  pitt.  Perug.  23.  —  Ricci. 
Storia  d.  Archit.  in  It.  II.  68. 

/>.  W.  Ingtr. 
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Alberto.  Alberto  diCambio  do'  Cane- 
toli  war  um  1300  ein  BaumeiBter  za  Bologna, 
der  besonders  bei  den  Festungsbauten  von  Sa- 
moggia  oder  Castel  Franco,  Caprinello,  Varigna 
und  dei  Cavagli  verwandt  wurde. 

i  Rice i.  Storiad.  Archit.  in  It.  if.  142. 

Fr.  W.  Ingcr. 

Alberto.  Alberto  di  Arnoldo  in  Florenz, 
Bamneister  and  Bildhauer,  wahrscheinlich  Schil- 
ler des  Andrea  Pisano,  war  1358  ond  1359  beim 
Bau  der  Florentiner  Domfassade  thatig,  wurde 
*piter  zum  Bauftihrerdes  Domes  ernanntu.  mehr- 
f«h  bei  Berathungen  der  Bauverwaltung  zuge- 
wgen  Die  Brtlderechaft  della  Misericordia  be- 
stellte  bei  ihm  1359  eine  liber  drei  Ellen  grosse 
Madonna  in  mitleidiger  Haltung  (»in  atto  di  mise- 
ricordia-) mit  zwei  Kandelaber  tragenden  En- 
gem  gegen  Bezahlung  von  280  Goldgnlden  im 
Ganzen) .  Er  sollte  sie  geziemend  mit  Goldsau- 
men  and  Malerei  zieren,  und  an  GUte,  Fleiss  und 
Meisterschaft  sollte  die  Arbeit  der  Madonna  in 
Pisa  gleich  kommen  (Kontrakt  vom  13.  Juni  1359 
bei  Cicognara  und  bei  Perkins).  Ob  die  letztere 
Bestimmung  sich  auf  die  Madonna  della  Spina 
des  Nino  Piaano  oder  anf  eine  unbekannte  frtl- 
bere  Arbeit  de*  Alberto  bezieht,  ist  fraglich. 
Alberto  und  aein  Steinhauer  Alesso  lieferten  die 
Statue  1364  ab,  ein  Meister  Ambrogio  musste 
das  Postament  dazu  machen  und  Nardo  die 
Deeke  mal«n.  Diese  Madonna,  das  Kind  auf 
dem  linken  Anne  haltend ,  stebt  so ,  wie  sie  der 
Kontrakt  fordert,  noch  im  Bigallo,  das  jetzt  den 
vereinigten  Briiderschaften  della  Misericordia 
urj  del  Bigallo  gehbrt.  Vaaari  schrieb  sie  dem 
indrea  Pisano  zu,  doch  ist  der  Stil  des  Alberto 
steifer  u.  der  Faltenwurf  eckiger,  als  bei  diesem. 

Sonst  ist  die  Statue  eben  durch  ihre  unbeweg- 
liche  Ruhe  nicht  ohne  Grosse.  Dass  A.  ein  Sohn 
dea  Arnolfo  di  Lapo  oder  di  Cambio  sei  u.  1357 
das  florentiner  Btirgerrecht  erhalten  habe,  ist 
eine  unerwiosene  Behauptung  des  Baldinucci  im 
Leben  des  Lapo ,  die  auf  einer  Verwcchselung 
der  Namen  Arnoldo  und  Arnolfo  beruht. 
i.  Cicognara,  Storiad.  Scultura  ital.  III.  414.— 
Rumohr.   Ital.  Forschungcn.  II.   166.  — 
Schnaase,  Gesch.  der  bild.  KOnste.  VII.  429. 
-  Perkins,  Tuscan  Sculptors.  I.  71.  II.  188. 

Es  ist  sehr  wahrscheinlich,  dass  dieser  Alberto 
di  Arnoldo  ein  und  dieselbe  Person  ist  mit 

Alberto  Fiorentino,  Bildhauer  des 
14.  Jahrh.  und  Zeitgenosse  des  Taddoo  Gaddi, 
welcher  in  der  Novelle  136  des  Franco  Sacchetti 
als  (grosser  Meister  von  Bildhauerarbeit  in  Mar- 
mor«  erwahnt  wird.  Er  halt  dort  unter  Kunst- 
genoasen  eine  Spottrede  liber  das  Malertalent 
im  Schminken,  in  den  Moden  u.  s.  f.)  der  Floren- 
tiner Frauen.  Er  war  mit  jenen,  worunter  Or- 
cagna  u.  Taddeo  Gaddi,  zur  Begutachtung  eines 
Werke*  nach  S.  Miniato  al  Monte  gerufen  wor- 
den ,  ein  Zeichen ,  wie  er  gleich  jenen  boch  ge- 
*chitxt  war.   Nach  der  Novelle  229  desselben 

M •  j  *  r ,  Kfl n* tl» r ■  L« xiaon.  I. 


Sacchetti  arbeitete  A.  in  Mailand  fiir  Galeazzo 
Visconti  (1354— 1378) ;  doch  ist  liber  diese  Werke 
nichta  Naberes  bekannt. 

s.  Le  Novelle  di  Franco  Sacchetti  per  Ott. 

Oigli.  Firenze  I860.  II.  278.  Nota  I.  —  0. 

Piacenta  in  Baldinucci,  Opere.  Milauo  1808  - 

—1812.  IV.  433  f. 

Fr.  W.  Inyer. 

Alberto.  Alberto  di  Botto  von  Assisi, 
Bolzschnitzer,  Ubernahm  laut  Urk.  vom  29.  Jan. 
1421  die  Herstellung  von  vier  Holzstatuen  flir 
die  Kapello  del  Crocifisso  im  Dom  zu  Siena. 

s.  Milancsi.  Doc.  Sen.  II.  101. 

Ft.  W.  Inyer. 
Alberto.  AlbertoTayaproda(d.i. Taglia- 
petra,  derSteinmetz)  von  Verona  verfertigte  1461 
von  rothem  Marmor,  den  er  von  Verona  mit- 
brachte ,  die  Rose  an  der  Hauptfassade  von  S. 
Francesco  del  Prato  in  Parma,  u.  bei  dieser  Gele- 
genheit  liess  Kardinal  Antonio  degli  Oddi  in  der 
von  ihm  gestifteten  Kirche  des  hi.  Grabes  da- 
selbst,  und  zwar  in  der  Kapelle  des  hi.  Augustin, 
sein  Grabdenkmal  mit  seinem  Bildniss  in  prie- 
sterlicher  Kleidung  von  demselben  anfertigen. 

s.  Pczzana,  Storia  di  Parma.  I.  28.  II.  141. 

Ft.  W.  Unger. 

Alberto.  Alberto  Mafeoli  von  Carrara, 
Bildhauer,  wurde  1486  nach  Parma  berufen,  um 
flir  die  dortige  Kathedrale  ein  prachtiges  Cibo- 
riura  zu  errichten.  Er  erwarb  hier  das  BUrger- 
recht ,  und  machte  ausserdem  1488  die  Marmor- 
brttBtung  flir  die  Orgel  des  Baptisteriums ,  die 
man  lange  irrig  ftlr  den  Sarkophag  des  Grllnders 
des  Kapitels  gehalten  hat.  Aul  der  Vorderseite 
derselben  drei  runde  Medaillons,  in  der  Mitte 
die  Madonna  mit  dem  Christkinde ,  und  zu  den 
Seiten  Johannes  der  Taufer  und  S.  Hilarius  in 
halben  Figuren. 

s.  Lopez,  Battist.  di  Parma,  pp.  45.  46.  1 16.  138. 

Fr.  W.  Lnger. 

Alberto.  Alberto,  Maler  von  Ferrara  um 
1500,  deBsen  Herkommen ,  Schule  und  Lebens- 
umstande  unbekannt  sind.  Er  scheint  sich  in  der 
Romagna  aufgehalten  zu  haben,  wo  seine  beiden 
einzigen  bekannt <  n  Werke  aufgefundon  worden. 
Das  Eine ,  Madonna  und  Joseph  das  Christus- 
kind  anbetend,  befand  sich  kurz  vor  1846  im 
Besitzc  eines  Kaufmanns  von  Ferrara ,  mit  der 
Bez. :  Albertus  de  Ferra.  p*.  Es  zeigt  Verwandt- 
schaft  mit  der  Bologner  Schule  von  Francia,  in- 
dess  eine  schwere  u.  mittelmassige Hand.  Ausser- 
dem findet  sich  in  dem  Manuskript  von  C.  Bri- 
nighella  liber  die  Malereien  von  Ferrara  (in  der 
Bibliothek  zu  Ferrara)  eine  Notiz  von  unbe- 
kannter  Hand  liber  ein  Bild  in  einer  Kirche  nahe 
bei  Iinola  mit  der  Inschrift :  Albertus  Ferrarien- 
sis  aurifex  pinxit  1502.  In  der  Goldschmid's- 
Matrikel  von  Ferrara  findet  sich  um  diese  Zeit 
ein  solcher  Name  nicht. 

I.  Baruffaldi ,  Vite  de'  Pittori  e  Scultori  Ferra- 
resi.  II.  561. 
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Alberto.  Alberto  di  Giovanni,  Maler 
von  PerujrU,  8.  Berto  di  Giovanni. 

Alberto.  Prete  (d.  i.  Priester)  Alberto, 
auch  Pre  <Abktirzung  von  Prete)  Alberto  and 
Zio  {d-  I-  Onkel}  Alberto  genannt,  war  uni 
1530  Mosaikinalcr  Musivarbeiter)  in  Venedig. 
Nach  Pietro  Saccardo,  der  ihn,  die  verschie- 
denen  Beinainen  zusammenziehcnd,  Pre  Alberto 
Zio  nennt,  arbeitete  er  1524  an  den  Mosaiken  in 
S.  Marco  zugleich  mit  Francesco  Znceato,  deui 
ersten  dieser  Mnsaizistenfamilie,  der  damalsnoch 
als  Bursche  mit  20  Dukaten  jiihrl.  Gehalt  ange- 
stellt  war,  wahrend  Pre  Alberto  gleich  anderen 
Meistern  loo  Dukaten  erhielt.  Nach  Zanetti  war 
er  mit  diesem  Zuccato  und  dem  M.  L.  Rizzo  ins- 
besondere mit  der  musivischen  Ausstattung  der 
Snkristei  von  S.  Marco  beschKftigt  vielleicht 
nach  den  Zeichnungen  Tizian's' .  Unter  der  Figur 
de*  Propheten  Zaeharias  war  sein  Name  ver- 
zeichnet.  Zani  gibt  zu  sofnein  Namendio  Inschrift : 
Pes.  Alber.  Fecit.  Das  Pes  istoffenbarAbkllrzung 
flir  Presbyter.  Darans  ist  aber  bei  J.  R.  Flissli, 
Nagler  und  Mothes  ein  Pes  Albet  als  angeblicher 
Name  des  Pre  Alberto  entstanden.  Nagler  fMo- 
nogr.  III.  748)  inacht  ihn  ausserdem  zum  Minia- 
turmaler,  indent  er  die  Abk  Unsung  PM  fiir  Pit- 
tore  Maaaictsta  bei  Zani  lniaaverstanden  hat.  Es 
ist  mit hin  auch  nicht  daran  zu  denken,  daas,  wic 
Nagler  meint,  er  der  Albertus  Caatelanus  Vene- 
tus  sein  konoo,  der  Zeichnungen  zu  don  Metall- 
schnitten  indom  Mi  stale  Romanum,  Venet.  1500, 

s.  P.  Sarrardo,  Sagrin  sopra  i  Musairi  della 
Chiesa  di  S.  Marro  in  Venezla.  Vener.ia  1864. 
p.  10.  —  Zanetti.  Pittora  V«n«Uni.  Kd.  II. 
pp.  735-737. 

Fr.  W.  Inger. 

Alberto.  Fray  Alberto  de  Madre  de 
Dios,  Karmeliter  und  angesehener  Baumeister 
in  Madrid,  begann  zu  Anfang  1611  den  Bau  der 
dortigen  Klosterkirche  Sta.  Isabel  la  Real  nach 
Zeichnungen  des  Francisco  de  Mora.  Einige  wei- 
tere  Nachrichten  liber  ihn  bei  Llaguno 

s.  Llajfiinr.  y  Atnirola,  Nntic.  III.  I*»5.  346. 
IV.  6. 

Fr.  W.  layer. 

Albertolli.  Die  Albertolli,  Kilnstlerfamilio 
aus  Oberitalien. 

Francesco  Albertolli,  geb.  1701  zu  Be- 
dano,  Architekt,  haute  mit  seinem  Sohne 
Michele  den  bischHflichen  Palast  in  Aosta 
nebst  anderen  Palasten  und  Kirchen. 

Alberto  Albertolli,  IS.  Jahrb.,  Sohn  des 
Michele.  Von  ihm  sind  die  ihrerzeit  bewunder- 
ten  Stuckornamente  in  jenem  bischoflichen  Pa- 
las  to.  Auch  als  Ingenieur  hat  sich  Alberto  hor- 
vorgethan,  insbesondere  durch  die  Straase  la 
Monguette  unterhalb  Aosta  (durch  Felsen  ge- 
sprengt;  und  eiue  Brilcke  bei  Aosta. 


Giocondo  Albertolli,  Bruder  des  Michele. 
der  Bertihmteste  der  Familie,  der  auf  die  Er- 
neuerung  der  Antike  gegen  Eude  des  vorigen  u. 
zu  Anfang  dieses  Jahrh.  von  groaseni  Einflu&s 
gewesen  ist,  geb.  zu  Bedano  24.  Juli  1742,  ~  zu 
Mailand  15.  Nov.  1840.  Da  er  frliher  besondere 
Neigung  und  Anlage  zum  Zeichnen  verrietb,  gab 
ihn  aein  Vater  zu  einem  Bildhauer  in  Parma  in 
die  Lehre,  wo  er  auch  an  der  Akademie  der 
scbonen  Kiinste  Unterricht  empting.  Bald  zeigte 
sich  in  ihm  eine  beaoudure  Fiihigkoit  zur  archi- 
tektonischeu  Ornamentation ,  doch  kam  or  erst 
nach  zehnjiihrigem  Studiuui  zu  gross*  ron  Ar- 
beiten.  Im  J.  1770  erhielt  er  vow  toskanischen 
Hofe  den  Auftrag,  in  der  k.  Villa  Poggio  linpe- 
riale  nach  der  Zeichnung  eiues  anderen  Meisters 
die  Stukko-oruatnente  auszufiihreu.  Giocondo 
nahtn  aeineu  Bruder  Grato  aowie  einigu  Schii- 
ler  der  Akademie  von  Parma  mit  aich,  leitete 
eine  Zeitlang  in  Florcuz  jene  Arbeiten  und  giug 
dann  nach  Rom ,  indom  er  die  Vollendung  der- 
aelben  aeinen  Gehfilfen  liberlieas.  In  Rom  stu- 
dirte  er  griindlich  die  Denkmiiler  des  Alter- 
thums,  sowie  die  Werke  der  neuereu  Architek- 
tur ,  insbesondere  der  Renaissance ,  er  gehttrte 
so  zu  den  Ersten ,  welche  sich  am  Auslauf  der 
Rokokozeit  der  Antike  wicder  zuwandten.  Zu 
demselben  Zweckc  besuchte  er  Neapel,  wo  or 
dem  Architekten  Carlo  Vanvitelli,  dem  Sohn  des 
beriihmten  Luigi  V.,  bei  der  Ornamentation  der 
Kirche  Annunziata  hillfreiche  Rand  leiatete, 
Giocondo  modellirte  flir  dieselbe  uutcr  anderem 
ein  korinthisches  Kapital,  (lessen  Zeichnuug 
sohon  den  Einfluas  seines  neuen  Studiums  be- 
kundete. 

Durch  Familienangelegenheiten  1774  in  die 
Heimat  zur  lick  beru  fen,  trat  er  dort  bald  mit  dem 
angesehenen  Baumeister  Giuseppe  Piermarini  in 
Verbindung.  Derselbe  Ubertrug  ihm  die  innere 
Ausschmiickung  des  von  ihm  erbauteu  Palaz  10 
Realezu  Mailand  und  war  mit  den  dazu  ent- 
worfenen  Zeichnungen  Giocondo's  so  zufrieden, 
dass  er  die  ganze  dekorative  Arbeit  dessen  eige- 
ner  Erfindung  iibertiess.  Die  Ausschmiickung 
des  »grossen  Saals«  war  1776  vollendet  und  gab 
in  Oberitalien  das  ersto  Beispiel  einer  Dckora- 
tion  in  rein  antiken  Fonnen.  Daaselbe  fand  ent- 
schiedenen  Beifall,  und  bald  liessen  mehrere 
grosse  Mailander  Familien  ihre  Palaste  in  einem 
iihnlichen  Stile  hcrrichten.  Auch  sonst  bewShrte 
sich  achon  damals  der  Einfluas  A.'s  anf  die  Kunst 
in  Italien ;  an  der  Grtindung  und  Ertiffnung  der 
Mailander  Akadomie,  welohe  Maria  Theresia 
1775  stiftete,  hattc  er  einen  hervorragenden  An- 
theil.  Von  1776  anbia  1612  bekleidete  er  an  der- 
selbcn  die  Professur  der  Ornamontation.  Er 
Ubernahm  dann  weiterhin ,  als  Piermarini  von 
1775  —  1779  die  kaiserliche  Villa  zu  Monsa 
erbaute,  auch  deren  innere  Auastattung;  sie  ist 
in  derselben  strong  antikisirenden  Weise,  zum 
Theil  in  Stukko,  sum  Theil  in  Malerei,  auage- 
flihrt,  wie  der  Mailander  PaUat.  Nach  semen 
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Entvfirfen  sind  dann  eine  Auzahl  Mailander  Pa- 

H»te  ausgestattet  worden:  insbesondere  dieje- 
nigen  des  Prinzen  Belgiojoso,  deB  Marchese 
Cassendi.  des  Marchese  Arconato  und  des  Gra- 
fen  Antonio  Greppi.  Von  eigentlichen  Bauteu 
tat  A  -  irauier  mit  Anwendung  der  antiken 
Bauformeu  —  die  neue  Fassadc  des  Palazzo 
Melzi  auf  >U m  Corso  di  Porta  Nuova,  sowie 
den  Prechtbau  der  V  i  1 1  a  M  e  1  z  i  aui  Coiner  See 
nebst  dem  dazu  gehbrigen  Oratorinm)  mit 
sinimtlicher  Ornamentation  auageflihrt.  Wie  er 
•lie  Bauwerkc  auch  der  Renaissance  hochhielt, 
er  an  einem  Werke  flir  den  Grafen  An  ■ 
tlreani.  Bei  dessen  Villa  in  Moncucco  richtetc  er 
mit  demselben  Material  u.  nach  derselben  Zeich- 
nung  eine  Kapelle  wicder  anf ,  die  man  zu  Lu- 
gano niedergerissen ,  Ubrigens  falschlich  dem 
Bramante  zugeschrieben  hatte  (s.  die  unten  an- 
fefflhrteSchrift). 

Xicht  minder  als  durch  seine  Bauten  wirkte 
Albertolli  durch  aeinen  Unterricht  an  der  Aka 
demie  und  die  von  ihtn  herausgegcbenen  Werke 
mhornamentalen  Zeichnungen.  Zum  Theil  sind 
dieseiben  zur  Ausbildung  der  SchUler  eigens 
eatworfea,  zum  Theil  der  Ornamentation  des 
Palazzo  Reale  in  Mailand  u.  der  Villa  zu  Monza 
entnommen  (a.  unten}. 

Durch  diese  Werke  u.  seine  SchUler  crstrcckte 
web  sein  Einfluss  bald  auch  auf  einen  Theil  von 
Deitschland  und  Frankreich.  Sicher  hat  Alber- 
tolli jut  Auebreitung  der  klassischen  Anschau- 
ungsweise  und  dex  antikisirenden  Kunst  am  Be 
finne  unserea  Zeitalters  nicht  weniger  beigctra- 
feo,  ale  David  und  seine  Schulo  unter  dem 
Kiiserreich.  In  Italien  gait  und  gilt  jetzt  noch 
Schule  fur  die  erstc  der  damaligen  Zeit  in 
Frankreich  freilich  kam  zicmlich  selb- 
Kicdig  zur  Erneuerung  des  rttmischon  Alter- 
thums ,  indessen  wir  wissen ,  dass  Napoleon  I 
unserea  KUnstler  sehr  suhatztc ;  und  dessen  Mai 
lander  Bauteu  haben  ohno  Zweifel  mitgewirkt 
den  Raiser  in  seiner  Ncigung  flir  die  AuffUhrung 
josser  Bauwerke  nach  riimischem  Muster  zu 
btstarkeo.  Uebrigens  ist  in  den  Ornamenten  A.'s 
nicht  jene  pomphafte  Steifheit,  jene  Trockcn- 
heit  and  Uiirte .  welche  unter  dem  Namen  des 
taiserlicbcn  Stils  bekannt  ist.  Zwar  ist  er  nicht 
ganz  frei  davon ;  doch  hat  er  mit  mehr  Eriindung 
and  Kenntnisa  die  antiken  Zicrformcn  zu  einer 
keineswegs  diirftigeu  und  oft  edlen  Wirkung 
kombinirt.  Nur  hat  seine  Ornamentation  nicht 
von  der  eigenthilmlichen  SchOnheit ,  zu  welcher 
die  Renaissance  die  Antike  erneuert  hat,  obwo 
A  in  einer  seiner  Vorreden  auf  dieses  Vorbik 
hinweist.  Das  Wesen  der  Antike  wie  der  Re 
aaiseance  war  doch  jener  Zeit  uoch  zu  fremd 
als  dass  sie  6fl  zu  neucm  Leben  hiitte  nachbilden 
kounen.  Die  KSlte  der  Nachahmung  ist  auch 
bei  Albertolli  fllhlbar.  Seine  gute  Einwirkung 
besund  vornehmlich  in  dem  eutschiedeneu  Bruch 
mit  der  letzten  Entartung  des  schon  ausgelebten 
Rokoko  —  dartlber  sich  A.  aelber  mit  der 


dem 


grossten  Verachtung  ausspricht  —  und  in 
gewissenhaften  Studium  der  Antike. 

Die  Arbeiten  Giocondo's  sind  zahlreich ;  denn 
ris  in  sein  spates  Alter  war  er,  nachdetn  er  einer 
angeren  Augenkrankheit  halber  1812  seine  Stelle 
an  der  Akademie  niedergelegt  hatte ;  unennlid- 
ich  thatig.  Von  ihm  ist  auch  der  Entwurf  zum 
lochaltar  in  S.  Marco  in  Mailand,  sowie  etn 
Theil  der  oruamentalen  Ausstattung  des  Arco 
lella  Pace  dasolbst;  dann  cine  Menge  Zeichnun- 
gen zu  Mflbeln,  Kandelabem,  Kirchengerathen, 
alle  von  klassiseher  Form,  die  indessen  fast 
durch weg  eine  gewisse  Gezwungenheit  zeigt.  Mit 
Malerci  hat  er  sich  gleichfalls  abgegeben;  eine 
iladonna  von  ihm  befindet  sich  in  der  Rochus- 
u  Mailand  (s.  8tich). 
Sein  Bildniss.  Brustb.  gez.  von  P.  A  nd  er  Ion  r, 
Hth.  von  G.  Cornienti.  1828.  Fol. 


Seine  Werke  (nach  ihm  gestochen) : 

1)  Ornament!  diversi  inveutati,  disegnati  ed  ese- 
guiti  da  G.  A.,  incisi  da  Giacomo  Mercoli  Lu- 
ganese.  Milano  1782.  Fol.  Dem  Piermarini  ge- 
widmet.  Mit  24  Taf.  in  Fol.  und  qu.  Fol.  und 
1  Bl.  Text  von  G.  A. 

2)  Alcuni  Decorazioni  di  nobili  Sale  od  altri  Orna- 
menti  di  G.  A.,  incisi  da  Giacomo  Mercoli  ed 
Andrea  de  Bernardis.  Milano  17S7.  Fol.  Mit 
23  Taf.  in  Fol.  u.  qu.  Fol. 

Zweita  Aaogabo :  Milaao  ltd 1 

3)  Miscellanea  pei  giovani  studiosi  del  disegno, 
pubblicaU  da  G.  Albertolli.  Parte  terza.  Mit 
20  Taf.  Milano  1796.  Fol. 

Darin  auch  «ine  Anaabl  .StudienkupO  tun 
Raffaello  Albertolli. 
Die  drei  Nummern  bilden zueammen  ein Werk. 
Der  erste  Abdrnck  dor  Ornameuti  diversi 
ist  auf  kleinerem  Papier  als  die  spiteren 
Theile.  Die  Abdrucke  nach  1796  sind  weit 
mittelmacsiger  als  die  frflheren. 
4J  Corso  elementare  di  Ornamenti  architettonici, 
ideato  e  disegnato  da  Gio.  Albertolli.  Milano 
1805.  gr.  Fol.  Mit  28  Taf.  in  Fol.  u.  qu.  Fol. 
Fflr  Anfanger  bestimmt. 
5)  Opera  di  Omati  diversi  e  Decoratloni  invenUte, 
designate  od  caeguite  nell'  J.  R.  Corte  e  ne* 
priticipali  Palazzi  di  Milano  dal  Prof.  O.  Alber- 
tolli. Fol.  Mil.  1842.  Nach  seinem  Tode  crechie- 
nen.  Zum  grossten  Theile  nur  Sammlung  der 
Mihon  friiher  verfiffenilichten  ZeichnuiiRen. 

Nach  ihm  gestochen : 
111.  Jungfrau,  mit  dem  Christkind  auf  deu  Knieen. 
Deipara  Virgo.  Cacsaris  Sextiatis  Tabula,  quae 
est  in  Ecclesia  S.  Kochi  ad  Portam  Romanam 
Mediolani.  Jocundi  Albertolli  p.  Protasiua  Stam- 
buchidcl.  Jacobi  Mercoli  sc.  1781.  (Gem.  nach 
cincm  Bilde  des  Cesarc  da  Sesto?)  gr.  Fol. 

Von  ihm  verfasste  Schrift : 
Cennl  storici  sopra  una  cappella  antica  ricoatruita 
in  Oratorio  Moncucco  nella  Provincia  di  Milano. 
Mit  Taf.  Milano  1833. 
s.  Die  Literatur  am  Ende  der  Albertolli. 

J.  Meyer. 

Grato  Albertolli,  Bruder  des  Giocondo, 
Stukkator,  s.  Giocondo  A. 

Giacomo  Albertolli,  Neffe  des  Giocondo 

29  • 
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A.,  geb.  zu  Bedann  1761,  f  zu  Mailand  d.  6.  Juni 
1805.  Er  wurde,  nachdein  er  in  Venedig  sich 
gebildet  hatte,  Professor  der  Architektur  in  Pa- 
dua, dann  in  Mailand  der  Nachfolger  des  Giu- 
seppe Piermarini.  Durch  seine  Lehnnethode  war 
er  seiner  Zeit  von  Einfluss.  In  den  Loggien  der 
Brera  zu  Mailand  wurde  ihm  von  der  Akademie 
ein  Monument  errichtet. 

Ferdinando  Albertolli,  Kupferstecher, 
Neffe  und  Schwiegersohn  des  Giocondo ,  erhielt 
uach  1812  den  Lehrstuhl  desselben  an  der  Mai- 
liinder  Akademie.  Er  hat  namentlich  architek- 
tonische  Bit,  gestochen;  darunter  das  Foro  Bo- 
naparte und  den  Tempel  der  Minerva  zu  Assisi, 
sowie  in  Aquatinta  die  besten  Werke  des  Archi- 
tekten  Sanmicheli.  Nach  einein  Entwurfe  von 
ihm  ist  noch  1817  das  Ehrengeschenk  ausgoflihrt 
Waschbecken  mit  Giesskanne) ,  das  der  Stadt- 
rath  von  Mailand  der  Kronprinzessin  von  Sar- 
dinien  gab.  Ferd.  starb  unerwartet  schnell  den 
24.  April  1844,  K2.Iahre  alt. 

Von  ihm  gestochen : 

1)  II  Tempio  di  Minerva  in  Assisi  —  da  Giovanni 
A  ntolini  architetto.  Milano  (1803).  4. 

2)  4  Bll.  zu:  I  •  solenni  Ksequie  di  Monsignor  Fi- 
lippo  Visconti  Arcivescovo  di  Milano  celebrate 
nella  MetropoliUua ,  15.  Febr.  1802.  Dess.  da 
Luigi  Cagnola.  Milano.  (Nach  L.  Cagnola 
gemeinsam  mit  R.  Albertolli  gest.).  gr.  Fol. 

3)  Descrizione  dcllc  Feste  celebrate  in  Venezia 
(7.  Dec.  1807)  per  la  Vennta  di  Napoleone  il 
Massimo  Imperatore  de  Frances!  Re  d'  Italia  — 
data  al  publico  dal  Cavaliere  Abbate  Morelli. 
Venezia,  Tipogr.  Picof.i,  1808.  Mit  5  KupferUf. 
von  G.  Maina  u.  F.  Albertolli.  (Triumph- 
bogen  im  Canal  grande  und  Regatta,  lctzterc  in 
Aquatinta).  Fol. 

4 1  Fregi  trovati  negli  Scavi  del  Foro  Trajano,  con 
altri  esistenti  in  Roma  in  diverse  Citta  d'ltalia 
cd  In  Atene.  Disegnati  e  misurati  sul  luogo  da 
Ferd.  Albertolli.  Mit  25  Taf.  Milano  1824.  Fol. 
Zweite  Ausg.  von  1*38  mit  28  Taf.  Fol. 

5)  Porte  di  citta  e  fortezze,  depositi  sepolcrali,  ed 
altre  principali  iabbriche  pubbliche  e  private  di 
Mich.  Sammicholi;  misurate,  disegnate,  in- 
cise ed  illustr.  da  F.  Albertolli.  Milano  1815. 
Mit  30  Taf.  in  Aquatinta.  Fol. 

6)  Tritonen  u.  Nereiden  nach  cinem  antiken  Bas- 
relief  u.  der  Zeicbnung  von  Giulio  Romano, 
qii.  Fol. 

I.  Vor  der  Schr. 

7)  Saule  mit  der  Statue  Napoleons  auf  einem  Platze 
in  FerTara.  Gez.  von  CG. 

W.  Enyelmann. 

Raffaello  Albertolli,  Zeichneru.Stecher, 
8ohn  des  Giocondo  A.,  geb.  1770,  -j- 1812  zu  Mai- 
land ,  war  seinem  Vater  als  Lehrer  der  Orna- 
mentik  an  der  MailMnder  Akademie  beigegeben. 
Man  hat  von  ihm  einige  Radirungen  und  Stiche 
in  Aquatinta.  Zu  den  ersteren  gehOren  eine  An- 
zahl  von  StudicnktSpfen  nach  der  Antike,  welche 
sich  in  den  von  seinem  Vater  herausgegebenen 
Mitcellanea  per  i  (iiwanni  ttudiotti  del  Due  (/no 


Giovanni  Albertoni. 


is.  Giocondo  Albertolli)  finden.  8ie  sind  von 
mittelmassiger  Zeichnung. 

a)  Von  ihm  gestochen ; 

11  Bildniss  des  Pietro  Moscati.  1797.  Oval.  Fol. 

2)  s.  No.  3  unter  (Jiocondo  Albertolli. 

3  u.  4)  b.  No.  2  u.  3  unter  Ferdinando  Albertolli 

b)  Nach  ihm  gestochen : 

BilduisB  des  Dichters  Giuseppe  Parini.  Brustb 
Locatelli  d  AlvlsopoH  sc.  Fol. 

Fedele  Albertolli,  wahrscheinlich  eben- 
falls  Sohn  des  Giocondo  A.,  geb.  zu  Bedano 
1789,  +  1831.  Er  war,  nachdem  er  sich  unter 
Borsato  in  Venedig  gebildet  hatte,  ein  guter 
Ornamentenmaler  im  Stile  seines  Vaters  u.  half 
dicsem  bei  der  Ausschmtickung  der  Palaste.  Von 
ihm  z.  B.  ein  reich  vcrziertes  Badezimmer  im 
Palaste  Monza. 

s.  Literatur  fur  die  Albertolli.  Antolofria  di  Fi- 
renze.  XLVI.  — Tipaldo,  Biografla  degli  Ita- 
liani  ninstlt.  I.  251.  —  Kunstblatt,  Stutt- 
gart 1S22.  p.  36fi.  1847.  p.  184. 

Albertoni.  Paolo  Albertoni,  rtimischer 
Maler  um  1670,  aus  der  Schule  des  Carlo  Ma- 
ratta  und  sein  Nachahmer.  Er  ist  1695  als  Mit- 
glied  der  Akademio  des  hi.  Lukas  verzeichnet 
und  starb  kurz  darauf.  Er  malte  Air  rttmische 
Kirchen,  namentlich  fllr  S.  Carlo  am  Corao, 
S.  Maria  im  Campo  Marzo  und  S.  Martha.  Auch 
war  er  nach  zwei  Briefen  von  Ces.  Gennari  und 
einem  von  ihm  selbor  an  den  Grafen  Alfonso  II. 
Gonzaga  di  Novellara  fiir  dessen  Galeriebeschaf- 
tigt.  A.  ist  wenig  bekannt  geworden  und  seine 
Werke  scheinen  alle  verschollen. 

s.  Orlandi,  Abecodario  pittorico,  unter  Paolo.  — 
Campori,  Artisti  negli  Stati  Estensl. 

• 

Albertoni.  Giovanni  Battista  Alber- 
toni, Steinmetz  oder  Baumeister  und  Bildhauer 
zu  Bologna  um  1 700,  da  er  1 705  daaelbst  an  einer 
Konkurrenz  zur  Erbauung  eines  die  Ebene  mit 
einem  Abhangverbindenden  Viadukta  theilnahm. 
Er  war  in  seiner  Vaterstadt  namentlich  als  pin  - 
stischcr  Dekorator  und  Verfertigcr  von  Wappen 
in  Sandstein  z.  B.  desjenigen  der  Malvezzi  in 
S.  Petronio),  sowie  von  Postamenten  zu  Statuen 
thKtig.  Von  ihm  ist  unter  anderen  dasjenige  der 
Statue  des  hi.  Petronius  (von  Gabr.  Bninelli]  in 
der  Niihe  der  kleinen  Kirche  Madonna  di  Porta 

s.  Pitture  etc.  della  Citta  di  Bologna.  Bol.  1792. 
pp.  49.  254.  266.  370.  418. 

■ 

Albertoni.  Giovanni  Albertoni  Cava- 
liere, ,  Bildhauer  der  Neuzeit  in  Turin,  geb.  zu 
Varallo.  Nachdem  er  durch  eine  Statue  der  Un- 
schuld  uud  eine  Polyhymnia  bekannt  geworden, 
wurde  ihm  die  Ausflihrung  des  kolossalen  Bild- 
werks  des  Mathematikers  Lagrange  fllr  die  Piazza 
Belloni  in  Turin  Ubertragen  (1867). 

Von  Giuseppe  Albertoni,  der  wol  trotz 
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d«  anderen  Vornamens  derselbe  KUnstler,  ist 
*8fb  eine  der  aechs  marmornen  Koloasalstatuen, 
diejenige  des  Ackerbaus,  an  der  Fassade  des  Pa- 
lazzo Carignano  zu  Turin  idem  frliheren  Sitze 
des  italienischen  Parlainentsi,  1869  aufgestellt. 
*.  L'Arie  in  Italia.  Torino  1869.  I.  132. 

Altertrandi.  Anton  Albertrandi ,  Maler, 
Sohn  eines  Warschauer  Bttrgere  und  Bruder  des 
gelehrten  Bischofs  Joh.  BaptiBt  A.,  geb.  zu 
Wanchau  urn  1730,  f  daselbst  in  ziemlich  hohem 
Alter.  Er  verweilte  lange  Zeit  im  Auslande,  wo 
er  sich  in  der  Malerei  weiter  ausbildete.  Nach 
seiner  ROckkebr  wurde  er  Hofmaler  des  Ktinigs 
Stanislaus  August  und  von  diesem  zuni  Lehrer 
der  Malerei  eruannt.  Yon  seinen  mit  Kenntniss 
«malten  Kirchenbildern  und  Portraits  neunen 
wir  folgende :  Dor  hi.  Karl  Borromaus  auf  eiuem 
Seitenaltar  in  der  Kirche  zum  hi.  Kreuz  in  War- 
seluu  ;s.  Mich.  Symonowicz  in  der  Beachreibung 
dieaer  Kirche ,  Feuilleton  der  Gazetta  Korresp. 
Waraz.  1S25.  No.  3} ;  Bildnias  des  KUnigs  Sta- 
nislaus August  (davon  Wiederholungen) ,  Kai- 
»erin  Katharina  II.  (Kopie,  ehemals  in  der  Gale- 
rie  des  Ktinigs  Stanislaus  August) ;  Joh.  Bapt. 
Albertrandi,  Bischof  von  Zenopolis,  der  Bruder 
des  Malers  (gest.  den  13.  Aug.  1808,  77  Jahre 
alt  ,  Stanislaw  Hier.  Konaraki,  'Rektor  des  Pia- 
risten-Klosters  (gest.  3.  Aug.  1773),  bei  den 
Maristen  in  Warschau. 

Sein  Bildniss  malte  A.  Graff;  es  befand  »ich  in 
der  Smmmlung  des  Konigs  Stani-laua  August. 

Nach  ihm  gestochen : 
ki  nig  Stanislaus  August.  Von  Job.  M  a  r  s t  a  1 1  e  r.  8. 
»  Ra«tawierk)  ,  Slownik  maiarzow  Polakiih. 

L.  Horhammer. 

Albert*.  G  err  it  Alberts,  Portratnialer, 
Termuthlich  zu  Nymwegen  geb. ,  arbeitete  ini 
Beginn  des  18.  Jahrh.  in  der  Manier  Kneller's. 
Kruno)  nennt  von  ihm  ein  Frauenbildniss  mit 
Namen  und  1700. 

t.  Iran  n  ,  De  Levens  en  Werkin  etc. 

T.  van  Wettrhrene. 

Albertus.  Albertus  da  Volterra  war  nach 
einer  Urkunde  von  1  ItiO  ein  Schreiber  (Kalli- 
graph  -  Minister)  von  grossen  Buchstaben  mit 
Gold  und  Farben,  und  verzierte  mit  solcheu  Ini- 
tialen  die  vier  Bande  einer  auf  Pergament  ge- 
xhriebenen  Bibel ,  die  in  der  Certosa  bei  Pavia 
aufbewahrt  wird,  und  frliher  dem  Kloster  S.  Vito 
daaelbst  gehiirt  hat.  Die  Arbeit  ist  mit  Almosen 
aoagefUhrt,  die  von  Leuten  beiderlei  Geschlechts 
aa»  dem  Stande  der  Handworker  und  Fischer 
beigeateuert  wurden. 

».  Bon  a  ini,  Mem.  tMd.  di  Fr.  Traiui.  p.  87. 

Ft.  W.  Lnyer. 

Albertus.  Albertus,  1187.  Ein  altorthiini- 
litbes.  rohes  Kruzifix  in  S.  Giovanni  e  Paolo  zu 
SpoWto  ist  bezeichnet  a.  d.  m.  o.  l.  xxx.  vii. 
ins  .  opus  Alberto,  som  .  .  .  (das  to  uder  ti  ist, 
«ie  das  folgende  som.    nach  Kumohr,  Jtal. 


Forech.  I.  278 ff.  unsicher).  Das  Bild  ist  anf 
Pergament  getnalt  und  liber  Holz  gespannt.  Das 
Blut  aus  der  Wunde  fliesst  in  den  unten  liegen- 
den  Schadel  des  Adam,  um  die  Wirkung  des 
Opfertodes  fllr  die  Menschheit  symbolisch  anzu- 
deuten.  Zu  den  Seiten  stehen  Maria  und  Jo- 
hannes. Der  Kopf  des  Heilandes  hat  denselben 
Typus,  wie  die  Malereien  und  Mosaiken  zu  Rom 
nach  dem  7.  Jahrh. :  hohe  Stirne,  welliges  Haar. 
zu  den  Seiten  eines  mageren  Halses  herabfal- 
lend,  runde  Augen  und  eine  gleich  einem  Balleu 
vorstehende  Nasenspitze.  FUsse  und  Hande  sind 
lang  und  spitzig  und  die  Formen  von  einem  fort- 
laufenden  Umriss  wie  von  einem  Draht  umge- 
ben ,  breit  an  der  Brust  und  eingezogen  gegen 
deu  Leib. 

n.  Crowe  and  Ca valcaselle,  History  of  Pain- 
ting in  Italy.  I.  104.  165. 

Rr.  W.  I'tyer. 

Albertus.  Albertus  Magnus,  einer  der 
berlihmtesten  Theologen  des  13.  Jahrh.  und  an- 
geblich  auch  Baumeister.  Er  war  der  Sohn  eines 
Ritters  von  Bollstadt,  und  wurde  1 193  zu  Lauiu- 
gen  in  Schwaben,  in  dessen  Nahe  seine  Stauini- 
burg  liegt,  geb.  Deshalb  heisst  er  auch  Alber- 
tus Suevus  und  Teutonicus  oder  Alberto  della 
Magna,  woraus  vielleicht  nur  durch  Missverstand 
seiu  iibrigens  wolverdienterBeiuaine:  derGrosse 
geworden  ist.  Er  studirte  in  Padua  Theologie, 
trat  1223  in  den  neu  gestifteteu  Dominikaner- 
Orden  u.  lehrte  hierauf  in  verschiedenen  Schulen 
dieses  Ordens.  In  Paris  begrlindete  er  1230— 
1248  seinen  Ruf ,  und  hier  war  der  Groeste  der 
Scholaatiker,  Thomas  von  Aquino,  sein  Schiller. 
Seine  vielseitige  schriftstelleriscbe  Thatigkeit 
entfaltete  er  aber  zum  grossen  Theil  seit  1248  in 
Koln,  wo  er  schon  friiher  gelehrt  hatte,  und  das 
er  spater,  da  er  1260  zum  Bischof  von  Regens- 
burg  erhoben  war ,  nur  verliess,  um  schon  nach 
3  Jahren  dahin  zuriickzukebren.  Dort  beschloss 
er  1280  sein  Leben. 

In  seinem  Testameute  sorgte  er  fllr  die  Volleu- 
dung  des  erweiterten  Chores  seiner  dortigen  Klo- 
sterkirche,  dessen  Bau  er  auseignen  Mitt. -in  1271 
(nicht  1261 ,  wie  Schnaase  angibt;  begonnen  u.  hig- 
her fortgefllhrthatte,8odass8chonl275eineWeibe 
desselbcn  hatte  vorgenommen  werden  konnen. 
Die  Sage ,  die  das  Leben  dieses  ausserordent- 
lichenMannes  vielfach  ausgeschmUckthat.macht 
ihn  desshalb  zum  grossen  Baumeister.  Als  sol- 
then  stellt  ihn  zuerst  Rudolf  von  Nymwegen  in 
der  Logenda  aurea  Alberti  M.  .Coloniae  1490) 
dar,  dem  besonders  die  Cronica  der  heil.  Stadt 
COIn  Km] ii  1499)  und  Vincentius  Justinianus  iu 
der  Lebensbcschreibung  vor  des  Albertus  Biblia 
Mariae  (Col.  1625)  gefolgt  sind.  Es  scheint  dies 
auf  dem  Missverstiindniss  einer  Inschrift  von 
einem  gemalten  Fenster  der  Dominikancrkirche 
l>ei  Prussia  (Vita  b.  Alb.  M.  Coloniae  I486, 
p.  271 ;  zu  beruhen,  wo  aber  eben  so,  wie  in  dem 
Testamente,  nur  von  der  Stiftung  icondidit)  des 
Chores  die  Rede  ist.  Dieser  Bau  war  nach  Wall- 
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raf  s  Zeugniss  dem  Kdlner  Douichor  nachgebil- 
det,  und  darauf  hin  hat  xuerst  Backer  es  fUr 
wahrscheinlich  erklart,  daw  Albert  aach  der  Ur- 
heber  des  Planes  zu  dem  letztern  sei,  obgleich 
dieser  wiederum  bekanntlich  den  Chor  des  Do- 
mes von  Amiens  zum  Vorbilde  hat ,  und  ttber- 
haupt  eine  so  bedeutende  Thatigkeit  a  Is  Bau- 
mekiter  bei  Albert  s  sonstiger  Stellung  u.  Beechaf- 
tigung  nicht  einmal  wahrscheinlich  ist  (Wall- 
raf,  Beitr.  zur  Gesch.  der  St.  KOln).  Eben  so 
wenig  begrlindet  sind  die  Angaben  Uber  Albert  s 
Antheil  an  anderen  bedeatenden  Kirchenbauten, 
namentlich  an  dem  Strassburger  MiinBter  und 
der  Dominikanerkirche  in  8oeat.  FUr  die  Er- 
haltung  des  Domes  zu  Regensburg  war  er  aller- 
dings  thKtig ;  aber  erst  seiu  Nachfolger  Leo  von 
Dondorf  legte  den  Grand  zu  dem  jetzigen  Bau. 
Von  dem  Dom  in  Xanten  berichtet  Vineeutius 
Justinianus  a.  a.  0.;  nur,  dass  A.  den  Chor  ge- 
weiht  habe,  was  aber  auch  hdchstena  auf  den 
Westchor  bezogen  werden  kflnnte,  da  der  1263 
begonnene  Oatchor  wahrscheinlich  erst  nach  Al- 
berts Tode  roilendet  ist.  Eben  so  wenig  hat  eine 
alte  Sage  der  Bauhtttten  za  bedeitten,  wonach 
ein  Albertus  Argentinua  das  System  des  Acht- 
orts  imd  die  mystische  Erkltirung  der  Konstru- 
ktionrn  erfunden  haben  soil,  wenn  es  gleich 
nicht  umnoglich  ist.  daas  Albert  der  Grosse,  der 
auch  in  StraaBburg  eine  kurze  Zeit  gelehrt  hat, 
mit  dem  Albert  Ton  Straasburg  gemeint  war. 
Ganz  fabelhaft  endlich  siud  die  Erzahlungcn, 
welcbe  ihra  eine  bildnerische  Thatigkeit  zu- 
schreiben.  Wenn  er  einen  chernen  Kopf  verfer- 
tigt  haben  soil,  der  iam  auf  jede  vorgelegte  Frage 
Antwort  gab ,  so  ist  damtt  nicht  etwa  seine  per- 
sGnlichc  Kunstfertigkeit,  sondern  yielmehr  der 
erstaunliche  Umfang  seines  Wissens  angedeu- 
tet,  den  man  sich  dnreh  eie  solehee  geheimniss- 
volles  Wander  zuerkhirensuchte.  Nach  Lotnazzo 
(Trartato  delta  Pittura,  p.  175)  spraeh  dieser 
Kopt*  zu  Thomas  von  Aquino,  der  inn  dess- 
halb  nls  eineu  Teufel  zerhrach.  Ebenso  weist 
auf  seine  ungewdhnliche  Naturkenntniss  die 
126.  Novelle  des  Saechetti  hin,  in  der  Alberto 
della  Magna  seinem  armen  Wirthe  am  Po  einen 
hdlzornen  Fiach  fertigte,  der  ihm  alle  lebendigen 
Fische  in  s  Netz  lockte. 

Dennoeh  verdieut  Albertus  einen  Platz  in  der 
Kunstgeschiehte  ala  der  vorzliglichste  Tra- 
ger  der  goistigen  Entwickelung,  welche  damals 
an  die  Stelle  der  vorherrschenden  kontempla- 
tiven  und  mystischen  Religionsanschauung  eine 
vernunftgemiiase  Betrachtung  des  Ycrhaltnisaes 
zwischen  Gott  und  Menacheu  setzte ;  denn  dieser 
Umschwung  in  der  Denkweiae  ist  ea,  der  in  der 
gothischen  Kunst  seinen  Ausdruck  gefunden 
hat,  und  der  mithin  als  der  tiefere  Graud  fUr  die 
Umgestaltung  des  romaniachen  Stils  in  den  gothi- 
schen angeaehen  werden  muss  (Vgl.  meineu  Art.: 
Gothiache  Baukunat  in  Erach  u.  Gruber,  Encykl. 
derK.  u.  W.Sekt.  I.i.xxv.2&9-2t>4).  Erberuhte 
auf  der  Ueberwindung  der  hisdahin  herracheBden 


mystischen  Anschauung,  auf  der  btsher  ganz 
vernachliasigten  Beachaftiguug  mit  den  Natur- 
wissenachaften  und  auf  der  Begriindung  finer 
systematise  hen,  Alles  encvklopadiach  umfiaaaen- 
denWissenschaft.  Dieae  droifiwhe  Entwickelung 
des  geistigen  Lebens  ilbte  einen  Einfluas  aaf  die 
Kiinste,  der  bei  keiner  so  schlagend  hervortritt, 
als  bei  der  Baukunst,  und  sich  namentlich  im 
Unteraehiede  jener  beiden  Scile  zeigt. 

So  betrachtete  man  aueh  die  Kunst  jetzt  nieht 
mehr  als  eine  Hagd  der  Theologie ,  sondern  als 
ein  Mittel ,  den  Geist  zu  erheben ;  darin  atellte 
man  sie  der  Natur,  dem  Geschdpfe  Gottes,  an  die 
Seite ,  und  der  Kiinstler  wurde  darauf  hinge- 
fUhrt,  der  Nachbildung  der  Natur  grossere  Auf- 
merksamkeit  zuzuwenden. 

Dieser  Umschwung  in  der  Kunst,  wie  in  der 
theologiechen  Wiasensehaft,  war  zwar  lange  tot 
Albertus  Magnus  vorbereitet.  Allein  dieser  hat 
das  Meiste  dazn  beigetragen,  dnreh  paraphraei- 
rende  Bearbeitung  des  Aristoteles,  den  spanische 
Juden  durch  Uebersetznng  der  arabischen  Bear- 
beitungen  desselben  allmalig  zugauglich  gemacht 
hatten ,  die  nene  Lehre  nnter  der  Geistlichkeit 
zu  verbreiten ,  nnd  dadnrch  ihr  einen  entachei- 
denden  Einfluse  auf  die  Gestaltung  der  herr- 
schenden  Weltansicht  zn  verschaffen.  In  Ktfln. 
wo  Albertus  lehrte,  erbob  sich  der  grosaartigate 
gothiache  Dom ,  an  dem  die  Grundformen  des 
gothischen  Systems  am  reinsten  und  konaeqnen- 
testen  durchgeftihrt  sind,  und  es  verttaent  er- 
wahnt  zn  werden ,  daas  der  Grundsteiu  zu  dem- 
selben  in  eben  dem  Jahre  1 2-ib  gelegt  wurde,  als 
das  Generalkapitel  des  Prediger-Ordens  zu  Paris 
eine  gelehrte  Schule  fOr  Deutschland  in  Ktfln  zu 
errichten  beschloss,  und  dorthin  den  Albertus 
sandte,  den  sein  Schiller,  Thomas  von  Aquino, 
als  Assistent  nnd  Studienmeister ,  begleitete. 

.Sein  Bildniss  in  Holzschn.  bei  Jovius.  Elogia 
vironun  litteris  illustrium.  Bas.  1577. 

s.  Sight rt,  Albertus  Magnus,  sein  I  .eben  mid 
seine  Wissenschaft.  Regensburg  1857. 

s.  Wall  raf,  Reitrage  zur  (iesrbichte  der  Stadt 
Kiiln.  p.  196.  —  Kreuser,  Kirrhenbau.  1.376. 
—  Kugler.KleineSchriften.il.  131.  —  West - 
falisehe  ZeiUchrift  fur  vaterhuid.  Ueachichte 
und  Alterthumskuiide.  V.  126.  —  Heideloff. 
KauhQtten  des  Mittelalters.  p.  14.  —  Merlo, 
Narhrlrhten.  —  Sehnaase,  Oesrh.  der  bfhl. 
Kiinste.  V.  534.  545.  547. 

Ft.  W.  Lngtr 
Albertus.  Albertus,  Meister,  erbnute  von 
1450  bis  1470  die  schdne  gothische  Sfiftakirche 
zu  Rilmhild,  die  sich  durch  einen  zweiten,  weat- 
lichen,  von  einer  Empore  ausgeflillten  Chor  ans- 
zeichnet,  und  das  dem  Peter  Vischer  zugeschrie- 
bene  Denkmal  des  Grafen  Hermann  VIII.  von 
Henneberg  enthiilt. 

s.  Kugler,  Kleine  Sohriften.  II.  64t». 

fV.  W.  Inytr. 
Albertus.  Albertus  aurifex.  So  war  eint* 
von  zwei  Gemiildcn  bezeichnet,  welche  Herr 
Taccoli  in  Parma  besaas  uud  in  seiueni  Katalogt- 
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als  alte  Inmbardiache  Schule  bezeichnete.  Ver- 
BtrtliKch  hat  Zani  1.  xiv.  p.  286)  denselben 
Meister  mit  dem  Alberto  da  Farma  gemeint,  don 
er  alo  Bildhauer  und  Maler  mit  dor  Jahrszahl 
MM  anfftihrt.  Wol  ein  anderer  Meister,  als  der 
"bengenannte  Alberto  da  Parma. 
«  Lope i.  BattiM  di  Panua  p.  45.  62  u.  liiuiite 
m  p.  61. 

Pr.  W.  Inycr. 
Alberto*.  Hans  Christoph  Albertus, 
<Mdschmied  and  Kupfereteeher ,  von  Dresden 
rebirfig,  lernte  daaelbst  von  1611-  1622  bei 
drraGoldschtnied  Heinrich  Preiasler  und  wurde 
spiter,  wie  ea  acheint,  in  Zwickau  aneaasig.  Daa 


von  1622  an  nicht  mehr.  Von  ilim 


Job.  Seckendorff,  Rektor  zu  Zwickau.  11.  C.  (ver- 
scklnngenj  Alberto*  sculp,  kl.  8.  Der  Darge- 
Oellte  hies*  ubrigens  nicht  8eckeinlorff,  sondern 


Solix 

A.  Andteten. 
Frater  Albertus  castelanus, 
Venetns :  ao  ist  der  Urheber  der  Zeichnungen 
in  den  lluizachnitten  gonannt ,  welche  sich  in 
rioem  Missale  Romanum  von  1509  tinden,  das 
am  ^hlusae  die  Worte  liat: 

Anerptte  mi«.<i»W  juxta  morem  Konunae  ecclesiae 
expWtuu  :  solertique  diligentia  caatigatnm  quam 

pluriajia  llguris  locia  in  suits  bene  situatis  

per  veiierabile  fratrem  Alberturu  Castelanum 
vrneturudecoratum.  AnnoauatiyitateM.  cccccix. 
quiuta  nonaa  Julii  in  alma  Venetiarum  urbe  iru- 
preasum  — .  4.  Dem  Dogeu  Leonardo  Loredano 
rewidmet. 

Albertus  —  dor  vielleicht  aus  Castelli  stammte 
und  in  Venedig  aich  niedergelasaen  batte,  daher 
Caatelauus  Venetus  —  war  ©ffenbar  uur  der 
Zekaner.  Geachaitteu  bind  die  BU.  aehr  wahr- 
tcaemJidi  von  Zoan  Andrea  (Vavaasore  ,  da  sie 
daa  Zekheo  1  a  t  rage  a.  Ganz  unatatthaft  ist  es, 
wie  Xagler  and  H.  Weigel  getkan  haben,  diesen 
Zekhner  Albertua  als  Eine  Person  anzuuehmeu 
mit  dem  Prete  oder  Zio  Alberto,  der  Musaizist, 
nicht  Miniator  war.  s.  Prete  Alberto. 

• 

AlWrty.  Jakob  Alberty,  Bildschniteer, 
pjb  14.  Okt.  1811  m  Berlin,  giug,  13  Jahre  alt, 
weiaem  Holzbildhauer  in  die  Lehre,  arbeitete 
Jwrt  4  Jahre ,  trat  aber  daun  als  Schiller  der 
Ak;nieinie  der  Kilnste  unter  die  besondere  Lei- 
tang  \.»n  Ludwig  Wichmann,  der  ihm  aucb 
Megenheit  gab ,  die  Bearbeitung  des  Marmora 
«•  iiben.  Mit  Vorliebe  blieb  er  jedoch  bei  der 
llolucbuitzerri.  Aueh  fiir  dieae  Teehnik  war 
Vewtandniaa  und  Darstellung  dee  Figilrlichen 
die  in  der  Zeit  dea  Verfalls  verschwunden,  zu- 
rikkzugewinnen.  Wichmann,  besoudera  aber 
■vhiakel  forderten  dazu  auf ,  A.  bat  wentgstens 
uach  dieter  Kicbtung  hin  gestrebt.  Die  erste 
Arbeit,  ein  Relief- Portrat ,  womit  er  auf  trat 
I*»31  .  kaufte  der  Kouig  Friedrieh  Wilhelm  HI 


und  trug  dem  KUnstler  seine  und  der  Kbnigin 
Biiste  aus  Lindenholz,  sowie  die  Blisten  des 
nissiachen  Kaiserpaares  Nikolaus  und  Alexandra 
Feodorowna-Geschenk  fllr  dou  Flirsten  W.  Rad- 
liwil]  auf,  mit  welcheu  Arbeiten  A.  zuerst 
auf  der  akadcmischen  Ausstellung  auftrat.  Nnn- 
mehrzur  freieu  Darstellung  ttbergehend,  schnitzte 
A.  (1836)  eine  3V 'i  hohe  Madonna  mit  dem  Kinde 
aus  Lindenholz  (als  Gesehenk  v<rm  jetzigen 
Kronprinzen  in  das  deutsche  Gewerbe-Museum 
in  Berlin  gekommen)  und  ein  4 '  holies  Relief 
aus  demsclben  Material,  eine  Kreuzabnahme 
darstellend,  (1838;  von  dem  Kbnige  in  die  Kirche 
zu  Uetz  bei  Potsdam  gestiftet.  In  die  Begiin- 
stigung  des  Kiinstlers  von  Seiten  des  Hofes  trat 
Friedrieh  Wilhehn  IV.  ein,  der  gleich  nach  sei- 
ner Thronbestcigung  (1840}  far  die  Kirche  zu 
Sakrow  bei  Potsdam  die  12  Apostel  bestellte, 
naeh  Peter  Vischer  in  vergrossertem  MaBstabe, 
4'  hoch,  ausgefllhrt.  A.  erhlelt  vom  Konige  die 
goldene  Medaille  fflr  Kunst  und  wurde  zum  Hof- 
holzbildhauer  ernannt.  Aber  der  Monarch  wollte 
die  Holzschnitzerei  nicht  bloss  in  die  Kirche, 
sondern  aueh  wieder  in's  Hans  eingeflihrt  wis- 
sen.  Er  Hess  A.  nach  StUler'schen  Zeichnungen 
ein  vollstiindiges  Ameubleinent  fiir  die  s.  g.  Drap 
d'or-Kammer  seines  Sch losses  schuitzen,  auf 
dem  Museum ,  sowie  iu  der  Rafael  -  Galerie  in 
Potsdam  zwei  Lieblingsgemalde  dos  Urbinaten 
mit  grossen  kostbaren  Rahmen  umgeben.  Von 
detn  Autlitz  seines  kOnigl.  Herrn  nahmderKlinst- 
ler  nach  dem  Tode  des  Flirsten  eine  Maske.  Er 
arbeitete  da  uach  in  Mannor  die  BUste ,  wie  itu 
Schlummer  dargestcllt ,  mit  dem  Hermeliu  um- 
geben ;  dieses  wolgelungene  Werk  stcht  iu  dem 
Sterbezimmer  zu  Sanssouci.  Der  jetzige  Ktfnig, 
Wilhelm,  stiftete  die  von  A.  nach  eigeuer  Erfin- 
dung  liberlebenagross  in  Lindenholz  ausgefiihr- 
ten  Statuen  von  Moses  und  Cbristus  in  die  Jo- 
hanneskirche  zu  Memel  (1854  und  I860,.  Doch 
ist  A.  bei  diesen  Gestalten  zu  stark  in  s  Eckige 
gerathen.  Vielfach  wurde  A.  aueh  von  der  Kii- 
nigin  und  dem  Fiirsten  von  Hohenzolleru  -  Sig- 
ma ringen  beschaftigt,  theils  durch  Aufcrtigung 
von  Marmorbiisten,  theils  durch  Schnitzarheitcn 
fiir  die  konigl.  SchlOsser  und  die  neu  erbaute 
Kunstballe  zu  Sigmaringen.  Fiir  den  Erbprin- 
zen  von  H.  fertigte  er  (ls04,i  in  Hoohrelief  halb 
lebensgross  das  Reiterbild  des  Fiirsten  Anton 
von  H.-S.  in  Lindenholz  rait  reicher,  gothischer 
Umrahmung. 

Nach  ihm  photographirt  i 
Friedrieh  Wilhelm  IV.  an f  dem  Sterbeklasea.  Nach 
seiner  Zeichnung  phot,  von  Lvtu  und  Witte. 
Berlin  1861.  gr.  4. 

Fr.  Eggert. 
Alblcino  Albizaino  ,  s.  Manetto. 


Albicus  Albicio  haute  121b 
bei  Treja,  tlem  jetzigen  Montocchio  in  der  Mark 
Ancona  fiir  die  Beuediktiner  von  Raiubona  die 
nicht  uw'hr  vorhaudene  Kirehe  .S.  Saviuo.  In- 
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schrift.jetztinS.  MichelezuMontecchio,  bei  Co- 
lucci ,  Treja  oggi  Montocchio  illustrate,  p.  209. 
b.  Kieci,  Memorie  storiche  etc.  della  Marca  di 
Ancona.  1.  45. 

FV.  W.  Lnger. 

Albin.  EleazarAlbin,  englischer  Aquarell- 
inaler,  lebte  zu  London  in  tier  era  ten  llalfte  des 
18.  Jabrh.  Er  ist  namentlicb  itn  naturwissen- 
achaftlichen  Facbe  thatig  geweaen  und  hat  darin 
verBcbiedenc  Werke  veroffentlieht.  Die  Zeich- 
uungen  dazu  sind  treu  nach  der  Natur  genora- 
men  (einige  von  Albin  selbst  geat.,  8.  No.  5). 
•Seine  Werke  haben  niemala  eine  grosae  wiaaen- 
schaftliche  Bedeutung  gebabt;  aber  sie  wareu 
ibrer  Zeit  wegen  der  Ausfiihruug  der  Flatten 
geaucht  und  geschatzt.  Dieseu  Beifall  linden  aie 
heutzutage  nicht  uiehr ,  da  die  guten  derartigen 
Arbeiten  der  Gegenwart  jenem  dem  Inhalte  wie 
der  AuafUhrung  nacb  Uberlegen  aind. 

Von  einem  Eleazar  Albin  linden  sich  iiu 
Schlosse  Bellevue  zu  Kassel  4  Bilder  Eine 
Darstellung  voui  reichen  Maim  und  Lazarua, 
uiannliches  Bildnias  und  zwei  Stilleben.  Docb 
wol  derselbe  MeiBter,  wie  aich  nacb  der  Selten- 
heit  dea  Namena  vermuthen  liisst. 

Seine  Werke : 
I)  A  natural  history  of  english  Insects.   Mit  100 
kul.  Taf.  London  1720.  gr.  4. 

2.  Ausgabe,  mit  Bemerknngen  von  W.  Der- 
bam  u.  denselben  Tafeln.  1724.  gr.  4. 
Letzte  Ausgabe:  London  1749. 
Lateiniscbo  Ausgabe : 

Insectornm  Aagliae  natur.   hiitoria,  cam 
annoUt.  Out.  Darham.   London  1731.   gr.  4. 
Mit  dena«lb«n  Tafeln. 
2}  Natural  history  of  Birds;  illustrated  with  (306) 
copper  plates  curiously  engraved  from  the  life 
and  exactly  coloured  by  the  author  etc.  London 
1731.  34,  38.  3  Voll.  gr.  4. 

Zwaita  Ausgabe.  17I&-1740. 
Uebarsetiung  i 
HUtoire  naturelle  dps  uiseaux,  augments  de 
notes  at  de  reraarque*  par  W.  Derhara.  trad,  da 
l'auglaia.  La  Have  1750.  3  Voll.  Mit  denselben 
308  Tafeln.  4. 

3)  A  natural  history  of  Spiders  and  other  curious 
Insects.  Mit  dem  Bildnisse  Albin's  und  53  kol. 
Taf.  London  1736.  gr.  4. 

Znm  grosstcn  Theile  wiederbolt  in  dan  Ara- 
nel  von  Thorn.  Martru. 

4 J  Natural  history  of  english  Song- Birds  and  such 

of  the  foreign  as  are  usually  brought  over  and 

esteem'd  for  their  singing.    Mit  22  kol.  Taf. 

London  1737.  8. 

Spatare  Auagaben  von  1747.  1759  und  Edin- 
burg  1776. 

5j  The  history  of  esculent  Fish  with  plates,  drawn 
and  engraved  by  Eleazar  Albin  :  with  an  essay 
on  the  breeding  of  ilsh  and  the  construe! ion  of 
fish-ponds,  by  Roger  North.  Mit  18  kol.  Taf. 
London  1794.  gr.  4. 

• 

Albina.  Giuaeppe  Albina,  genannt Sozzo 
(Sozzua,  nieht  Sotztis,  wie  Heineken  schreibt; 
von  Palermo,  Architekt,  Bildhauer  und  vorztlg- 
lieh  Maier,  f  11.  April  1611.  Sein  Talent  zeigte 
sich  friib,  und  aia  er  einat  in  daa  Haua  dea  Inge- 
uieuraGiuaeppe  Spatafora,  Baumeistero  von  Ro- 


Alblni. 


cella,  kam,  wurde  dieaer  durch  den  Eindruck, 
welchen  der  Anblick  der  dortbefindlichenKunst- 
achMtze  auf  den  Knaben  machte ,  zu  der  Frage 
veranlasst,  ob  er  wol  Maler  werden  wolle.  A.  war 
aofort  entschieden  u.  Spatafora  wurde  sein  Lehr- 
meister.  Er  entwickelte  aich  Uber  Erwarten 
raacb  und  bat  dann  beaondera  mehrere  Heiligen- 
bilder  gomalt,  unter  denen  ein  Chriatophorua, 
der  den  Heilaad  triigt,  in  S.  Antonio  hervorge- 
hoben  wird.  Auch  wurden  Beine  Gemalde  an  dem 
Katafalk  Kdnig  Philip]  II.  von  Spanien  ge- 
rlihmt.  Besondera  erregten  aber  die  Gemalde 
der  hh.  Sebastian  und  Rochua  am  Eingange  einea 
Stadtthorea  von  Palermo,  die  er  zur  Zeit  der  Peat 
inalte,  Aufsehen,  bo  daaa  er  eine  Einladung  nacb 
Rom  erhieit.  Antonio  Veniziano  hat  zwei  sei- 
ner Elogien  darauf  gedichtet,  die  unter  den  Ge- 
malden  angebracht  wurden.  Auch  eine  Hinimel- 
fabrt  Mariii  von  unaerem  Meister  hat  er  in  glei- 
cher  Weise  besungen.  A.  arbeitete  fttr  den 
Vicekonig  Marco  Antonio  Colonna ,  den  Grafen 
Albadeliata  u.  andere  hohe  Personen  in  Palermo 

Pietro  Albina,  sein  Sohn,  war  ebenfalla 
Maler  und  Ubertraf  den  Vater,  den  er  aber  nicht 
lange  liberlebte.  f  9.  Febr.  1626.  Mau  rilhint 
von  ihm  das  Grabmal  des  Philibert  Emanuel  u. 
den  Triumphwagen  der  h.  Rosalia. 

Sein  Bildniss,  gest.  in  dem  folgeuden  Werke  dea 
Baronius  und  Manfredus,  und  danach  in  Van 
der  At,  XXV  Portrait*  des  hoiumes  celibres. 

s.  Baron,  et  Manfred,  de  Panormitana  maje- 
state  III.  2.  in  Graevii  Thesaur.  rer.  Sicul 
XIII.  269  (wo  auch  das  Bildniss  des  Oius 
Albina).  -  Fiorillo.  Zeichn.  Kflnste  in  Ital 
II  792.  -  Heineken,  Diet. 

Pr.  W.  Un9er. 

Alblnl.  Alessandro  Albini  biaweilen 
falschlich  ala  Albani  und  ala  Bruder  dea  Fran- 
cesco  angeflihrti ,  Maler  aus  der  Schule  der  Ca- 
racci,  geb.  zu  Bologna  urn  1568,  f  urn  1646.  Er 
malte  fUr  Kircben  und  Palaste  von  Bologna  und 
der  Umgegend;  so  einige  Freak  en  in  der  reich- 
verzierten  Kapelle  des  Heiligen  in  S.  Domenico. 
im  Kloster  S.  Pietro  Martire ,  iiu  Palazzo  Fava 
(Darstellungen  aus  der  Aeneide)  u.  s.  f.  Erhalf 
auch  den  Caracci  bei  der  Ausmalung  von  S. 
Michele  in  Bosco  (sammtliche  Fresken  daaelbst 
sind  bekanntlich  erst  in  unserem  Jahrh.  zuGrund 
gegangen) .  Lanzi  sah  daselbst  noch  von  seiner 
Hand  das  BegrMbniss  der  hh.  Tibertius  und  Va- 
lerianua.  Daselbst  war  auch  von  ihm  ein  h.  Be- 
nedikt,  der  die  Todten  auforweckt;  ein  Bild. 
daa  man  t'iir  eines  der  besten  der  Bologneser 
Schule  hielt  (s.  Stiche  No.  I).  Ein  Gemalde,  das 
sich  friiher  in  S.  Pietro  Martire  zu  Bologna  be- 
fand,  Petrua  als  Martyrer  in  Anbetung  vor  den 
hh.  Agnes,  Katharina  und  Caecilia,  ist  jetzt  in 
der  Pinakothek  daselbst  und  bekundet  eiuen 
geschickten  Nachfolger  der  Caracci.  M&lvasia 
erzahlt  noch,  daaa  A.  an  dem  grossen  Festgertlste 
zur  Bestattung  dea  Agostino  Caracci  die  Ge- 
schichte  dea  Prometheua  malte  [t.  Stiche  No.  3). 
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XkA  Masini  ist  der  Ktlnstler  auch  in  Rom  tha- 
Qfr  gewesen. 

Nach  ihm  gestochen : 

1 1  Der  hi.  Benedikt,  Todte  auferweckend.  Zu 
finer  Fotge  von  2U  BU.  mit  Scenen  aus  dem  Le- 
l*n  des  hi.  B«nedikt.  Rad.  von  G.  M.  Gio- 
tannini.  Fol. 

1 1  Maria  als  Himmelakonigin,  auf  ihrem  Schoosse 
da>  stehende  ChrUtuskind.  Ohne  Nsmen  (in  der 
Manier  des  Cornel,  v.  Dalen  gest.).  Oval.  gr.  Fol. 

3i  Prometheus  belebt  die  Sutue  der  Pandora. 
Ganz  kl.  Radirung  mit  4  anderen  auf  einem  Bl. 
iti:  11  Fanerale  d'Agostin  Carraccio  fatto  in  Bo- 
logna sna  patria  da  gl'  Incaininati  Academici  del 
Oisegno.  Bol.  1603.  4.  Rad.  von  Guido  Reni. 
Daron  Kopie  in  Malvasia,  Felsina  pittrice.  1.415. 

«  Malvasia,  Felsina  pittrice.  I.  414.  —  M»- 
sini,  Bologna  perl ustrata.  Terza  impr.  Bologna 
1666  I.  376.  —  Pittnre  etc.  della  Citta  di 
Bolngna   Bol.  1792.  pp.  22S.  297.  421. 

J.  Meyer. 

ilbiiiano.  Al  biniano  de  Rajas,  s.  Raj  as. 

Albhttir.  Leonardo  Albistur,  Kupfer- 
iiechtr,  arbeitete  zu  Madrid  zu  Ende  des  1*.  und 
i»  Beginne  des  19.  Jahrh.  Der  KGnig  Karl  IV. 
ron  Spanien  ernannte  ihn  zum  grabador  de  ca- 
mara  Hofkupferstecher) . 

l)Bildiris«  Karl's  IV. 

2.Nuertra  Serlora  del  Carmen  (Madonna)  1802. 

he  fori. 

iiblio.  Albizo  di  Piero,  Steinmetz,  der 
lant  Kontrakt  vom  24.  April  1411  mit  Perfatto 
■li  Giovanni  am  Orsanmichele  in  Florenz  die 
Mirmornisehe  arbeitete,  darin  der  h.  Markus 
son  Donatello  seinen  Platz  gefunden.  Das  Innere 
fcl  Xische  ist  mit  viereckigen  Feldern  von 
*"bwarzem  Marmor,  in  denen  Rosetten  von 
»e««*m  Marmor,  eingelegt. 

*-  tins  land  i  .  Memorie  Originali  luliane.  S.  V. 
pp.  107.  108.  Paselbstder  Kontrakt  abgedruckt. 

• 

Hbodlo.  Macrino  deAlbodio,  fiUschlich 
tarMicrino  d  Alba,  s.  Alba. 

Alboni.  Paolo  Alboni,  Landschatomalcr 
*as Bologna,  geb.  1671  (nach  Einigen  1650),  gest. 
Jen  5  Sept.  1734.  Er  verliess  friih  seine  Vater- 
tadt  in  Folge  seines  unruhigen  Wesens,  das  ihm 
»ilerifi  Unannehmlichkeiten  zuzog,  u.  ging  nacb 
Koto  und  Neapel,  wo  er  viel  arbeitete,  ohne  sich, 
*ieeg  seheint,  unter  einem  bestimmten  Meister 
-*mbild*en  Im  J.  1710  ging  er  nach  Wien, 
»ihrend  er  in  Bologna  seine  Frau,  eine  Pannina 
I  wtieelli ,  und  3  Kinder  zuriickliess,  und  blieb 
'k*t  rierzehu  Jabre.  Ein  Schlagfluss,  der  ihm 
l<22  die  rechte  Seitc  liihmte,  nothigte  ihn,  in 
wia  Vaterland  zurlickzukehren,  wo  er  sich  daun 
*1»  Ftafziger  noch  daran  gewOhute,  mit  der  Liu- 
to  malen.  Seine  Werke  sind  in  Italien,  na- 
in  Bologna  u.  Rom,  nicht  selten.  Diese 
r.deren  mir  eines  mit  Paolo  Alboni  f.  in  Bo- 
|,JP»  1715  bez.  —  wonacb  er  also  um  diese  Zeit 
•lock  wieder  in  Bologna,  wo  er  auch  gest. ,  geweson 
M»rtr,  Ktastler  Lejdkon.  I 


sein  muss  —  bekannt  ist ,  zeigen  die  merkwtir- 
dige  Verirrung  eines  italienischen  KUnstlers  des 
18.  Jahrh. ,  der  sich  an  die  alter trockenste  und 
abstossende  Manier  der  vergessenen  niederlan- 
dischen  und  deutschen  Landschaftsmaler  vom 
Ende  des  16.  Jahrh.  angeschlossen  hat.  Nacb 
diesen  Meistern  muss  er  sich  schon  friih  gebildet 
baben,  da  Crespi  von  seinen  Bildern  in  den 
Hausern  Peppoli  und  Fabri  in  Bologna  meldet, 
dasB  sie  nicht  wie  die  Arbeit  eines  Italieners, 
sondern  wie  die  eines  Deutschen  erscheinen. 

Rosa  Alboni,  seine  Tochter ,  malte  eben- 
falls  Landschaften  und  kopirte  dicjenigen  des 
Vaters.  f  8.  Marz  1759. 

a.  Crespi,  in  Bd.  III.  der  Felsina  pittrice.  p.  274. 

O.  MundUr. 

A 1  boreal.  Giacomo  Alboresi,  Prospekt- 
maler,  geb.  zu  Bologna  1632,  f  daselbst9.  Febr. 
1677.  Seinen  ersten  Unterricht  erupting  er  von 
Domenico  Santi,  dann  wurde  er  Schiller  von 
Agostino  Metelli ,  dessen  Tochter  er  heirathete. 
Die  Figuren  in  seine  Bilder  malte,  so  lange  die- 
ser  lebtc,  Fulgcnzio  Mondini  (Schiller  von  Guer- 
cino),  daher  Malvasia  seine  Biographie  mit  der- 
jenigen  des  Letzteren  verbindet.  Von  seinen  Ma- 
lereien,  die  er  meistens  in  Fresko  ausfdhrte, 
waren  viele  in  Kirchen  u.  Palasten  von  Bologna, 
Rom  und  Parma.  In  Florenz  malte  er  in  Gemeiu- 
schaft  mit  Antonio  Maria  Pasio  die  grosse  Fas- 
sade  des  Doras  unter  lautem  Beifall  der  Floren- 
tiner.  Malvasia  berichtet  ausflihrlich  darilber, 
wie  man  denn  iiberhaupt  damals  auf  diese  Deko- 
rationen  mit  gemalter  Architektur  grossen  Worth 
legte.  Mit  Pasio  stattete  A.  auch  eine  Kapelle 
In  8.  Petronio  zu  Bologna  in  dieser  Weise  aus. 
Nach  Mondini's  Tod  arbeitete  er  mit  A.  M.  Co- 
lonna.  Auch  G.  C.  Milaui  stattete  seine  Ma- 
lereien  mit  Figuren  ans.  Nur  wenig  ist  von  sei- 
nen Arbeiten  in  einzelnen  Kirchen  Bologna  s 
erhalten. 

s.  Malvasia.  Felsina  pittrice.  II.  422 ff.  III.  (von 

Crespi)  61.  —  Masini,  Bologna  perlustrata.  I. 

624.  —  P  i  1 1  u  re  etc.  della  Cittt  dl  Bologna  etc. 

Bol.  1792.  Aiifzahlung  seiner  Werke  in  Bol. 

passim.  —  Bei  Gualandi,  Mem.  Orig.  Ital. 

S.  III.  190.  Aunzug  an*  seinem  Testameiite. 

• 

Albrecht*  Albrecht,  Dombaumeister  zu 
Regensburg  und  wohnhaft  am  Klarenanger  da- 
Belbst,  unter  Bischof  Nikolaus  von  Stechowitz 
[1312—40)  wahrend  der  zweiten  Hauptcpoche 
des  Baues,  nachdem  derselbe  etwa  15  Jabre  ge- 
ruht  hatte.  Er  haute  mit  Heinrich  dem  Zebntner 
die  Chore  des  Mittelschiffs  und  des  nordlichen 
Seitenschiifs  nebst dem Querschiffe aus.  Der  he- 
reto feststehonde  Plan  des  Domes  mit  seinen 
Eigenthllmlichkeiten  niithigte  den  Meister,  sich 
denselben  anzubequemen ,  da  er  die  ostliche 
Partie,  einschliesslich  des  Querschiffes,  im  We- 
sentlichen  vollendet  fand.  Selbst  die  merkwllr- 
dige  Bildung  der  Schiffspfeiler,  die  als  das  Werk 
Albrechu  anzuerkeunen  sein  werdeu,  war  durch 
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die  (wenngleich  stSrkeren;  Pfeiler  tier  Vierung 
schun  vorgebildet.  In  der  weitcren  Ausbildung 
der  anscheinend  aus  der  einfacheren  Pfeiler* 
Struktur  der  Regensburger  Dominikanerkirche 
hervorgegangenen  Oestaltung,  sowie  in  der  Be- 
handlung  der  Bogen-  n.  Gurtgliederung  scheint 
der  Meister  dera  Vorbilde  der  Katharinenkirehe 
von  Oppenheim  nachgegangen  zu  sein,  jcdoch 
rait  so  grosser  Selbstiindigkeit ,  dass  es  ihm  ge- 
lang ,  eine  edlerc  tind  befriodigendere  Wirkung 
zu  erreichen.  Von  den  schiinen  tind  mannigfal- 
tigen  Details  uud  der  zum  Theil  gliinzendcn  Or- 
namentation aus  dieser  Bauperiode  wird  vieles 
dem  unter  Albrecht  thiitigen  Steinmetzmeister 
Lucb  zu  verdanken  sein. 

s.  Schuegraf,  (iesrh.  des  Poms  von  Kegens- 
burg.  [.  239.  —  Kugler,  tieschiohte  der  Rau- 
kunst.  III.  301.  —  A.  v.  Voit  in  FursU-rs 
Denkmalen.  IX.  36.  38. 

H.  OtU. 

Albrecht.  Georg  Albrecht,  Glastnalcr  zu 
MOrsburg  ara  Bodensee  ura  1015,  arbeitete  flir 
Kirchen  und  Private,  besonders  im  Wappenfaicli. 

A.  Andrttcn. 

Albrecht.  And roas  Albrecht  [Albert!), 
Perspektivzeichner  von  NUrnberg,  bekleidete 
daselbst  die  Stelle  eines  Ingenieurhauptraanns. 
Als  er  in  Geschaftcn  NUrnberg- s  nach  Hamburg 
gesandt  wurde ,  erkrankte  er  daselbst  und  starb 
1628.  Er  gab  ausser  eiuem  Buck  liber  Pferde- 
arznei  zu  NUrnberg  drei  kleine  mathematische 
Werke  heraus :  1 1  Eigentlicher  Abriss  und  Be- 
schreibung  eines  sehr  nutzlichen  und  nothwendigen 
Instrumentes  zur  Mechanica  -  1620.  4.  2)  Rich- 
tige  Amceitung  und  Vorstellung  eines  sonderbaren 
u.  niittlichen  lnstrutnentes  zur  Architi-ktur  —  1622. 
4.  3)  Zwei  Biicher,  das  erste  ton  der  ohne  If.  durch 
die  Arithmetica  gefundene  Perspective!,  das  andere 
von  dem  dasu  gehtirigen  Schatten.  1623.  Fol.  Bei 
dem  letztercn  Werke  ist  das  Titelbl.  von  Hans 
T rosch e  1  gestochen.  Die  Einfassung  stellt  eta 
Gebaude  vor,  dessen  Fliigelthlireu  getfffnet  sind. 
Ueber  der  ThUr  sind  die  4  Linien  hohen  u.  3  Li- 
nien  breiten  Bildnisse  von  Dilrer,  Pencz,  J.  Neu- 
dOrffer  und  Hans  Lenker  eingestocheu ;  die  Buch- 
staben  HL,  die  von  der  Jahrzahl  1622  begleitet 
werden ,  beziehen  sich  auf  den  Letzteren.  Das 
handschriftliche  Verzeichniss  der  Kupferstieh- 
saramlung  Paul  Behaim's  d.  j.  von  1616  ziihlt 
unter  seinem  Namen  drei  Stiche  auf,  die  also  er 
selbst,  oder,  wie  wahrscheinlicher,  ein  Unbekann- 
ter  nach  ihm  gestochen  hat :  Die  Landschaft  um 
Heidelberg,  und  Uttenheim,  Grundriss  und  nach 
der  PersjHtctire.  qu.  Fol.  Eine  Vojtelansicht  des 
ehemals  zum  NUrnbergischen  Gebiete  gehtlren- 
den  Stadtchens  Velden  nebst  aeinen  Umgebun- 
gen,  vorgestellt,  wie  es  am  19.  Mai  1627  von  den 
Markgrafen  Hans  Georg  und  Hans  von  Branden- 
burg und  den  sachs.  Lauenburgischen  Truppen 
angefallen  wurde ,  ist  bez. :  And  :  Alb :  C :  F : 
Georg  C tiler  Sculps.  Borner  {handschriftliche 
Notizen)  halt  unseren  Albrecht,  der  dann  noch 


1627  in  NUrnberg  gewesen  sein  mllsste,  Air  den 
Zeit  hner,  tier  sich  in  jener  Abkiirzung  verateckt 
Der  Gegenstand  hat  allcrdings  fast  rtur  fUr  NUrn- 
berg luteresse  uud  der  Stecher  Ciiler  oder  Killer 
arbeitete  daselbst.  DasC  :  iu  der  obigen  Bezeich- 
nung  bedeutet  wol  Capitanus ,  was  A.  ja  wirk- 
licli  war.  Das  Bl.  findet  sieh  audi  iui  blossen 
Aetzdruck. 

Sein  B  i  I  «1  n  I  !>  s  ist  von  einem  Unbekannten  ge- 
stochen. 4. 

( Sotis  von  A.  Andresen). 

».  Doppelioayr,  Historiscbe  Nachrirhten  von 
den  NiirnbergUchen  Mathematics  u.  Kunstlern. 
1730.  p.  168.  —  Fiissli,  Neue  Znsatze. 

W.  Schmidt. 

Albrecht.  Kaspar  Albrecht,  Portriitmaler 

zu  Leipzig  um  1625—1655,  von  dem  sich  keine 
Werko  mehr  nachweisen  lassen. 

8.  Fiissli,  Neue  Znsatze.  —  Naum aim's  Ar- 
.  lav  111.  95. 

W.  Schmidt. 

Albrecht.  P  ?  M  Albrecht  zeichnete  ftir 
Tobias  Ben  til  n  (irometrischen  Lustgariet*.  12. 
das  Titelbl.,  (bis  N.  Weishun  stach.  Una  liegt 
bios  die  2.  Aufl. ,  die  zu  Leipzig  1672  erachien, 
vor,  dock  dtirfte  tlas  Kupfer  schon  in  der  1 .  Aufl. 
1060  erechient'u  sein.  Das  Bl.  ist  bez.  PM  :  ;ver- 
schlungen ;  das  If  wenigstens  ist  zweifellos,  Al- 
brecht Ping.  NWcishun  (N  mit  W  verschlungen 
Sculp. 

W.  Schmidt 

Albrecht.  M.  Albrecht,  Maler,  war  um 
1705  in  Liegnitz  thiitig,  wie  aus  folgendem  nach 
ihm  gest.  Bl.  hervorgeht. 

Antonitis  Milich  der  k.  u.  k.  SUdt  Liegnitz  Wohl 
verdienter  Jvvabinus  etc.  M.  Albrecht  pinx.  Jo- 
hann  Oertl  so.  1705.  Hrustb.  in  oval.  Sfhwarz- 
kunst.  Fol. 

W.  Schmidt. 

Albrecht.  C.  Albrecht,  zu  Berlin  thatig. 
stach  nach  Heineken  Diet.}  schlechte  Architek- 
turbll.  flir  den  Buchhandel.  Mtiglich,  dass  er  mit 
0,  A 1  b  r  e  c  h  t ,  einem  Stecher  des  vorigen  Jahrfa  . 
der  das  nachstehende  Bl.  stach,  eine  Person  iat. 

Leopold,  Fiirht  von  A  nhalt  -  Dessau.  Brustb.  in 
Kfistung.  Parunter  Keitergefecht.  Oval.  Fol. 

W.  Schmidt. 

Albrecht*  Balthasar  Angus  tin  Albrecht, 
Historienmaler ,  geb.  zu  Berg  am  Starnbergfr 
See  unweit  Aufkirchen  in  Bayern  1687,  •}•  su 
HUnchen  den  1.  Aug.  1765,  war  N.  Q.  Stuber  s 
SchUIer  und  Schwiegersobn.  Nachdem  er  in  Ve- 
nedig  und  Rom  seine  Studien  gemacht,  kehrte 
er  1719  nach  Mttnchen  zurUck.  Er  erhtelt  einen 
gewissen  Ruf  als  Ktinstler,  wie  er  denn  als 
bayerischer  Hofmaler  und  dann  als  Galerie- 
inspektor  angestellt  wurde.  1752  restaurirte  er 
die  Malereien  in  den  Schltissern  zu  MUnchen 
Johann  Straub  verfertigte  filr  ihn  einen  schOnen 
Grabstein  aus  Marmor.  F.  J.  Oefele  war  aein 
SchUIer.  Seine  Kindergruppen  in  der  Galerie  in 
Schleissheim  haben  etwas  Ansprechendes ; 
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von  irgend  welcher  Bedeutung  sind  Albrechta 
Malercien  iibrigens  nicht.  Werke  vou  ihui  aind  i 
In  der  SchJeisaheinier  Galeric  1 )  Spielende  Kin- 
der, 2)  deagleichen ,  3)  Die  Weinleae  (Kinder- 
groppe),  4)  Die  Baukunst  ^Kindergruppe),  5)  Die 
Maierei  (Kindergrj,  Gj  Die  Bildhauerei  (Kinder- 
ifruppe .-,  7/  Das  Bildniss  des  Uofbildhauera  J.  B. 
Stranb.  8)  Sein  eigenea  Bildniss,  wie  er,  vor  einer 
Staffeleisitzend,  dieMuacnaufdem  Paruass  malt. 
Ferner  eiuige  Deckenstiicke  im  Speiaeaaal  der  al- 
vnKesidenz  zu  Miinchen;  Mytholugiachc  Darstel- 
lungen  im  Schlosae  Nyuiphenburg ;  Der  hi.  Fi de- 
li* im  Refektorium  der  Kapuziner  zu  MUnchen ; 
in  der  hi.  Geistkircbe  daselbst  Die  Ilh.  Anna  u. 
Joachim ;  ira  ehem.  Stndentensaal  Der  hi.  Stephan 
and  Der  hi.  Dominikus;  in  der  Theatinerkirche 
Der  hi.  Franz  von  Paula;  in  der  Daraenstifta- 
kirche  Der  hi.  Franz  von  Sales  und  Der  hi.  Au- 
putin;  Himinelfabrt  Maria  in  der  ehemaligen 
Klotterkirche  zu  Diessen;  Ilimmelfahrt  Mariii, 
Christum  am  Kreuz  und  die  Mutter  in  der  ehtn 
ouugenKloaterkirehe  zu  Schaftlam ;  Der  hi .  Tho- 
«a«  in  der  Martinskirche  zu  Landshut;  Geburt 
Chmti  im  Kloater  Neustift  bei  Freising;  Der  hi. 
Andreas  im  Dom  zu  Eichetadt ;  Die  Hh.  Augustin 
ond  Monika  in  der  Augustinerkirche  zu  Ingol- 
•udt,  Kronung  Christi  und  Der  hi.  Augustin 
in  der  ehem.  Klosterkirche  zu  Polling  ;  Himmel- 
fnhrt  Maria  im  Kloater  Schlehdorf,  dann  An- 
Jeres  in  Schbnbrunu  in  Bayern ,  in  der  Abtei- 
kirche  zu  Schwarzach  in  Frankcn  u.  a.  Orten. 
Sein  Brnder  Johaun  war  Maler  in  Wela. 

1)  S«in  Bildniss,  von  ihm  selbst  gemalt,  inSchleiss- 

heim. 

2)  da*-*.,  in  einer  .Medaille  von  Schega. 

3)  daas.  Oest.  von  F.  X.  Jungwierth  nach 

O.  Des  Maries.  4. 

■»)  das».  Oeat.  von  F.  X.  Jungwierth. 

J.  Fr.  Oefele  p.  17G5.  8. 

5)  Da»s.  J.  YVeyss  so.  4. 

6)  -        Dass.  Lith.  von  M.  Franrk.  4. 

Nach  ihin  geatochen : 

1)  Akadeinische  Figur  eines  Mamies,  anf  einem 
Sfhild  am  Boden  liegend.  Gest.  von  Fr.  X.  J  ti  n  g- 
wlerth.  gT.  Fol. 

2)  Akademiache  Figur  eines  Weibes.  Geat.  von 
Fr.  X.  Jungwierth.  gT.  Fol. 

3-6)  a.  die  Bildniaae. 

*  Heineken,  Diet.  —  Lipowsky,  Bayrisches 
Kunstlerle&ikon.  —  Westenrieder,  Besrhrei- 
bung  der  Stadt  Munchen.  p.  335. 

W.  Schmidt. 

Aibrecht.  J.  Wolfgang  Aibrecht,  Zeich- 
cer,  am  1741  zu  Frankfurt  a.  M.  u.  Mainz  thatig. 
Xach  ihm  geatochen : 

liAaafuhrliche  Abteichnung  des  Churfiirstlichen 
WahJ-Zimmers  —  bey  dem  in  Franckfurt  am 
Mayn  auf  dasigem  Romer  —  zu  vorseyender  R6- 
nischer  Kayaers-Wahl  eroffneten  Wahl-Coriveiit. 
(20.  Nov.  1741).  Unten  die  Namen  der  Wahl- 
botachafter.  Wolfg.  Aibrecht  del.  H.  Ostertag 
■a.  Mog.  anf  2  Bll.  toy.  Foi. 
2)  Eloxug  des  KurfQrsten  von  Mainz  in  Frank- 


furl  a.  M.  bei  der  iiitinlichen  Kaiserwahl.  Gros- 
ses 111.  J.  W.  Aibrecht  del.  Holdenriter  und 
Ostertag  sr. 

W.  Schmidt. 

Aibrecht*  Nicolaas  Aibrecht,  Radirer 
urn  17G5,  wird  im  Portriitkatalog  von  Fred.  Miil- 
ler  ^Amsterdam  als  Buchhiiudler  und  Maler  im 
Haag  bezeicluiet.  Daselbst  ist  sein  mit  ROthel 
von  P.  L  o  u  w  gezeichnetes  Bildniss,  8. ,  erwiihnt. 

1)  (iesigt  aen  de  Clip  buyten  Haerlcm.  Landscliaft 
mit  Fig.  qu.  8. 

2)  T'Mallegat  by  Catwyk  aen  den  Ryu.  Landschaft. 
qu.  8. 

3)  Hollandiscbe  Kanalaiisioht  mit  Briicken  und  Fi- 
gured. (1765.)  qu.  8. 

4)  Bauem  mit  einigen  Kindern  vor  einem  Haus, 
einem  auf  einer  Klarinette  splelenden  Musikan- 
toa  zuhorend.  A.  v.  Ostade  del.  N.  A.  Fee. 
Br.  185  mill.,  b.  147  mill. 

Im  Katalog  des  Kabinets  II.  Busserus.  pag.  132. 
No.  2591—92  heisst  es: 

4  stucks  zoo  landschapjes  als  boertjes  uaar 

Ostade  (No.  2591 ). 
9  differente  landschapjes  door  dito  (No.  2592). 
Es  gibt  also  von  A.  mindestens  9  Bll. 
Landsrhaften. 
s.  Le  Blanc,  Manuel.  —  Kramm,  De  livens 
en  Werken  etr. 

T.  vm  WeMrheene  u.  J.  Ph.  v.  d.  KelUn. 

Aibrecht.  JohannChriatoph Aibrecht, 
ein  geschickter  u.  seiner  Zeit  berlihmter  Schbn- 
achreiber  zu  Nuruberg,  geb.  daselbat  1 71 0,  f  1 777. 
Er  schrieb :  Kurzyefwtste  Anweimng  mr  Schre&e- 
kunst ,  Niirnbery.  qu.  Fol. ;  FUnfhundert  Varia- 
tiones  von  ZitrrfrakturbucJutaben,  enter  Theil. 
Ehmdaselbit.  qu.  Fol  ;  Franziitiaches  Cfutrten- 
Sptel  oder  Vorachrifft  — ,  letzteres  eiue  Folge  von 
7  Stllcken,  52  Vorbilder  von  aus  Schreibertttgen 
geformten  Karten.  Er  hinterlieaa  einen  gleich- 
namigen  Sohn ,  der  ebenfalls  SchreibkdnsUer 
war.  Folgcnde  Bildnisae,  die  aua  Schreiberzilgen 
geformt  aind,  wurden  nach  dem  Vater  geat. 

1)  Friedrirh  der  Qrosse  von  Preusaen.  HQftbild. 

D.  A.  ilauer  sc.  17G0.  gr.  Fol.  No.  7. 

2)  Ders.  zu  Pferde.  A.  L.  Wining  sc. 

gr.  Fol.  No.  8. 

Bcide  Bll.  scheincii.  da  «ie  numerirt  aind. 

s.  Fiissll,  Neue  Zusatze.  —  Will,  Nflrnberger 
Ualehrtenlexikon. 

WW.  OCHTfWil. 

Aibrecht.  Aibrecht.  Nach  der  Zeichnung 
einea  ao  benanuten,  soust  unbekauuten  Meuiinin- 
ger  KUnstlera  ist  1779  radirt. 

J.  O.  Schelhorn.  Bibliogr.,  Historiker,  Superinten- 
dent zu  Memmingen.  1733—1802.  J.  L.  Stahi 

fee  8. 

W.  Schmidt. 

Aibrecht.  Ignaz  Aibrecht,  a.  Alberti. 

Aibrecht.  Bernhard  Aibrecht,  Maler. 
Ort  und  Jahr  der  Geburt  unbekannt;  f  1822  zu 
Wiener  Neustadt.  Als  Zeiehnonlehrer  an  der 
Militiirakadeniic  zu  Wiener  Neustadt  schon  im 
J.  1788  angeatelit,  soil  er  vielaeitig  kUnstlerisch 

30  • 
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gebildet  und  vorzugsweise  in  der  Landsehaft 
Verdienstliches  geleistet  haben.  In  den  Rauinen 
dee  kais.  Absteigequartieres  zu  Neustadt  werden 
von  ibm  noch  13  Gouachebilder,  Scenen  aus  deui 
akademiachen  Jugendleben ,  aufbewahrt,  die  er 
auch  in  Knpfer  zu  stechen  versucht  hatte. 

s.  BSheim's  Chronikv.WienerNeustadt.il.  188. 

K.  Wets*. 

B.  Albrecht  war  auch  Radirer.  Man  hat 
von  ibm  folgende  Bli. : 

1)  Mondlandschal't  am  Seeufer.  links  etlkhe  KOhe. 
CH.  Brand  Pror.  piiix.  B.  Albrecht  sr.  1784. 
qu.  Fol. 

I.  Vor  der  Schr. 

II.  Vor  der  Jahreszahl,  mit  Widmung  an  den 

Fiirsten  toii  Srhwarzenberg. 

Da*  Orgenttbck  dam,  eiuen  Sonii«naufgang, 
dlacb  K.  ronh«im«r. 

2)  Landsch.  mit  Huinen  eines  gothUchen  GehSu- 
des  am  Wasser.  Brand  p.  Albrecht  fee.  Vien. 
1784.  gr.  qu.  4. 

3)  Landsch.  mit  einer  Windmiihle  auf  einer  An- 
hohe  reohts.  Kuisdael  p.  B.  Albrecht  sc.  kl. 
qu.  Fol. 

Xotiten  von  Thuusiny. 

W.  Schmidt. 

Albrecht.  Karl  Ludwig  Albrecht,  Bild- 
hauer,  geb.  am  1.  Okt.  1834  zu  Leipzig.  Seinen 
ersten  Kunstunterricht  erhielt  er  unter  dem  Bild- 
hauer  Knaur  und  in  der  Leipziger  Kunstakade- 
mie.  Er  bildete  sich  dann  weiter  aus  nach  Riet- 
sehul  und  Hanel ,  welch  Letzterer  ihm  auch  bei 
mehreren  griisseren  Arbeiten  mit  Anleitung  und 
Rath  zur  Seite  stand.  Seine  ersten  selbstiindigen 
VVcrke  waren  zwei  Statuen,  Bacchus  und  Gam- 
brinus,  welche  in  gebranntem  Ton  zahlreich  vcr- 
vielfaltigt  wurden.  Er  hat  dann  mit  BildnisBen 
von  Gelehrten  und  Ktinstlern  der  Neuzeit  in 
Statuetten,  Btisten  und  Reliefs,  welche  sich 
griSsstentheils  in  Leipzig  befinden,  durch  die 
Verbindung  treffonder  Achnlirhkeit  mit  edler 
Auffassung  vielen  Beifall  erlangt.  Ueberhaupt 
»ucht  A.  naturalistische  Behaudlung  mit  idealer 
Anordnung  zu  vereinigen.  Er  hat  auch  Kolossal- 
Biisten  von  Schiller,  Rllckert  und  Beethoven  zu 
deren  Jubilaunisfestcu  gefertigt. 

Von  seiuen  Arbeiten  an  offcntlichen  Gebauden 
ist  die  in  Sandstein  ausgetiihrte  Gruppe  auf  dem 
Leipzig-Dresdener  Bahnhofbau  in  Leipzig  her- 
vorzuheben:  ilandel  und  Industrie  unter  dem 
Schutze  der  Saxonia.  Noch  erwiihnen  wir  eine 
Statue  des  Benvenuto  Cellini ,  sowie  einen  alle- 
gorischen  Kinderfries,  KUnste,  Gewerbe  und 
Wissenschaften  darstellend  (bei  Herrn  Robert 
Kastner  zu  Leipzig)4  und  die  Raryatiden  fin 
Gyps;  iui  Foyer  des  Leipziger  Stadttheaters. 
Auch  hat  der  KUnstler  viele  Statuetten  zur  Aus- 
flihrung  in  Silber  modellirt. 

Aoc/i  Mittheilungen  dei  Kiinttlers. 

Albrier.  JosephAlbrier.  HiBtorienmaier, 
geb.  zu  Paris  4.  Okt.  1791,  gest.  obenda  im  Miirz 
1863,  Schiller  von  Regnault.  Er  arbeitete  in  der 


gezierten  Weise  seines  Meisters,  der  mit  den 
entblbssten  Nymphen  und  Grazien  des  18.  Jahrh 
die  strengere  Formenweise  David's  zu  verbinden 
suchte.  Der  Art  sind  ein  Narciss,  der  sicb  in  der 
Quelle  betrachtet  ;St.  No.  7) ,  und  ein  Cyparis- 
sus,  eben  im  BegrifT,  sich  in  die  Cypreaae  au 
verwandeln  (St.  No.  8).  Diesen  folgten  dann 
1 822  Amynt  Sylvia  befreiend  (St.  No.  10),  Daphnis 
und  Chloe  St.  No.  9; ,  und  1824  eine  am  Quell 
eingeschlafcne  Nymphe.  Auch  darin  glich  Al- 
brier seinem  Lehrer ,  daas  er  es  mit  der  Wahl 
der  Stoffe  leicht  nahm ,  das  Verschiedenste  mit 
dereelben  Leichtigkeit  darstellte.  So  im  J.  1828 
Ludwig  XIV.  mit  der  de  la  Valliere  im  Holze 
von  Vincennes  (Stiche  No.  1),  u.  zwei  Scenen  aus 
dem  Lebeu  Friedrich'sdesGrossen  (No.  3u.  4).  In 
der  G  a  1  e  r  i  e  von  Versailles  sind  von  ihm  eine 
Darstellung  der  ereten  Kapitelversammlung 
(1430;  des  Or  dens  vom  goldenen  Vliesae  u.  viele 
Kopien  nach  Bildniasengeachichtlicher  Personen. 
A  In  dann  mit  den  dreissiger  Jabren  die  roman- 
tische  Scbule  und  die  neue  historiscbe  Richtung 
die  Oberhand  gewannen,  hatte  ea  mit  aeinen 
kleinen  Erfolgen  ein  Ende.  Er  verlegte  sich  nun 
vorzugsweise  auf  die  Nachahmung  von  Greuze 
in  einer  Weise ,  welche  geeignet  war ,  unerfab- 
rene  Liebhaber  zu  tauschen  {tuauUchrifUich  von 
O.  MundUr). 

s.  G abet,  Diet.— Bel lier  de  la  Cha>  ignerie. 

Diet. 

Nach  ihm  gestochen  u.  lithographirt : 

1)  Ludwig  XIV.  und  Frln.  de  la  Valliere  im  Holze 
tou  Vincennes.  Geat.  von  P.  II .  Pauquet 
gr.  Fol. 

2)  J.  J.  Rousseau,  im  Thale  von  Montmorenc> 
sitzend.  Ganze  Figur.  Gest.  von  Hipp.  Huet. 
gr.  Fol. 

3  u.  4 1  Zwei  Bll.  mit  Scenen  aus  dem  Leben  Frie- 
drich's  des  (iroasen.  Gest.  von  Hipp.  Huet. 

5)  Der  hi.  Markus.  Gest.  von  J.  Be  in.  Paris,  chei 
Fr.  Janet.  Fol. 

6)  Der  hi.  Matthias.  Gest.  von  J.  Bein.  Ebenda. 
Fol. 

7)  Der  nackte  Narcias  erblickt  sein  Gesicht  in  der 
Quelle  in  einetn  Thai.  Gest.  von  P.  Jos.  T  a  ver- 
nier. 1824.  gr.  Fol. 

8)  Cyparissus  in  eine  Cypresse  verwandelt.  Gest 
von  Madame  Couet,  geb.  Baquoi.  Fol. 

9)  La  Lecon  de  Flnte.  Daphnis  unterrichtet  Chloe 
im  Flotensplel.  Gest.  von  A.  J.  B.  M.  Blan- 
chard.  1825.  gr.  Fol. 

10)  Amyntu.  Silvia.  Lith.  v.  Henon-Dnbois.  Fol 

11)  Astraea.  Lith.  von  Zollner.  Fol. 

Albrion.  Domingo  de  Albrion  (nicbt 
Albrino),  verfertigte  kurz  nach  1586  mit  Nicolas 
Laraut  zwei  Statuen  des  Aaron  und  Melchisedek 
an  den  Seiten  des  Tabernakels  der  Kapelle  del 
Sagramento  im  Doui  von  Tarragona ,  die  gelobt 
werden. 

a.  Cean  Bermudez,  Dice.  —  Quandt,  Relw 
durch  Spanieu.  p.  28. 

Fr.  W.  liver. 


Digitized  by  Google 


Giovanni  Alcherio. 


237 


Albrizzi.  Orazio  Albrizzi,  Bildhauer  in 
derereteu  Hklfte  des  17.  Jahrb.  S.  unter  Inno- 
eenzoAlbertini. 

Albrizzi.  Enrico  Albrizzi  oiler  Al  be  rici, 

Maier,  geb.  1714  zu  Vilminore  in  der  Valle  di 

.Scalve  in  der  Nahe  von  Bergamo,  f  zu  Bergamo 

1775.  Er  lernte  bei  Ford.  Cairo  zu  Brescia  und 

uialte  zuerst  Heiligenbildcr  fUr  Kircheu,  nament- 

iich  in  S.  Maria  dei  Miracoli  Imehrcre  Oolbildcr;, 

in  der  Cbiesa  della  Carita  zu  Brescia,  fiir  Dorf- 

kircben  in  Valcamonica  u.  in  der  Valle  di  Scalve ; 

lOtterdem  Zinirocrdecken  in  Hiiuscrn  zu  Brescia, 

joirie  in  der  Bibliothek  daselbst.  Als  er  aber 

17$3  mit  seiner  Familie  nach  Bergamo  gezogen 

war,  widmete  er  sich  mit  mehr  Erfolg  einer  ganz 

ndavn  Gattung  von  Malerei :  den  Bambocciaden 

and  grotcsk  -  phantastischen  Darstellungen ,  die 

•Jamais  durch  Cerquozzi  beliebt  geworden  waren, 

is  der  Art  des  Everardi  und  des  Bocchi.  Er  faud 

namentlich  Gefallen  an  der  Schilderung  von  Py- 

raaeu-Scenen.   In  diescr  Weise  dekorirte  er 

inch  Zimmerraume  in  Fresko.  Von  diesen  Ma- 

lereien  ist  nicbts  erbalten,  sondern  uur  einige 

Oelbilder  iin  Brescia  ,  die  indess  nnr  die  Mittel- 

missigkeit  des  Meisters  bezeugen.    Tassi  hat 

ttfftibrlich  sein  Leben  erzahlt. 

t.  Tassi .  Vite  de'  littori  etc.  Bergamaschi.  II. 

110—112.  —  Chizzola,  Le  Pitturee  Sculture 

di  Brescia,  pp.  62.  63.  —  Pas.  Locatelli, 

Illustri  Bergamaschi.  Bergamo  1869.  II.  430. 

• 

Albuerne.  Manuel  Albuernc,  spanisclier 
Knpferstecher  um  1700  von  massiger  Geschick- 
lichkeit ,  gebildet  in  der  Akademie  von  S.  Fer- 
nando zu  Madrid.  Ottley  (Notices)  halt  ihn  fiir 
einen  Schiller  von  Manuel  Salvador  Carmona, 
nacbdem  dieser  von  Paris  zurlickgekehrt  war. 
lJBildniss  von  Murillo,  dem  -panischen  Maler. 
ketrato  de  Don  Bariolome  Murillo  — .  Dibujado 
J  (iravado  por  Manuel  Albuerne  1790.  Narh  dem 
Bilde  in  der  Sammlung  B.  Iriarte.  gr.  4. 

2)  Bildniss  des  Konigs  Ferdinand  VII. 

3)  Bilduiss  des  Infanten  D.  Carlos  Maria  Isidro  de 
Bcrbon 

1 1  Madonna .  Nue^tra  Serlora  del  Consuelo  ,  nach 
Murillo. 

5)  Folge  von  Illustrationen  nach  Rossi  zu :  El 
Caaamiendo  Engenii,  Las  Lagrimas  de  AiiRelica. 
Novell  de  Cervantes  etc.  gr.  8. 

6|  Illustrationen  7.ur  Au?gabe  des  Don  Qtiijotc  von 
1797. 

Von  mm  au«serdem  viele  unbedeutende  Bll. .  dar- 
nnter  Heili?e,  in  kleinem  Format. 
WffWW  von  Lefori. 

W.  Schmidt. 

Auch  nach  dem  Gemalde  eines  Albuerne 
Sndet  sich  ein  Stich  : 
Bildniss  des  Generals  Proust,  f  1862.  Albuerne  p. 
Tardieu  sc.  8. 

Ob  dies  der  obige  Albuerne,  der  dann  auch  ge- 
nalt  haben  miisste,  kilnnen  wir  nicht  sagen. 

W.  Schmidt. 

Alcalde.  Meister  Cristoval  del  Alcalde 


baute  1456  den  Kuppelsaal  Sala  de  la  Mediana- 
ranja)  im  Alcazar  von  Segovia. 

s.  Inschrift  bei  Llaguno  y  Amirola.  Notic.  I. 
302. 

Fr.  W.  Vnger. 
Alcantara.  Diego  de  Alcantara  bildete 
sich  bei  Herrera  als  Baumeister  und  Bildhauer, 
und  betricb  in  Toledo  die  Bildhauerei  mit  gutem 
Erfolge.  Wahrend  er  hier  1573  die  Steinhauer- 
urbeiten  fiir  den  Alcazar  leitete,  berief  ihn  Hcr- 
rera  nach  Matlrid ,  um  ihm  bei  der  Ausfiihrung 
der  Zeiohnungen  zu  der  Kirche  des  Escorial  und 
zu  audereu  Bauten  behlllflich  zu  sein.  Im  fol- 
genden  Jahre  kehrte  er  zu  den  Arbeiteu  am  Al- 
cazar zuriick.  Dann  ging  er  nach  Aranjuez,  um 
die  dortigen  Arbeiten  zu  besichtigen,  deren  Lei- 
tuug  1575  dem  Geronimo  Gili  genommen  wurde. 
Herrera  berief  Alcantara  noch  einmal ,  um  ihm 
bei  der  Auswahl  der  Pfeiler  fiir  die  Kirche  des 
Escorial  beizustehen,  und  in  Folge  davon  erhielt 
dieser  1577  die  foruiliche  Bestallung  eines  Apa- 
rcjador  oder  Aufsehers  des  Alcazar.  In  den  fol- 
geuden  Jahren  erhielt  er  wiedcrholt  Gnadeu- 
bezeuguugen  vom  Kiiuige.  Er  wurde  15S2  auch 
zum  Baumeister  der  Kathodrale  in  Toledo  er- 
nannt  ,  und  erhielt  1583  die  Oberaufsicht  Uber 
den  Bau  des  Klosters  und  der  Kirche  von  Ucl6s. 
Herrera  empfahl  ihn  in  seinem  Testamente  von 
1584  dem  Kilnige  als  vorziiglich  brauchbaren 
Architekten.  Er  starb  aber  schon  am  11.  April 
1587  und  hinterliess  seine  Wittwe  Joana  de  En- 
cinas  mit  drei  Sohnen  in  dllrftigen  Umstiinden. 
Philipp  II.  bewilligte  ihr  jahrlich  40  Fanegen 
Korn. 

s.  Cean  Bermudez,  Dice.  —  Llaguno  y 
Amirola,  Notic.  II.  49.  133.  350.  III.  47. 
235.  —  Caveda,  Baukunst  in  Spanien.  p.  261. 

Fr.  W.  Liujer. 
Alcantara.  F.  Alcantara,  wol  Spanier, 
zeichnete  nebst  Paretius  die  Kupfer  zu  der 
von  J.  A.  Pelliccr  in  8  Biindchen  besorgten 
Ausg.  des  Don  Quixote,  Madrid  1798  und  1799, 
12. ,  die  von  Moreno  Texada  u.  B.  Ametller 
gut  gestochen  sind.  Zuweilen  findet  sich  die  Ab- 
ktirzung  Ale. ;  auch  ist  der  Name  einmal  vcr- 
stochen  in  Alant*. 

s.  Fussli,  Neue  Zusatze. 

W.  Schmidt. 

Alcayde.  Jose  Alcayde,  Kupforstecher, 
spanisclier  Abkunft,  arbeitete  zu  Rom  urn  1834. 

1—2)2  Bll.  fiir:  Le  quattro  principali  Basilicho 
di  Roma  descritte  —  per  cura  —  di  Agostino 
Valentin!.  Roma  1832-34.  2  ToU.  T.  II.'  No.  55. 
65. 

3  J  Bildniss  des  Papstes  Pius  VIII.  Brustbild.  J. 

Rorghiui  p.  Jose  Alcayde  sc.  Oval.  kl.  Fol. 
s.  Le  Blanc,  Manuel. 

W.  Schmidt. 

Alcherio.  Giovanni  Alcherio  oder 
Johannes  de  Alcheriis,  Baumeister, 
empfahl  1399  dem  Domkapitel  in  Mailand  den 
Maler  Jacopo  Cova  aus  Brilgge,  den  Normannen 
Giov.  Campaiuosia  und  (lessen  Gefahrten  Joh. 
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Mignothus,  die  er  in  Paris  fand,  zu  Ingenieuren 
beim  Dombau.  Boi  den  Verhandlungen  Uber  die 
Wtilbung  des  Doms  nach  dem  Plane  des  letzteren 
im  J.  1401  nahm  er  fllr  diesen  Partei  s.  den  Art. 
Hignothus). 

s.  Giu  11  ni,  Mem.  sp.  a.  stor.  di  Mil.  N.  Kd.  V. 

709.  711.  —  N»v»,  Duomo  di  Mllano.  pp.  79. 

101.  102. 

Auch  ein  Albertus  Alcherius  war  1400 
Baumeister  bei  dem  Dome  zu  Mailand. 

Fr.  W.  Vnger. 

Alciati.  Andrea  Alciati,  bekannter  Ge- 
lehrter,  geb.  1492  zu  Mailand,  f  1550  zu  Pavia. 
Sein  grosses,  mit  Kupfern  und  Holzschnitten  ver- 
sehenes  emblematisehes  Werk  wurde  Ofter  auf- 
gelegt.  Ganz  unverdienter  Weisc  ist  er  zum  Ruf 
eines  Klinstlers  gckommen.  Man  findet  ein  von 
Job.  Sadeler  gestochenes  Bl. ,  eines  seiner 
Sinnbilder  vorstcllend ,  das  Nagler  [Monogr. 
I.  No.  5:i)  beschreibt.  Im  Hintergrunde  be- 
merkt  man  eine  Stadt  und  links  vorn  cine 
Gruppe  von  Mannern,  welche  der  Statue  der 
Isis  ihre  Verehrung  bezeugen.  Diese  GUttin 
ist  in  einem  Altarchen  auf  dem  Rtleken 
des  Esels  dargestellt,  und  der  Langohr  blilekt 
die  Zunge  gegen  die  verehrenden  Bauern.  Der 
Treiber  zlichtigt  ihn ,  weil  er  die  Verehrung  auf 
sich,  statt  auf  seine  Biirde,  bezogen  hat.  Links  un- 
ten  im  Bilde :  A.  Alciati  Auctor.  kl.  qu.  Fol.  Da- 
durch  soil  aber  Alciati  doch  wol  nur  als  geistiger 
Urheber  bezeichnct  werden.  GUnzlich  grundlos 
ist  Nagler's  Vermuthung  (a.  a.  O.),  dass  die  mit 
dem  Buchstaben  A  versehenen  Holzsohnitte  in  \ 
Omnia  Andreae  Alciati  V.  C.  Emblemata  — . 
Edit.  HI.  locupleta  Anirerpiae ,  Christ.  Plantin. 
1581.  8.,  von  Alciati  herrtlhren  mbchten.  Zu 
jener  Zeit  war  A.  schon  dreissig  Jahre  todt. 

W.  Schmidt. 

Alconiere.  Theodor  Alconiere,  Maler, 
geb.  1798,  +  zu  Wien  10.  Juni  1865.  Er  warder 
Sohn  jtidischer  Eltern  und  hiess  urspriinglich 
Cohn;  spiiter  liess  er  sich  taufen  und  nahm  den 
Namen  Alconiere  an.  Nachdem  er  an  der  Wie- 
ner Akademie  seine  Studien  vollendet  und  sich 
vorzugsweise  dem  Portratfachc  gewidmet,  ging 
er  nach  Ungarn ,  kehrte  jedoch  nach  mehreren 
Jahren  nach  Wien  zurlick ,  wo  er  sich  verehe- 
lichte.  Alconiere  wurde  hierauf  Uofmalcr  des 
llerzogs  von  Parma,  welche  Stellung  er  jedoch 
schon  vor  dem  J.  1846  wieder  aufgegeben  zu  ha- 
ben  scheint ,  weil  er  in  diesem  Jahre  wieder  in 
Wien  anwesend  war.  Er  starb  in  tiefster  Ar- 
muth  und  ganzlich  verschollen  im  Spital  der 
barmherzigen  Briider.  Alconiere  war  Ubrigens 
nicht  nur  als  PortrStmaler ,  sondern  auch  als 
Zeichner  humoristischer  Darstellungen  bekannt. 

Die  Wiener  Kunstausstellungen  der  J.  1832, 
1834,  1835,  1S36,  1837,  1840  und  1845  enthielten 
von  A.  zahlreiche  Portrats,  damnter  das  Portrat 
des  Grafen  Ladislaus  Karolyi  zu  Pferde.  Im  J. 
1*32  war  von  ihm  Eine  orientaiische  Scene  (das 
Innere  eines  Harems;  nnd  1845  Reiseabcntcuer 


Peter  Aide. 


—  zwei  Genrebilder  —  ausgestellt.  Von  aeinen 
humoristischen  Kompositionen  sind  zu  erwiibnen 
Ein  Uarfenspieler ;  Die  Cholera;  Dor  jtidische 
Jahrmarktwagen  und  Das  getaufte  Negerkind. 
s.  Wurzbach,  Ocst.  Biographisches  Lcxikon. 

XIV.  376.  —  Kunstausstellangskataloge  der  J. 

1830-1848.  —  Pietznigg,  Mittheilungen  au* 

Wien.  I.  79. 

A'.  Weist. 

Aim  in.  .A  I  on  in  der  berllhmte  angelsach- 
sische  Gelehrte,  den  Karl  der  Grossc  782  in 
Parma  kennen  lerate  und  dann  an  seinen  Hot 
zog,  um  angelsachsische  Bildung  im  frankischcn 
Reiche  zu  verbreiten ,  war  auch  in  Kiinaten  er- 
fahren.  Er  war  735  in  York  geb.  und  dort  von 
Ekbert  und  desseu  Verwandten  Aeibert  unter- 
richtet.  Auf  das  Geheiss  seines  Lehrcrs,  der 
766  den  erzbischttflichen  Stuhl  bestieg,  baute  er 
mit  seincm  MitschUler  Eanbald  die  dortige  Ka- 
thedrale  von  St.  Peter,  die  seiner  Beschreibung 
nach  ganz  in  don  Formen  der  altesten  rtlniischeu 
Basiliken  mit  Bogenarkaden,  hohem  Mittelachiff, 
prachtiger  Balkendecke,  und  umgeben  von  Sau- 
lenhallen,  ausgefiihrt  wurde.  Karl  der  Grosse 
scheint  ihn  zu  seinen  Bauten  nicht  benntzt  zu 
haben,  da  er  sich  in  Frankreich  ganz  dem  Schul- 
wesen  widmetc,  dem  er  schon  in  York  ebenfalls 
vorgestanden  hatte.  Man  schreibt  ihm  aber  die 
schlfnen  Initialen  einiger  Handschriften  zu,  na- 
mentlich  die  einer  Bibel  der  Bibliothek  des  KIo- 
sters  von  S.  Maria  in  Vallicella  zu  Rom  u.  einer 
anderen,  welche  Lothar  I.  der  Abtei  Priim 
schenkte,  von  wo  sic  1 576  nach  MUnster  in  Gran- 
felden  oder  Moutier-Grandval  (Grandis-Vallis^ 
gekommen ,  in  neuerer  Zeit  aber  nach  England 
verkauft  ist.  Indessen  nennt  sich  Alcuin  nur  in 
der  Bibel  der  Vaticelliana  und  bloss  als  Schrei- 
ber  derselben,  so  dass  es  nicht  einmal  gewiss  ist, 
ob  von  ihm  auch  die  Verzierung  der  Initialen 
herriihre,  da  diese  in  den  meisten  Handschriften 
von  einem  besonderen  Zeichner  Ubernommen 
wurde.  f  19.  Mai  804. 

s.  Alcuini  Opera.  II.  256.  —  Du  Somm<>'- 
rard,  Arts  au  moyen  age.  II.  415. 

Fr.  W.  Inyer. 

Aldano.  Amadis  deAldanood.  Aldaua. 
Zeichner  (auch  Maler?)  und  Radirer  von  Land- 
schaften,  wie  es  scheint,  in  Italien  im  18.  Jahrb. 
thiitig.  Er  war  wol  bloss  Dilcttant. 

1)  Landschaft.  Col  diuiandar  si  va  in  capo  al 
Mondo.  qu.  Fol. 

2)  Landschaft.  Chi  dorme  non  piglia  posce.  qu.  Fol. 

Diese  bciden  Rll.  solleu  Amadis  de  AUlM 
Maldo  inv.  ct  sc .  pro  primo  bezeichnct  win. 

3)  Wlr  ntiden  noch  angegeben  Landsrhaft  miti*inem 
Reiter  als  SUfTage.  angeblirh  in  Zucrarelli's  Ma- 
nler,  Aldana  fee.  gr.  Fol. 

W.  FMffdmnrm. 
Aide.  Peter  Aide,  Maler  von  Ahrweiler, 
arbeitetc  in  der  zweiten  Hiilfte  des  15.  Jahrh.  xu 
KiSln.  Merlo  theilt  nach  Urkunden  Einiges  von 
den  Familienverhaltnissen  des  KUnstlers  mit. 
sonst  keine  Nachrichten. 
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i.  Mario,  die  Meister  der  altkolnisrhen  Schule. 

Aide,  s.  Aldowereld. 

Aldebert .  EmileAldebert,  Bildhaucr,  ge- 
bfldet  in  der  Kunstschule  zu  Marseille,  hat  da- 
wlbst  seit  1856  Bildwcrkc  ausgestellt,  darunter 
dne  Madonna  in  Basrelief  '1*59',  cine  BUste  de9 
Amor  1%0) ,  einon  Mandolinenspieler  u.  s.  w. 
Ibm  wnrde  die  Ausfllhrung  der  Skulpturen  an 
der  nordlichen  Fassade  des  neuen  Gerichts- 
pebiudes  von  Marseille  anvertraut,  zu  dessen 
Anwchmiickung  viele  andere  Bildhauer  ans  der 
Provence  und  von  Avignon  raitgewirkt  habon. 

».  Parroccl,  Annales  de  la  peinture.  Marseille 
1862.  p.  498. 

Alex.  Pinthnrt. 
Aldefeld.  Ferdinand  Aldefeld,  Land- 
■ehaftsmaler  in  den  zwanziger  Jahren  dieses 
Jahrh.  zu  Berlin,  spater  in  Dresden.  Mit  seinen 
Landscbaften  nach  eigener  Auffassung,  deren 
rich  1826  und  1828  auf  den  Berliner  Ausstellun- 
pen  befanden,  scheint  er  wenig  Erfolg  gehabt  zu 
haben,  da  cr  achon  im  letzteren  Jahro  zngleieh 
Kopien  nach  frtlhcren  u.  gleichzeitigen  Mcistern 
^micnicKte. 

T  + 

Aldef .  A 1  d  e  g . .  Diese  Buchstaben  lasen  wir, 
fQMtnmen  mit  der  Jahrzahl  1517,  auf  eincm  Ge- 
malde,  Maria's  Gebnrt,  gehOrend  zu  einer  Folge 
von  iwtflf  kleincn  Bildern,  moist  aus  der  Legende 
des  hi.  Rochus,  in  der  Kirche  Saint- Jacques  zu 
Antwerpen.  An  Heinrich  Aldegrever  zu  denken, 
verbietet  das  frtihe  Datum.  Der  Stil  ist  alter- 
thflmlich-streng ,  die  reichen  RenaissanceOna- 
mente  fallen  auf. 

A.  Woltmann. 
Aldegrerer.  Heinrich  Aldegrever,  Ma- 
ler  und  Kupferstecher,  geb.  um  1502, 
TT    wie  aus  der  Bezeichnuug  seiner  zwei 
A^vl    Bildnisse,  die  er  selbst  in  Kupfer  ge- 
stochen,  hervorgeht  (Bartsch  188  und 
1*9,  s.  Bildnisse  des  KUnstlers  1  und  2).  Das 
Todesjahr  ist  unbekannt;  fllr  das  in  ncucren 
H»nd-  und  Nachschlageblichern  angegebene, 
»S*2,  gibt  es  keinen  Anhalt.  Die  lotzte  Jahrzahl 
•of  seinen  Stichen  ist  1555. 

I.  bin  Leban. 
Seine  Heimath  ist  Westfalen.  Er  wird  urkund- 
lieb  Biirger  von  Soest  genannt  und  bczcichnet 
uch  selbst  inschriftiich  als  Suzatienus ;  dennoch 
i»t  wahrscheinlich,  dass  er  ursprilnglich  aus  Pa- 
derborn  stammte.  Eine  Urkunde  vom  Michael  is- 
abend  [29.  Septbr.j  1545  scheint  dies  anzudcu- 
ten.  eine  •ZuversichU  der  Stadt  Soest  an  die 
von  Paderborn ,  wolche  crsucht,  dem  ehrsamen 
Meister  Heinrich  Aldegrever,  eingesessenen  Bilr- 
jrcr  zu  Soest,  das  Elbe  seiner  zu  Paderborn  ge- 
itorbonen  Eltern,  «etliche  Armuth  an  Geld,  Klei- 
dern,  Kleinodien  u.  s.  w.»  zu  verabfolgeu.  Der 
Vater  wird  -Herman  Tripperoecker  andcrs  Alde- 
grever. genannt,  die  Mutter  Katharina.  Trippe- 


mecker  mochte  er  von  scinem  Handwork  heis- 
sen,  als  Verfertiger  von  Trippen  oder  holzcrnen 
Unterschuhen.  Auch  in  der  Form  -Aide  Grave* 
tritt  der  Name  auf ;  daher  wol  das  Monogramm, 
dessen  sich  A.  in  verschiedenen  Grossen  und  mit 
einigen  Variationcn  bediente.  Von  seinem  Vater 
berichtet  die  Paderborner  Geschichte  Folgendos : 
Als  iin  Oktober  1532  sechzehn  Biirger  von  Pa- 
derborn, welche  zu  den  cntschiedenstou  Vor- 
kampfern  der  evangelischeu  Partei  gehiirten, 
auf  dem  Marktplatz  hingerichtet  wcrden  sollten, 
kara  Hermann  Trippenmacher ,  schon  ein  Grcis 
und  an  den  Filssen  gelahmt,  auf  seinem  Stabe 
herbei,  draugte  sich  durch  die  Bowaffueten  und 
rief,  er  sei  ebenso  schuldig  wie  jene,  roan  mtige 
ihn  gleichfalls  zu  Tode  bringen.  Er  wurde  fost- 
genommen  und  spater  mit  holier  Geldstrafe  be- 
legt. 

Auch  Heinrich  A.  war  ein  entschiedener  An- 
hiingor  der  Reformation,  woshalb  er  vielleicht 
Paderborn  mit  dem  freier  gesinnten  Soest  ver- 
tauschte.  Der  katholische  Pasquillant  G.  Ha- 
verland  aus  Soest,  welcher  als  "Daniel  von  SoesU 
die  Evangelisehen  in  plattdeutschen  Rcimereien 
sch  mailt,  macht  sich  auch  mit  ihm  zu  schaifen. 
In  der  Schrift  Kin  gemeyn  Beicht  oder  Beken- 
nung  der  Predicanten  zu  Sost«  1534,  kommt 
»Hinrik  do  Meier*  unter  denen  vor ,  welche  die 
Cohors  der  Lutherischen  zu  den  Ihrigen  zahlt, 
und  im  gleichzeitig  erschienenen  »Dialogfm«, 
worin  Haverland  den  Gegnem  alle  denkbaren 
Unziichtigkeiten  aufbiirdet,  gibtcr»HinrickTrip- 
penmecker  dem  rooster  grot*  Schuld,  den  Soester 
Richter  Joliann  von  Hoik  und  soine  Buhlerin 
■aussgozogen,  nackend  und  bloss«  noben  einan- 
der  gcroalt  zu  haben.  Auch  A.'s  Arbcitcn  spre- 
chen  flir  seinen  Zusammenhang  mit  der  Refor- 
mation. Zweimal  Verz.  180,  181)  stach  ereinen 
Mttnch  und  eino  Nonne,  die  im  unerlaubten  Lie- 
besgenuss  von  einem  Bewaifneten  ttberraacht 
werden.  Unter  seinen  Stichen  kommen  die  Bild- 
nisse von  Lnther  und  Melanchthon  Verz.  188. 
189;  vor,  wol  nach  Gemftlden  Cranach's,  und  in 
seiner  Folge  der  Tugenden  u.  Laster  (Verz.  117 
—  130)  setzt  er  der  Superbia  die  papstliche 
Tiara  auf  das  Haupt. 

IL  A.  als  Kfinstler. 

A.'s  Werke  zeigen,  dass  er  sich  nach  Diircr 
gebildet.  Wie  von  deu  moisten  unter  DUrer's 
Nachfolgern  lasst  sich  auch  von  ihm  nicht  be- 
woisen ,  dass  er  wirklich  dessen  Schiller  gewe- 
scn;  doch  spricht  dafiir  cine  Notiz  des  K.  van 
Mander,  A.  habo  flir  eine  Kirche  zu  NUrnberg 
zwei  Fliigel  zu  einem  Bild  von  Dilrer  gemalt. 
Dass  der  grosse  Meister  scin  Vorbild  war,  zeigen 
seine  orsten  Werke,  welche  mit  dem  J.  1527  bc- 
ginnen.  Bartsch  erwahnt  freilich  eine  mit  1522 
bezcichnete  Vignette  u  2 1 7 ) ;  doch  ist  diese  nur 
eine  gegenseitige  Kopie  nach  No.  240  ;B.  239,, 
auf  welchem  die  Bezeichnuug  1532  vom  Ko- 
pisten  uiissverstanden  worden.  Aus  dem  J.  1527 
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kennt  man  von  ihm  einen  hi.  Christophorus 
(Verz.  61),  der  nach  Dilrer  (B.  52 1  gegenseitig 
kopirt  ist  (vgl.  Passavant,  Peintre-Gravcur  IV. 
104]  und  sechs  idch  an  Dilrer  mehr  oder  minder 
anlehnende  Madounen.  Bartsch  beschreibt  nur 
ftinf.  Wir  fllgen  eine  sechste  hinzu  (Verz.  38), 
welche  auch  Passavant  unbekannt  geblieben, 
Maria  sitzt  aufKissen,  die  auf  eiuer  Brilstung  lie- 
gen,  links  stehen  ein  Krug  und  ein  anderes  Gefass. 
Sie  umfangt  mit  beiden  Armen  das  Kind,  das  zu- 
sanimengekauert  auf  ihrem  Sehoosse  sitzt,  und, 
das  Handchen  auf  der  Brust,  zu  ihr  emporscliHiit ; 
Aussicht  auf  Landschaft  und  Wasser.  Die  Jung- 
frau  mit  unbedecktem  Haupt  und  umstrahlt  von 
einer  Glorie  erinnert  an  DUrer's  Bl.  [B.  37}. 
Links  eine  Tafel  mit  Monogramin  und  1527. 

Auch  in  'spiiterer  Zeit,  z.  B.  bei  der  Him- 
melskonigin  von  1553  (Verz.  43;,  schliesst  sich 
A.  noch  an  Dilrer  an.  Nachst  diesem  wirkt  auch 
Barthel  Beham,  der  ausgezeichnetste  der 
Stecher  aus  DUrerscher  Schule,  auf  ihn  ein. 
Dessen  Judith  (B.  4)  ahmt  A.  1528  nach.  Auch 
einige  Kampfscenen  nackter  Manner  Verz.  93, 
100)  aus  den  Jahren  1532  und  1538  erinneru  an 
iihnliche  Beham's.  £ndlich  steht  er  auch  mit 
Georg  Pencz  in  Verbindung,  nach  dessen 
Zeichnungen  er  1539  Lukretia  und  Tarquinius 
(Verz.  95),  sowie  die  Folge  der  vier  Evangelisten 
(Verz.  57  —  60),  mit  den  Monogrammen  bei- 
der  Meister  bezeichnet ,  sticht.  Deinselben  ent- 
nimmt  er  1553  die  HauptzUge  der  Kompo- 
sition  fllrdie  Hinrichtung  des  Manlius  fVerz.  99), 
sowie  die  vorkommende  Guillotine.  Beham  und 
Pencz  vermitteln  ihm  den  Einfluss  der  italieni- 
schen  Renaissance,  dercn  Spuren  bei  ihm  im  reich- 
sten  Mafie  zu  finden  sind.  Und  namentlich  Beham 
sah  er  die  Stichelfllhrung  ab ;  Bll.  ganz  kleinen 
Umfanges  wusste  er  in  zartester  Vollendung  zu 
schaffen,  wahrend  er  es  andererscits  an  marki- 
gem  Vortrage  nicht  fehlen  lasst.  Unter  denje- 
nigen  Nachfolgern  DUrer's ,  welche  man ,  nach 
dem  kleinen  Umfang  ihrer  Stiche,  die  Klcin- 
meister  nennt,  ist  er  einer  der  ersten. 

Von  ihm  gilt,  wie  von  den  meisten  deutschen 
Malern  dieser  Epoche,  dass  der  Schwerpunkt 
seines  Wirkens  in  der  vervielfaltigenden  Kunst 
liegt.  Holzschnitt  und  Stich  waren  die  volks- 
thilmlichen  Darstellungsweisen  in  der  damaligen, 
lodiglich  auf  biirgerlicher  Grundlage  ruhenden 
Kunst.  Deren  Produkte  drangen  in  alle  Hituser 
und  boten  dem  deutschon  Kiinstler  Gelegenheit, 
seine  Haupteigenschaft,  den  Reichthum  der  Er- 
findung,  am  freicsten  zu  entfaltcn.  Da  mit  dem 
Eindringen  der  Reformation  das  Bestellen  von 
Kirchenbildern  abnahm ,  so  bot  sich  hiichstens 
zu  kleinen  Kabinetstlicken  oder  Portrats  Gele- 
genheit. Auch  unter  den  Stichen  traten  die  An-, 
dachtsbilderzurllck.  Passionsdarstellungen,  Hei- 
ligo  u.  s.  w.  kommen  so  gut  wie  gar  nicht  bei  A. 
vor;  aus  dem  alten  wie  dem  neueu  Testament 
Hchbpft  er  meist  nur  erziihlende  Darstellungen, 
besonders  in  zusaiumenhangeudcn  Folgen.  Dem 


Jahre  1532  gehbrt  die  Geschichte  Joseph's 
;  Verz.  18 — 20)  au,  im  Dramatischen  noch  ziem- 
lich  ungeschickt,  so  namentlich  die  durch  ihre 
Stcifheit  fast  komische  Scene,  da  Joseph  der 
VerfUhrerin  entlauft.  Von  1 540  stammt  die  Ge- 
schichte  von  Adam  und  Eva  (Verz.  1 — 6),  diese. 
wie  in  noch  hiiherem  Grade  die  8  Todesbilder 
aus  dem  nachsten  J.  fVerz.  138  —  145)  von 
Uolbein  beeinflusst,  dessen  simulachres  de  la 
mort  kurz  vorher,  1538,  in  erster  Ausgabe 
erschieneu  waren.  Sogar  die  lateinischen  Bibel- 
stellen  in  dieser  hat  A.  als  Unterschriften 
fUr  seine  Bll.  benutzt.  Ebenfalls  1540  ist  die 
Geschichte  von  Amnon  und  Thamar  Verz. 
23—29)  entstanden.  Wenn  oft  auch  gerade  da, 
wo  einfache  Empfindungen  zum  Ausdruck  zu 
bringen  waren,  manierirt  (wie  Verz.  26), 
sind  sie  doch  den  Josephsbildern  weit  Uberle- 
gen.  Wie  Dinge  aus  des  Kiinstlers  eigener  Zeit 
werden  die  biblischen  Ereignisse  dargestellt, 
und  die  handelnden  Personen  sind  im  Kostfim, 
wie  im  Auftreten  und  Benehmen  unmittelbar  aus 
dem  umgebenden  Lebeu  selbst ,  aus  dem  kraf- 
tigen  Biirgerthum  der  westfalischen  Stadte  ge- 
nommen. 

Ein  achtes  Zeitbild  ist  das  erste  Bl.  aus 
der  Geschichte  des  Reichen  und  des  Lazarus 
Verz.  49-  53.  1554);  vorzllglich  ist  auch 
die  Sterbescene.  Die  schUnste  aller  Folgen  ist 
die  des  barmherzigen  Samariters  ;Verz.  45 
-48.  1554  .  Sie  beweist,  daas  A.  noch 
in  spiiterer  Zeit  immer  fortschritt,  das  Leben 
immergesunder  auffasste  und  das  Bizarre,  Phan- 
tastische  Uberwand.  Hier  ist  aus  der  bibliachen 
Geschichte  der  rein  menschliche  Kern  herauage- 
achalt  und  die  Darstellung  zeigt  einen  gemUth- 
lichen  sittenbildlichen  Charakter.  Sehr  hiibsch 
ist  auf  No.  46  die  Sorgsamkeit  des  Samariters. 
dann  die  Figuren  in  der  Ferne ;  der  Priester,  der 
lesend  weitertrabt,  und  der  Levit,  der  vor  einem 
(es  Bcheint  Muttergottes-)  Bilde  betet.  KOstlich  ist 
auf  No.  48  der  feiste  Gastwirth  mit  dem  Augen- 
glas  und  der  Geschsiftsmiene ,  dem  der  Sama- 
riter  das  Geld  in  die  Hand  zahlt,  wahrend 
man  hinten  im  Erdgeschoss  des  Hauses  den 
Kranken  in  guter  Pflege  erblickt.  Solche  Auf- 
fassung  biblischer  Motive  ist  charakteristiach  fiir 
die  Kunst  der  Reformationszeit.  Von  1555  end- 
lich  stammt  die  reiche  Komposition  vom  Urtheil 
Salomons  (Verz.  30) ,  die  Geschichte  des  Loth 
(Verz.  1 3- 1 6,i  und  der  Susanne  (32—35) ,  samrnt- 
lich  durch  die  sehr  si bone,  in  Dttrer  a  Geist  aus- 
gebildete  Szenerie  interessant. 

Unter  den  Darstellungen  profanen  Charakter? 
gebllhrt  den  drei  Folgen  der  Hochzeitstanzer  — 
zwei  in  kleinerem  Format  von  1539  (Verz.  14*> 
—  153)  und  1551  (Verz.  154—161;,  letztere  in  der 
Bewegung  freier,  eine  dritte  von  1538,  grosaeren 
Umfanges —  in  kulturgeschichtlicher,  wie  kilnst- 
lerischer  Uinsicht  der  Preis.  Auf  dem  Cyklus 
der  grosseren  Bilder  (Verz.  162—173)  schreitet 
der  Herold  voran,  zwei  Fackeltrager  folgen. 
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turn  komtnen  die  stattlichen  Paare,  ruhigneben 
'iaander  schreitend ,  sich  unterhaltend ,  ja  sich 
nnaehlingend  and  kllssend.  Ihr  Gang  folgt  dcm 
Takt  der  Musik,  welche  die  hinterdreinkomraen- 
dm  Trompeter  macheo.   Solche  ZUge  mochten 
iimals  auf den  Gassen  der  westf  alischen  Stadte 
w  sehen  sein.  Von  der  Sitte  und  der  Kleider- 
pncht  jener  Tage  erhalten  wir  hier  ein  merk- 
•irdiges  Bild ;  die  Manner  in  gcschlitzton  Klei- 
iern.  init  kuraem  Mantel,  Pluderhosen  und  klei- 
tm  Barett ,  an  der  Seite  stets  einen  grossen, 
iieriich  gearbeiteten  Dolch,  sowie  den  langen 
Stossdegen  tragend;  die  Frauen  in  schweren 
»toffen,  mit  langem  Schleppkleid.  Schltisselbund 
I  BSgeitasche,  Uberladen  mitPerlen  u.  Schmuck. 
-  Gerade  vor  diesen  BIl.  kann  man  sich  vom 
Stil  A.'s  das  deutlichste  Bild  machen.  Wie  sehr 
wch  Dfirer's  Richtnng,  wie  entschieden  die  Re- 
•mssance  auf  ihn  wirkt,  einer  gewissen  pro- 
vinziellen  Eckigkeit  und  Strenge  wird  er  nur 
*lten  ledig.    Die  alterthllmliche  Steifheit ,  wie 
in  den  Josephbildern ,  libcrwindet  er  allmalig, 
wird  in  Komposition  und  Handlung  ungezwun- 
reoer  u.  Iebendiger,  aber  in  den  oinzelnen  Figu- 
re bleibt  er  hStifig  in  den  frUheren  Fehlern  be- 
fangen.  Die  Gesichter  haben  manchmal  etwas 
Venwicktes.  die  Forraen  sind  nicht  selten 
scbwiilstig.  die  Bewegungen,  nainentlich  die  der 
Hande,  plump  und  manierirt.  Besonders  hat  A. 
f8r  richtige  Verhaltnisse  des  KOrpers  kein  Ge- 
ftihl,  bildet  die  Boine  zu  hoch,  die  Klipfe  zu 
klein  Und  schon  van  Hander  sagt,  es  ware  na 
mentlich  zu  wunschen,  dass  er  minder  verworren 
in  der  Gewandung  >mit  zu  viel  Runzel-  und 
Faltenwerk>)  gcwesen. 

Dieae  Mangel  im  Figllrlichen ,  dieser  geringe 
Sinn  fiir  richtige  VerhSltnisse  in  den  Gestalten 
machen  A.  fiir  ideale  Darstellungen,  filr  mytho- 
bgische  und  allegorischc  Motive,  sowie  filr  histo 
rische  Stoffe  aus  dem  Alterthume  besonders  un 
signet.  Unter  den  zahlreichen  Bll.  dieser  Gat- 
rung  ist  vieles  hochst  geschmacklos,  plump  und 
widcraartig;  doch  raacht  er  auch  im  Nackten 
»lunalig  Fortachritte,  was  die  erwahnten  von  B 
Beham  beeinflussten  Kampfsconen ,  wie  Hektor 
imGcfecht  (Verz.  93;,  Schlacht  zwischen  Han 
nibal  und  Scipio  (Verz.  100)  mit  ihrer  kecken 
Bewegtheit  darthun.   Die  auf  grossartige,  for- 
tnale  Motive  hinarbeitende  Richtung  Michelan 
eelos  lasst  ihn  nicht  unberiihrt  (vgl.  Dolch 
scheide  mit  David ,  Verz.  234,  schon  von  1529; 
An  cine  von  Marcanton  gestochene  Komposition 
Eaffaels  lehnt  sich  das  Bl.  mit  dem  Kinder 
Uazan  Vera.  253.  1535  ,  wie  liberhaupt  A.  in  der 
Daretellung  nackter  Kinder  (z.  B.  Vera.  263 
itt"  .  sowie  in  den  kleineren  Gestalten,  welche 
in  feinen  ornamentalen  Erhndungcn  verwende 
rind,  eine  Uberraschcnde  Anmuth  zeigt. 

HI.  MM  ornamentalen  Arbdten. 

In  solchen  Ornamentstichen ,   Mustcrn  filr 
Knnsttechniker,  beaouders  Goldschmiede,  ist  er 
M«j.r.  HwUex-Lexikon.  L 


unter  DUrer's  Nachfolgern  der  produktivsto.  Es 
gibt  gegen  100  Stiche  dieser  Art  (191  -2881. 
2inen  Hang  zum  Phantastischen  hat  er  sich  aus 
der  Gothik  bewahrt,  deren  ornamentale  Bildun- 
gen  hie  und  da  noch  unter  den  Renaissance- 
elementcn  auftauchen,  und  diese  letzteren  erin- 
nern  oft  mehr  an  die  Friihrenaissance,  als  an  das 
Cinqueconto.  Achnlich  wie  die  ornamentalen  Er- 
indungcn  der  Italiener,  sind  auch  diejenigen  A.'s 
und  der  Ubrigen  Klcinmeister  aus  hOchst  mannig- 
altigen  Elemcnten  kouibinirt,  aus  Laubgewinden 
u.  Blattwerk,  Masken,  Thierschiideln,  fabelhaften 
Jngeheuern  ,  Sirenen ,  Satyrn,  in  Gewinde  aus- 
gehenden  Gestalten,  Instrumenten,  Waffen,  Ge- 
athen,  was  oft  in  formaler  Hinsicht  hochst  will- 
lirlich  und  ohne  RUcksicht  auf  einen  inneren 
Zusammenhang  vereinigt  ist.  Nirgends  zeigt  sich 
A.'s  Grabstichel  vollendeter,  u.  gerade  hier  steht 
er  auch  schon  in  frliherer  Zeit  auf  voller  Hiihe 
z.  B.Vera.  230. 1520),wahronddieKompositionen 
der  letzten  Jahre  in  die  barocksten  Ausschreitun- 
gen  verfallen.  Einige  Muster  zu  Schmucksachen, 
Agraffen  (Vera.  259,  264),  LOffeln  (Vera.  269)  u. 
jesonders  zahlreiche  Vorbilder  zu  Dolchschei- 
den,  meist  mit  eingravirten  Laubverzierungen 
und  figllrlichen  Reliefdarstellungen ,  sei  es  aus 
Bibel  und  Alterthum,  sei  es  in  charakteristischen 
Gestalten  aus  der  Zeit,  verdienen  namentlich 
Interesse.   So  hatte  er  Einfluss  auf  die  Kunst- 
industrio  seiner  heimischen  Gegenden ,  nament- 
lich auf  die  Holzschnitzerei.  Auch  Ubte  A.  selbst, 
wie  wir  aus  urkundlichen  Quellen  wissen,  die 
Technik  des  Goldschmiedes  aus,  die  ja  mit  der 
Kupferstichkunst  eng  zusammcnhiingt.  Den  28. 
Juni  1552  schreibt  »Hynrich  Aldegrauo  tho  Sost« 
an  den  filrstlich  Klevischen  Supplicatien-Meister 
Johann  Smellinck ,  und  sendet  ihm  zwei  Siegel 
fiir  den  gnadigen  Uerren,  die  an  Silberwerth  und 
fiir  das  Schneiden  auf  35  Thaler  zu  stehen  kom- 
men ;  auch  spricht  er  von  einein  in  Arbeit  be- 
griffenen  Ring,  dessen  Stein  in  Schnitt  u.  Farbe 
dem  Fllrsten  sicher  gefallen  wcrde.  Es  existirt 
auch  das  Schreiben  (vora  2.  Juli) ,  in  welchem 
Herzog  Wilhelm  zu  Kleve  den  Rentmeister  zu 
Hiirde  anweist,  Meister  H.  Aldegrever  obige 
35  Thaler  zu  zahlen. 

IV.  Qeetoohene  Bildniwe.  -  Oemllde. 

Mit  dem  genannten  Fiirsten  stand  A.  iiberhaupt 
in  Verbindung.  Er  gab  sein  Bildniss  in  einem 
grossen  Kupferstich  heraus  (Vera.  182),  dem 
schOnsten  seiner  Portriits,  dem  indessen  die  sel- 
tenen  Kupferstiche  des  Wiedertaufer-KOnigs  Jo- 
hann von  Leyden  und  des Knipperdollinck  (Vera. 
1 86, 187 ;  1 536  j  kauui  nachstehen.  Auch  das  PortrSt 
des  Albert  van  der  Helle  (187;  153Sj  ist  bemer- 
kenswerth.  Auf  den  schon  erwahnten  eigenen 
Bildnissen  A.'s  erscheint  der  Meister  als  2»>jah- 
riger  bartlos,  fast  im  Profil,  als  35jiihriger  mit 
kuraem  Vollbart.kleiner  Mlitze,  zu  drci  Vierteln. 

Auch  unter  seinen  Gemalden  geblihrt  den 
Bildnissen  der  Preis.  Das  schbnste,  in  der  Ga- 
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loric  Liechtenstein  zu  Wien,  mit  Mono- 
gramm und  1544,  stellt  einen  jungen  Mann  in 
rittcrlicher  Tracht,  sitzend,  von  vorn,  dar,  im 
Hintergrund  eine  wasserreiche  Landschaft.  Schiin 
ist  das  Portrat  des  Engelbert  Therlaen,  BUrger- 
ineisters  von  Lennep  von  1551,  mit  Monogramtn, 
im  Museum  zu  Berlin.  Ira  Museum  zu 
Braunschweig  bofindet  sich  das  Bildniss  der 
M.-igdalona Wittig,  1541.  Senator Culemannzu 
Hannover  besitzt  daa  PortrKt  eines  jungen  Man- 
nes,  nicht  bezeichnet,  aber  dem  Wiener  Bild 
nahe  verwandt.  Im  Besitz  des  schlesischcn 
Kunstvereines  zu  Breslau  betindet  sich  das 
Bildniss  des  Grafen  Philipp  von  Waldeck  [mit 
Monogramm  und  1535  bezeichnet.  FUreinWerk 
A.'s  ist  wol  endlich  noch  das  im  Basel  er 
Museum  befindlicho  Bildniss  des  1555  gcstor- 
benen  Wiedertiiufers  David  Joris  zu  halten,  das 
freilich  nicht  bezeichnet  ist.  Es  ist  namentlich 
in  der  Farbe  eine  seiner  schOnsten  Arboiten. 

Seine  sonstigen  Gemiilde  stehen  ineiBt  nicht 
auf  gleicher  Hiihe;  hier  zeigen  seine  formalen 
Mangel  sich  deutlicher  als  in  den  Stichen;  der 
Vortrag  ist  hart  und  trocken.  Die  Farbe,  in  den 
Portriiten  kriiftig  und  klar,  ist  bei  grbsseren  Kom- 
positionen  ohne  cinheitliche  Wirkung.  Um  die 
wenigen  Sichten  Bilder  A.'s  festzustellen,  bietcn 
die  Kupferstiche  den  einzigen  Anhalt.  DaBs  die 
Gemiilde  in  Wien  und  Mllnchen  nur  willkilrlich 
auf  seincn  Namcn  getauft  sind,  hat  Waagen  dar- 
gethan.  Aochte  Gemiilde  von  ihm  sind :  Christus 
auf  seinem  Grabe  sitzend.  in  der  stSndischen 
Galerie  in  Prag,  1529  bez.  —  Jflngstes  Gericht. 
worin  die  Figuren  in  der  Glorie  trocken ,  die 
Stifterbildnisse  jedoch  vortrefflich,  Berliner 
Museum,  nicht  bez.;  aus  frilherer  Zeit  fvon 
Sotzmann  lieber  dem  Anton  Woensam  von  Worms 
zngeschrieben' .  Ein  anderes  jiingstes  Gericht  in 
der  Dannstadter  Galerie  dort  »unbekannt«),  auf 
welehcm  Christus  einen  grossen  Schnurrbart 
tragt,  und  sich  unten  der  Stifter  und  mehrere 
Heilige  befinden  ,  hUlt  der  Verfasser  gleichfalls 
fiir  A.  Zwei  Altarwerke  in  Soester  Kirchen,  die 
Verwandtschaft  mit  der  Diiror'schen  Schule  zei- 
gen, mbchte  LUbko  vermuthungsweiso  auf  A. 
zuriickfllhren  (vgl.  dessen  Mittelalterliche  Kunst 
in  Westfalen!.  Dagegen  sind  Bilder,  die  ganz 
mit  Stichen  A.'s  Ubereinstimmen,  gewOhnlich  fiir 
Kopien  nach  diesen  zu  halten.  E  i  n  Bild  dieser 
Art  ist  wegcn  der  Meistersehaft  der  Behandlung 
sicher  Original :  DieSteinigungder  Greise,  welche 
Susanna  angeklagt,  in  der  Galerie  Suermond  zu 
Aachen,  klcincs  Rnndbild  (entsprechcnd  dem 
Stich  Verz.  35}.  Von  cinem  zwoiten  Bildchen, 
Herkules  und  Antiius,  in  St.  Petersburg  bei 
Staatsrath  Koaloff  Verz.  84  entsprechcnd),  gilt 
nach  Waagen  dasselbe. 

Von  A.'s  Stichen,  die  Bartsch  gibt,  No.  1—289, 
ist  217  s.  oben)  zuverwerfen,  desglcichen  278 
rait  271  identischi.  Unter  den  Stichen  sind  zwei 
geiitzte  Bll.,  Orpheus  und  Eurydice  (88)  undKopf 
eines  bckranzten  Greises  (190,,  beide  von  1528. 


Passavant  vormehrt  das  Werk  A.'s  um  No.  290 
—296;  wir  selbst  fiigen  drei  BU.  hinzu.  Nap- 
ier (Mon.  I.  S.  289)  gibt  31  Nuramem  Supp- 
lemente  zu  Bartsch,  von  denen  9,  14,  23,  26  mit 
Passavant  290,  292,  295,  296  identisch.  Unter 
den  von  Bartsch  verworfenen  Stichen  sind 
das  Liebespaar  im  Freien  (8)  und  die  von  Virgil 
Solis  gestochone  Badstube ,  das  sogen.  Bad  der 
Wiedertaufer ,  sicher  nach  seinen  Zcichnungen. 
Man  kennt  (vgl.  Passavant  iv.  p.  106)  drei  Holx- 
schnitte,  die  ihm  angchttren:  1)  Die  hi.  Barbara 
vor  ihrem  Vater  von  Bartsch  p.  455  genaunt), 
2)  Pyramos  und  Thisbe  (Wien,  Bibliothek*.  beide 
faksimilirt  in  R.  Woigel's  Prachtwerk  «Holz- 
schnitte  beriihmterMeister*;  3)  Bildniss  des  Her- 
zogs  Wilhelm  von  Kleve  mit  der  Unterschrift : 
Henricns  Aldegrever  Suzatien.  faciebat  Anno. 
m.  d.  xli.  Es  bleibe  dahingestellt,  ob  dieae 
Worte  auf  Eigcnhandigkeit  des  Schnittes  selbst 
dcuten.  Im  Allgemeinen  kann  es  ja  sis 
sicher  gelten,  dass  die  Maler  ihre  Holz- 
schnitt-Erfindungen  nicht  selbst  zu  schneiden 
pflegten ,  wol  aber  sich  auch  auf  diese  Technik 
verstanden  und  sie  austiben  konnten,  wcnn  es 
darauf  ankara.  Nagler  fllgt  ein  viertes  Bl.,  ohne 
Monogramm,  Bildniss  des  Johann  von  Leiden, 
doch  nicht  Kopie  des  Stiches,  hinzu.  Hand- 
zeichnungen  A.'s  sind  selten.  Ein  kleines  Stein- 
relief  ,  ein  Paar  aus  der  grossen  Folge  der  ge- 
stochenon  Hochzeitstanzer  im  Louvre  (Samm- 
lung  Sauvagcot) ,  publizirt  im  Werk  von  La- 
barte  (s.  auch  Text,  Arts  industriels,  I.  329),  ist 
mit  seinem  Monogramm  und  153S  versehen,  un- 
bedingt  abor  zu  rein  und  von  zu  einfacher  Breite 
in  den  Gewandraotiven ,  um  eine  eigenhandigc 
Arbeit  zu  sein. 

A.  ist  einer  jener  deutschen  KUnstlcr  dama- 
liger  Zeit,  denen  die  deutschen  Zustande  ein 
freieres  Feld  und  somit  auch  die  wahrhaft  freic 
Entwicklung  versagten ,  aber  er  zeigt  sich  auch 
in  seinem  beschrankten  Gebiete  eigenthiimlich. 
spricht  uns  durch  die  Art  an,  mit  welcher  er 
dem  gleichzeitigen  Lebon  Ausdruck  gibt  und 
bleibt  trotz  alter  Einseitigkeit  »een  goet  dapper 
Meestem,  wie  ihn  van  Mander  nennt. 

s.  K.  van  Mander,  Het  Leven  der  Schildew  etc. 
(Sandrart  sthreibt  van  Mander  nur  ungenan 
nach  und  gibt  A.  den  unrichligen  Vomamen 
Albrerht).  —  Dr.  Oehrken  In  der  Zeitschrift 
Westphalia.  1826.  1.  StQck;  in  Wigand  *  west- 
fal.  Archiv.  II.  p.  331  u.  in  der  ZeiUchrift  fur 
vaterlandische  Ueschichte  und  Alterthumskundc. 
IV.  145.  —  Fuhrmann,  Westphalia.  1826. 
p.  193.  —  Herm.  Ham  el  m  an  n  ,  HUtoria  eccle- 
siastka  in  I'rbe  Paderborna  (in  soinen  Opera 
jienealogico-historica.  p.  1329).  —  Waagen, 
Uandbuch  der  deutschen  und  nioderlaiidiachen 
Malemhulen.  1.  293;  im  Kunstblatt,  herauageg- 
von  Fr.  Egger*.  1854.  p.  201. 

Ucber  einen  angeblichen  Albrecht  Aldegrever, 
s.  Albert  von  Soest. 

A.  Woltmann. 
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Bildnissc  des  KQnstlers. 

I)  Von  ihm  selbst  gestochen.  Im28.  Jahre,obne  Bart. 
Halbfig.  nach  rechta.  Alubgrbvbbb  hbc  bbt  i'KM- 
SESS  MCTOBIS  imaoo  Hbnuici.  pbopbi*  qvam 

GKVTBRB    MAXV8  I     AXXO    SVB     *TATI8  XXVIII. 

Axso.  bojiwi.  M.  d.  xxx:  Zeichen  rechta  in  der 
Mine.  II .  143  millim.  br.  101.  B.  188. 

Hiervon  ein«  neaere  Kopie.  Fehlt  Bartsch. 
2 1  Von  ihm  aelbst  geat.  1m  35.  Jahr,  mit  Bart.  Halbng. 
nach  links.  Awso.  m.  v.  xxxvii.  Imago,  mix- 

EICI.  AX.DBGKBVBRI*.  SVZATIBN.  Alt.  IPSO.  AVTOHB. 
Al».  VTVAM.    BPFIOIB.  DBLINIA**.  ANNO.  BTATIB. 

btb.  xxxv.  Zeichen  links  in  der  Mitte.  H.  200 
millim.  br.  127.  B.  189. 

Gegenseitige  Kopie  fllr  die  Bildnitjesamm- 
lnng  des  H.  Hondius.  Links  oben  des»en  Ver- 
Ug*zeichen  Hh.  lrn  Hintergrnnd  rechts  ein  Bi- 
schof  u.  fin  anderer  Qeistlieher,  links  ein  Mann 
and  eine  Fran,  gr.  4. 

In  BnMart's  Academic  dei  Sciences  et  des 
Art*  1«»S.  (I.  A ui!  16)2.)  Bd.  II.  p.  415,  gest. 
von  X.  d  e  L'»  r  m  e  *  s  i  n.  Gegenseitige  Kopie  nach 
dem  Bl.  des  Hondin*. 

In  Sandrart's  TeatacherAkademie  II.  Nr.  15  c. 
Wol  nach  if  m  Bl.  dei  Hondius. 

In  J.  de  Jongh's  Ausgabe  des  K.  van  Mander 
"  1761.  radirt  von  L 'Admiral.  T.I.  Tafel  0. 
No.  4.  Wol  nach  dem  Bl.  des  Hondins. 

Lithogr.  von  M.  Franc k  in  desaen  Portrlt- 
»ammlnng  No.  35. 

A.  Von  ihm  sclbat  gestochen: 

Altea  Testament. 

1—6)  Geschichte  des  Adam's  nnd  der  Eva.  6  BU. 
1540.  H.  86—88  millim.  br.  64—65.  B.  1—6. 

1 )  Gott  erschafTt  die  Eva  wahrcnd  Adam  s 
Schlaf.   Zeichen  u.  1540  links  oben.  B.  1. 

2)  Gott  verbietet  dem  Adam  und  der  Eva  von 
dem  Batim  zu  essen.  Zeichen  und  1540 
recbta  unten.  B.  2. 

3)  Adam  nnd  Eva  unter  dem  Baum  der  Er- 
kenntnias  essen  von  der  verbotenen  Kmcht. 
Zeichen  und  1540  rechts  oben.  B.  3. 

4)  Sie  snchen  nach  ihrer  Sunde  sich  vor  Gott 
zu  verbergen.  Zeichen  u.  1540  links  oben. 

B.  4. 

5)  Sie  werden  durch  den  Engel  aus  dem  Para- 
diese  vertrieben.  Zeichen  und  1540  rechts 
oben.  B.  5. 

6)  Adam  arbeitet,  Eva  nahrt  den  Kain.  Zei- 
chen and  1540  in  der  Mitte  oben.  B.  6. 

Von  dieter  Folge  gibt  es  gegenseUige  Ko- 
Pien  von  1603  nit  A.'s  Zeichea.  Fehlen  Bartsch. 
U«g».  Kopien  m.  Hon.  a.  Jahr.  Fehlen  Bartach. 
7)  Adam,  unter  dem  Baum  stehend,  halt  den  Apfel 
in  der  Rechten.   Zeichen  und  1529  links  unten. 
H.  81  millim.  br.  56.  B.  9. 
$)  Eva,  unter  dem  Baume  stehend ,  erhalt  den 
Apfel  von  der  Schlange.  Gegenstiick.  B.  10. 

9)  Adam,  unter  dem  Baume  stehend ,  spricht  mit 
Et»,  die  auf  dem  folgenden  Bl.  dargeatellt  ist. 
Zeichen  und  1551  links  obeu.  H.  55  millim. 
br.  39.  B.  7. 

10)  Eva,  unter  dem  Baume  stehend,  bait  den  Apfel 
In  der  Linken.  Zeichen  und  1551  rechta  oben. 
Gegenstiirk.  B.  8. 

11)  Adam  halt  den  Apfel  in  der  Rechten  und  zeigt 
mit  der  Linken  nach  dem  Baume  der  Erkennt- 
nist.  Dabei  ein  Lowe.  Zeichen  rechts.  H.  92 
millim.  br.  63.  B.  11. 

12)  Eva,  in  der  Linken  den  Apfel,  zeigt  nach  dem 
Baume.  Oben  die  Schlange,  hinteu  ein  Hirsch. 
Zeichen  link*.  GegenatQck.  B.  12. 


Im  zweiten  Druck  ist  die  Stirn  kleiner  und 
das  Haar  daruber  gescheitelt. 

Ton  beidon  BU.  gibt  es  gegenseitige  Kopien 
mit  A.'s  Monogr.  von  dem  MonogrammisUn 
II  B I S 

13—16)  Die  Geschichte  Loth'a.  4  Bll.  1555.  H.  112 
—  115  millim.  br.  79—82.  B.  14—17. 

13)  Loth  empfangt  die  drei  Engel.  Zeichen  n. 
1555  links  unten.  B.  14. 

1.  Vor  Martin  Petri  ex.  Spater  wurde  die 
Adr.  wieder  ausradirt. 

14)  Loth  vertheidlgt^e  Engel  gegen  die  Ge- 
waltthatigkelten  der  Bewohner  Sodom's. 
Zeichen  und  1555  rechts  unten.  B.  15. 

15)  Loth's  Auszug  aus  Sodom.  Zeichen  und 
1555  in  der  Mitte  oben.  B.  16. 

Gegena.  Kopie  von  dem  Monogr.  PM,  den 
man  Peter  Macs  den  Aelt.  nennt. 

16)  Loth  wird  von  seinen  beiden  Tochtern  be- 
rauBcht.  Zeichen  und  1555  rechts  unten. 
B.  17. 

Die  angebl.  Kopien  der  Folge,  die  V-  O.  Ilortur 
vorkamen,  waren  spate  Abdr.  d.  Orig.  Von  No.  16 
angebl.  Kopie  in  Bund  mit  d.  Monogr. 
17)  Loth  wird  von  seinen  Tochtern  berauscht.  Zei- 
chen und  1530  links  oben.  H.  94  millim.  br.  71. 
B.  13.  . 

Es  gibt  modeme  Abdriicke. 
18— 20)  Die  Geschichte  Joseph's.    3  Bll.  1532. 
B.  18—20. 

18)  Joseph  erzahlt  seine  Traume.  Zeichen  u. 
1532  rechts  unten.  H.  121  millim.  br.  77. 
B.  18. 

19)  Joseph  flieht  vor  den  VerfOhrungen  von 
Putiphar's  Weib.  Zeichen  rechts  unten, 
1532  links.  II.  118  millim.  br.  75.  B.  19. 

20)  Die  Frau  Putiphar's  zur  Linken  klagt  Jo- 
seph an.  Zeichen  und  1532  oben  in  der 
Mitte.  H.  118  mill.  br.  75.  B.  20. 

Hiervon  eine  gegens.  Kopie  im  Geschmack 
dar  von  Jan  Muller  nach  der  Pawrion  den  Lukaa 
von  Leiden  gefertigten. 

21)  Delila  schneidet  dem  Simson  die  Haare  ab. 
Halbng.  Zeichen  und  1528  rechts  oben.  Rund. 
Durchm.  52  millim.  B.  35. 

22)  Derselbe  Vorwurf.  Delila  znr  Rechten.  Zeichen 
nnd  1528  oben  in  der  Mitte.  Rund.  Durchm. 
52  millim.  B.  36. 

23)  Bathseba  im  Bade  von  David  bcobachtet.  Zei- 
chen und  1532  links  oben.  H.  147  millim. 
br.  99.  B.  37. 

24 — 30)  Geschichte  Amuon's  und  der  Thamar. 
7  numerirto  Bll.  1540.  H.  119—120  millim. 
br.  77.  B.  22—28. 

I.  Vor  den  Nummern. 

24)  Amnon  gesteht  dem  Jonadab  seine  Lei- 
denschaft  und  erhalt-  Rath.  n.  bbg.  xm. 

SI 

ION  A  DAB.  AIT.  All.  AMNO.  CVBA.  SVPKK. 
LBCTV.  TVV.  &   I.AOVORB.    SIMV1.A.  Zeicheil 

u.  1540  rechts  unten.  R.  22. 

25)  Amnon  thut  Thamar  Gewalt  an.   II.  bro. 

XIII.  AliJIOM.  VI.  OrPRBBSIT.  THAMAR.  Zci- 

chen  u.  1540  rechts  unten.   B.  23. 

Hiervon  eine  sehr  selteno  Kopie  be*.  ML 
154.S.   Von  Melchior  Lorch?   Fehlt  Bartech. 

26)  Amnon  schickt  sie  mit  Verspottung  weg. 

II.  bro.  xm.  Thamar.  scidit.  tai.arbm. 
tvn icam.  l'RB  tristitia.  Zeichen  u.  1540 
in  der  Mitte  unten.  B.  24. 

27)  Absalom  troe-tet  Thamar.  u.  kbo.  xiii. 
Absalom,  conbolator.  thamar.  Zeichen 
u.  1540  links  oben.  B.  25. 

31* 
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28)  Absalom  ladet  David  und  seine  Bruder 
zum  Feste.  n.  rbo.  xni.  Tondvxtvb.  ovbs. 

ABSALO.  *.  FILII.  RR0I8.  VOCATTK.  Zeichcn 

u.  1540  links  unten.  B.  26. 

29)  Absalom  todtet  den  Amnon.  n.  rbo.  xm. 
Absalom,  occidit.  fratrbm.  byvm.  amxon. 
Zeichen  u.  1540  links  unten.  B.  27. 

30)  David  zerreisst  sein  Kleid  bei  diescrNach- 
richt.  n.  rbo.  xm.  Rrx.  scidit.  vbstimrn- 
ta.  sva.  oh  mortbm  FiLti.  Zeichen  u.  1540 
rechts  unten.  ^  28. 

Von  detn  wffzten  Bl.  gibt  es  eina  gegenseitiga 
Kopie  mit  A.'«  Zeichen  nnd  1540. 
31)  Das  Uriheil  Salomons.  Salomon.  Cavsam.  intrr. 
ivas.  Mvlibrks.  dirimit.  i.  Rbovm.  3.  Zeichen 
und  1555  rechts  on  ten.  II .  109  millim.  br.  79. 
B.  29. 

I.  Vor  Martini  Petri  ex. 

Verklein  Kopie.  M.  Oreuter  fe.  1587. 
Gegenseitige  Kopie  von  dem  Monogr.  BH 
oder  BTH  156\S.  Martini  Pi»tri  ex.  Nagler,  Mon. 
I.  Nr.  IH7K,  gibt  das  Zeichen  nicht  gang  rictatig. 
Ein  t  kann  man  darin  entdecken,  ob  freilich  be- 
abeichtigt,  i»t  eine  andere  Frage. 

.  Gegenseitige  Kopie  von  dem  Monogr.  AM 

i         I  'i.  Schrift  verkehrt. 
32—35)  Geschichte  der  Susanna.    4  Bll.  1555. 
H.  113—115  millim.  br.  80—82.  B.  30—33. 

32)  .Susanna  von  den  beiden  Alten  im  Bade 
beobachtet.  Zeichen  u.  1555  in  der  Mitte 
unten.  B.  30. 

Bartsch,  Anleit.  zur  Kupferatlchkunde, 
p.  7,  spricht  \on  einer  Kopie,  in  welcher 
die  Stundenzahlen  an  der  Sonuenuhr 
nicht  angemerkt  seien;  sie  weise  links 
nur  vier  Kieselstoine,  das  Original  sech- 
zehn  auf.  Diese  Kopie  existirt  wirklich. 
Brirner,  Manuscript,  war  der  irrigen, 
in  Nagler' s  Monogr.  ubergegangenen  An- 
liobt,  dass  bei  Barisch  a.  a.  O.  nur  von 
einem  spatern  Druck  der  Originalplatte 
die  Rode  sel.  Na  h  ihm  sind  die  Abdrucke 
des  Originals : 

I.  Mit  den  Ziflern  der  Uhr. 

II.  Noch  mit  Petri's  Adr. 

III.  Hetonchirt.  Die  Stundcnzahlen  mit 
rfner  Strichlage  von  links  nach 
rechts  bedeckt,  so  dass  cin  dunk- 
I it  Fleck  sich  zelgt,  u.  kaum  die 
Halite  der  Ziffer  6  mehr  durch- 
ichetnt. 

33)  Susanna  von  den  Alten  des  Ehebruches 
angeklag-.  Zeichen  n.  1555  links  unten. 
B.  31. 

1.  Vor  Pe  ri's  Adr. 

34)  Die  Alten  durch  den  jungen  Daniel  des 
falschen  Zengnisses  iiberwiesen.  Zeichen 
u.  1555  links  unten  B.  32. 

35)  Die  Alten  werden  gesteinigt.  Zeichen  U. 
1555  rechts  oben.  B.  33. 

Hiervon  eine  gegenseitige  Kopie  von  dem 
Monogr.  AT  1570.  Fehlt  BarUcfa. 

Von  der  ganzen  Folge  gibt  es  Kopian  mit 
Zeichen  nnd  Jabr.  Feblen  Bartach. 

Ncues  Testament  und  Heillge. 
30)  Maria  Yerkii.  digung.  Zeichen  u.  1553  rechts 
oben.  H.  108  millini.  br.  08.  B.  38. 

Sehr  tauiichende  Kopie;  die  5  von  5.)  mitdem 
A.  verbunden,  im  Original  Zwiachenraum. 
Gegens.  Kopie  obne  Zabl.  Mon.  L  U. 

37)  Anbetung  des  Kindes  durch  Maria,  Joseph  und 
die  Hirtcn.  Zeichen  u.  1553  in  der  Mitte  uutcn. 
II.  107  millim.  br.  07.  Pendant.  B.  39. 


Sehr  ttnschende  Kopia  von  Demselben.  vi* 
beim  vorigen  Bl. ,  einige  Veranderungen  im  Mo- 
nogr. nnd  der  Zabl. 

Gegenseitige  Kopie  von  dem  Monogr.  AVK 
(angebl.  Mario  Kartaro)  1560.  Fehlt  BarticJi. 

38)  III.  Jungfrau  mit  dem  Kind  auf  einem  Kis,«en 
sitzend.  Ihr  Ilaupt  1st  unbedeckt  und  von  eirn-r 
Glorie  umstrahlt.  Ausaicht  auf  Landschaft  wA 
Wasser.  Zeichen  u.  1527  links.  B.  175  millim. 
br.  122.  Fehlt  Bartsch  und  Passavant.  s.  Text. 

39)  HI.  Jungfrau  mit  dem  Kinde  auf  einem  Kissen 
sitzend.  Ilinten  eine  Mauer  mit  Thor  und  Fen- 
ster.  Zeichen  u.  1527  rechts  oben.  H.  71  "millim. 
br.  52.  B.  53. 

40)  HI.  Jungfrau  mit  Schleier  mit  dem  Kind  auf 
einem  Kisscn  sitzend.  Aussicht  auf  eine  Sudt 
und  das  Meer.  Zeichen  u.  1527  links  oben. 
H.  72  millim.  br.  52.  B.  54. 

41)  HI.  Jungfrau  mit  Krone  und  Glorie  mit  dem 
Kind  am  Fusse  cines  Baumes  sitzend.  Zeichen 
u.  1527  rechts  unten.  H.  75  millim.  br.  54.  B.  55. 

Hiervon  eine  gegenseitige  Kopie.  Fehlt  Bartsch. 

42)  HI.  Jungfrau  sitzend  und  dem  Kind  die  Bruit 
reichend.  Zeichen  u.  1527  links  oben.  H.  71 
millim.  br.  54.  B.  56.  0 

Spater  wurde  1527  getllgt,  sagt  Bartsch.  Doch 
gilt  dies  (Notit  L.  Gruner  t)  von  Nr.  40. 

43)  HI.  Jungfrau  mit  dem  Kind  auf  der  Mond- 
sichel  stehend.  Zeichen  u.  1527  rechta  unten. 
H.  80  millim.  br.  56.  B.  51. 

44)  HI.  Jungfrau  mit  dem  Kind  auf  der  Mond- 
sichel  stehend.  Zeichen  u.  1553  rechts  oben. 
H.  115  millim.  br.  75.  B.  50. 


Ziemlich  Uuschende  Kopie  ohne  den  klei- 

im  Scbifflein 


^.lemiicn  t&uscbendp  hopie  ol 
nern  der  beiden  senkrechten  Maste 


Kopie  im  Holzachnitt  in  bt-dentend  vergrde- 
Kertem  Massstabe.    Obne  Zeicben.   Link*  ot*n 
Gottvater.  rechts  oben  der  bl.  Geist  hinzugeftjrt 
Dies  Bl.  i«t,  wie  es  scbeint,  nicht  nach  dem  On 
ginal .  sondern  nach  der  vorbergebenden  Kopie, 
da  auch  bei  ihr  der  eine  Maat  fehlt,  aujgefthrt. 
45)  HI.  Jungfrau  mit  dem  Kind  auf  einer  Rasenbank 
sitzend.    Zeichen  u.  1553  in  der  Mitte  oben. 
H.  106  millim.  br.  66.  B.  52. 

Kopie  von  der  Gegenneit*.  Aae  Maria  virgo 
et  mater.  Jan  Bnssm :  ex.  Fehlt  Bartsch. 
46—49)  Die  Parabel  vom  barmherzigen  Samariter. 
4  numerirte  Bll.  1554.   Br.  108—110  millim 
h.  78.  B.  40—43. 

46)  Der  Keisende  von  Raubern  uberfallen. 
Homo  urscrndrns.  Irrvsolima.  incipit. 
in.  latronbb.  Lvc.  10.  Zeichen  u.  1554 
in  der  Mitte  unten.  B.  40. 

47)  Der  Samariter  giesst  Oel  In  seine  Wun- 
den.  Sacrrdos.  rt.  lrtita.  misbro.  rb- 

LICTO.   TRANHKVNT.   SAMARITANVS.  AVTRM. 

wxnbra.  orlioat.  Lvc.  10.    Zeichen  u. 
1554  rechts  oben.  B.  41. 
I.  Vor  der  Nummer. 

48)  Der  Samariter  hebt  den  Verwundeten  auf 
das  Maulthier     Samaritanvs  imfosittm 

IVMKNTO     HIC     IN     nrVRRBORITM  ABDVCIT. 

kinsq.  cvram  aoit.  Lvc.  10.   Zeichen  u. 
1554  unten  in  der  Mitte.  B.  42. 

49)  Er  bezahlt  den  Wirth .  damit  er  fur  den 
Venvundeten  sorge.  Samaritaxvs.  raori- 

CI8CKVS.  STAHTIARIO.  DV08.  OBTVLIT.  PBKA- 
UWS.  VT.  HOMINI8.  CVRAM.  HARRRBT.  Lv  10. 

Zeichen  u.  1554  links  unten.  B.  43. 

Von  der  ganzen  Folge  gibt  ea  sehr  tann-heade 
Kopien. 

50 — 54)  Die  Parabel  vom  boseu  Reicheu  und  dem 
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irmen  Lazarus.  5  numerirte  BL1.  1554.  Br. 
105—109  miUim.  h.  76.  B.  44—48. 

50)  Der  Reiche  ergotzt  aich  an  der  Tafel. 

DlTES.  EPVLO.  QVOTIDIR.  spi.rmdk.  vicn- 
TAT.    KT.    IN.     OMNI.    OKNBHB.  ItKi.ICIA.UV. 

vkrsatvr.  Lvl6.  Zeichen  u.  1554  oben. 
B.  44. 

51)  Lazarus  an  der  Thure  sitzend  bittet  urn 
die  Brosamen  vom  Tische  des  Reicheti. 

tBTMNOa**.  HIC.  \.\/\;>:>  IACB8.  AI).  IANVA. 
DIT1TU.  MICAS.  BTIA.  CANIBVS.  OBIBCTA8. 
DR.  MB8A.  F.PVLONIB.  PBTIT.   LVC.  16.  Auf 

t-inem  Tifelchen  :  Alub  Gbavb  Dl  Svbato 
fbcit.  Zeichen  u.  1554  links  unten.  B.  45. 
Kopie  ton  der  Qegenseite  1563.  Ohne  Aide 
Glare  etc.  Die  Schrift  Terkehrt. 

52)  Der  Reirhe  stirbt  und  der  Teufel  bemach- 
tigt  tich  seiner  Schatze.  Ditbs.  Eptlo.  kx- 
trimvm.  hic.  obit.  dibm.  Ltcb.  16.  Zeichen 
u.  1554  rechts  oben.  B.  46. 

53 1  Die  Teufel  Ziehen  ihn  zurHulle.  Divitbm. 

KPVXONBM.  M-\  0  IN FRROS .  8BPVI.TVM.  KBC. 
TABBLLA.   RBFBRT.     LVC.    16.     Zeichen  U. 

'  1554  rechU  oben.  B.  47. 

54)  Er  sieht  den  Lazarus  im  Schoos  Abraham's 
und  bittet  bloss  urn  cinen  Tropfen  kalten 
Wassers.    Divbb.   Epvlo.  flam  is.  ifrr- 

N  A  LIB  VS.  .«8TTA8.  LaZARV.  HIC.  VT.  KB- 
FBIOBRT.  L1NOYA.  OVTTVLA.  FRIGID*.  AQV.f.. 

pbtit.  Lv.  16.  Zeichen  u.  1554  links  oben. 
B.  48. 

Vob  dteser  Folge  gribt  es  sehr  tan*chondn 
Kopien  von  dem  gleichen  Knottier,  der  die  Kolge 
nit  den  barnherzigen  Samariter  kopirt  hat. 
U)  Die  Parabel  vom  verlorcnen  Sohn,  der  vom  Va- 
ter  Abschied  nimmt.  Der  Sohn .  einen  Hand- 
whuh  in  derLinken,  ist  reisefertig.  Ein  Diener 
britigt  eine  grosse  Geldborge,  ein  anderer  halt 
ein  Pferd  berelt.  Von  Bartech  (Nr.  21 )  irriger 
Welse  bez.  als  -Joseph  verkauft  Getreide«  und 
mit  der  Folge  vou  18—20,  die  iudess  die  Jah- 
MuU  1 532  tragt,  vcrbundeu.  Andere  Deutun- 
iren,  wie  ■Joseph  legt  die  Traume  aus»  oder  «der 
Hin»herr  fordert  Rechenschaft  Ton  den  Knech- 
teo>  lassen  sich  gleichfalls  dtirch  die  Kiguren 
ru'cht  rechtfertigen.  Rechtsoben  1528.  unten  das 
Zeichen.  H.  118  millim.  br.  83.  R.  21. 

Hienron  eine  Kopie  von  der  Gegenseite  nach 
Kartseh  im  Ueschmack  der  Ton  Jan  Mbller  nach 
der  Passion  des  Lukaa  van  Leiden  getertigten. 
56)  Christus  am  Kreuz.    I  Men  Johannes,  Maria, 
Magdalen*  und  zwei  andere  Frauen.    Sic  dicit 
dominus  —  Esaias  XXXX11U.  —  Omnis  qui 
niuit — sternum.  Jo.  XI.  —  ov  yop  txgtva  — 
">'.  Zeichen  und  1553  links  unten. 
H.  117  miUim.  br.  73.  B.  49. 
57 — 60)  Die  tier  Evangelisten  auf  Wolken  sitzend. 
Nach  Ze  chniingen  von  Georg  Pencz.  4  Bll. 
1539.  H.  117—118  millim.  br.  76.  B.  57—60. 

57)  Matthius  mit  einem  Buch.  Dabei  ein  En- 
gel  mit  einer  Bandrolle.  Zeichen  u.  1539 
r edits  oben.  Das  Zeichen  des  Pencz  rechts 
unten.  B.  57. 

58)  Markus  schreibend.  Dabei  der  Lowe  mit 
einem  Tifelchen,  worauf  das  Zeichen  des 
Pencz.  Zeichen  und  1539  rechtsoben.  B.  58. 

59)  Lukas  mit  Buch  und  Feder.  Dabei  der 
Ochse.  Zeichen  und  1539  rechts  oben.  Das 
Zeichen  des  Pencz  links  unten.  B.  59. 

60)  Johannes  seinen  Blick  nach  der  Madonna, 


die  oben  rechts  in  Wolken  erscheint .  iich- 
tend.  Auf  dem  Buche  steht  das  Zeichen  des 
Pencz.  Zeichen  u.  1539  in  der  Mitte  oben 
B.  60. 

Von  dieser  Folge  gibt  es  Kopien  ohne  Zei- 
chen. Fehlen  Bartsch. 

til  )  111.  Christoph  das  Christuskind  durch  das  Wasser 

tragend.    Freie  Wiederholung  (NachstichV)  nach 

A.  Dftrer  (B.  52).  H.  75  millim.  br.  54.  Zei- 
chen ii.  1527  rechts  unten.   B.  61. 

Darstellungen  aus  der  Yntiken  Mythologie. 

62 — 68)  Die  Gottheiten,  welrhe  den  sieben  Plaueteii 
vorstehen.  7  Bll.  1533.  H.  97  millim.  br.  63- 
65.  B.  74-SU. 

62)  Apollo,  hobb".  Clar9.  ioffrnbo  radios 
hat  etc.  Zeichen  rechts  unten.  B.  74. 

Kopie  voo  M.  Lorch. 

63)  Lvna.  1533.  Zeichen  links  unten.  B.  75. 

64)  mars.  Zeichen  rechts  oben.  B.  76. 

Gegenseitige  Kopie  von  dem  MonogT.  AIQ 
(darans  wenigstens  scheint  das  Zeichen  zusam- 
mengeietit). 

65)  mkrcvrivs.  Zeichen  und  1533  rechts 
unten.  B.  77. 

66)  Ivpitkr.  1533.  Zeichen  in  der  Mitte 
unten.  B.  78. 

67)  Vknvs.  1533.  Zeichen  rechts  unten. 
B.  79. 

68)  Satvbnvb.  1533.  B.  80. 

69)  Luna.  Prolil,  nach  rechts.  Lvna  u.  d.  Zeichen 
links  oben.   II.  83  millim.  br.  51.  B.  81. 

Kopie  nit  Zeichen  and  Schrift. 

70)  Mars  mit  Bogen  und  Kriegsfackel.  mars.  Zeichen 
und  1529  rechts  unten.  H.  80  millim.  br.  56. 

B.  82. 

Uegenaeitige  Kopie  vom  Me  inter  ID.  ISM. 
Spitere  Abdr.  mit  der  Adr.  des  A.  Wieriz. 
71—83)  Die  Arbeiten  des  Herkules.   13  Bll.  1550. 
II •  91-93  millim.  br.  67-69.  B.  83—95. 

Die  Flatten  besass  1814  der  Kunsthandter 
J.  Kiedl  *u  Wicn  nnd  liess  nene  Abdr.  nehmen. 

71)  Herkules  in  der  Wiege  erdruckt  die  zwei 
Schlangen.  Amphitrioniades  geiuinos  inter- 
flcit  etc.  Zeichen  und  1550  rechts  unten. 
B.  83. 

72)  Er  zerreisst  den  nemeischen  Lowen.  Belua 
uasta  Leo  etc.  Zeichen  u.  1550  links  oben. 
B.  84. 

Es  gibt  auch  Abdr.  ohne  das  Zeichen, 
wahrscheinlich  erste. 

73)  Er  erschlagt  den  Kakus.  Oppetit  Herculeo 
Cacus  etc.  Zeichen  u.  1550  links  unten. 
B.  85. 

74)  Er  tddtet  die  lernaische  Schlange.  Pradla 
lernas  tibi  etc.  Zeichen  u.  1550  links  oben. 
B.  86. 

75)  Er  schleppt  den  Cerberus  aus  der  Unter- 
welt.  Sponte  petit  rapidos  etc.  Zeichen  n, 
1550  links  oben.  B.  87. 

^76)  Er  erdrQckt  den  Anttus.  Te  premit  Adde- 
phagus  etc.  Zeichen  und  1550  links  oben. 
B.  88. 

77)  Er  kampft  gegen  den  Flussgott  Achelous: 
Herculeo  prsmente  jaces  etc.  Zeichen  und 
1550  rechts  oben.  B.  89. 

78)  Er  tddtet  den  Drachen,  der  die  hesperidi- 
schen  Aepfel  bewacht.  Frugibus  extincto 
vigili  etc.  Zeichen  und  1554)  links  oben. 
B.  90. 

79)  Er  trig t  fur  den  Atlas  die  Hlmmelskugel. 
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MmMo;  astherij  subijt  etc.  Zeirhen  und 
1550  links  unten.  B.  91. 

80)  Er  verhindert  die  Kentauren  am  Raube 
der  Hippodamia.  MuleUt  Centauros  Cera- 
mynthes  etc.  Zeichen  u.  1550  reehU  oben. 
B.  92. 

81 )  Er  durchbohrt  mit  eineni  Pfeile  den  Ken- 
Uuren Nessus.    Nessus  adulterio  ronspur- 
cans  etc   Zeirhen  und  1550  rechts  oben 
B.  93. 

82)  Er  versetzt  die  Saulen  von  Gades  als 
Griinzsteine  seiner  Thaten.  Viribus  euulsas 
manuii  etc.  Zeirhen  und  1550  links  unten 
B.  94. 

83)  Er  fangt  die  Hindin  mit  den  eheraer 
FOssen.  Veste  uenenata  facturus  etc.  B.  95. 

Von  dieser  Folge  gibt  es  Kopien  tod  dam 
Monogrammisten  PMA,  den  man  beweialos  Peter 
Mae*  den  Aelt.  geaannt  hat:  «ie  erachienen  1557 
bei  Job.  Bnasemacher  in  Kdln.  Anch  aadere  Ko- 
pien,  nit  A'a  Monogr.,  nad  theilwoiae  von  der 
Gegenaeite,  wia  Herkales  undAntian,  die  bei 
Bartech  feblen,  kommen  vor. 

84)  Herkulea  erdrQcktden  Antaus.  Zeirhen  u.  1529 
links  unten.  II.  116  millim.  br.  78.  B.  96. 

85)  Herkulea  zerreisst  den  nemeiachen  Lowen.  Zei 
chen  rechts  oben.  Kund.  Durrhm.  50 millim.  B.97. 

86)  Da»  UrtheU  des  Paris.  Z«ichen  u.  1538  links 
oben.  H.  97  millim.  br.  64.  B.  98. 

Die  Platte  existirt  noch ;  es  gibt  davon 
Bchlechte  neue  Abdr. 

Gegenaeitige  Kopie  von  1570  in  V.  80IU' 
Weiaa.  Aoiii  tan  J.  K.  Wttttly. 

87)  Venus  nebat  Amor  befestigt  die  wankende  Liebe 
dea  Paris.  Dubium  amorem  paris  des;  hoc  t>- 
derc  llrmat  etc.  Zeirhen  und  1551  rechts  oben. 
H.  71  millim.  br.  52.  B.  99. 

88)  Orpheus  neben  der  sitzenden  Eurydike  Geige 
spielend.  Radirong.  Zeirhen  und  1528  rechts 
oben.  H.  79  millim.  br.  51.  B.  100. 

Gegenaeitige  mit  dam  GrabMichel  ansge- 
fuhrte  Kopie,  mit  A's  Hon.  a.  1528  link*  oben. 

89)  Thisbe  flndet  den  Pyramns  entaeelt.  Zeichen 
links  auf  dem  Fussgestell  eines  Gefisses.  Rnnd. 
Dorchm.  54  millim.  B.  101. 

90)  Thisbe  gibt  sirh  den  Tod  mit  dem  Dolche  des 
Pyramus.  Thisbe  ob  mortem  pyrami  sui  proci, 
se  ipsam  gladio  confodit.  Zeichen  u.  1553  rechts 
unten.  H.  117  millim.  br.  74.  B.  102. 

Kopie  mit  Mon.  a.  Zaht.  Andre  r.  d.  Mon.  PMA. 

91)  Ein  Satyr  zu  Pferde  entfuhrt  eine  schreiende 
Frau.  Ihnen  folgt  ein  schreiender  und  die  Hande 
ringender  Mann.  Rechts  oben  das  Zeichen  und 
1530.  H.  150mUlim.  br.  103.  B.  67 

Die  Platte 


Darstellungen  aus  der  Profangeschichte. 

92)  Medea  dem  Jason  als  Pfand  ihrer  Treue  die 
Hausgotter  ubergebend.  Yason  bt  mbora.  Zei- 
chen u.  1529  links  unten.  H.  117  millim.  br.  74. 
B.  65. 

93)  Hektor  zu  Pferde  an  der  Spitze  der  Trojaner 
gegen  die  Griechen  klmprend.  Hbotor.  Tboia- 
Nva.  Zeirhen  u.  1532  in  der  Mitte  unteh.  Br. 
129  millim.  h.  54.  B.  70. 

94)  Rhea  Sylvia  vorn  stehend;  links  hinten  trigt 
ein  Mann  Romulus  und  Remus  fort.  Esa  14: 

Q/VO!>.  DNS.  BXRRCSTVY    DRCRRT1T  IS  DIMIPAHIT. 

Rmba.  Roxvlvs.  Rrmvs;  hierauf  das  Zeirhen. 
H.  147  millim.  br.  100.  B.  66.  Anfgest.  Platte. 

95)  Tarquiniua  gebraurht  gegen  Lukretia  Gewalt. 
lvcrrcia._  Rechta  unten  Zeichen  u.  1539,  dar- 

dea  G.  Penet,  waa  beweist, 


daas  A.  dies  Bl.  nach  des  Letztem  Zeicfcnnng 
ausgefahrt  hat.  H.  119mUlim.  br.  77.  B.  63. 
Seltenes  freies  Bl. 

I.  Vor  dem  Zeichen  des  Pencz. 

96)  Tarquinius  gebraucht  gegen  Lukretia  Gewilt 
Andere  Darstellung.  Lucretia.  a.  S.  Tarq'  costu- 
prata  amore  pudicstias  se  ipsam  confodit.  Zei- 
chen u.  1553  links  unten.  H.  1 1 1  millim.  br.  69 
B.  64.  Seltenes  freies  Bl. 

97)  Murius  Scavola  vor  Porsenna  halt  die  Hand  uWr 
das  Feuer.  Zeichen  nnd  1530  rechts  unten.  H. 
138  millim.  br.  104.  B.  69. 

Gegenseitige  Kopie. 

98)  Markus  Kurtius  sturzt  sich  in  Gegenwart  ton 
fflnf  Fran  en  in  den  Abgrund.  Conprrta.  bo- 
man  a.  HISTORIA.  EX.  TITHO.  IfflO.  A8SJTNPTA. 

1532  und  das  Zeichen.  H.  155  millim.  br.  106 

B.  68. 

In  spiitern  Abdr.  zeigt  die  Platte  einen 
starken  Riss. 

99)  Titus  Manlius  lasst  seinen  Sohn  durch  da* 
Fallbeil  entha.pten.  Genannt  die  Guillotine. 
Rechts  oben:  Tit.  Manilas  flliu  tine  enis  jussu 
cum  hoste  pugnantem  obstruncauit.  In  der  Mitte 
unten  d.  Zeichen  u.  1553.  H.  114milim.  br.  72. 

Hienron  eine  gate  Kopie  von  der  Gegenaeit*. 
Fehlt  Bartach 

Andere  Kopie  ohne  Zeichen.  Fehlt  Bartaeh. 

100)  Hannibal's  u.  Scipio  s  Heere  kampfen  mit  ein- 

ander.  Links:  hanibal;  rechts:  py.  cor.  scipio. 
Zeichen  u.  1538  in  der  Mitte.  Br.  205  millim 
h.  50.  B.  71. 
I.  Vor  1538. 

101)  Sophonlsbe  ergreift  den  ihr  Ton  ihrem  Oattcn 
Massinissa  gesandten  Giftbecher.  Maasinissa 
Scipionis  coailio  Sophonisben  mituidie  regina  re- 
linquens,  ne  in  manus  Ro.  incideret,  venenu  ti 
misit  quo  hausto  expirauit.  Zeichen  nnd  1553 
links  unten.  H.  115  millim.  br.  73.  B.  62. 

Hiervon  eine  gegenaeitige  Kopie  von  den 
Monogr.  BH  (oder  BTfi)  1564. 

Andere  gegenseitige  Kopie,  mit  A.'a  Zei- 
chen. aber  ohne  Jahreatahl  and  Sehrift.  Fehlt 


Bartaeh. 

102)  Ein  kranker  Vater  erdolcht  seinen  Sohn.  Soil 
wol  die  Geschichte  voratellen ,  wie  der  Richter 
Herkenbald  seinen  Neffen  erdolcht,  veil  dieser 
gegen  ein  Midchen  tit-wait  gebraucht  hatte. 
Pater,  nepus  (stait  ne  post)  suam  mortem,  Alius 
de  generis  male  periret,  eum  obtruncauit.  Zei- 
chen u.  1553  links  unten.  H.  113  millim.  br.  78. 
B.  73. 

Hiervon  eine  gegenseitige  Kopie  von  dem 
Monogr.  CVS  (angebl.  Cbrintoph  van  Sicbem  der 
Aelt.)  1569.  Fehlt  r 


Allegorische  und  si  ttenbildliche  Dar- 
stellungen. 
103 — 116)  Verschiedene  Allegmieft  dnrrh  Frauen 

dargestellt.  14  nnmerirte  BU.  H.  69— 71  millim. 

br.  49-51.  B.  103-116. 

103)  CoKcoRDiA.   Zeichen  nnd  1549  rechts 
nnten.  B.  103. 

104)  Pax.  Zeichen  11. 1549  links  oben.  B.  104. 

105)  Diliorntia.   Zeichen  und  1549  rechts 
nnten.  B.  105. 

106)  Fortywa.  Zeichen  u.  1549  rerhts  oben. 
B.  106. 

107)  Divitl*.  Zeichen  n.  1 549  rechts  oben . 
B.  107. 

108)  Socorma.  Zeichen  a.  1549 
B.  108. 
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lu9)  Ltxyria.    Zeiehen  u.  1549  rechts  oben. 
B  109. 

110)  Labciyia.  Zelchen  n.  1549  rechts  oben. 
B.  110. 

1IJ)Intii»ia.   Zelchen  u.  1549  rechts  oben. 
B.  111. 

112)  1b a.    Zeiehen  und  1549  links  unten. 
B.  112. 

113)  Pavteritab.    Zelchen  und  1549  rechts 

unten.  B.  113. 

Ilierron  eine  Kopie  von  dem  Miinugram- 
misten  AM. 

114)  Pacibntia.  Zeiehen  u.  1549  links  unten. 
B.  114. 

H5)OArDiTK.  Zelchen  und  1549  rechts  in 
hdber  Hohe.  B.  115. 

116)  Der  erstandene  Heiland,  in  der  Reehten 

dieSiegesfahne.  Pax  nra  ciiristvs.  Zeiehen 
u.  1550  rechts  oben.  B.  116. 

Di«M»  BJ.  Ut  von  Nagler,  Monogr.  I,  290  a. 
▼on  PassaTsnt  Nr.  290  irrig  als  Bartsch  feblend 
aag^ebeu  worden. 
i  17— 130)  Die  Tngenden  und  die  Laster  durch  weib- 
liche  Figuren  dargestellt.  14  B1L  1552.  H.  93 
-94  millim.  br.  62  -  64.  B.  117-130. 

a)  Die  Tugenden. 

117)  Die  Demuth.  Pectora  latifero  ferme  etc. 
Zeiehen  u.  1552  in  derMitte  rechts.  B.  117. 

118)  Die  Nachstenliebe.  Yiribus  lnudi«  so- 
bolec  etc.  Zeiehen  und  1552  links  unten. 
B.  118. 

119)  Die  Geduld.  Dotibus  herois  Patient ia  etc. 
Zeiehen  u.  1552  links  unten.  B.  119. 

120)  Die  Keuschheit.  Casta  pudicitiw  virtU6 
etc.  Zeiehen  u.  1552  rechts  unten.  B.  120 

121)  Die  Missigkeit.  Sordibus  euacuat  men- 
tes  etc.  Zeiehen  u.  1552  rechts  in  derMitie. 
B.  121. 

122)  Die  Barmherzigkeit.  Viribus  Inuidie 
soboles  etc.  wie  bei  No.  118.  Zeiehen  und 
1552  links  oben.  B.  122. 

123)  Der  Fleiss.  Oaudia  tersaiictl  denitat  etc. 
B.  123. 

fc)  Die  Laster  (weibl.  Fig.  auf  Thieren  reitend) 

124)  Der  Hochmut.  Prima  nefandarum  vitiosa 
etc.  Zeiehen  u.  1552  links  unten.  B.  124. 

125)  Der  Neid.  Sqalida  liuorts  facies  etc.  Zei 
ehen  u.  1552  links  oben.  B.  125. 

126)  Der  Zorn.  Pnecipiti  null  us  furor  etc 
Zeiehen  u.  1552  in  der  Mitte  oben.  B.  126. 

127)  Die  Oeilheit.  Deprnit  ingenuas  animi  etc 
Zeiehen  u.  1552  links  unten.  B.  127. 

128)  Die  Vollerei.  Inglunie  sensus  hebetat 
etc.  Zeiehen  n.  1552  links  oben.  B.  128. 

129)  Der  Oeiz.  Proditor  tnfidus  raptor  etc 
Zeiehen  u.  1552  in  der  Mitte  unten.  B.  129 

130)  Die  Faulbeit.  Fcda  pusillanimes  pgignit 
etc.  Zelchen  u.  1552  rechts  unten.  B.  130. 

131-134)  Die  vier  allegorischen  Frauen  in  Halb- 
tlguren.  4  Bll.  152S.  B.  34,  131  —  133. 

131)  Judith,  Profll,  auf  den  Kopf  des  Uolofernes 
in  einer  Schussel  mit  einem  Messer  weisend. 
Oder  Herodias?  Zeiehen  und  1528  rechts 
oben.  H.  82  mlllim.  br.  57.  B.  34. 

Es  gibt  neue  retuschirte  Abdrfieke. 

132)  Der  Olaube.  Eine  Fran,  den  Kelch  in 
der  Reehten,  den  KreuzessUram  umannend 
Zeiehen  a.  1528  links  oben.  H.  84  millim. 
br.  65.  B.  131. 


Kopje  too  einem  der  Wierix.    8UU  den 
Zeichen's  u.  d.  Zahl:  AE.  12.  (Aetatis  12.) 

133)  Die  Starke.  Eine  Fran  in  der  Linken 
eine  Saule ,  in  der  Reehten  ein  Kapitil. 
Oben  links:  Fortitvdo,  1528  u.d.  Zeiehen. 
B.  SO  millim.  br.  56.  B.  133. 

Gegenseitige  Kopie  ohne  A's  Zeichcu. 

134)  Die  Unmisstgkeit.  Frau  mit  Sehlange 
und  Bock.  Zeiehen  und  1528  links  oben. 
H.  83  millim.  br.  64.  B.  132. 

Gegenseitige  Kopie  Ton  dem  Meister  ID  1  WO. 
Im  spateren  Druck  mit  der  Adr.  den  A.  Wierix. 

135)  Die  Nacht.  Nackte  Frau  in  unzuchtiger  Stel- 
lung  auf  einem  Bette  schlafend.  Unten  links: 
Dib  Nacht.  Am  Belt:  Nox  et  Amor  viiiumque 
nihil  moderabile  suadent.  Zeiehen  u.  1553  rechts 
oben.  II.  113  millim.  br.  75.  B.  180.  Si-hr  sel- 
tene  gegenseitige  Kopie  nach  II.  S.  Beham 
(B.  153). 

136)  Die  Erinnerung  an  den  Tod.  Nacktes  Weib 
Apfel  und  Sanduhr  haltend.  Rkspick  finrm. 
Zeiehen  und  1529  reehts  oben.  II.  114  millim. 

br.  75.  B.  134. 

Kopie  vom  Honogr.  DB  1563. 
Zwei  gegens.  gut*  Kopion  ohne  Zeiehen  und 
Zahl.  Oben  links  Respire  finem  anf  der  einen. 

137)  Das  Gliick.  Nackte  Frau  auf  einer  Kugel  mit 
Gefass,  Zaum  und  Sehlange.  Zeiehen  und  1555 
rechts  oben.  H.  113  millim.  br.  SO.  B.  143. 

I.  Vor  der  Adr.  des  Martin  Petri. 


Gute  gegenseitige  Kopie. 

eitige  Kopie. 


Der  Buch- 


Weniger  gute  gegenftev 
*tot»  0  im  Mon.  1st  sehief. 
138— 145)  Die  Macht  des  Todes.  8  numerirte  Bll. 
1541.  H.  66  millim.  br.  52.  B.  135 — 141. 

138)  Ersehaffung  der  Eva.  FonMAViT  hominys 
etc.  Zeiehen  u.  1541  rechts  oben.  B.  135. 

Gegenseitige  Kopie  von  IMS.  Fehlt  Bartsch. 

139)  Adam  und  Eva  essen  von  der  verbotenen 
Fnieht'.  Qvia  avdisti  vocbm  etc.  Zeiehen 
u.  1541  links  oben.  B.  136. 

(iegenseitige  Kopie  von  I  ml'. 

140)  Ein  Engel  jagt  sie  aus  dem  Paradiese; 
der  Tod  freut  sieh  dariiber.  Emisit  bvm. 
Dominvs  etc.  Zeiehen  u.  1541  links  oben. 
B.  137. 

Gegenseitige  Kopie  ohne  Zeiehen.  Fehlt  Hart^ch. 

141)  Adam  das  Feld  bebauend.  Malbdicta 

terra  in  oi'bbb  etc.  Zeiehen  u.  1541  rechts 

oben.  B.  13S. 

Gegenseitige  Kopie  von  IW2.  Fehlt  Bartsch. 

142)  Der  Tod  entreisst  dem  Papste,  der  den 
Kaiser  kront,  die  Tiara.  Moriatvr  bacrr- 
wob  maonvs  etc.  Zeiehen  und  1541  in  der 

Mitte  oben.  B.  139. 

Gegenseitige  Kopie  von  1W2.  Fehlt  Bartsch. 

143)  Der  Tod  iiberrascht  einen  Kardinal.  der 
Ablasse  ertheilt.  V*  qvi  ivstificatib  etc. 
Zeiehen  u.  1541  rechts  unten.  B.  140. 

144)  Der  Tod  bemachtigt  sieh  eines  Bischofes. 
Pbrovtiam  vastorrm  etc.  Zeiehen  u.  1541 
in  der  Mitte  oben.  B.  141. 

145)  Der  Tod  entfuhrt  einen  Abt.  Ifbb  mo- 
ribtvr  qvia  etc.  Zeiehen  und  1541  reehts 
unten.  B.  142. 

Gegenseitige  Kopien  dioser  Folge  ohne  dan 
a.  A's  in  beiaahe  gleicher  Orosae  im  :  Tod  ten 


Mon  

Dant*  durch  alleSttnde  und  Oe*ehlecht  derMen- 
etc.  Eberh:  Kieser  excudit.  1617.  4.  Je- 

 i  aind  die  Flatten  rechts  u.  link*  mit  Blumen 

beaetxt  und  unten  sind  deutoche  Verse,  oben  die 
Inschriften  in  deutxeher  Sprache.  Das  Game 
nmfasst  00  Bll.,  wovon  die  nbrigen  fast  alle  nach 
Uolbela.  Fehlen  Bartsch. 
146— 153)  Die  klelnen  Hochzeitetaiuer.  8  Bll., 
jedei  init  Zeiehen  und  153S  in  der  reehten  oder 
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linken  Erke  oben.  H.  52-54  millim.  br.  36-37. 
B.  144—151. 

146)  DerGeigeru.  der  Lautenspieler.  B.  144. 

147)  Der  Herr  fasst  mit  Miner  erhobenen 
Rerhten  die  der  Dame.  Sie  drehen  sich  den 
Rilcken  zu.  B.  145. 

MS)  Der  Herr  und  die  Dame  im  Profll  gehen 
nach  links.  B.  146. 

149)  Der  Herr  halt  mit  der  Link«n  seinen  Hut 
und  hat  einen  Dolch  im  Giirtel.  Die  Dame 
ist  von  der  Seite  zu  sehen.  B.  147. 

150)  Aehnliches  Paar.  Der  Herr  tragt  keinen 
Dolch ;  er  ist  mit  einem  langen  Mantel  be- 
kleidet.  B.  148. 

151)  Der  srhon  altliche  Mann  ffihrt  seine 
Dame ;  sie  sind  von  der  Seite 
B.  149. 

K<pi*nv.  146(147?),  148-151.  Fehlen  Bartach. 

152)  Der  Maun  springt,  den  linken  Fuss  vor- 
aus.  Mit  der  erhobenen  Rechten  halt  er  die 
Linke  der  Dame.   B.  150. 

1531  Das  Paar  umarmt  sich.  B.  151 
154— 161)  Die  Hochzeitstinzer.    8  numerirte  BU. 
Zeirhen  und  1551  rechts  oder  links  oben.  H. 
54—55  millim.  br.  39—40.  B.  152—159. 

E«  tfbt  auch  Abdr.  ohne  die  Nummern. 
154)  Die   drei   hornblasenden  Muaikanten. 

No.  1.  B.  152. 
155— 161)  Paare.  No.  2—8.  B.  153—159. 
Von  157  Kopie  oboe  No.  Fehlt  Bartach. 
Gegen*.  vergros*.  Kopien  mit  Mon.,  aberohne 
Jahr.  2  B1L  (nacb  No.  6  n.  7)  mit  1552.  Fehlen  B. 
162—173)  Der  grosse  Hochzeitszug,  nach  links  sich 
bewegend.  12  numerirte  BU.  Zeichen  und  1538 
rechts  oder  links  oben.    H.  117—118  millim 
br.  77—79.  B.  160—171 

162)  Ein  Mann  f  der  mit  einem  Stabe  voraus 
deutet;  dabei  ein  Hund.  No.  1.  B.  160. 

Davon  eine  »ehr  betrftgliche  Kopie ,  die  an 
der  verinderten  Troddel  iu  erkennen  iat,  rechts 
unten  bet.:  I.  W.  Eine  aodere  ist  gegeaseiUg  n. 
rob,  ohne  Jahresxahl. 

163)  Zwei  Farkeltrager.  No.  2.  B.  161. 
164— 172J  Paare.  No.  3— 11.  B.  162—170. 
1 73)  Drei  Trompetenblaser.  No.  12.  B.  171. 

Von  No.  5  gibt  ea  eine 
A's  Zeichen  and  Zahl. 

Von  No.  5  noch  eine  Kopie  mit 
Zahl.  Fehlt  Bartach. 

Ea  ache int.  data 
der  Folge  vorkommen. 

174)  Der  verliebte  Lautenspieler.  Zeichen  rechts 
unten,  1537  in  der  Mitte  oben.  Rund.  Durchm. 
66  millim.  B.  172. 

175)  Das  Liebespaar.  Zeichen  u.  1529  rechts  oben. 
Rund.  Durchm.  52  millim.  B.  173. 

1 76 )  Der  Soldat ,  Feuerbecken  und  Loscheimer  tra- 
gend,  Symbol  des  sich  selbst  zerstdrenden  Krie- 
ges.  Zeichen  u.  1529  rechts  unten.  H.  65  millim. 
br.  40.  B.  174. 

1 77)  Der  Fahnentriiger  auf  dem  Marsche.  Radirung. 
Zeichen  und  1528  links  oben.  H.  65  millim. 
br.  40.  B.  176. 

F.huKiht.ige  K°Pie  -H  deM  8tkhel  ,6W 
17b)  Der  Fahnentrager  auf  dem  Marsche.  Zeichen 
und  1540  rechts  unten.  H.  118  millim.  br.  77. 
B.  177. 

179)  Ein  Weib  mit  grosser  Standarte  .  worauf  ein 
Storch,  na«  h  Links  sehreitend,  wahrend  sie  den 
Kopf  nach  Rechts  dreht,  wo  ein  Wappenschild. 
Im  Rande  zwei  latelnische  Verse.  Zeichen  und 
1552  rech»s  unten  auf  einem  Tafelchen.  H. 


Nagler. 


104  millim.  br.  61.    Fehlt  Bartsch. 
Mon.  I.  p.  291.  Pass.  292. 

180)  Monch  und  Nonne  In  unerlaubtem  Liebeagenus> 
von  einem  von  links  kommenden  Krieger  Qber- 
rascht.  Zeichen  und  1530  in  der  Mitte.  H.  92 
millim.  br.  70.  B.  178.  Sehr  seltenes  freies  Bl 

Kopie  von  der  Gegenaeite.  Fablt  Bartsch. 

181)  Derselbe  Vorwurf  in  anderer  Weiae.  Ohne  Zei- 
chen und  Jahreszahl.    H.  120  millim.  br.  75 
B.  179.  Noch  seltener. 

Hierron  eine  Kopie ;  oben  rechta  Mf  den 
fderTenfel.  Fehlt  7 


Hildnisse. 
(Alle  diese  BU.  sind  mehr  oder  weniger  selteo.) 

182)  Wilh.  Herz.  v.  Jiilich.  Halbllg.  nach  rechts.  Vox 
(ioTTKs.  Gbnadsn.  etc.  Bi*.  ovo.  lvstba.  etc. 

HlNRICVH      ALDBOBBVRR.    8YZATIBN.  PACIBBAT 

anno.  m.  ».  xl.    Zeichen  in  der  Mitte  recht* 
H.  307  millim.  br.  220.  B.  181. 
I.  Wie  beschrieben. 

II.  Noch  mi' :  In.  imaoinb.  illvstbiss.  fbik- 

CIP.  [VI  IM     BOBANVS.  HKA8V8. 

III.  Noch  mit:  HN  EAAXON  ZnAPTAN 
KOZMO). 

Hiervoa  eine  Kopie.  Fehlt  Bartach. 

183)  Heinrich  Aldegrever,  der  KQnstler  selbst,  siehe 
vorn.  B.  188. 

184)  Ders.  s.  vorn.  B.  189. 

1 85)  Albert  von  der  Helle,  Btirgermeister  v.  Soest  und 
Freund  d.  KOnsUers.  Halbflg.  nach  recht*.  Imago 

ALBBBTI.  VON.   IH.H  HELLE.   ANNO.  STB.  BTATIS. 

xxviii.  Zeichen  und  1538  rechts  in  der  Mitte. 
H.  201  millim.  br.  127.  B.  186. 

I.  Mit  dem  Schreibfehler  nu  »tatt  ubb. 

186)  Johann  von  Leideu  (Bockold),  Konigder  Wieder- 
ttufer  zu  Munster.  Halbflg.  nach  links.  Iobax.  va. 

LBIUBN.  etc.  H*C.  FACIBS.  HIC.  CVLTVB.  BBAT. 
Of.  SEPTRA.  TRNB".  etc.  HbNBICYB  ALDBOBKVKK 
8VZATIB.  FACIBBAT.  ANNO.  M.  D.  XXXVI.  (lOTTSB. 

macht.  ist.  myn.  cracht.  Zeichen  links  in  der 
Mitte.  H.  319  millim.  br.  228.  B.  182. 
I.  Vor  der  Silbe  >br.  bei  tbnb. 
Gegenseitige  Kopie  von  Jaa  Mailer. 
I.  J.  Muller  excud. 
II.  Mit  der  Adr.  von  Frans  Carelae. 
III.  Mit  der  Adr.  von  F.  de  Wit. 
Kopie  von  Nikolaus  Wilborn.  Fehlt  Bartsok 
Kopie  von  A.  B6hm.  Oval.  8. 
Kopie  ton  D.  Koch.  8. 

187)  Bernh.  Knipperdollinck,  einer  d.  zwolf  Hereof* 
derWiedertiiufer  zu  Munster.  Halbflg.  nach  rechts 

WaBRHAPTICH.  OKKONTRRFBT.  IiKRNT.  KNJPPKa- 

dollick.  etc.   Ignotvs.  nvlli«.  etc.  HlNBICTS 
alurorkvrr.  avzATrK.  FAci  1636.  Zei.  hen  gegell 
die  Mitte  rechts.  H.  313  millim.  br.  227.  B.  183. 
I.  Vor  dem  durch  Zufall  entsUndenen  senk- 
rechten  Strich  auf  der  MOtze. 


—ife  Kopie  von  Jan  Muller. 

I.  Vor  Mnller'a  Adr. 

II.  Mit  deraelben. 

III.  Mit  der  Adr.  von  Carelae. 

IV.  Mit  der  von  F.  de  Wit. 
Kopie  von  Nikolans  Wilborn. 

188)  Martin  Luther.  Bfiste  nach  links.  Iacta.  cybam 

TVAM.  etc.  A88BRVIT.  CHRISTY  at.  etc.  MaRTINTS 

lythbbvs.  m.  u.  xxxx.  Zeichen  rechts  in  der 
Mitte.  II.  173  millim.  br.  125.  B.  184. 

Kopie  mit  denaelben  Inachriften ,  der  Nam* 
Lothems  aber  ohne  h.  Ohne  Zeichen  sagt  BarUta 
Ea  gibt  indeaaen  aine  de  rartige  Kopie  mit  d*n 
Zaichen ,  dem  in  dem  a  der  Qnerstrich  mangelt. 
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Hat  Bartach  sich  gelrrt ,  oder  aind  beide  ver- 
sckieden  ? 

Uegenaeitige  Kopie  von  Rene*  Hoi  v  i  .. 
IWjPhilipp  MeUnchthon.  Buste  nach  rechts.  Si. 

UBTS.  PRO.  NOBIS.  QVIS.  CONTRA.  NOB.  PLV- 
URA.  QVI.  RBLBOI8  BtC   PHILIPKV'8  MRLANTHON. 

*.  i>.  xxxx.  Zeichen  links  in  derMitte.  H.  172 
millim.  br.  126.   B.  185.  Gegenstfick. 

Betrogltche  Kopie.  Oben  Pronob  is  tUtt  pro 
aol.U :  >o  Xelanthon  fehlt  da«  ll.  Bei  A.'a  Zeichen 
nun*-* It  dem  a  der  Queratrich.  Fehlt  Bartecb. 
Radirnng  tod  Friedr.  Koch.  Fehlt  Bartsch. 
I'M) |  Butte  eines  bartigen  Mamies  mit  Weinlaub  be- 
kraut.  In  seinen  Handen  eine  Tafel,  worauf: 
Was.  dab.  is.  oblophbn.  vn.  obronnbn.  so. 

is.  da.  nicht.  msb.  da,  dr.  kost.  ob  won  bn . 

Zeichen  und  1528  links  oben.  Radirung.  H.  81 

m.Uim.  br.  54.  B.  187. 

Schleehte  gegenseitige  Kopie  mit  den  tirab- 
rtichel.  Mit  A.'s  Zeichen  nn<f  15% 


Wort  gelophen  fehlt  da*  H.   1.  de  Valck  eicn. 

VigQetten,  Ornamente  etc. 
A.  Ohne  Jahreszahl. 

1J  In  der  Breite. 

til  J  Vignette  mit  Laubwerk.  Zeichen  oben  in  der 
Mitte.  Br.  50  millim.  h.  23.  B.  190. 

191)  Vignette.  Eln  Kind  in  Rankenwerk  ausgehend, 
rechts  und  links  zwei  Delphine.  Zeichen  unten 
lnderMrtte.  Br.  54  millim.  h.  25.  B.  191. 

193)  Vignette  mit  zwei  chimarischen  Fischen,  deren 
Sch  winze  in  Ranken  ansgehen.  Zeichen  unten 
in  der  Mitte.  Br.  63  millim.  h.  16.  B.  192. 

!94)  Vignette  mit  zwei  Laubwerkvoluten.  Zeichen 
■men  in  der  Mitte.  Br.  67  millim.  h.  22.  B.  193. 

195)  Vignette:  eine  phantastische  Figur  mit  Satyr- 
kopf  nnd  Zitzen.  Zeichen  unten  gegen  die  Mitte. 
Br.  68  millim.  b.  23.  B.  194. 

196)  Vignette  mit  zwei  Laubgewlnden,  die  aus  einer 
Art  Fullhorn  hervorgehen.  Zeichen  unten  in  der 
Mine.  Br.  73  millim.  h.  29.  B.  195. 

197)  Vignette  mit  Vase  and  zwei  Kindern.  Zei- 
chen unten  in  der  Mitte.  Br.  74  millim.  h.  30. 
B  196. 

'98)  Vignette  mit  Vase  und  einem  Kind.  Zeichen 

rechu  unten.  Br.  74  millim.  h.  37.  B.  197. 
1W)  Vignette  mit  zwei  Maskengesii  htern.  Zeichen 
oben  in  der.Mitte.  Br.  76  millim.  h.  28.  B.  198. 

Hiervon  eine  Kopie  vom  Mom.gr.  AC,  den 
ohne  Beweia  A  fart  Class  nennt.  Fehlt 


i  ^  igtiette.  Zv»t-i  Sirenen  stcfa  den  Rilcken  zu- 
kehreud  und  Laubwerk  haltend.  Zeichen  unten 
u>  der  Mitte.  Br.  76  millim  h.  28.  B.  199. 

Gegenseitige  Kopie  von  dem  Monogr.  HO. 
Zwei  Delphine  aind  beigefttgt. 
2»»1 1  Vignette.  In  der  Mitte  eln  Rund  ihnlich  einem 
Hnfr    n  woraus  Ranken  entspriessen.  Zeichen 
in  der  Mitte  des  Rundes.    Br.  81  millim.  h.  14. 
B  200. 

202)  Vignette.  Ein  Triton  entfuhrt  zwei  schreiende 
»,  die  eine  auf  seinem  Flschschwanz,  die 
suf  seiner  linken  Schulter.  Zeichen  links 
oben.  Br.  SO  millim.  h.  56.  B.  201. 
Fatsarant  No.  293  fuhrt  das  Bl.  irrthumlich 
sis  Bartsch  fehlend  an. 

Uegenseitige  Kopie  Ton  dem  sogen.  Alart 
Claas. 

'*'»'*  I  Vignette  mit  der  Nereide,  die  ein  Kind  trigt 
Zeichen  rechu  in  halber  Hobe.  Br.  80  millim 
»  56.  B.  2U2. 

204)  Vignette  mit  dem  Harnlsch ,  worans  Lsubwerk  I 
*»>ef,  Kftu.Uer-Leilkon  L 


entspriesst,   das  in  eine   Maske   und  einen 

Pferdeschadel  endigt.   Zeichen  links  unten.  Br. 

84  millim.  h.  31.  B.  203. 
205)  Vignette  mit  vier  Kentauren,  auf  welchen 

nackte  Weiber  sitzen.  Zeichen  oben  in  der  Mitte. 

Br.  89  millim.  h.  28.  B.  204. 
2061  Nackte  nnter  einem  Thronhimmei  tanzende 

Kinder.  Zeichen  in  der  Mitte.   Br.  95  millim. 

h.  41.  B.  205. 

Betrngliche  Kopie  ohne  Zeichen. 

207)  Das  romische  Abe  aul  einer  von  zwei  nack- 
ten  Kindern  gelialtenen  Tafel.  Zeichen  unten 
in  der  Mitte.  Br.  125  millim.  h.  74.  B.  206. 

2)  In  der  Hone. 

208)  Vignette.  Kin  Kind  .  das  rechte  Knie  auf  der 
Erde,  halt  ein  Siegeszeichen.  Zeichen  rechts 
oben.  H.  56  millim.  br.  22.  B.  207. 

Hiervon  eine  gegenseitige  Kopie. 


Aufsteigendes'  Ornament  mit  einem  sitsen- 
den  Kind  .  das  mit  der  Rechten  einen  Lorbeer- 
kranz  nnd  rait  der  Linken  einen  Stab,  woran  ein 
oftVnes  Itoch  nud  ein  Diplora,  tragt.  Links  oben 
das  Zeichen ,  daas.  verkleinert  noch  einmal  anf 
dem  Diplora.  Fehlt  Bartsch.  Pendant  sum  vort- 
gen.  So  Brulliot,  table  glu.  p.  220.  Er  irrt  aich 
aber.  indem  dies  Bl.  die  gcRenseltige  Kopie  von 
No.  2S0  ist  nnd  anch  Peas.  2»i  entspricht. 
s.  No.  280. 

209)  Zwei  Genien  eine  Kugel  emporhaltend.  Zei- 
chen rechu  oben.  H.  53  millim.  br.  38.  B.  208. 

210)  Ein  Genius,  einen  Krug  haltend,  sitzt  auf 
einem  Bocke.  Zeichen  rechts  oben.  H.  53  mil- 
lim. br.  38.  B.  209.  GegenstOck. 

Von  beiden  Nrn.  gibt  es  gegenseitige  Kopien. 

211)  Zwei  Amoren  tragen  einen  Satyr.  Zeichen 
rechts  oben.  H.  78  millim.  br.  29.  B.  210. 

Hiervon  eine  schlechte  gegenseitige  Kopie. 

212)  Ein  Genius  in  der  Linken  ein  Fullhorn,  in  der 
Rechten  ein  Laubwerk.  Zeichen  rechts  unten. 
H.  119  millim.  br.  23.  B.  211. 

Nagler,  Monogr.  I.  No.  26  und  Pass.  296  tra- 
gen irrig  dieses  Bl.  als"  Bartsch  fehlend 
nach. 

Davon  eine  gegenseitige  Kopie  ohne  A.'s 
Zeichen. 

Kopie  von  dem  nog  Alart  Claas  (Katal. 
Dnmesnil  p.  .13).  Fehlt  Bartsch. 

213)  Dolchscheide ;  oben  ein  nackter  Mann  (Adam), 
unten  Laubwerk.  Zeichen  links  oben.  H.  159  mill, 
br.  33.  B.  213. 

214)  Dolchscheide ;  oben  eine  nackte  Frau  (Eva), 
unten  Laubwerk. Zeichen  rechts  oben.  H.  159  mill, 
br.  33.  B.  214.  GegenstOck. 

215)  Dolchscheide;  oben  eln  Ilerr  mit  einem  Papa- 
get,  unten  Rankenwerk.  Zeichen  links  oben. 
H.  159  millim..  br.  32   B.  215. 

216)  Dolchscheide;  oben  eine  Dame,  eine  Nelke  in 
der  Hand,  unten  Laubwerk.  Zeichen  rechts  oben. 
H.  159  millim.,  br.  31.  B.  216.  GegenstOck. 

B.  Mit  Jahreszahlen. 
1527. 

217)  Vignette.  Eln  nacktes  Kind  zwischen  zwei 
Delphtnen.  Zeichen  oben  in  der  Mitte.  1527 
links.  Br.  45  millim.,  h.  18.  B.  218. 

218)  Vignette.  Nackte  Frau  ohne  Anne,  mit  zwei 
Schwanzen,  woran  zwei  Delphine.  Zeichen  links, 
1527  rechts.  Br.  56  millim.,  h.  25.  B.  219. 

219)  Vignette.  Zwei  nackte  Kinder  auf  chimarischen 
Thieren  sitzend ;  in  der  Mitte  eine  Vase,  worauf 
1527.  Zeichen  unten  in  der  Mitte.  Br.  75  mil)., 
h.  27.  B.  220. 

220)  Vignette.  Zwei  Kinder  auf  einer  Art  Delphln 
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zu  belden  Selten  einer  Vue  (mlt  Zeichen  und 
1527),  woruber  zwei  andere  Delphine.  Br.  74 
mUlim.,  h.  27.  B.  221. 

1528. 

221)  Vignette  mlt  der  Vue,  woraus  zwei  Zweige 
hervorgehen.  Zeichen  und  1528  unten  in  der 
Mitte.  Br.  76  millim.,  h.  27.  B.  222. 

Kopie  von  den  sogen.  Alart  Class. 

222)  Vase  mil  iwei  Weibern  ohne  Arme  und  Beine. 
Zeichen  u.  1528  unten  in  der  Mitt*.  H.  75  mill., 
br.  28.  B.  223. 

223)  Vue  mlt  einer  Sirene  als  Fusagestell.  Zeichen 
und  1528  unten  in  der  Mitte.  H.  78  millim., 
br.  28.  B.  224. 

224)  Dolchscheide ;  oben  ein  Fahnentriger ,  unten 
Rankenwerk.  Zeichen  und  1528  rechu  oben. 
H.  167  millim.,  br.  31.  B.  225. 

225)  Dolchscheide ;  oben  die  babylonische  Hure, 
unten  ein  aitzender  geflugelter  Genius  eine  Vase 
tragend,  woruber  Ranken.  Zeichen  u.  1528  links 
oben.  H.  167  millim.,  br.  32.  B.  226. 

1529. 

226)  Vignette  mit  Rankenwerk,  das  aus  einer  Vase, 
worauf  Zeichen  u.  1529,  entsprleast.  Br.  77 mill., 
h.  28.  B.  227. 

227)  Vignette.  Zwei  geflugelte  Oenlen ,  die  FM1- 
horner  und  Laubwerk  halten.  Zeichen  u.  1529 
in  der  Mitte.  Br.  77  millim.,  h.  29.  B.  228. 

Gagenseitige  Kopie  ohne  Zeieben.  Feklt  BarUch. 

228)  Vignette.  Kin  weiblicher  Kentaur  wehrt  die 
priapischen  Ziimuthungen  elnes  minnlichen  ab. 
Zeichen  u.  1529  in  der  Mitte  oben.  Br.  81  mill., 
h.  56.  B.  229. 

Kopia  von  dem  sown.  A I  art  Claas  mit  der 
Jabressabl  152S.  Feblt  BarUch. 

a*gen*eitige  Kopie  ohne  Jahresiahl.  Fehlt 
Bartsch. 

229)  Zwei  nackte  Kinder,  die  in  der  Linken  Ketilen 
tragen  u.  sich  mit  der  Kechteti  halten.  Daruber 
eine  Vase  nebst  Rankenwerk.  Zeichen  und  1 529 
unten  in  der  Mitte.  II.  64  millim. ,  br.  40.  B.  230. 

230)  Drei  Amoren  tragen  auf  Stangen  einen  Bir  auf 
einem  runden  Schild ,  woran  daa  Tafelchen  mit 
Zeichen  und  1529  hangt.  H.  65  millim.,  br.  39. 
B.  231.  Uegenstuck. 

Kopie  vonW.Angua  in  Dibdi  n Biblio- 
graphical Decaneron.  London  I«I7.  Bd.  II.  p.  536. 
Oegenseltige  Kopie  nit  !&»,  aber  obne 


Beide  Bll.,  2211  n.  XW,  wnrden,  in  oins  ver- 
einigt,  von  der  OegenseiU  dnreh  Al.  Claas  kopirt. 

Bartacb  beschreibt  nntor  No.  212  als  ein  eige- 
naa  It.  Aldegrever's :  Zwei  A  moron  nit  Keulen 
nnter  einer  Vase ,  woruber  drei  andere  Amoren 
einen  Bar  auf  einem  runden  Schilde  tragen, 
woran  dm Tafeleken  mitdem  Zeichen  A.'s  hangt. 
Der  Bar  nach  link*  gewaadt.  Zasannwngesetzt 
ana  den  Htiehen  229  oad  230,  wovon  ea  eine  nit 
rnebr  Gexchmack  und  fesUrem  Stlchel  autge- 
fuhrte  Wiederholungist.  H.  4"  If",  br.  1"  V, 
Bin  derartlgea  Bl.  mit  A.'s  Monogr.  ist  ana 
nicht  bekannt,  «o  dasa  wir  nicht  beurtbeilen 
konnen,  ob  Bartacb**  auffallige  Angabe  richtig  ist. 
Dagegea  sind  in  den  Bl.  von  Ala rt Claas  die 
gpnannten  Nrn.  lueammengesettt  and  von  der 
OegenseiU  kopirt,  so  da«»  der  Bar  ebenfalla  nach 
link*  gewandt  int.  Das  Monogr.,  daa  anstatt  des 
ii  eiaC  aetgt,  hangt aaf  der Tafel  an dem  Schild,.. 
Wir  nwchten  demnacb  glauben,  daaa  B.  irrthum- 
lich  daa  Bl.  von  Claaa  als  von  Aldegrever  b«- 
ncbrieben  babe. 
231)  Vignette.  In  der  Mitte  eine  Vase,  woruber  eine 
Maake;  reehu  und  links  steht  je  ein  Knabe  mit 
detu  einen  Fusse  auf  einer  Art  .Sphinx,  mit  dem 
aitdern  auf  einem  chimarischen  Thiere.  Links  in 
halber  Hdhe  Zeichen  und  1529.  H.  69  millim.. 


br.  50.  Fehlt  Bartsch.  Nagler,  Monogr.  L  p.  292 
Pau.  295. 

232)  Vignette  mit  dem  Geharuischten,  aua  dem  Ran- 
kenwerk hervorgeht.  Zeichen  und  1529  unten  in 
der  Mitte.  H.  82  millim.,  br.  56.  B.  232. 

(Jegfnaeitige  Kopie  von  den  sog.  A 1  art  Claas 

233)  Aufsteigendes  Ornament.  Unten  ein  Gefaas. 
in  der  Mitte  ein  geflugeltes  chimariaches  Thier 
in  einem  Medaillon,  oben  zwei  Delphine.  Zeichen 
und  1529  rechU  nnton.  H.  121  millim.,  br.  23 
B.  233. 

234)  Dolchscheide ;  oben  David  mit  Goliath's  Hanpt, 
unten  Ranken.  Zeichen  and  1529  reehu  oben. 
H.  166  millim.,  br.  33.  B.  234. 

235)  Dolchseheide ;  oben  der  Henker  mit  Johannes 
des  Taufer's  liaupt,  unten  Ranken.  Zeichen  u. 
1 529  rechu  oben.  H.  1 69  millim.,  br.  33.  B.  235 

1530. 

236)  Aufsteigendea  Ornament ,  oben  zwei  Maaken, 
unten  zwei  chlmarische  Flsche.  Zeichen  u.  1530 
links  unten.  H.  144  millim.,  br.  41.  B.  236. 

1532. 

237)  Vignette.  Aus  einer  Vase  enUpriessen  Ranken, 
an  deren  Enden  zwei  blrnenformige  Fruchte. 
Zeichen  and  1532  links  oben.  B 
h.  40.  B.  237. 

238)  Uubwwk.   Zeichen  and  1532 
Br.  69  millim..  h.  51.  B.  238. 

239)  Laubwerk.  Zeichen  and  153  (2  fehlt)  links 
unten.  Br.  To  millim.,  h.  52.  B.  289.  Gegenstftck 

240)  Vignette  mit  zwei  naekten  Kindera  za  den 
Seiten  eine*  Cherubkopfes.  Zeicheo  wd  1532 
rechu  oben.  Br.  73  millim.,  h.  24.  B.  239. 

Hiervon  eine  gegenseitige  Kopia,  von  Ko- 

Citea  aus  Miasverstajidniss  mit  l*>23b«seiekaet. 
rUch  nabro  sic  fxlschlirher  Weise  far  elaea 
selbetandigen  Stick  van  A.  (Ho.  117). 

241)  Vignette  mit  zwei  geflugelten  Sphinxen,  die 
sich  den  Rue  ken  zukehreo.  Ueber  jeder  ein  Full- 
horn,  woraas  Ranken.  Zeichen  und  1532  unten 
in  der  Mitte.  Br.  72  millim.,  h.  24.  B.  240. 

242)  Vignette.  Aus  einem  sitzenden  Mann  mit 
Eselsohren  entepriensen  Ranken.  Zeichea  und 
1532  rechu  unten.  Br.  73  millim.,  h.  25.  R  241 . 

Qute-Kopla  von  der  GegenaeiU ;  Zeiebnn  o 
Zakl  links  naUn. 

243)  Vignette  mit  dem  links  hockenden  Satyr,  der 
ein  Schild  tragt,  worauf  Zeichen  and  1532;  in 
der  Mitte  ein  Fratzengesicht.  Br.  167 
h.  37.  B.  242. 

244)  Vignette  mit  der  Vase  in  der  Mitte, 
Ranken.  Zeichen  u.  1532  rechu  unten.  1 
millim.,  h.  33.  B.  243. 

245)  Sitzendes  Kind,  mlt  belden  Hand  en  Lanbtwelge 
haltend.  Zeichen  and  1532  reehu  unten.  H.  70 
millim.,  br.  51.  B.  244. 

246)  Aufsteigendes  Laubornament.  Zeichen  a.  1532 
links  unten.  H.  73  millim.,  br.  24.  B.  245. 

247)  Blatterwerk ,  ein  Kind  oben ,  drei  unten,  von 
denen  elnes  ein  Tifelchen  hilt ,  woraaf  Zeichen 
a.  1532.  H  142  millim.,  br.  40.  B.  246. 

248)  Dolchscheide;  oben  fQhrt  ein  junger  Herr  eine 
Dame,  unten  Ranken.  Zeichen  und  1532  rechu 
oben.  H.  157  millim.,  br.  34.  B.  247. 

249)  Dolchscheide ;  oben  legt  ein  nackter  Mann  den 
rechten  Arm  auf  die  Schultem  einer  Fran  mit 
dem  florentinischen  Schloss ;  unten  Yerzierungen 
mit  einer  Sphiirx ,  einem  Kataenkopf  und  zwei 
Maaken.  Zeichen  and  1532  rechu  oben.  H  157 
millim.,  br.  33.  B.  248. 

250)  Dolchscheide;  oben  liebkost  ein  Krieger  eine 
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Krau,  unten  Laubwerk.  Zeichen  o.  1532 
oben.  H  164  millim.,  br.  35.  B.  249. 

1535. 

251)  Serbs  Kinder,  zu  beiden  Seiteu  des  romlschen 
Abe.  Zeichen  und  1535  unten  in  der  Mitte. 
Br.  122  millim.,  h.  77.  R.  250. 

25!)  Vignette  mit  der  Sirene  und  den  beiden  Kin- 
dern ,  von  welchen  das  zur  Rerhten  das  Tafel- 
then  mit  Zeichen  und  1535  tragi.  Br.  128 mill., 
h  24.  B.  251. 
lm  2-  Drucke  mit  der  Jahrzahl  153H.  (ATot/t 
ron  J.  E.  W<*»<ly.) 

253J  Dreizehn  Kinder  tanzen  im  Kreise,  zwei  musl- 
liren.  Acht  der  Kinder  sind  aus  dem  Kinder- 
tajiz  von  Raflael  u.  Marranton  genommen.  Zei- 
rh«n  und  1535  rechts  oben.  Br.  163  millim., 
h.  31.  B.  252. 

254)  Dolrhsrheide ;  oben  die  Buste  eines  nach  rechts 
gewendeten  Konlgs.  Zeichen  und  1535  links 
unten.  H.  142  millim.,  br.  20.  B.  254. 

255)  Dolchscheide ;  oben  die  ROste  eines  narh  links 
gewendeten  gehelniten  Mamies.  Zeichen  u.  1535 
links  unten.  H.  144  millim.  br.  29.  B.  253. 
GegenstSlck. 

256)  Vignette.  Ein  Kind  ein  sltzendes  emporzu- 
heben  sich  beniuhend.  Zeichen  u.  1535  rechts 
oben.  H.  160  millim.  br.  43.  B.  256. 

257  )  Vignette.  Kankenwerk  mit  dem  Kind  auf  dem 
Rucken  einer  Sphinx  ,  die  ein  Schild  halt.  Zei- 
chen u.  1533  linksunten.  H.  161  millim.  br.  43. 
B.  255. 

1636. 

25**)  Zwei  Kinder  Kanken  haltend ,  das  elne  von 
ton    das  andere  vom  Kflcken.  Zeichen  u.  1536 
rerhts  unten.  Br.  127  millim.  h.  23.  B.  257. 
Spatere  schwache  Drurke  haben  1 538  statt 
1536. 

Kopie  von  W.  Align  n  in  Dibdin's  Bibliogr. 
Decameron  II.  114. 
239|  Drei  verschiedene  Zeiehnungen  zu  AgrafTen 
aaf  einer  Platte.  Zeichen  zwischen  der  1.  und 
2.  Agraffe  oben,  1536  zwischen  der  2.  u.  3.  oben. 
H.  150  miUim.  br.  42.  B.  258. 
26(>)  Dolri.  mit  eisem  nackteu  Mann  and  einer  nack- 
ten  Fr»u.  Zeichen  u.  1536  reehts  oben.  H.  320 
br.  90.  B.  259. 


1537. 

261)  Vignette.  Mann  und  Frau  von  der  Seite,  bin- 
tor  ibneii  zwei  Kinder.  Zeichen  u.  1537  links 
unten.  Br.  152  millim.  h.  46.  B.  261. 

262)  Vignette.  Weib  von  vom ,  Mann  vom  Riicken 
gebea  L'rspruitg  ein  em  Bankeuwerk,  an  dessen 

zw«i  Kinder.  Zeichen  u.  1537  unter  dem 


Man*.  Br.  151  millim.  h.  46.  B.  260. 

263)  Nackte  Kinder  kampfen  mit  Karen.  Zeichen 
u.  1537  recht*  oben.  Br.  238  millim.  h.  27. 
B.  262. 

Krate  Druclte  haben  die  Jahrzahl  1535.  (Notiz 
wm  J.  E.  We$$ely.) 

264)  Agraffe  zu  einem  Degengeheuk.  Zeichen  und 
1537  links  oben.  H.  146  millim.  br.  70.  B.263. 

I.  Der  Grand  weiss. 

II.  Der  Urund  mit  waagrerhten  Stricben  be- 
dedu. 

2fi5)Spitze  einer  Degensrheide.  Zeichen  u.  1537 
links  anten.  H.  147  millim.  br.  71.  B.  264. 

266)  Dolch  mit  Scheide.  Zeichen  u.  1537  links 
oben.  U.  296  millim.  br.  70.  B.  265. 


1539. 

267)  Ein  Kind  in  der  Mitte  von  Laubwerk.  Zeichen 
und  1539  links  unten.  Br.  92  millim.  h.  35. 
B.  266. 

268)  Kinder,  welche  zwei  andere  in  einen  Brunnen 
sturzen  wollen,  zwei  musiiiren.  Das  Tafelchen 
mit  dem  Zeichen  lehnt  wider  den  Brunnen,  das 
mit  1539  links  oben.  Br.  93  millim.  h.  37. 
B.  267. 

Gegenseitige  Kopie.  Die  Tafelchen  wie  im 
Original. 

Ver- 


269)  Zwei  sich  krenzende  Loffel  und  ein  Measer. 
Zeichen  u.  1539  links  in  der  Mit  e.  Br.  99  mil- 
lim. h.  66.  B.  268. 

In  der  Reschreibung  des  Kupferstichkabinet's 
zu  Kopenhagen  (von  Kumohr  und  Thiele) 
heisst  es  .Seite  19:  »Ein  Bl.  von  geuau 
demselben  MaOe,  welches  indess  ein  drit- 
tes  Instrument  (LanzeKe  oder  Federmesser) 
enthalr,  dessen  Heft  schon  und  reich  ver- 
ziert  i  t,  scheint  vielmehr  das  J.  1530  zu 
tragen.a  Dies  ist  aber  zuverlassig  das  obige 
Rl.  .  bei  dessen  Beschreibung  Rartsch  das 
Messerchen  Obersehen  hatte.  DieZahl  1539 
ist  aurh  sicher ;  die  Noun  ist  an  der  unvoll- 
kommenen  Schliessung  und  dem  kieinen 
Schwanzchen  nieht  zu  verkennen. 

270)  Vignette  mit  zwei  nackten  Kindern  zu  beiden 
Seiteu  eluer  Kai6erbilste.  Die  Kinder  trageu 
Fftllhdrner,  woraus  Kanken.  Zeichen  rechtsneben 
der  Ruste,  die  Jahreszahl,  nach  R.  1539,  doch 
wol  eher  1532,  schwer  zu  bemerken,  links  unten. 
Br.  147  millim.  h.  22.  B.  269. 

271)  Dolchscheide  mit  dem  Manne  (David),  der 
einen  andern  (Goliath)  mit  oinem  Schleuder- 
steine  niedergeworfen  hat.  Zolehen  und  1539 
auf  der  hellen  Luft  links  oben.  H.  324  millim. 
br.  74.  B.  270. 

1549. 

272)  Zwei  nackte  Kinder  in  der  Mitte  von  Laub- 
werk,  das  zur  Linken  bait  das  Ta/elchen  mit 
dem  Zeichen  u.  1549.  Br.  97  nUllim.  h.  39. 
B.  271. 

273)  Arabeske.  Eine  Maske  zwis«heq  zwei  Fiill- 
bornern ;  fiber  denselben  zwei  Adler,  unter  den- 
selben zwei  Satyru.  Zeichen  und  1549  rechta 
oben.  H.  67  millim.  br.  46.  B.  272. 

274)  Arabeske.  In  der  Mitte  eine  Maske ,  voruber 
eine  Satyr.  Unten  eine  Sphinx  und  ein  Satyr, 
die  ein  Kind  tragen.  Etwas  hoher  zwei  Bauern 
und  ganz  oben  zwei  Bockskopfe.  Zoiraen  ujid 
1549  links  unten.  U.  67  millim.  br.  50.  B.  273. 

275)  Arabeske.  In  der  MiUe  eine  Maske.  L'nten 
zwei  Satyrn,  der  eine  mit  einem  Schleier  be- 
deckt;  beide  haben  Lowenbeine.  DarQber  zwei 
Greuzgotter.  In  der  Mitte  rerhts  das  Zeichen, 
links  1549.  H.  67  millim.  br.  50.  B.  274. 

276)  Arabeske.  Uoten  in  der  Mitte  sitzt  ein  Satyr- 
weib  auf  einem  Helm ;  auf  ibren  ausgestreckten  • 
Amen  eine  Eule  und  ein  anderer  Vogel.  Zu  den 
Seiten  zwei  Grenzgiilter,  daruber  zwei  Weiber. 
Zeichen  und  1549  links  unten.  H.  66  millim. 

br.  50.  B.  275. 

277)  Aufsteigendes  Ornsment  mit  zwei  Sphinxen 
und  zwei  Eidechsen.  Zeichen  und  1549  in  der 
Mitte.  II.  89  mUlim.  br.  43.  B.  276. 

276)  Aufsteigendes  Gruament  mit  zwei  mannlirhen 
und  zwei  weibllchen  Satyrn.  Zeichen  und  1549 
links  unten.  H.  90  millim.  br.  42.  B.  277. 

32* 
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279)  Aufsteigendes  Ornament  mit  zwei  Kindern  auf 
den  Schenkeln  eines  Satyrs;  das  tut  Rerhten 
halt  eine  Schlange.  Faat  in  der  Mitte  eilM  Kar- 
tusche,  worin  Zeichen  u.  1549.  H.  105  mlllim. 
br.  42.  B.  279. 

Out*  Kopie  ton  der  Qegenseite. 

1550. 

280)  SltzendesKind,  in  der  Recbtenein  ausBfichern 
errichtetes  Siegeszeichen  ,  in  der  Linken  einen 
Lorbeerkranz.  Zeichen  und  1550  rechta  oben. 
H.  54millim.  br.  22.  Gegenstuck  zu210.  B.280. 

Kopie  von  der  Qegenaeite  ohne  Jahresiahl, 
in  der  Albertiniachen  Saaitnlung  in  Wien.  Pm- 
savaat  halt  si*  irriger  Weise  ihrer  Vortuglichkeit 
wegen  ebenfall*  fur  ein  Original.  Vgl.  No.  206. 

281)  Arabeske.  Fratzenkopf  von  zwei  Kindern,  drei 
Sphinxen  und  einem  Satyr  unigeben.  Zeichen 
und  1550  links  in  der  Mitte.  11.  67  mlllim. 
br.  49.  B.  281. 

282)  Arabeske.  Ein  Siegeszeichen ,  daruber  eine 
Fledermaui.  Zu  beiden  Seiten  ein  mannlicher 
und  ein  weiblicher  Satyr.  Zeichen  und  1550 
links  unten.  H.  68  millini.  br.  50.  B.  282. 

1552. 

283)  Aufsteigendes  Ornament  aus  zwei  Delphinen- 
kopfen  spriessend.  In  halber  Hiihe  zwei  ahnliche 
Fische.  Zeichen  und  1552  unten  in  der  Mitte. 
H.  139  millim.  br.  44.  B.  283. 

284)  Aufstelgendea  Ornament  aus  zwei  Satyrschen- 
kelnspriessend.  Dazwischen  ein  Fraizengesicht. 
Zeichen  und  1552  oben  in  der  Mitte.  H.  140 
millim.  br.  44.  B.  284.  Gegenstflck. 

285)  Aufsteigendes  Ornament  aus  einer  Vase  ent- 
spriessend.  In  der  Mitte  eine  Maske.  Zeichen 
und  1552  oben  in  der  Mitte.  H.  145  mlllim. 
br.  51.  B.  285. 

286)  Aufsteigendes  Ornament.  Unten  zwei  Spbinxe, 
in  der  Mitte  zwei  Fflllhorner,  oben  eine  Maske. 
Zeichen  und  1552  unten  in  der  Mitte.  11.  143 
millim.  br.  52.  B.  286.  Gegenstflck. 

1553. 

287)  Eine  Vase;  daruber  Ranken,  zur  Rechten  ein 
Weib  mit  Lowenbeinen ,  zur  Linken  ein  Mann 
mit  Stlerbeinen.  Zeichen  und  1553  oben  in  der 
Mitte.  H.  98  millim.  br.  49.  B.  287. 

288)  Aufsteigendes  Ornament  mit  Ranken  ,  welche 
aus  einem  Harnisrh  unten  empor  wachsen.  Zei- 
chen und  1553  oben  In  der  Mitte.  H.  137  mil- 
lim. br.  44.  B.  288. 

C.  Ohne  Zeichen  und  Jahreszahl. 

289)  Zwei  Ranken,  die  rechts  und  links  unten  ent- 
sprlessen  und  in  der  Mitte  verbunden  slnd.  Ohne 
Zeichen,  aber  ganz  in  A.'sManier  der  30er  Jahre. 
Docb  wol  sicher  von  Ihm.  Br.  115  mlllim.  h.  34. 
Vergl.  Bartsch  X.  154.  No.  19. 

290)  Ornament  mit  vier  Amoren,  zwei  davon  zu  bei- 
den Seiten  einer  Vase,  die  andern  zu  den  Sei- 
ten eines  Fratzenkopfes.  H.  90  millim.  br.  79. 
Bartsch,  p.  449,  wagt  es  nlcht,  dieses  sich 
aehr  dem  Geschmacke  Aldegrever's  nihernde 
und  vortrefflich  gestochene  Blatt  dieaem  mit 
Sicherheit  beizulegen.  Er  bait  es  fflr  eine  An- 
fangsarbeit  des  Kflnstlers. 

Zugeschriebene  Stiche. 
1 )  Kin  nacktes  vom  Prottl  gesehenes  Kind ,  nach 
links  schreitend.   Es  hat  elnen  Degen  zur  Selte 
und  tragt  auf  der  Achsel  eine  Hellebarte.  Oben 
links  das  Zeichen.  16.  B.  App.  1. 


2)  Ein  nacktes  vom  Profll  gesehenes  Kind  nach 
rechts.   Es  tragt  eine  Lanze,  hat  einen  Dolch 
zur  Seite  und  reitet  auf  einem  Steckenpferd 
Ohne  Zeichen.  16.  Gegenstuck.  Fehlt  Bartsch. 

Beide  HI  1  ,  die  auf  kelnen  Fall  von  A.  her- 
rflhren ,  slnd  ebenso  schlecht  gezelchnet  als 
gestochen.  Bartsch  schreibt  das  letztere  Bl. 
unter  No.  57  dem  A.  Altdorfer  zu.  Gewis* 
ebenso  wenig  richtig. 

3)  Bflste  einer  nackten  Frau ,  auf  dem  Kopfe  ein 
Tilth.  Oben  links  das  Zeichen.  12.  Ileineken 
ffihrt  es  unter  Aldegrever's  Werken  auf.  Die 
Zeichnung  ist  schlecht,  derStich  selbst  ziemlirh 
feln.  Wenn  wirklich  von  A. ,  mfisste  ea  eine 
der  ersten  Arbelten  sein.  B.  App.  2. 

4)  Stehender  Krieger  mit  Flasche  und  Stock. 
Rechts  oben  das  Zeichen.  kl.  8.  Von  Heineken 
bei  A.  aufgefQhrt,  jedoch  von  dessen  Manier 
ganz  verschieden.  B.  App.  3. 

5)  Kain  todtet  den  Abel.  Ohne  Zeichen  und  Jahr. 
Rund.  1"  7"'  Durchmesser.  Von  Heineken  bei 

A.  ,  jedoch  als  zweifelhaft ,  aufgefQhrt.  Nach 
Bartsch  X.  123.  No.  1  im  Geschmark  des  Loka» 
van  Leiden. 

6)  Na<  ktcr  in  einer  Nische  sitzender  Mann  mit  einer 
Keule,  einen  andern  zu  Boden  geworfenen 
Mann  mit  den  Ffissen  tretend.  Mit  dem  Zei- 
chen. kl.  8.  B.  App.  4.  Kleinlicher  Stirh. 
sicher  nicht  von  A. 

7)  —  Ders.  Gegenstand  von  einem  sehr  geschiek- 
ten  Meister  gestochen.  Es  aind  hierin  verschie- 
den e  Veranderangen :  1 .  Im  Hlntergrunde  start 
einer  Nische  eine  Landschaft ;  2.  die  Keule  i*t 
nicht  mit  SUcheln  besetzt;  3.  das  Tafelcheo  mit 
dem  Monogr.  fehlt.  Vermuthlirh  sind  beide  Bll. 
nach  zwei  verschiedenen  Zeichnungen  auage- 
fQhrt.  kl.  8.  B.  App.  5. 

8)  Der  verlorene  Sohn ,  die  Laute  tpielend ,  *itzt 
neben  einem  sich  auf  seine  Schulter  stfltzenden 
Weibe.  Zur  Linken  ein  Weinkrug  und  Glaaer 
Im  Grande  sieht  man  ihn  noch  einmal  bei  einem 
Trog,  worans  die  Schwelne  freasen.  In  der  Ferne 
eine  Stadt  am  Wasser  und  zur  Rechten  eiu  Ta- 
felchen mit  Monogr.  u.  1540.  H.  7"  7*  br.  5" 

B.  App.  6.  Wol  nach  einer  Zeichnung  A.'s;  der 
feine  und  magere  Sticb  aber  nicht  fOr  seine 
Manier  um  1540  pa*send.  Von  Pass.  No.  291 
als  achtea  Bl.  und  »ls  Bartsch  fehlend  aufge- 
nommen. 

9)  St.  Christoph  als  Pilger  auf  dem  Boden  vor  einem 
Baumstamm  sitzend ,  wie  er  sich  mit  der  Rech- 
ten an  einen  aufwarts  gestellten  Rail  mast  stutxt, 
Oben  in  den  Wolken  tragt  der  Engel  ein  Tafel- 
chen mit  1520.  H.  2"  ey,"',  br.  1  •  9"'.  Nag- 
ler,  Monogr.  No.  10.  Gewiss  nlcht  von  Alde- 
grever. Ist  das  Bl.  von  B.  Bebam  B.  10. 

10 — 11)  Nagler's  (Monogr.)  Nummern  15  u.  16  ge- 
horen  zu  den  vergroaserten  gegenseitlgen  Kopien 
aus  der  Folge  der  Hochzeltstanzer  von  1551  zu 
No.  160  und  158,  die  erate  ist  mit' 1552  be- 
zeichnet. 

12)  Der  Soldat  mit  Frau  und  KGhnlein  auf  dem 
Marsche.  Diese  gegens.  Kopie  nach  J.  Binck 
(B.  67)  von  Alart  Claas  tragt  in  spatern  Abdr 
das  Monogr.  Aldegrever's,  indem  das  C  deaaelben 
in  G.  verSndert  wurde.  Bartsch  hattees(No.  175) 
als  Jngendarbeit  A.'s  anfgefOhrt,  da  ihm  ein  ge- 
falschtes  Exempt,  vorgelegen.  (A'oWt  von  M 
Tkmuing). 

13)  In  Dibdin's  Bibliogr.  Decameron,  U.  285 
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linden  wir  eine  angebl.  nach  A.  gest.  Vignette. 
Vwe  in  der  Mitto ,  woraua  Ran  ken ,  die  rechta 
too  einem  Satyr  mit  Keule,  linka  von  einer  Fran 
jtebalten  werden.  Beide  gehen  in  Rankenwerk 
ana.  Rechta  unten  das  Monogr.  Unter  dem  BL 
Aldegrever  sr.  1540.  H.  Cook  fee.  Schmalqu.8. 
A.  hat  ein  derartigea  Bl.  1540  nicht  gestochen. 
Wol  Kopie  oach  dem  Bl.  des  sogen.  Alart 
Claas  B.  46. 

14)  Bildniss  einea  vornehmen  Mamies.  Zur  Linken 
«ind  daa  Ornament  No.  279,  unten  die  bciden 
Nrn.  209  nnd  210kopirt,  a.  daselbst.  Anonymer 
Stich  auf  Einer  Platte.  Bei.  SK  (verschlungen) 
Loeding  exc.  Delf.  Auf  dem  Dresdener  Exempl. 
steht,  nach  Mittheil.  von  L.  Gruntr,  mit  der 
Feder  in  alter  Schrift:  Ein  accural  Portrait 
Heinrich  Aldegrafs.  gr.  4.  B.  App.  7. 

15)  Dolchschelde  mit  einer  grossen  Anzabl  mensch- 
licher  nnd  Tbierflguren  vcrziert.  Oben  tragen 
zwei  nackte  Kinder  e  n  Wappensrhild ,  worauf 
A.'s  Zeichen.  Sehr  schlecht  gezeichnet  nnd  ge- 
Jtochen.  Schmal  kl.  Fol.  B.  App.  8. 

16)  HI.  Hieronymns.  Kopie  nach  dem  Holzschnitte 
Dfirer's  (B.  113).  Mit  A.'s  Monogr.  H.  3"  4"', 
br.  2"  3'"  (KaUl.  Dumesuil  p.  4). 

17)  Goldaehmledamuster  ohne  Datum.  Drei  Oenien 
tragen  eineti  Aufsatz  mit  Arabeaken.  Der  untere 
Theil  ist  schusselformig ,  der  obero  bildet  eine 
Art  Berber.  Ohne  Zeichen.  II .  2"  11  "',  br.  1'. 
Nagler,  Mon.  No.  27.  S.  B.  Beham,  B.  54. 

lfr)  Ein  verziertes  Feld  mit  drei  Todtcnkopfen  im 

nntern  Theil.  Mit  dem  Zeichen. 
19)  Muster  zu  einem  DegengrifT  mit  einem  Herm, 

der  einen  Todtenkopf  auf  der  Brust  trigt.  Beide 

BU.  im  Nachtrag  zum  Katalog  Reynard ,  ohne 

Ma&angabe. 

2u)  In  dem  sehr  aeltenen  Buche  »Hi»toria  von  dem 
Bittern  leiden  Sterben  und  Frewdcn  reichen 
AafTeratehiing   unsers  hochverdienten  erlosers 

nnd  haillands  Jesu  Christi  In  Druck  ver- 

fertiget  und  verlegt  durch  Johann  Wilhelm  Fri- 
aaeum«,  Tubingen  1629,  4,  aind  11  Stiche  der 
Passion  von  dem  Meiater  A  G,  den  man  Albrecht 
Glockendon  nennt.  Der  Herauageber  aagt  in  dem 
Vorwort  irrig,  »dass  sie  von  dem  AltenGraffen 
d.  i.  Aldegrever)  mochten  erfunden  worden  aein«. 

Holzschnitte. 

1)  HI.  Barbara  von  ihrem  Vater  zum  Tode  verur- 
theilt.  Sie  kniet  links  vor  ihrem  Vater,  der  sich 
nach  rerbta  entfernt,  sie  mit  zornlger  Miene  an- 
blkkend  und  mit  der  Linken  nach  ihr  deuteud. 
Rechts  zwei  andere  Manner ,  welche  sie  in  den 
Thurm  ,  welcher  sich  im  IlintergTunde  erhebt, 
abzufiihren  beatimint  aind.  Linka  oben  das  Zei- 
chen. H.  5"  3"',  br.  3"  6'".  Pass.  1. 

Hierron  eine  Kopie  aue  Bfcrkner's  xylogr. 
AnataJt  n  Dresden  in  It.  W-i  gel's:  HoU- 
•chnitt*.  Eine  Aaswahl  von  echdaen  etc.  Form- 
achaitten.  IX.  No.  43. 

2)  This  be  klagt  Ober  den  tod  ten  Pyramua,  der  am 
Boden  liegt.  das  Schwert  ohne  Griff  in  der  Brust. 
8te  erhebt  jammernd  die  Hande.  Rechts  burg- 
ahnliche  Gebaulichkeiten,  links  ein  Baum,  wor- 
anf  das  Zeichen.  Rund.  Durchmeaser  230  mill. 
Fehlt  Bartsch.  Pass.  2. 

3)  Der  Herzog  Wilhelm  von  Julich.  Buste,  mit 
Barett.  Von  Gottes  gnaden  "WUhelmus  etc.  Un- 
ten 12  latein.  Verse,  dann  :  Hinricus  Aldegrever 
JMixatien.  faciebat  anno.  *.  d.  ni.  Fol.  Fehlt 


4)  Johann  von  Leiden,  Brustbild,  mit  Barett  n.  kur- 
zem  Bart.  Profil  nach  links.  Von  dem  Stich  ganz 
verschieden.  Oben  bezeiebnet:  3nbofdulfocod 
frnbe  Conine  be4  toeoerb  opera  toe  Htnster. 

Links  in  der  Ecke  oben  sein  Wappen.  Links  und 
rechts  vom  Kopfe:  ©obr«  iBad)t  /  3s  mpn 
Cradjt.  Geh5rt  zu  einem  Buche,  denri  auf  dem 
MQnchener  Exempl.  steht  in  alter  Schrift  mit 
Feder  darauf:  Vide  Titulura  fol.  sequenti. 
H.  305  millim.  br.  236.  Naglers,  Mon.  I.  p.  293, 
Behauptung,  dass  dies  Bl.  von  A.  sei,  ist  ganz 
willkurlich.  Es  fehlt  sein  Monogr.,  und  das  Bl. 
verdient  auch  nicht  Napier's  Lob. 

Nach  ihm  gestochen,  lithographirt  und 
photographirt : 

1)  Das  sogenannte  Wiedertauferbad.  Ein  mit  nack- 
ten  Mannern,  Weibern  und*Kindern  angefOUtea 
Bad.  In  der  Mitte  A.'s  Zeichen ,  unten  das  des 
Virgil  Solis,  der  das  Bl.  nach  einer  Zeichnung 
von  Aldegrever  ausgefuhrt  hat.  kl.  Fol.  B.  VIII. 
App.  9. 

Man  trifft  often  Abdrucke,  worin  das  Zeichen 
des  Virgil  Solis  auaradirt  ist.  Daher  wol  die 
irrige  Meinung,  als  gebe  es  einen  Stich  des- 
aelben  Gegenstandes  von  Aldegrever  selbst 
ausgefuhrt. 

2)  Bildnias  einea  Unbekannten.  Gez.  yon  Lor. 
Mctalli,  gest.  von  C.  Lasinio.  gr.  Fol. 

3)  Besuch  Maria  bei  Elisabeth.  Gez.  von  L.  Me- 
talli,  gest.  von  C.  Lasinio.  gr.  Fol. 

Beide  in  der  Reale  Galeria  di  Torino  von  Mas- 
simo d'Azeglio.  Tav.  XLXVI  u.  XLXV1I. 
Auf  den  Bll.  steht:  Alberto  Durero  pinx., 
im  Text  dagegen  Aldegrever;  beidea  gewiaa 
irrig. 

4)  Zwei  gehende  Paarc,  Hochzeitstanzer.  Feder- 
zeichuung.  Zu  der  von  A.  selbst  vcrkleinert 
gest.  Folge.  Geat.  von  J.  d.  Laurentz.  kl.  qu. 
Fol.  Kruger  und  Laurentz,  Sammlung.  Beibl. 
s.  R.  Weigel ,  Die  Werke  der  Maler  in  ihren 
Uandzeichnungen. 

5)  Der  hi.  Martin  einen  Armen  speisend  und  die 

hi.  ApoUonia.  Kreide,  Feder  u.  mit  Tusche 
lavirt.  Lithogr.  von  F.  K rammer.  Fol. 
Zu  den  lithogr.  Kopien  der  Sammlung  der 
Albertinain  Wien.  s.  Wcigel,  Handzelchn. 

6)  Dies.  Zeichnung.  Photogr.  von  G.  J  age  r- 

mayer.  Fol.  Albrechtagalerie  166.  s.  Weigel, 
Uandzeichn. 

7)  Lucretia  sich  todtend.  Fol.  Photogr.  von  J. 
Laurent  nach  dem  Orig.-Gemilde  in  dem  kgl. 
Museum  zu  Madrid. 

S)  Photogr.  von  Adolf  B  r  a  u  n  in  Domach  nach 
Handzeichn.  in  der  Accademia  delle  belle  arti  in 
Venedig : 

Hermaphrodit. 

Beschneidung  Christi. 

Christus  auf  dem  Oelberg. 

Christus  gefesselt. 

Verspottung  Christi. 

Entkleidung  Christi. 

Geisselung  Christi. 

KreuzJgung  Christi. 

Christus  am  Kreuz. 
s.  Heine  ken,  Diet.  I.  106  ff.  —  Bartsch, 
Pelntre-Graveur.  VIII.  362 ff.  —  Derselbe, 
Anleitung  zur  Kupferstichkunde.  II.  1—7.69.  — 
Heller,  Nachtrage  zu  Bartsch.  —  Z  a  n  i ,  Encicl. 
Thl.  II.  paaaim.  —  Brulliot,  Monogr.  passim. 
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—  Ottley,  Notices.  —  Le  BUnc ,  Manuel.  — 
Nag  I  it,  Monogr.  I,  583  ff.  n.  passim.  —  Pas- 
ta tir t,  Peintre-Oraveur.  IV.  102 ff. 

W.  frkmldt. 

Aldeguela,  Josef  Martin  de  A  I deguela 
oder  A 1  d  e  h  u  e  1  a  war  oiner  der  angesehensten 
Baumeister  seiner  Zeit.  Er  soil  1  "30  an  Manza- 
neda  in  der  Dittoes  Toruol  geb  und  1802  zu  Ma- 
laga gest.  sein.  Da  aber  sein  Alter  auf  78  Jahre 
angegeben  wird,  so  muss  er  schon  1724  geb.  sein. 
Er  war  ein  Schiller  des  Josef  Corbinos  u.  bildete 
sich  wciter  untcr  Francisco  do  Moyo  im  Klinig- 
reiche  Aragon  aus.  Nachdem  er  die  Prtifungbc- 
standen  hatte ,  vertrante  man  ihm  den  Bau  des 
Jesuitenkollegiums  zu  Teruel  an,  der  ihm  zuerst 
in  jener  Qegend  einen  Namen  machte.  Dann  be- 
rief  ihn  Bischof  iBidro  Carvajal  von  Cuenca  zur 
Vollendung  der  Kirche  S.  Felipe  Neri ,  zu  wel- 
cher  die  Zeichnung  Ventura  Rodriguez  1778  ge- 
liefert  batte.  Dieser  Bau  erh&hte  seinen  Ruf, 
so  dass  er  zutn  Baumeister  dieser  Dibzes  ernannt 
wurde.  Als  solcher  flihrte  er  mehrere  Kloster- 
bauten  und  einige  untergeordnete  Bauten  an  dor 
Kathedrale  aus.  Bischof  Josef  Molina  Lario  Na- 
varro von  Malaga  berief  ihn  dann  zur  Ausfiihrung 
einer  zwei  Leguas  langen  Wasserleitung  fllr 
diese  Stadt.  Ausser  derselben  baute  er  dort  das 
Kollegium  S.  Telmo,  das  Koosulat  und  die  neue 
Augustinerkirche  mit  einem  Altar  -Tabernakcl 
(retablo)  aus  Jaspis  und  Stuck,  u.  entwarf  meh- 
rere andere  Altiire  in  und  ausserhalb  der  Stadt. 
Der  Rath  von  Kastilien  liess  von  ihm  1761  die 
100  Varas  (300  Fuss)  hohc  grossartige  Tajo- 
Brtlcke,  die  ROhrenleltung  u.  andere  Offentliche 
Werke  in  Ronda  bauen,  und  das  hochste  Tribu- 
nal beauftragte  ihn  mit  dem  Wiederaufbau  der 
Briicke  von  Loja  Uber  den  Genii.  Endlich 
sandte  man  ihn  mit  dem  Ingenieur  Domingo  Be- 
lesta  und  seinem  Schtiler  Silvestre  Bonilla  1793 
nach  Granada,  um  die  Plane  des  Palastes  Karls  V. 
in  der  Alhambra  aufzunehmen,  da  derselbe  aus- 
gcbaut  und  zu  einem  Kollegium  fttr  200  edle 
Amerikaner  eingerichtet  werden  sollte,  was  aber 
nicht  zur  Ausfiihrung  kam. 

s.  Llaguno  yAmirola,  Noticias.  IV.  296.  — 
Ford ,  Handbook  for  Travellers  in  Spain,  p.  261 . 

Fr.  W.  linger. 

Aldenburgh.  Daniel  Aldenburgh,  Kupfer- 
stecher  .arbeitete  zu  Ktfln  im  Anfang  d.  1 7 .  Jahrh . , 
zum  Theil  fiir  J.  Bussemacher's  und  G.  Altzen- 
bach's  Verlag.  Auf  einer  Kopie  der  Madonna 
mit  den  Kirschen  von  H.  Goltzius  nennt  sich  der 
Stecher  Daniel  Aldenborg ;  es  ist  dies  vermuth- 
lich  derselbe  Meister.  Seine  Arbeiten  sind  sehr 
handwerksmassig. 

Brulliot  (Monogr.  I.  10^J  u.  Nagler  (Monogr.  L 
368)  haben  ihm  zwei  Bll.  mit  Christus  am  Oel- 
berge  und  dem  hi.  Ignaz  zuschreiben  wollen. 

1)  Anbetang  der  Hirten.  In  Ornamentrahmen. 
Oben  Natalia  Chrlsti,  unten  Quia  natus  etc.  Bez. 
Daniel  Aldenburgh  fecif.  4.  FehH  Merlo. 

2)  Maria  mit  dem  Kind  in  einem  Garten.  Veniat 


dilectus  mens  — .  Daniel  Aldenburgh  fecit  et 
ex.  coloniae.  8. 

3)  Der  klelne  Jesus  das  Kreuz  trtgend.  Terra  ani- 
mae  — .  Daniel  Aldenburgh  fecit  et  ezcu.  Co- 
lonlae.  8. 

4)  Christus  vor  Kaipbas.  Hoc  est  inventum  Vien- 
nae  austriae ,  sub  terra  lapidi  incisum  Daniel 
Aldenburgh  sch.  Mit  Bussemacher's  Adr.  qu.  Fol. 

5)  Maria  von  Heiligen  und  Engeln  ffir  einen  Ster- 
benden  angerufen.  MitG.  Altzenbach's  Adr.  Fol. 

6)  Der  hi.  Ignaz,  vor  dem  Kruzifix  betend.  Mit 
dem  aus  A  u.  D  zusammeiigesctzten  Monogr.  8. 
Nagler,  Monogr.  I.  368. 

7)  Die  hi.  Agathe.  Daniel  aldenburgh  fecit  et  ex. 
eoloniae.  8. 

8)  Die  hi.  Ursula.  Daniel  Aldenburgh  jun  fe  etex 
Coloniae.  8. 

9)  Die  hi.  Katharina.  Haec  est  virgo  — .  Daniel 
Aldenburgh  fecit  et  excu.  Coloniae.  16. 

s.  Merlo,  Kunst  und  Kunstler  in  Kiln  (Nach- 
richten  etc.).  —  Derselbe  in:  Organ  fur 
christl.  Kunst.  XV.  180. 

•         Sot  it  von  H.  I  .rmyrrtz . 

W.  Schmidt. 

Aldenrath.  Heinrich  Jakob  Aldenrath. 
PortrStmaler,  Miniaturmaler  und  Lithograph, 
geb.  den  17.  Febr.  1775  zu  Lilbeck,  wo  sein  Va- 
ter  eine  Fabrik  von  goldenen  Tresscn  besaas. 
A.,  deriilteste  von  neun  Geschwistern ,  erhielt 
seinen  erstenKunstunterricht  von  dem  in  Liibeck 
ansassigen  Landschafts-  und  Thiennaler  Johann 
Jakob  Tischbein.  Besonders  gefttrdert  wurde  er 
aber,  und  namentlich  im  Portratfache,  dureh  die 
Unterweisung  des  8  Jahre  alteren  Kunstgenossen 
Fried  rich  Karl  GrOgcr,  der  sich  damals  in  Lii- 
beck nicderliess.  Mit  diesem  kntlpfte  er  das 
innigste  FreundscbaftsverhSltniss,  so  dass  beide 
Maler  bis  an  den  Tod  des  zuerst  abgerufenen 
Grdger  beisammen  lebten  und  arbeiteten  u.  fast 
nur  zusammen  genannt  werden.  Manchea  Bild 
ist  ihre  gemeinsame  Arbeit ;  was  von  dem  Einen 
oder  dem  Anderen  herrtihrt,  ist  nicht  selten 
schwer  zu  bestimmen.  Wahrscheinlich  ist  auch 
A.  J.  Carstens,  der  aioh  nach  seiner  Riickkehr 
aus  Italian  5  Jahre  (bis  1788)  in  LUbeck  aufhielt, 
nicht  ohne  Einfiuss  auf  Beide  geweaen. 

Mit  Grbger  beauchte  Aldenrath  die  Akademie 
in  Berlin.  Zur  weiteren  Ausbildung  gingen  dar- 
auf  Beide  nach  Dresden  und  zuletzt  nach  Paris, 
wo  damals  Kunstachatze  aller  Vfflker  durch  Na- 
poleon sich  vereinigt  fanden,  Nach  ihrer  Heim- 
kehr  nahmen  die  Freunde  abweohselnd  in  LU- 
beck, Hamburg,  Kiel  und  Kopenhagen  ihren 
Aufenthalt,  wohln  sie,  als  ihr  Ruf  als  Bildniss- 
maler  sich  immer  mehr  verbreitete,  angesehene 
Auftrage  fUhrten.  Aldenrath  malte  u.  a.  in  Ko- 
penhagen den  KUnig  von  DSnemark ,  wie  e« 
heisst,  im  Ganzen  drelzehn  Mai  fiir  den  dani- 
schen  Hof.  Nach  dem  Frieden  1814  wurde  Ham- 
burg der  feste  Wohnsitz  bolder  Maler,  wo  sie 
reichlichen  Verdienst  fanden  u.  einen  Kreis  von 
Kunstfreunden  um  sich  vereinigten.  Nach  dem 
Tode  GrOger  s  im  J.  1838  arbeitete  A.  noch  eine 
Zeit  lang  allein,  bis  er  1642,  auch  in  Folge  von 
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sich  z ur  Rube  setzte  u.  zu  Ver- 
auf  ein  Gut  in  Holstein  begab.  Die 
Sorgs  am  seine  schwer  erkrankte  Pflegetochter 
ri-f  Qin  jedoch  noch  einnui  nach  Hamburg  su- 
rfeit, wo  er  bald  nach  seiner  Ankunft  erkrankte 
mi  m  25.  Febr.  1844  Htarb. 

Aldenrath  war  ein  ebenso  fruchtbarer,  als  be- 
tter Kflnatler.  Als  Portratraaler  war  cr  im 
Trvffcn  sohr  gliicklich  u.  verband  mit  bestimmter 
Zcichnnug  eine  sorgfiilti^e  Ausfllhrung.  In  frii- 
hcrer  Zeit  fertigte  er ,  gleichwio  Groger ,  seine 
Pwtrits  in  Biiberstift  und  Sepia  und  brachte  es 
hierin  zu  grosser  Vollcndung.  SpStcrhin  wandte 
er  sich  vorzugsweise  der  Miniatur  zu.  Seine 
Werke  in  letzterem  Faehe  zeiehnen  sich  durch 
trrffende  Charakteristik  und  WMrme  des  Kolo- 
rits,  sowie  durch  natltrliche  llaltung  a  us ;  insbe- 
gelangen  ihm  die  Fraucn.  Die  Bilder 
letzten  Zeit  haben  oft  allzu  violette 
i.  Auch  in  seinen  auf  Stein  gezeichneten 
Portriti ,  von  denen  er  einige  ebenialls  in  Ge- 
neinachaft  mit  Groger  ausgeflihrt,  1st  A.  reeht 
tfchtig.  A.  hat  auch  radirt. 

i.  Oeniua  des  19   Jahrh.   1802.  Fcbruar.  - 
Hamburgisches  KGnstler-Lexikon.  1854 

Th. 

a)  Von  ihm  lithographirt : 

1)  Selbstbildniss :  Aldenrath,  Lithograph.  Von  ihm 
selbst  lithogr.  Unbenanntes  Brustbild.  Fol. 

1)3.  a.  Albers,  Dr.  med.  f  1821.  Lithogr.  von 
Groger  u.  Aldenrath.  Fol. 

3)  Job.  Heinr.  Carope,  Jagendschriftsteller.  Nach 
J.  H.  SchrSder.  Lithogr.  von  Groger  und 
Aldenrath.  Fol. 

4)  J.  W.  H.  Conrad ,  Prof,  der  Med.  Oemalt  von 
Xeller.  Fol.  Leipzig. 

5)  F.  Genfticker ,  Sanger,  1788 — 1825.  Lithogr. 
^on  Groger  u.  Aldenrath  1S20.  Fol. 

6)  Friediich  Karl  Groger,  Maler  und  Lithogr.,  geb. 
1766.  Unbenanntes  Portrit.  1828.  gT.  Fol. 

7)  Fr.  Ludw.  Schroder,  Schauspteler  und  Dichter. 
f  1816.  Oroger  p.  Aldenrath  lith.  Fol. 

8)  Christian  Graf  zu  Stolberg,  Dichter,  1748—1821. 
BrastbUd.  Naeh  Grogar  lith.  1818.  4. 

9)  Car.  Fr.  Ludw.  b  track.  Prof,  zu  Bremen.  Litb. 
von  G  roger  u.  Aldenrath.  Fol.  Bremen. 

10)  Aug.  D.  Car.  Tweatcn,  Prof,  der  Theol.  zu 
Berlin.  Lithogr.  von  Groger  und  Aldenrath. 
kl.  Fol.  Kiel. 

11)  F.  A.  Waltz,  Arzt,  geb.  1798.  J.  G.  Hcha- 
dow  del.  ad  vtv.  Lithogr.  von  O  r  8  g  e  r  nnd 
AHenratb    1827.  Fol. 

12)  Klopstock,  der  Dichter.  8. 

13;  Adolf,  Herzog  ron  Cambridge,  gr.  Fol. 

14)  Carl  v.  Viliers.  Fol. 

15)  Hansen,  Oberbaudirektor.  Fol. 

16)  J.  C.  Lindeuberg,  BGrgermeister  zu  Liibeck, 
nach  Sithrlandt.  8. 

b  Nach  ihm  gestochen : 
Job.  voa  EwaM ,  diniseker  Ganeral.   Gost.  von 
Hiedel  1811.  4.  Leipzig. 
Sotitrn  von  Andrtnm. 

W.  Enytlmann. 
H.  van  Aldewereld,  Maler, 


blUbte  in  der  Mitte  des  17.  Jahrh.  zu  Amster- 
dam. Nach  Kramm  sind  von  demsolben  im  Be- 
sitzdes  Herrn  J.  J.  F.  Alewyn  zu  Utrecht  die  Bild- 
nisse  von  Gerard  Kock  u.  Geertruid  van  Schui- 
lenburg,  welche  sich  1639  verheiratoten.  Auch 
kannte  er  ein  Genrebild  des  Meistero :  Ein  Soi- 
dat,  vor  seinem  Zelt  sitzend,  Bteckt  seine  Pfeife 
an,  mit  Betwerk.  Im  Katalog  Hoet  (L  584)  steht 
verzeichnet :  Eine  Geburt  Christi  durch  »Aldor- 
weerelt*.  Ausserdem  gibt  es  mehrere  nach  ihm 
gestochene  Bildnisse,  was  also  seln  Hanptfach 
gewesen  zu  sein  scheint.  Kramm  vermuthet, 
dass  er  bloss  aus  Liebhabcrei  malte ,  und  viel- 
Icicht  eine  angesehene  PerslJnlichkeit  war.  weil 
seine  Werke  seltcn  sind  und  es  ihm  vorstattet 
war,  die  Bildnisse  so  hochstehender  Lcute  zu 
malen.  Er  wurde  lifters  H.  van  Aide  genannt, 
weil  er  seino  Werke  so  mit  Beifilgung  einer  ab- 
gebildeten  Welt  (  5  i  zeichnete  u.  man  letzteres 
Zeichen  unbeachtet  liess. 

Nach  ihm  gestochen : 

1—  5)  Folge  von  hollandisrhen  Admiraien,  von 
MichaelMosyn  gest.  Bei  jedem  Bildniss  1st 
der  gleiche  Passe- par -tout  gebraucht.  J.  Fhil. 
v.  d.  h'ellen  (schrifU.  MitthcUung)  glaubt,  dass 
A.  bloss  diesen  Passe-par-tout  gezeirhnet  habe. 

I.  Mit  der  Adr.  von  L.  Lodewycksz. 

II.  Mit  der  Adr.  von  F.  de  Widt. 

1)  M.  A.  de  Ruytar.  Geat.  von  M.  Mosyn. 
Unten  Marine  mit  Kriegsschiffen ,  geitit 
von  R.  Z  e  e  m  a  n  (fchlt  Bartsch,  s.  Weigel's 
Kunstlagerkat.  No.  20387).  Diese  See- 
srhlacht  ist  auch  zu  den  4  fl^d.  Bildnissen 
benutzt  worden.  Oval.  Fol. 

2)  Jan  Evertsen.  Oval.  Fol. 

3)  Jan  van  Galen.  Oval.  Fol. 

4)  Marten  Harpertz  Tromp.  Oval.  Fol. 

5)  Witte  Cornells*  de  Witte,  Vlceadmlral. 
Oval.  Fol. 

6)  Bildn.  des  Amsterdamer  Predigers  Casparus  de 
Carpentler,  in  halber  Figur,  nach  links  gekehrt, 
in  einem  Armstuhl  vor  einer  Tafel  sitzend.  Im 
Unterr.  4  niederl.  Verse :  Hier  blinkt  etc.  Gest. 
von  J.  Brouwer.  Mit  der  Adr.  von  L.  Lode- 
wyks.  1654.  Fol. 

I.  Wie  beschrieben. 

II.  Im  Unterrand  ein  anderer  vierzeil. 
Vera :  Hier  siet  ghy  etc.  Der  Name 
des  Stechers  ausgeschliffen.  Mit  Adr. 
von  J.  Craelinghe. 
7)  Hicrvon  sine  anonyms  gegent .  Kopio  mit  der 
Adr.  des  Fran*  Care  Up.  Im  Cnterrand  der- 
eelbs  Vers :  Hier  siet  ghy  ete.  Fol. 

8)  BUdn.  Wiihelm's  III.,  Printen  von  Oranien.  Als 
Kind ,  stebend ,  ganze  Fig. ,  auf  dem  Buitenhof 
(Name  fines  dffentlichen  Platzes  im  Haag).  Im 
Ilintergrunde  der  Palaat  der  Statthalter.  Mit  8 
hollaud.  Versen.  Von  einem  unbekannten  Stecher. 
H.  van  Aldewerelt  inv.  Lodewyck  Lodewycks 
exr.  Fol.  AussergewBhnHch  selten. 

s.  Heineken,  Diet.  —  Ottley,  Notices.  — 
Le  Blanc,  Manuel.  II.  59.  —  Kramm,  De 
Levens  en  Werken  etc.  pp.  9.  1169.  —  Fred. 
Muller.  Cat.  van  7000  portretten.  p.  58. 
Notiten  ron  J.  Phil.  v.  d.  KelUn. 

W. 
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AJdlbrandns.  Aldibrandus  nicht  Aldi- 
brnndrus ,  wie  Tronci  in  Memorie  o  Documenti 
p.  b.  a.  istoria  di  Lucca  VIII.  &  schrcibt)  wird 
mit  Belenatus  in  einer  Inschrift  der  Vorhalle  von 
S.  Martino  in  Lucca  als  operarius  und  mit  der 
Jahrazahl  1233  genannt.  8.  den  Art.  Belenatus. 
Aliprando  bei  Odorici  (il  Battistero  di  Parma 
descritto  da  Mich.  Lopez,  Disp.  2.  p.  6  ist  wol 
nur  ein  Schreibfehler. 

fV.  W.  Inger. 
Aldlghleri,  s.  A 1 1  i  c  h  i  e  r  o  da  Zevio. 

Aiding-.  Aiding,  Zeichner  oder  Maler  am 
Anfang  des  19.  Jahrh.  Nach  ihm  gest. : 

Matwei  Iwariowitsch  Platow,  Kosakcnhetniaii.  Brust- 
bild.  Gest.  von  Bollinger.  4.  Berlin. 

W.  Engelmann. 
Aldln.  Hit  dieser  Bezeichnung  findet  sich  im 


Museum  zu  Parma  ein  hi.  Sebastian,  stehend 
u.  angebunden,  einen  Pfeil  mitten  in  der  Stirne, 
ein  sehr  helles,  gelbgrlln-schillerndes  Tuch  um 
die  Lenden.  Die  Oestalt  hebt  sich  von  einem 
Wasser  ab ,  welches  von  hinten  nach  dem  Vor- 
dergrunde  des  Bildes  fliesst,  darauf  sich  schiln- 
grllne,  fett  behandelte  Pflanzen  und  weisse  Blu- 
men  zeigen.  Links  gewahrt  man  ein  Rebhuhn 
und  einen  Distelfinken.  Das  Bild  ist  in  altvene- 
zianischer  Weise,  etwa  um  1500  gemalt.  Der 
Name  des  Meisters  sonst  unbekannt. 

O.  MiindUr. 

Aldherti.  A 1  f o nso  A 1  di  verti ,  Maler  von 
Rovigo  in  der  ersten  Half  to  des  16.  Jahrh.,  Sohn 
eines  Notars.  Von  ihm  Hess  der  Franziskaner 
Fabrizio  Aldiverti  (vielleieht  sein  Oheim?)  die 
kleine  Kirche  Madonna  del  Terz '  Ordine  oder 
S.  Maria  delta  Neve  mit  Malereien  aus  der  Ge- 
schichte  Jesu  schmllcken.  Zwei  dieser  Darstel- 
lungen  sind  bezeichnet,  die  eine,  Verurtheilung 
des  Heilands  mit  Datum:  Alkonsy  db  aldi- 
VERT1SOPU8  1615.  Sie  sind ,  so  berichtet  Bar- 
toli,  in  alter thllmlichem  Stile  und  erinnern  an  die 
Kupferstiche  DUrers.  A.  hat  auch  in  Fresko  in 
der  Kirche  S.  Biagio  in  Lcndinara  gemalt;  von 
ihm  ist  ferner  der  hi.  Carlo  Borrommeo  vor 
einem  Kruzifix  in  S.  Bartolommeo  zu  Rovigo. 
Diese  Malereien  waren  zu  Ende  des  vorigen 
Jahrh.  noch  erhalten. 

».  Franc.  Bar  toll,  l.e  pitturc  etc.  dell*  citta 
di  Rovigo.  Veneria  1793.  pp.  28.  123.  124.  313. 

Aido.  Aldo,  Bautneister,  B  ulcus,  Maler, 
und  0  e  1  i  n  t  u  s ,  Bildhauer  u.  allc  drei  zugleich 
Mttnche  von  Monte  Cassino  um  530,  werden  in 
einer  Stelle  einer  angeblichcn  Chronik  des  Klo- 


Aldo. 


sters  Vivarium,  jetxt  Vivarese ,  bei  Squillace  in 
Unteritalien  genannt ,  welche  Cicognara  Storia 
d.  Scult.  II.  50)  nach  der  Mittheilung  eines  sei- 
ner Angabe  nach  eifrigen  Forschers  publizirt 
hat.  Ein  solches  Chronicon  Vivarese  ist  jedoch 
nicht  bekannt,  u.  die  ganze  Erzahlung  von  die- 
sen  drei  KUnstlern  tragt  zu  sehr  das  Geprage 
der  Erfindung,  als  dass  man  nicht  hier  eine  der 
zahlreichen  Falschungen  von  italienischen  und 
besonders  stiditalienischen  Geschichtsquellen 
vermuthen  sollte,  die  in  neuerer  Zeit  nachge- 
wiesen  sind.  Ob  Cicognara's  Gewahrsmann  ehr- 
lich  zu  Werke  ging ,  ob  Uberhaupt  ein  angeb- 
liches  Chronicon  Vivarese  existirt  oder  nor  die 
durch  Cicognara  bekannt  gewordene  Stelle  er- 
fundenist,  lasst  sich  freilich  nicht  beurtbeilen. 
Die  in  dieser  Stelle  enthaltene  Erzahlung  ist 
folgende. 

Jene  drei  Kiinstlor  waren  als  Anhanger  des 
Ktraigs  der  Ostgothen,  Theodorichs  des  Grossen 
nach  Konstantinopel  vertrieben  u.  kehrten  nach 
It  alien  zurlick,  was  also  nach  dessen  Tode  ;526 
geschehen  sein  musste.  Doch  fanden  sie  keine 
Ruhe,  sondcrn  sahen  sich  durch  neue  Verfol- 
gungen  genothigt ,  in  Burgen  und  Einsiedeleien 
Arbeit  zu  suchen,  bis  sie  in  dem  von  dem  hi 
Benedikt  529  gegrtlndeten  Kloster  von  Monte 
Cassino  das  Monchskleid  anlegten.    FUr  dieses 
Kloster  haben  sic  dann  ihre  Kunst  aufs  beste 
verwandt.  Von  dort  begaben  sie  sich  nach  dem 
Kloster  auf  dem  Berge  MoBcio,  welches  Cassio- 
dor  dort  bei  seiner  Vatenttadt  Squillace  in  Ka- 
labrien  539  grilndete ,  und  das  nach  den  Fisch- 
teichen,  welcho  sio  dort  bei  dem  Fllisschen  Ps- 
lena  am  Fusse  des  Moscio  anlegten,  den  Namen 
Vivarium  erhielt. 

Was  diese  Erzahlung  verdachtig  macht,  ist 
nicht  allein  die  Sprache,  die  weit  mehr  den  Cha- 
rakter  neuerer  Zeit ,  etwa  des  16.  Jahrh.  tragt, 
als  den  einer  dem  Anfange  des  6.  Jahrh.  nahc- 
liegenden  Zeit,  sondern  auch  der  Inhalt  und  die 
Ausfllhrlichkeit  dieser  Geschichte,  die  ganz  ge- 
macht  zu  sein  scheint,  um  die  Lieblingstheorie 
des  16.  Jahrh. ,  dass  die  moderne  Kunst  durch 
KUnstler  aus  Konstantinopel  in  Italien  einge- 
fllhrt  sei,  zu  belegcn.  Dazu  kommt  noch ,  dass 
Cicognara  eine  wcitere  Stelle  aus  einer  Chronik 
des  Klosters  Farfa  in  Kalabrien  hinzufligt ,  wo- 
nach  jener  Oelintus  (der  hier  jedoch  Olinctus 
genannt  wird;  in  Monte  Cassino  die  Marmor- 
kisten  fUr  die  Gebeine  der  Heiligen  verfertigt 
haben  soli.   Es  ist  schon  antral  lend,  dass  eine 
solche  Nachricht  in  einer  Chronik  von  Farfa  vor- 
kommen  soil,  da  dieses  Kloster  nichts  mit  Monte 
Cassino  zu  thun  hat  u.  erst  mehre  Jahrhunderte 
spater  gegrUndet  ist.  Zudem  kommt  aber  jene 
Stelle  gar  nicht  in  den  gedruckten  Nachrichten 
von  Farfa  vor,  weder  in  dem  Chronicon  Farfense 
bei  Muratori  Script,  rer.  Ital.  II.  a.  291),  noch 
in  der  Constructio  Farfensis  bei  Pertz,  Men 
hist.  Germ.  XIII.  520,,  und  Cicognara  gibt  nicht 
an,  woher  er  die  angebliche  Stelle  einer  Chronik 
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too  Farfa  babe.  Dies  tragt  also  nur 
duo  bei ,  die  Stellc  aus  der  angeb- 
liehen  Chronik  von  Vivarium  noch 
venllchtiger  eracheinen  zu  lassen. 

Dennoch  hat  Fr.  de  Verneilh  (Archi- 
tecture byzantine  en  France  p.  1 27 )  jene  Erziihlung 
henntzt,  n .  z  war  in  einer  ganz  unpassenden  Weise , 
iudem  er  weder  die  Zeit  beachtet,  von  welcher 
ttie  Rede  ist ,  noch  die  angebliche  Quelle,  aus 
velcbcr  sie  stammt  Er  gibt  namlich,  indent  er 
von  I'M  1 1  Einflusse  der  byzantinischen  Kunst  im 
1!  Jahrh.  spricht,  an,  dass  nach  Berichten  des 
Chrcmisten  von  Honte  C'assino  sowol  griechische 
Kfinstler  nach  Italien  gekommen  scien,  als  auch 
itaHenische  Kiinstler  in  Konstantinopel  gcarbei- 
tet  and  dann  ihre  dort  erlangte  Geschickiichkeit 
fpater  in  ihrer  Heimat  in  Anwendung  gebracht 
kitten.  Dann  laast  er  ohne  Angabe  der  Quelle 
die  bekannte  Stelle  aus  der  Chronik  des  Leo  von 
Ostia,  wonach  Abt  Desiderius  von  Monte  Caasino 
beim  Ban  seines  Klosters  konstantinopolitanische 
Kiinstler  benutzte,  u.  gleich  dahinter  jene  Stelle 
der  Chronik  von  Vivarium  abdrucken.  Dabei 
verfahrt  er  ttberdies  so  ungenau,  daas  (lurch  das 
Ausfsllen  einiger  Worte  der  Zusammenhang  zum 
Theil  unverstandlich  u.  Uberdies  aus  dem  Buleus 
«n  Baleus  wird.  Auch  bei  Schnaase  ,'Kunstge- 
»ehiehte,  IV.  II.  546)  ist  die  Darstellung  nach 
Verneilh  aufgenommen  ,'wobei  aus  dem  Buleus 
em  Rateus  geworden)  nnd  dazu  auf  Leo  Ost.  bei 
Felix  de  Verneilh  p.  127  verwiesen,  wahrend 
die  betreffende  Stelle  in  den  Auagabon  des  Leo 
Osuensis  gar  uicht  vorkommt.  Die  Erwahnung 
des  Domnus  Teodoricus  hatte  schon  darauf  flih- 
ren  kftnnen ,  dass  jene  drei  Kiinstler  wenigstens 
nicht  im  II.  Jahrh.  aus  Konstantinopel  nach 
Unteritalien  gekommen  sind. 

Fr.  W.  Ungtr. 
Aldo.  Aldo  murator  qui  fuit  fundator  et prin- 
cipilis  super  opus  istius  ecclesiae.  Inschrift  in 
dem  Fussboden  der  Kirche  Sta.  Maria  in  ara 
coeli  zu  Rom,  anscheinend  aus  dem  15,  Jahrh.  u. 
viellefchtauf  die  von  dem  Kardinal  Caraffa  vorge- 
Dommene  Restauration  dieaer  Kirche  zu  beziehen. 
».  Promts.  Notizie  epigraf.  p.  31. 

Fr.  W.  Lnger. 

Aldoni.  Boniforte  Aldoni ,  ein  piemonti- 
'cher  Maier,  der  nm  die  Mitte  des  16.  Jahrh. 
Mfihte  In  einer  Privataammlung  zu  Vercelli 
«sh  ich  eine  grosse  Tafel  mit  der  hi.  Jungfrau, 
das  nackte  Kind  auf  dem  Schoosse  haltend,  das 
von  dem  jugendlichen  Johannes  hinge- 
Lamm  liebkost.  Zu  beidenSeiten  knieen 
die  hh  Joseph  und  Hieronymus,  und  vorn  ein 
Mooch  in  graner  Kutte.  Das  Bild  verrath  die 
Xachahraung  Leonardo's,  zunachst  aber  Abhan- 
gigkeit  von  Gaudenzio  Ferrari.  Lange  Kiipfe  u. 
uhertunpt  lange,  steife  Formen  laaaen  es  wenig 
erscheinen ;  dabei  aber  ist  die  Model- 
sehr  schOn  und  die  Farbe  bei  Kraft  und 
Schmelz  vortrefflich.  Das  Bild  hat  die 
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Aid  rich.  HenryAldrich,  angesehencr  und 
viclseitig  gebildetor  Gelehrter,  Dckan  derChrist- 
Kirche  zu  Oxford  um  1H89  u.  Lehrer  am  Christ- 
Church-Collegium  daselbst,  auch  als  Architekt 
thatig,  geb.  1647,  f  den  14.  Dez.  1710.  Abge- 
sehen  davon,  daas  er  seiner  Zeit  in  England  einer 
dor  tlichtigsten  protestantischen  Theologen  war, 
besass  er  eine  griindliche  klassische  Bildung, 
wie  er  denn  jedes  Jahr  flir  seine  Schiller  einen 
Klassiker  des  Alterthums  herauszugeben  pflegte. 
Ausserdem  aber  hatte  er  sich  lange  in  Italien 
aufgehalten  und  dort  viol  mit  den  in  der  Bau- 
kunst  sowie  in  der  Musik  hervorragenden  Man- 
ncrn  verkehrt  ;  er  selber  war  in  beiden  KUnsten 
wol  bewandert.  —  Nach  seinen  Planen  sind  die 
Allerheiligenkirche  zu  Oxford  und  drei  Seiton 
von  Peckwater  Court  (einem  Bau  im  Christ- 
Church-Collego)  errichtet,  auch  hat  or  die  Aus- 
flihrung  dieser  Bauten  gelcitet.  Taylor  rlihmt 
als  sein  bestes  Work  die  Fassade  der  Kirche 
Corpus  Christi  daselbst,  nach  dem  Garten  zu, 
welche  sich  durch  anmuthige  Einfachheit  aus- 
zeichne.  Auch  als  Theoretiker  hat  sich  A.  durch 
eine  Schrift  Uber  Architektur,  erst  nach  seinem 
Tode  herausgegeben,  hervorgethan. 

Sein  Bildniss,  gest.  nach  Knellor,  in  dereiiR- 
lischen  Uebersettung  seines  Werkes  fs.  unten) 

Von  ihm  die  Schrift : 
ElcmenU  archlterturae  civilis .  ad  Vitruvii  veter- 
umquc  dUciplinam.  Oxon.  1769.  8.  Dieser  Text 
flndet  sich  gewohnlich  vereinigt  mit  der  Ucber- 
setzung : 

The  Elements  of  Civil  Architecture  according  to 
Vitrnvius  and  other  ancients  and  the  most  appro- 
ved practice  of  modern  authors ,  especially  Pal- 
ladio.  transl.  by  Ph.  Smith.  Oxford  1789.  8.  Mit 
55  Taf.  und  dem  Portrat  des  Verf.  nach  Kneller. 
8pat«r«  Au*gab«.  Oxford  1621. 

«.  Taylor,  Fine  Arts  in  Great  Britain.  London 
1841.  Q.  75. 

Aldrick.  A I  d  r i  c  k ,  engliseher  Maler.  Nach 
ihm: 

Joseph  Benson  von  Kdmond  Hall.  Herausgeber  des 
MethodistenMagazin's,  f  1820.  Ocst.  v.  Ashby. 

VV.  Fngeimarm. 
Aldrovandini.   Kiinstlerfamilie  von  Rovigo 
stammend,  aber  zu  Bologna  anaassig. 

Mauro  Aldrovandini,  Architektur-  und 
Prospektmaler  (beBonders  in  Fresko; ,  f  zu  Bo- 
logna 1660  im  Alter  von  31  Jahren.  So  berichtet 
Crespi  (s.  Litcratur),  der  in  der  ersten  Halfte  des 
IS.  Jahrh.  zu  Bologna  lebend  sicher  gut  unter- 
richtet  war.  Ueber  eine  Arbeit  in  Dresden,  die 
ihm  bisweilen  zugeschrieben  wird,  s.  Pompoo 
Aldrovandini.  In  den:  Pitture  etc.  della  Citta  di 
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Bologna  (Bologna  1792;  sind  cinigc  seiner  Werke 
erwShnt. 

Giuseppe  Aldrovandini,  Architektur- 
und  Prospektmaler,  Bruder  des  Vorigen,  Schil- 
ler des  si  rani ,  scheint  dem  Mauro  A.  nicht 
gleichgekomracn  zu  sein. 

Nach  ihm  gestochen ; 
Vcdtita  del  fuoco  artiflciale  nel  Campidnglio  1727 
(Anslcht  des  Fcnerwerks  auf  dem  Kapitol).  Glo- 
seppe  Aldrorandini  inv.  &  del.  Andrea  Rosa i  sc. 

Tommaso  Aldrovandini,  ebenfalls  Ar- 
chitektur- und  Prospektmaler,  Sohn  des  Giu- 
seppe A.  geb.  21.  Dez.  1653,  +  23.  Okt.  1735. 
Er  war  der  bertlhmteste  dor  Familie  und  stand 
in  dem  Fache ,  das  er  wie  sein  Vater  und  sein 
Oheim  betrieb ,  seiner  Zeit  in  grossem  Ansehen ; 
daher  der  Zeitgenosse  Zanotto  in  seiner  Ge- 
schichte  der  Akademie  von  Bologna  sein  Leben 
ausfllhrlich  beschrieben  hat.  A.  war  tiberhaupt 
einer  der  namhaftesten  Maler  jener  Gattung, 
welche  der  Italiener  quadratura  nennt,  und  die 
insbesondero  im  17.  Jahrh. ,  auch  noch  in  der 
crsten  H&lfte  des  IS.  beliebt  war.  Dieselbe  be- 
stand  in  der  Dekoration  von  PalastrKumen,  dann 
auch  von  Kirehen  mit  perspektivischen  Malereien 
in  Fresko,  welche  durch  geschickte  Darstellung 
einer  reichen  und  featlichen  Architcktur  die 
Riiume  belebten  und  zngleich  grosser  erscheinen 
liesscn.  EineKunst,  welche  besonders  der  Ba- 
rockzeit  entsprach,  die  den  Eindruck  des  Gross- 
raumigen  und  Palastartigen  liebte.  In  den  guten 
Werken  dieser  Art,  so  viel  davon  noch  erhalten, 
zeigt  sich  viel  Erfindungsgabc  und  eine  ttichtige 
Kenntniss  der  gleichzeitigen  Architektur;  zudem 
grosse  Gewandtheit  in  der  perspektivischen  Ver- 
kiirzimgu.eineentwickclteFreskotechnik,welche 
eine  heiterc ,  lichte  Farbenwirkung  zu  erreichen 
weiss.  Dios  die  Vorziige,  welche  auch  Tom- 
maso A.  zukommen.  Dass  diese  Malereien  deko- 
rationsartig  behandelt  sind,  liegt  in  der  Natur  der 
Sache ;  sie  hatten  keine  Bedeutung  ftlr  sich  und 
waren  nur  ein  Schmuck  der  Raurae.  Auf  lange 
Dauor  konnte  sie  kcinen  Anspruch  machen,  und 
in  dor  That  ist  das  Meiste  davon  zu  Grunde  ge- 
gangen.  Die  Maler,  welche  sich  dieser  Gattung 
widmeten ,  trieben  gewUhnlich  diese  Kunst  aus- 
schliesslich ;  so  dass  sie  flir  die  Darstellung  der 
Fignren  in  ihren  Bildern  grtisstentheils  andcre 
Maler  zuzogen.  Vielo  von  ihnen  gingen  von  der 
Schule  von  Bologna  aus. 

Mauro,  der  Oheim  des  Tommaso,  gewahrte  bald 
dessen  Talent  und  bewirkte,  dass  der  jungeNeffe, 
der  zum  Studium  bestimmt  gewesen,  seiner 
kllnstlerischen  Neigung  folgen  durfte.  Tommaso 
wurde  sein  Schiller  und  machte  solche  Fort- 
schritte,  dass  er  in  scincm  15.  Jahro  Jenem  fast  I 
gleich  kam  und  manche  seiner  Arbeitcn  flbcr- 
nchmen  konnto.  Unter  Cesare  Gennari ,  dann 
unter  Cignani  crlernte  er  weiterhin  auch  die  Fi- 
gurenmalerci.  Nach  manchorlei  Arbeiten  in  Bo- 


logna (auch  Theaterdekorationeii)  ging  er  mit 
dem  Oheim  nach  Forli  und  malte  dort  mit  ihm 
und  Cignani ,  dessen  Weisc  er  sich  i miner  mehr 
anschloss,  den  Saal  des  Stadtpalastes.  Seitdcui 
war  or  tiberhaupt  in  verschiedenen  Stadten  Ober- 
italiens  viel  beshchaftigt ;  in  Verona  und  Vene- 
dig  mit  dem  Oheim,  in  Par  ma ,  wohin  ihn  zuerst 
Cignani  belief,  um  die  architektonische  Orna- 
mentation zu  seinen  Bildern  zu  malen ,  und  er 
spiiterhin  zweimal  zurtickkehrte ,  um  in  8.  Gio- 
vanni verschiedene  Kapellen  auszuatatten ;  in 
Turin,  wohin  er  1688  mit  Ant.  Burrini  ging,  van 
dort  gemeinschaftlich  mit  diesem  zu  arbeiten ;  in 
Ferrara,  wo  er  fttr  Kirehen  und  Palaste  thatig 
war;  in  Genua,  woer,  zuerst  von  einem  der 
Spinola  beschaftigt ,  in  den  Palasten  der  pracht- 
liebenden  Grossen  viel  zu  thun  fand.  Im  Pal. 
Marcel  lo  Durazzo  war  noch  1819  die  Ornamen- 
tation eines  Saalea  mit  der  Darstellung  der  vier 
Element  e  erhalten.  Er  kam  dann  1701  noch  ein- 
mal  nach  Genua,  um  die  Malerei  im  grossed 
Rathssaal  Palazzo  Ducale)  auszuftihren ,  wobei 
er  die  Figuron  von  Franceschini  ausftthren  lieas; 
damals  eines  der  geriihmtesten  Werke  dieser  Art 
(bei  einer  Feuersbrunst  zu  Grande  gegangen). 
DazwiBchen  arbeitete  er  immer  wieder  in  Bo- 
logna, bowoI  fnrKirchenals  Palaste.  DieThea- 
terdekorationen ,  welche  er  daselbet  fur  das 
Theater  Malvezzi  zur  Aufflihrung  der  Oper  Nero 
malte,  erregten  solche  Bewunderung ,  dase  sie 
gestochen  wurden ;  und  es  lasst  sich  mit  Grand 
annehmen,  daas  was  hentzutage  der  Art  gemacht 
wird  jenen  Malereion  bei  Weitem  nicht  giefoh 
kommt.  —  Auch  in  Tafelbildera  namhafter  Zeit- 
genosscn  scheint  A.  Ofter*  die  Architektur  ge- 
malt  zu  haben.  So  in  einem  BUde  dee  Cignani , 
gen.  die  Nacht  des  hi.  Joseph ,  daa  sioh  jetst  in 
der  Brera  zu  Mail  and  befindet  (frUher  in  S.  Fi- 
lippo  zu  Forli). 

Zanotto  bemerkt  eigens ,  dass  Tommaso  Mei- 
ster  in  der  Tauschung  war  und  rtthmt ,  dasa  die 
von  ihm  gemalten  Riiume  viel  grtfsser  erschie- 
nen,  als  sie  in  Wirklichkeit  waren.  In  aolcfaen 
Darstellungen  sei  er  immer  kUhner  geworden,  so 
dass  er  sogar  Ansichten  gemaJt  habe,  die  den 
Ortsbedingungen  des  zu  schmiickenden  Rau- 
mes  geradezu  entgegen  gewesen.  Man  sieht 
wie  hier  die  malerische  Zimmerausstattnng  des 
Rokoko  ihren  Ursprang  nimmt.  Wie  genau  ea 
tibrigens  Tommaso  nahm ,  erhellt  aus  dem  Um 
stande,  dass  er  sich  ttfter  zu  seinen  pcrepekt 
Darstellungen  Modelle  von  Thon  oder  Hols  ma- 
chen Hess;  und  wie  gut  er  sich  auf  Arch itektui 
verstand ,  bewiesen  die  Entwtirfe  zu  GebUnden, 
welche  er  hinterlasaen. 

Sein  Bfldnlss,  Bnistb.  In  Oral,  in  Zanotto,  Sto- 
ria  dell'  Arcad.  Clement.  I.  421.  4. 

s.  Zanotto,  Storta  dell"  Arcad.  Clement,  di  Bo- 
logna. Bologna  1739.  I.  42 If.  —  Rattl ,  I  sem- 
itone etc.  Oenova.  Genova  1780.  passim.  — 
Nouvelle  Description  do  Genes.  Genes  1819.  p.  98. 

Pompeo  Aldrovandini,  Architektur-  und 
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DekarationBmaler,  Sohn  dee  Mauro  A.  und  Schil- 
ler seines  Vetters  Tommaso ,  geb.  zu  Bologna 
167",  t  zu  Rom  1735  (nach  Zanotto,  der  als 
Zettgenosse  wol  gut  unterrichtet  war)  odor 
1739  nach  Rosin  i  Dersclbo  arboitete  nicht 
car  In  verschiedenen  StUdten  Italiens,  son- 
dern  such  in  Deutschland,  insbcsondere  in 
Dresden,  wo  or  zu  Anfangdes  18.  Jahrh.  untcr 
K'lnig  August  II.  eintraf  und  das  Opembaus  rait 
Fretkeu  zierte,  in  Prag  und  Wi en.  Es  heisst 
fewohnlich,  die  Malereien  in  Dresden  habe  or 
mit  seinem  Vater  Mauro  aufgefiihrt ;  doch  ist 
dies  ein  Irrthuin,  da  Mauro  schon  1680gest.  war. 
Spiter  ging  Pompeo  nach  Rom,  wo  er  mit  Oam- 
iarini  and  Stef.  Orlandi  in  Kirchen  undPalastcn 

Nach  ih in  gestoohen ; 

1)  Triumphbogen  zu  Ehren  des  Papstes  Kle- 
rnew  XII.  errirhtet  vom  Herzoge  Ton  Parma. 
Gest.  von  Oaaparo  Masai,  gr.  Fol. 

2)  Triumphbogen  zu  Ehren  des  Papstes  Bene- 
dikt  XIII.  Gest.  von  Ar.  v.  Westerhout.  gT. 
Fol. 

3)  Triumphbogen  zu  Ehren  Inuocenz  XIII.  (Jest, 
von  Arnold  van  Western  out.  gr.  Fol. 

Sotiten  von  /,.  Gnmer. 

t.  Zanotto,  Storla  dell'  Accad.  Clement.  II.  390. 

—  Heineken,  Diet. 
Literatur  fur  sammtliche  Aldrovandiui :  Crespi 

in:  Malva*ia.  Felsina  pittrtcc  III  (Uoma,  1769). 

271.  —  Rosinl,  Storla  della  Pitt.  lial. TTJ.  48. 

J.  Meyer. 

lie.  Gi  lies  Ales.  Hallet. 

ileander.  Johann  Abraham  Aleander , 
schwedischeT  Maler  und  Kupforstecher ,  geb. 
17W.  Er  war  Schiller  des  Ft.  Gottman ,  wurde 
Vteeamanuensis  an  dor  Akademie  zu  Stockholm 
Md  *  in  hohem  Alter  1853.  Man  kennt  von  ihm 
rinige  Blumeti-  und  FruchtstUcke. 

Von  ihm  gestochen : 

1)  Bildniss  des  C.  A.  Orewesmohlen.  Nach  Guill. 
Le  Mo i ne.  Mit  seiner  Bezeichnung. 

2)  Prospekt  der  Stadt  Cap  ofJtsigt  af  staden  Cap«. 
Sach  C.  A.  Bratt.  Mit  seiner  Bezeichnung. 

•.  Boye,  Milarclexlcon.  —  Statskalendern,  1853. 
1%54.  —  t:pfostrings-8alBkapetsTidiiingar,  1785. 
1787. 

DictTichsoti . 

Aleanari.  Irenoo  Aleandri,  Architekt deB 
1*.  Jahrh.  Deraelbe  hat  den  Bau  des  Sferisterio 
inMaeerata  (Mark  Ancona)  begonnen,  ein  grosses 
^ebiude  fUr  festliche  AuffUhrungen ,  gymnasti- 
wheSpiele  u.  dergl.  A.  ftlhrte  den  Bau  aus  bis 
zum  eraten  Stockwerk ;  da  er  anderweit  beschiif- 
tigt  wurde ,  vollcndete  jenen  ein  anderer  Bau- 
meistcr. 

s  Rieci,  Memorie  storirhc  dellc  Arti  etc.  dclla 
Mart*  di  Ancona.  H.  400. 

* 

Aleas.  Leonardo  AleaB  VascodeTroya, 
Bildhauer  zu  Toledo,  verfertigte  1538  die  Wap- 
peuachilder  des  Kardinals  Tavera  und  des  Kano- 
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nieus  Diego  Lopez  de  Ayala  iiber  dem  Eingaug 
zum  Thunn  der  Kirche  von  Toledo.  Dann  war 
er  1539  rait  andern  Klinstlorn  bei  der  Aus- 
schmilckung  der  Wand  des  Querschiffes  rlick- 
warts  von  der  sogen.  LiSwenfassade  beschaftigt, 
und  arbeitete  1541  mit  Diego  Copin  (s.  diosen) 
an  den  Holzschnitzereien  auf  der  lnnenseite  der 
Thortliigel  derselben  Fassade. 
s.  Oean  Bermudez,  Dire. 

W.  Vnger. 

Alefounder.  J.  Alefounder,  englischer 
Maler,  der  in  der  zweiten  HUlfto  des  18.  Jahrh. 
einige  Zoit  in  London  wohnte.  Er  ging  darauf, 
ungefahr  ira  J.  1785,  nach  Ostindien  und  starb 
daselbst  nach  wenigen  Jahren. 

s.Edwards,  Anectodes  of  Painters  etc.  London 
1808.  p.  110. 

Nach  ihm  gestochen : 

1)  J.  Edwin,  Schauspieler ,  als  Lingo  in  der  »An- 
genehmen  Ueberrasehungo.  f  1790.  HQftb.  Gc- 
srhabtvonC.  H.Hodges.  1784.  Fol. 

2)  Peter  the  wild  Boy,  as  he  appeared  in  the  Year 
1782.  (Peter,  der  wilde  Knabe,  gefunden  bei 
Hameln  im  Hannover'schen ,  -j-  1785.)  Oest.  von 
Bartolozei  in  roth  punktirter  Manier.  1784. 
Fol.  Boydells  Coll.  VII.  No.  81. 

W.  Engelmann. 

Alegj.  Giuseppe  Alegii,  Maler  in  Perugia, 
war  cincr  der  vier  Maler,  dio  1576  erwahlt  wur- 
den,  urn  Orazio  di  Paris  Alfani  zu  ersetzen,  der 
als  Stadtbaumeister  und  Maler  des  Rathssaales 
abgesetzt  wurde. 

s.  Mariotti,  Loit.  pitt.  Perug.  p.  259. 

*>.'  W.  Vnger. 

Alegre.  Manuel  Alegre,  spanischer  Ste- 
cher,  geb.  zu  Madrid  1768,  Schiller  des  Manuel 
Salvador  Carmona,  1 790  zum  Mitgliede  der  Aka- 
demie von  S.  Fernando  zu  Madrid  ernannt.  Er 
hatausser  den  unten  genanntcn  Bll.  eine  Anzahl 
religitiser  Bilder  gestochen,  die  ohne  kunstleri- 
schen  Worth  sind. 

1)  111.  Magdalena.  Nach  Mateo  Cerezo  (Nach  dem 
Bilde  in  der  Sammluug  von  D.  Bernardo  Iriarte). 
Fol. 

2)  HI.  Hieronymus.  Nach  Ant.  Pereda  (flemaldo 
in  der  Akademie  S.  Fernando  zu  Madrid).  Fol. 
SeitenstQck  zu  No.  1. 

3)  Hl.PetrusimGefangniss.  Nach  Ouereino.  Fol. 

4)  S.  Pedro  Alcantara.  Ohne  Namen  des  Malers. 
kl.  Fol. 

5)  Bildn.  des  Malers  Murillo.  Se  ipse  p.  sc.  1790.  4. 
t>  l  Versebiedene  Ansichten  des  Klosters  auf  dem 

Eakurial.  Nach  der  Zeiehnung  des  J.  0.  Nov  i ». 
G«st.  mit  Thomas  LopezEnguidanos. 

7_l5)Pie  Biidnisse  von:  Perez  de  Ouzmati  (nach 
VanDyck),  Martinez Silicco, Oil deTaboada,  P. 
Fernandez  de  Velaseo.  Josef  del  Campillo.  Anto- 
nio Perez,  Josef  Pellieer,  Francisco  Valles.  Jo- 
sef Ribera ;  das  Letztere  vollendet  von  Carmona 
(nach  dem  BUde  In  der  Sammlung  von  1).  Ber- 
nardo Iriarte).  In  Linienmanier.  Ordsstentheils 
nach  der  Zeiehnung  des  Mae  a.  kl.  Fol.  Zu  der 
von  der  kgl.  Chalcographie  von  Madrid  veroffent- 
liehten  Sammlung  gehorig. 

16)  Bll.  zu  dem  Werko  von  Ruiz  und  Pavon :  Florae 

33  ♦ 
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Peruvianae  et  Chilentis 
1794.  Fol. 


Madrid!  der  Alexo  Fernandez  Aleman,  s.  Fer 
nandez. 


Lefort. 

Jose  Alegre,  ein  aragonesischer 
Bildhauer  und  Mitglied  der  Akademie  S.  Luis  zu 
Saragossa,  +  1867.  Flir  die  Kathedrale  N.  S.  del 
Pilar  daselbst  fertigte  er  1849  eine  kostbare  Tblir 
von  Nussbaumholz  in  der  zweiten  Vorhalle, 
welche  viele  auf  die  Jungfrau  Maria  bezUgliche 
Reliefs  enthalt. 

8.  Ossorio  y  Bernard,  Gal.  biogr. 

Fr.  W.  infer. 
Alegre.  Pascual  Alegre  y  Gorriz,  8tahl- 
stecher,  geb.  in  Valencia,  war  Zogling  der  Maler- 
schule  in  Madrid  und  Professor  der  Kupfer- 
stecherkunst  bei  der  Akademie  S.  Carlos  zu  Va 
lencia.  Hier  waren  1S66  von  ihm  auf  der  National 
Ausstellung  ein  Kruzifix  nach  Velazquez  und 
ein  Bildniss  nach  Goya.  Auch  stach  er  einige 
BU.  fiir  die  Geschichte  des  Escorial  von  Ant. 
Rotondo  und  fiir  die  von  der  Akademie  von  S. 
Fernando  publizirte  Gemaldesammlung. 
s.  Ossorio  y  Bernard,  Gal.  bfogr. 

Fr.  W.  L'nger. 
Alegreti.  Mathias  Alegreti  (slavisch 
Radovanov) ,  Baumeister  und  Bildbauer  des 
15.  Jahrh.,  geb.  zu  Zara  in  Dalmatien.  Laut 
einera  Vertrage  mit  der  Stadt  Trau  vom  J.  1427 
vollfUhrtc  er  die  WiJlbung  im  mittleren  Schiffe 
des  Domes  in  Trau,  und  im  J.  1435  in  Gemein 
schaft  mit  dem  Architckten  Simeon  Bui  Si 
aus  Zara  die  schOnc  Cisterne  des  Burgthurmes 
in  Trau  (in  turri  magna  castri  Tragurii)  so  wie 
die  Ringmaucr  dor  Stadt  auf  der  nOrdlichen  und 
westlichen  Seite. 

b.  Quadernae  Communitatis  Tragnricnsis.  Msc. 

J.  KuktdjevU. 
Alegrey.   Alegrey,  cnglischer  Maler  oder 
Zeichner  im  Anfang  dieses  Jahrh.  Nach  ihm 
Markham  Sherwill ,  Montblaiic-Bcstciger  im  Jahre 
1825.  Gc»t.  von  G.  P.  Harding.  8. 

W.  Bngelmann. 
AlegrltuH.   Alegritus  Nutii  s.  Alle- 
gretto Nucci. 

Aleldarch.  Paul  Alei  darch,  deutecher 
Goldarbeiter ,  wurde  mit  vielen  anderen  ausliin- 
dischen  Kunsthandwerkern  wiihrend  der  Re- 
gierung  des  Zaren  Michail  Foodorowitsch  [1613 
bis  1645)  nach  Russland  berufen,  um  bei  der 
Verfertigung  vonReichskleinodicn  mitzuwirken. 
Aleidarch  verfertigtc  eine  Krone  und  eine  Zaren- 
miitzc. 

s.  3a61>.utin.  0  MeTa.Mtm.  nponsn.  m»  Pocciii,  rb 
3an.  Hun.  ap\ou  r  o6u\.  (Sabelin,  Ueber 
die  Metallarb.  in  Kuaidand,  in  den  Mem.  d.  Kais. 
Arehaol.  Ge8.)  St.  Petersb.  1853.  V.  20  u.  111. 

Ed.  Dobbert. 

Aleman.  Aleman  heissen  in  Spanien  mehrere 
KUnatler,  die  wahrscheinlich  Deutsche  sind : 

Jorge  Fernandez  Aleman  und  sein  Bru- 


Juan  Aleman,  der  Aeltere,  der  als  Bild- 
hauer an  der  ausseren  Verzierung  der  Kathedrale 
von  Toledo  arbeitcte.  Er  machte  1 462  die  Apostel 
an  der  Hauptfassade,  die  den  Flguren  Albr.  DU- 
rers  iihnein  sollen ,  also  jedcnfalls  im  Stil  der 
deutschen  Schule  ausgefiihrt  sind.  1466  begann 
er  an  dem  Ltiwenportal  die  Bildaaulen  der  Ma- 
rien,  des  Nikodemus  und  vier  andere  miinnliche 
Figuren,  deren  jede  mit  3000  Maravedis  bezahlt 
wurde.  Auch  die  meisten  Cherubim  in  den  Begen 
dieses  Portals  sind  von  seiner  Hand. 

Juan  Aleman,  der  Jflngere ,  Holzschnitzer 
und  SchUlerdes  Jorge  Fernandez  Aleman,  machte 
1512  und  1513  fiir  die  Kathedrale  von  Sevilla 
einige  Chorstiihle  und  zwei  Lesepnlte,  deren 
AnsfUhrung  Nuno  Sanchez  und  Dan  cart  ihren 
Nachfolgern  hinterlassen  batten. 

Mateo  und  Ntcolao  Aleman  waren  Gold- 
schmiedo  und  verfertigten  fiir  die  Kathedrale  zu 
Sevilla  1515  das  altc  siiberne  Sakramentshaus- 
chen  (Custodia),  das  (nicht  ohne  Widerspruch 
eines  Theils  des  Domkapitels)  von  Juan  de  Arfe 
durch  ein  neues  ersetzt  ist. 

Rodrigo  Aleman  in  Plasencia  zu  Anfang 
des  16.  Jahrh.,  hatte  grossen  Ruf  als  Holz 
schnitzel  Er  machte  Chor-  und  Beichtatiible 
flir  die  dortige  Kathedrale  und  die  Kircbe  von 
Ciudadrodrigo  mit  viel  Phantaaie  und  Laune. 
An  den  65  Chorstilhlen  zu  Plasencia  brachte  er 
neben  den  Heiligen  und  den  biblischen  Ge- 
schichten  allerlei  burleske  und  selbst  erotiache 
Zierrathen  mit  Figuren  von  Menachen  und  Thie- 
ren  an.  Uebrigens  waren  Figuren  und  Gewander 
in  dentscher  Weise  behandolt,  und  ttber  dem 
Stuhlc  des  Erzbischofs  erhob  sich  ein  gotbischer 
Baldachin. 

8.  Cean  Bermudez,  Dice. 

Fr.  W.  Infer 
Cristobal  Aleman,  Glaamaler,  im  Beginn 
des  16.  Jahrh.  aus  Deutschland  nach  Sevilla  ge- 
kommen.  Ein  Dokument  in  den  Archiven  des 
Kapitels  berichtet,  dass  Cristobal  im  J.  1504 
das  erste  gemalte  Fenster  mit  Figuren  (con 
figuras)  rollendete ,  das  seinen  Platz  in  der  Ka- 
thedrale von  Sevilla  fand.  Er  erbielt  dafUr  den 
30.  Oktober  desselben  Jahres  die  Summe  von 
10,030  Maravedis. 

s.  Archive  der  Kathedrale  von  Sevilla.  —  Cean 
Bermudez,  Dice. 

Ufori. 

Alemanl.  Gaetano  Alemani,  einer  dt*r 
vielen  Prospekt-  und  Ornamenten-Maler  aus  der 
Schule  des  Bibiena,  arbeitete  zu  Bologna  in  der 
zweiten  HMlfte  des  18.  Jabrh.  Er  war  sowol  rur 
Ausschmttckung  von  Theatern  als  Kirchen  (S. 
Petronio,  S.  Biagio,  S.  Giuseppe  i  in  Fresko 
thatig. 
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s.  Pittnre  etr.  di  Bologna.  Bologna  1792.  pp.  62. 
265.  332.  440. 

A  If  man  na.  I  nter  diesem  Namen  wird  irrthiim- 
ucii  Ton  Papillon  (Traits  de  la  Gravure  en  Bois. 
L  136) .  Stnitt  (Biogr.  Diet.)  u.  A.  ein  italieni- 
seher  Fonnachneider  angefiihrt.  wobei  Strutt 
ooca  den  Zuaatz  niacht,  daas  B.  Gabrielo  Giolto 
d.  h  Giolito  da  Ferrara]  1552  nach  diesem  Mei- 
ster Alemanna  geachnitten  ha  be.  Jener  Irrthuui 
beniht  auf  einer  Stelle  bei  Marollea,  welcher 
unter  jener  Bez.  den  Emanuel  Deutach  verotand. 

Scgtlken. 

Alemanui.  Pater  Giuseppe  Alemanni 
Minorit  ,  Malcr.  von  Correggio,  f  zu  Rimini 
1739,  64  Jahrealt  TiraboschHnach  Marcheselli, 
Pittnre  di  Rimini  pp.  29.  79]  wusste  von  ihm 
nor ,  daas  er  Schiller  dea  Cignani  war  und  sich 
ron  ihm  erne  Kopie  nach  Maratta's  Empfangniss 
in  der  Kirche  S.  Francesco  zu  Rimini  befand. 
Dsgegen  fUhrt  Barotti  ein  OriginalgcmKlde  von 
seiner  Hand ,  das  seinen  Ordensbruder  Andrea 
Conti  voratellte,  in  einer  Kapelle  von  S.  Fran- 
cesco zu  Ferrara  an. 

•.  Tiraboschi,  Notizie de'  Pittorl  etr.  Modeneai. 
—  Barotti.  Pittnre  etr.  di  Ferrara.  p.  122. 

A 1  em  an  no.  Der  Zuname  A I  em  an  no  oder 

A I  am  an  no ,  d' Allamagna  und  d'Aleman- 
•  ia,  weit  haufiger  gebraucht  als  Tedesco  und 
Teutonic*,  wurde  in  NordiUlien  alien  jenen 
KQnstlern  gegeben,  welche  von  jenseit  der  Alpen 
kamen  Er  findet  sich  besondera  hSnfig  im 
IV  Jahrh.  und  bezengt,  dass  damals  nicht  we- 
nige  Nord  lander  und  namentlich  Deutsche,  um 
ihre  Kunst  zu  flben  oder  auch  zu  lernen ,  nach 
Italien  gingen.  Nlcht  wentge  sind  in  Italien  ge- 
Wieben ,  haben  sich  dort  an  bestimmte  Melster 
angeschlossen  und  zeitlebens  in  deren  Weise 
sreroa  1 1 ;  mane  he  haben  anch  ihre  nordische  Eigen- 
thBmlichkeit  beibehalten.  Von  Elnigen  -  s.  nn- 
ten  —  oder  doch  von  ihren  Werken  ist  uns 
nihere  Kunde  erhalten.  —  Alemanni  wurden 
tfbrigeus  auch  diejenigen  genannt ,  die  aus  den 
Alpenthilern  selber  kamen.  Ein  Beispiel  dafllr 
findet  sich  in  Vasari ,  der  Pisano's  Gehlilfen  zu 
Orvieto  als  Tedeschi  bezeichnet,  wHhrend  die 
Archive  der  Kathedrale  sie  nns  als  Leute  von 
Como  u  aus deaaen Nachbarschaft kennen  lehren. 

Von  diesen  Alemanni  sind  die  drei  folgenden 
tiieraani,  Justus  und  Pletro  durch  ihre  noch 
ernaltenen  Werke  von  beaonderem  InterBase. 

Giovanni  Alemanno,  Maler  zu  Venedig 
urn  die  Mitte  des  15.  Jahrh.  Derselbe  iat  von 
Antonio  da  lfurano  unzertrennlich,  da  von  ihm 
Bar  solche  Bilder,  welche  er  mit  diesem  Meister 
Ifcmeinachaftlich  gemalt  hat.  auf  uns  gekommen 
•ind.  Dieso  Gemalde  haben  folgende  Bezeich- 
nnagen  Johannes  et  Antonio  da  Murano,  Zuane 
rt  Antonio  de  Mnran,  Johannes  de  Alemania  et 
^^O^^j ri  1  i  j  1 1 \  i  r  i  i\  i  i  ( j  i     1 1  ( ^  ^  1 1 1  o  d       1 1  r  i 1  l.  \  £j  {.y  *\  w 


Alamanus.  Giovanni  ist  hier  also  bald  von  Mu- 
rano, bald  Deutscher  genannt;  bisweilen  geht  cr 
voran,  bisweilen  folgt  er  dem  Namen  Antonio's. 
Kein  Gemalde  und  keinerlei  Bericht  ist  zu  tin- 
den,  in  welchem  der  Name  Giovanni  da  Murano 
oder  Johannes  Alamanus  allein  vorkame. 

Indessen  ist  von  venetianischenSchriftstellern, 
welche  liber  die  Kunst  ihres  Landes  berichtet 
haben,  behauptet  worden,  dass  Giovanni  da  Mu- 
rano und  Zoane  Alamanus  zwei  verachtedeue 
Meister  seien ;  offenbar,  weil  sie  der  Einwirkung 
eines  Fremden  auf  ihre  Kunst  nicht  zu  viel  zu- 
gestehen  wollten.  Um  ihre  Annahme  zu  bewei- 
sen,  griffen  Bie  zu  zwei  vcrschiedeuen  Mitteln, 
die  beide  nicht  zu  rechtfertigen  sind.  Die  Einen 
namlich  zu  einer  FUlschung,  die  Anderen  zu  dem 
absichtlichen  Missverstande  eines  Zeichens,  das 
fttr  eine  Malerinschrift  erklart  wurde.  Jene  woll- 
ten darthun,  daas  sich  Bilder  mit  der  Bezeich- 
nung  "Giovanni  Vivarini*  fHnden,  die  Anderen, 
dass  Altartafeln  mit  der  Aufschrift  -Johannes- 
vorkamen.  Im  J.  1807  war  von  einem  Bilde,  das 
aus  der  Kirche  S.  Stefano  zu  Venedig  kam ,  ein 
Bruchstiick,  daa  den  Namen  -Joannes  Vivarinus- 
trug,  Offentlich  ausgestellt;  und  obwol  Pietro 
Brandolese  und  der  Cav.  Giovanni  de  Lazzara 
bewiesen,  dass  hier  eine  FUlschung  vorlag,  fand 
die  Sache  dennoch  einigen  Glauben.  —  Ein  Al- 
tarbild  in  der  Kapelle  S.  Tarasio  in  der  Kirche 
S.  Zaccaria  zu  Venedig,  gez.  Giovanni  u.  Anto- 
nio da  Murano ,  zeigt  auf  der  Riickseite  unter 
zwei  Kindern  mit  Martyrerpalmen ,  unter  jedem 
derselben,  das  Wort  Jocentes  (Innocentes).  Dies 
wurde  von  den  Venetianern  Zanotto,  Rizzi  und 
Cicogna  als  Johannes  gelesen,  um  hierin  einen 
Beweis  fllr  die  Existenz  zweier  Maler,  Namens 
Giovanni,  zu  linden :  eines  Deutachen,  der  sich 
kurzweg  Joluinnes  nenne ,  und  eines  Italieners, 
welcher  eben  der  Giovanni  da  Murano  sei.  Die- 
selben  Kritiker  behaupten ,  dass  sich  zwischen 
den  Werken  von  Giovanni  und  Antonio  da  Mu- 
rano und  denjenigen  von  Giovanni  Alamannus  u. 
Antonio  da  Murano  ein  Stilunterschied  beobach- 
ten  lasse,  wHhrend  doch  in  Wahrheit  dieser  Un- 
terschied  auf  blosser  Einbildung  beruht.  Es  ist 
unbestreitbar ,  dass  alle  Gemalde,  auf  welchen 
der  Name  Giovanni  vorkommt,  sei  er  uun  da 
Murano  oder  Alamannus  genannt,  in  Stil  und 
Behandlung  gleich  sind. 

Nach  den  uns  erhaltenen  Dateu  hat  die  Genos- 
senschaft  von  Giovanni  und  Antonio  da  Murano 
in  ihren  Arbeiten  nicht  ganz  zehn  Jahregedauert. 
Das  erste  Werk  derselben  stammt  aus  dem  J. 
1440,  das  letzte  von  1447 ;  nach  dieser  Zeit  malte 
Antonio  zuerst  gemeinsam  mit  seinem  Bruder 
Bartolommeo,  dann  allein  (s.  Antonio  da  Mu- 
rano). Wann  Giovanni  nach  Venedig  kam,  unter 
welchen  Umstanden  er  sich  zu  Murano  ansie- 
delte,  ist  unbekannt.  Auch  sein  Geburts-  und 
Todesjahr  sind  uns  nicht  Uberliefert,  und  wir 
wissen  nichts  von  ihm ,  als  dass  er  der  Lehrer 
des  Quiricius  da  Murano  war. 
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Vor  seiner  Zeit  trug  die  venetianische  Kunat 
das  Gepriige  einer  lokalen  Schule  unter  der  Ilerr- 
schaft  der  die  Periode  kennzeiehnenden  Ueber- 
lieferuugen.  Zeichnung  u.  Malerci  waren  einer- 
seita,  gleich  einem  Gewerbe,  durch  Zunftgeaetze, 
andereraeita  durch  wol  bekannte  Regeln,  welche 
das  rcligioae  Herkoumien  auferlegte,  beatimnit ; 
die  menachliche  Gestalt  atarr  und  streng ,  nicbt 
verstanden,  ein  bloaaer  Schein  der  Natur,  plump 
an  alien  Gliedern  und  vom  nothdiirftigsten  Aus- 
druck ;  die  Gewandung  von  traditioneller  Form 
und  Farbe,  ohne  Wahl  im  Faltenwnrf ;  daa  Ganze 
von  kaum  nennenswerthum  Relief  durch  Licht 
nnd  Schatten.  Kurz  bevor  sich  Antonio  u.  Gio- 
vanni alsMeister  inMuranoniederliesaen,  machte 
diese  Kunst  durch  den  Einfluas  zweier  fremder 
Maler,  welche  nach  Venedig  kamen ,  namhafte 
Fortschritte.  Gentile  da  Fabriano,  aus  Umbrien 
dorthin  berufen,  u.  der  Miniaturist  Pisano,  dea- 
aen  Art  dieaem  verwandt  war,  erhielten  vor  1422 
den  Auftrag,  in  der  Ilalle  des  groasen  Rathes 
zu  Venedig  Fresken  zu  iualen.  Das  zarte  An- 
aehen,  daa  aie  ihren  Figuren  gaben,  die  Einfach- 
heit  ihrer  Gewandung,  die  milde  Gliitte  ibrer 
Temperamalerei,  Alles  unteraohied  aieh  weit  von 
dem,  waa  zu  Venedig  vorher  geaehen  worden. 
Sie  waren  freilich  von  den  Fehlern  nicht  froi, 
welche  der  Kunat  dee  14.  Jahrh.  auaaerhalb  Flo- 
reuz  anhingen.  Eigenthlimlich  war  ihnen  der 
Zug,  die  geatiekten  Borten  der  Gewander  und 
daa  Beiwerk,  wie  hoilige*  Gerathe,  Krouon,  Ge- 
achmeide,  Schwerter,  Throne  u.  a.  f.  in  erha- 
benem  Relief  darzustelleu ,  indem  sie  so  daa 
Plaatiache  mit  dem  Haleriachen  miachten  und  in 
Ermangelung  von  kUnatiichem  wirk  lichen  Schat- 
ten erzeugten.  Den  Venezianern  war  (but  sum 
Theil  nicht  ungewohnt;  aber  Gentile  u.  Piaano 
batten  eine  auagebitdetere  Technik  der  Tera- 
pcrabehaudlung,  sowie  ein  besonderes  Geachick, 
dem  Fleiach  einen  milden  neiacbigen  Ton  zu  ge- 
ben,  und  wenn  ea  gleich  ihrer  Zeichnung  an 
Korrektheit  fehlte,  so  waren  aie  doch  beaaere 
Meiater,  ala  irgend  Einer  da  ma  la  zu  Venedig. 

Seineraeita  mag  Giovanni  Manehes  von  der 
rheinischen  Schule  nach  Venedig  gebracht  ha- 
ben,  so  die  blaaae  u.  milde  Temperafarbe.  Auch 
hatte  er  die  Wuiae  der  Gewandung,  welche  den 
alteren  Deutachen  eigen  iat,  indem  er  wollen- 
artige  Stoffe  malte,  welche  weuiger  geeignet 
sind,  einen  einfachen  Faltenwurf  anzunehmen, 
ala  vielmehr  herabznainken  oder  in  seltaamen 
Biegungen,  je  nach  der  Bewegung  der  FigureD, 
abzuatehen.  Auaaerdem  liebte  or,  wie  ea  achoint, 
plaatiache  Ornamente,  gleich  der  alteren  nordi- 
achen  Kunat,  reichlieh  anzubringen.  Antonio 
andereraeita  —  und  auch  daa  mag  Giovanni  mit 
i  Inn  gemeinaam  gehabt  haben  —  lernte  Manchea 
von  Gentile  da  Fabriano.  Und  so  aeben  wir  aus 
einer  merkwflrdigen  Verbindung  umbriacher  und 
germaniscb^r  Elemente  die  Kunat  der  Murane- 
aen  von  der  ersten  Hllfte  dea  15.  Jahrh.  eut- 
stehen. 


Das  frttheate  Werk  der  beiden  Meister  iat  in 
der  Akademie  von  Venedig.  Ea  atellt  die 
KrOnung  der  Jungfrau  durch  den  Heiland  auf 
einem  erhOhtcn  Throne  vor.zwiachen  einer  Schaar 
von  Engeln,  Seraphim,  Prophet  en,  Patriarcheo, 
Apoateln  und  Heiligen;  ttber  der  Madonna  nnd 
Christ  us  schwebt  Gott  Vater,  aegnend  die  Haude 
auf  ihre  Schultern  legend.  Zwischen  denSanlen 
des  Throne  eine  Anzahl  Engel  mit  den  Leidens- 
werkzeugen ;  zu  dea  Fiiaaen  deaaelben  die  Evan- 
gelisten  und  Kircbenlehrer.  Das  Beiwerk  ist, 
wie  scbon  bemerkt ,  erhaben  gemalt,  reich  ver- 
ziert  und  vergoldet.  Die  Figuren  aind  kurz,  von 
achlechter  Zeichnung  an  Fiiaaen  und  Uanden  und 
nicht  durch  Schatten  herauagehoben.  Aber  die 
Farbe  ist  gediegen ,  die  Bewegung  ohne  Ueber- 
treibung  und  der  blaase  Flelauhtoo  von  eigen- 
thlimlicber  Vollendung.  Dies  Bild  befand  aich 
wahrscheinlich  cuerst  in  der  Kirohe  S.  Barnaba, 
dann  in  S.  Maria  de  Miracoli  u.  1st  beaeichnet 
Johannes  et  Antoniua  de  Muriano  f .  ucoocxxxx 
Ein  hi.  Hieronymus  uuter  anderen  Ueiligen,  von 
denselben  fiir  S.  Stefano  zu  Venedig  im  J.  1441 
gemalt,  und  die  hi.  Monika  mit  Darstelluagen 
aua  ihrer  Legende  in  der  Predella,  frtther  in  der- 
selbea  Kirche,  aind  verloren  gegangen.  In  der 
Kirche  S.  Pantaleone  daaelbst  findet  aich  eine 
Wiederholung  dea  Gemaldea  der  Akadenie  mit 
der Bezeichnung :  X pofol  de  Ferrara  ftaio-Zuaae 
et  Antonio  de  Muran.  pense  1444.  Verloren  sind 
dagegen  die  wahrscheinlich  zu  gleicher  Zeit  von 
den  Klinstlern  gemaiten  Orgelnligel  in  deraelbeu 
Kirche.  Daa  X pofol  u.  s.  f.  bezeichnot,  wie  auch 
bei  dem  weiter  unten  erwiihnten  BUde  zu  Padua, 
den  Bildschuitzer  dea  Ralimenwerka ,  Criatofklo 
oder  Criatoforo  von  Ferrara. 

Noch  sind  in  der  Kapelle  S.  Tarasio  in  S.  Z»e- 
caria  zu  Venedig  drei  grosse  Bilderwerke,  an 
denen  Giovanni  Antheil  hatte : 

1)  Ein  Altar  bild,  in  welchem  zwei  geschnitaie 
Figuren,  die  hh.  Maria  und  Helena  vorstellend. 
zu  ihren  Seiten  zwei  gemaite  Folder  mit  Moaes 
und  der  hi.  Elisabeth  haben.  Auf  der  Rttckaeite. 
welche  wahrscheinlich  von  Agnolo  Gaddt  ge- 
malt iat,  atellt  eine  doppelte  Reihe  von  Talelu 
viereehn  Eeilige  in  Niachen  dar  und  zwei  Kin- 
der, welche  Palmen  tragen,  mit  den  darunter  ge- 
achriebenen  Worten:  Jocentes  (Innocentes).  I* 
einem  Giebelfolde  Chris tua,  welcher  fur  die  8 lin- 
den der  Welt  blutet.  Die  Jungfrau  nit  dem 
Kinde  zwiachen  den  hh.  Martin  undBJaaius  La 
der  Mitte  des  Bildes  aind  ana  neueror  Zeit  und 
wahrscheinlich  von  Pievan'  di  Sant'  Agnese. 
Eine  reetaurirte  Inschrift  lasst  aich  etwa  folgen- 
dermasaen  lesen :  Lodovicua  de  For .  . .  Incipit 
et  JohaQea  et  Anthoniua  de  Mur.  pinzernat 
mcoocxliiii  (die  Jabrzahl  iat  neu}. 

2)  Ein  Altar  in  Becks  Abtheiiangen  mit  praofe- 
tigem  Rahmenwerk :  in  der  Mitte  die  hi.  Sabioa 
tmit  beigeachriebenem  Kamen  I,  dann  diehh.Iiie- 
rouymus,  leeriua,  Margarita  und  KaUiarioa  und 
ein  Engelchen  mit  einem  Spruohband.  Die 
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brifelder  des  Altars  Bind  mitStatnen  geachniilckt. 
Der  Sockel  zeigt  folgende  restaurirte  Inschrift : 
1443  October  nnd  3obonet  ft  vlntoniu*  be 
rasnano  pin  rrrunt . 

3)  Kin  Altarbild ,  das  hauptsachlich  aus  Bas- 
reliefs  beateht,  welche  Christus  amGrabe,  die 
Juairfrau  mit  den  Marien  und  die  Auferstehung 
aarstellen ;  dann  ana  vier  auf  Holz  gernalten  Hei- 
hgen  idaronter  die  hh.  Nereua,  Achilles  und 
Gains}.  Auch  hier  findet  sich  eine  restaurirte 
Iischrift :  Jovanea  et  Antonio  it  Murano  pixerut 
1443  as  October. 

All©  dieae  Werke  sind  durch  Restauration 
Mark  beechadigt,  aber  ein  wichtiges  Zeugniss 
der  alteren  venetianischen  Kunst  und  zeigen  alio 
dieZflge,  deren  oben  gedacht  ist.  Die  Figuren 
•iad  beater  verstanden,  als diejenigen  des  Bildes 
ron  1440,  schlanker  und  zarter  von  Gestalt,  von 
oear  Rnadung  in  den  KOpfen  u.  von  weieherem 
Ausdruck.  Die  Unirisse  sind  feiner  u.  die  Tem- 
ptrabebandlung  noch  mehr  verschmolzen.  Ueber 
das  tweite  berichtet  MUndler  \$chriftUrhe  Mit- 
Oaftmgi .  »Die  Aufmerksamkeit  feaaelt  insbeson- 
dere  Sabina,  eine  liebliche  Gestalt,  ganz  unmit- 
telbar  aus  der  KOlner  Scbale  bergenoninien,  im 
Charakter  des  runden  Kopfea,  in  der  Bildung 
der  Augen ,  dem  miiden ,  slisaen  Ausdruck  und 
dem  hellen,  weisslichen  Fleischton.  Nicht  min- 
der kSlaiacb  ist  die  sie  nnigebende  Rosenhecke. 
Bbenso  unverkennbar  und  augenflUig  ist  der 
Giaflass  dee  Gentilo  da  Fabriano  in  den  Engel- 
cben  zu  beiden  Seiten,  sowie  in  detn  jugendlichen 
hi.  Icerins.  Zahlreicbe  Fresken  an  der  Decke 
deraelben  Kapelle,  bez.  August  1442,  scheinen 
fan  der  Hand  deraelben  Kiinstler  zu  sein«. 

Von  denselben  Meistern  ist  die  thronende  Jung- 
Irao  mit  dem  Kinde  nnter  einem  reichen  Balda- 
chin, deaaen  Stangen  von  vier  Engeln  gehalten 
»wden,  zwiachen  den  vier  Kirchenlehrern  Hie- 
ronymus,  Gregorius,  Ambrosius  und  Augustinus 
i.  Stiche  No.  2),  ebenfalls  in  der  A  kademio 
»  Venedig  {friiher  in  der  Scnola  della  Carita) ; 
bet.  1446  Johannes  Alamannus,  Antonius  deMu- 
riano  p.  Hier  sind  die  Formenverhalrniase  wie- 
der  kllrzer ;  die  architektonische  Dekoration  sehr 
reieh,  die  Behandlnng  sehr  vollendet.  Ein  frtthc- 
res  Werk ,  ein  hi.  Goorg  mit  dem  hi.  Stephan, 
bet.  1445  Johannes  de  Alemannia  et  Antonius 
de  Muriano  pin.,  befand  sich  ehemals  in  S.  Gior- 
K*o  llaggiore  zu  Venedig,  ist  aber  jetzt  ver- 
sebollen.  Ohne  Bezeichnnng,  aber  sicher  von 
denselben  KUnstlern  ist  die  Jungfrau  mit  dem 
Kinde  inS.  Filippo  zu  Padua,  ein  BruchstUck 
und  der  ernzige  Ueberrest  von  der  gemeinsamen 
Arbeit  der  Meitter  in  dieter  Stadt;  ferner  eine 
Jangfrau  mit  dem  Kinde  in  der  friiheren  Sauiui- 
Itrag  Molteni  zu  Mailand  und  zwei  Heilige  (in 
water  Figur;,  friiher  im  Beaitze  det  SirOharlea 
KastJake,  in  der  Nationalgalerie  zu  London 
l!4o.  768);  ebenso  die  Madonna  mit  dem  Kinde 
and  eroem  kniecnden  Donator  (No.  114  ,  dort  als 
•abekannt  in  der  Brera  zu  Mailaad,  und  die  hi. 


Ursula  zwischen  den  hh.  Petrus  und  Paulus  in 
dem  Seminarium  zu  Brescia.  Von  einer  Geburt 
Christi ,  welche  sich  friiher  in  S.  Francesco  zu 
Padua  befand,  gez.  mccocxlvii  Cristofalo  de 
Ferara  itaia.  Anton  de  Muran  et  Zoanc  Alama- 
nus  p.  haben  wir  keine  weitere  Nachricht. 

Nach  ihm  gestochen : 

1)  Die  Krouung  der  Jungfrau  (La  Coronazione  di 
Maria),  das  Bild  von  1440.  Gest.  von  Vivian  i. 
In  :  Zanotto,  Pinacoteca  dell*  Accademia  VeneU. 
II.  Venezia  1834.  Fol. 

2)  Die  thronende  Jungfrau  (Madonna  in  Trouo) 
zwiachen  den  vier  Kirchenvatern,  das  Kild  von 
1446.  Oast,  von Oio.  Zuliani.  qu.  Fol.  Kbenda. 
I.  Venezia  1832. 

s.  Brandolese,  Dubbi  sulT  esisteuza  del  Pittore 
Giovanni  Vivarini.  Padova  1807.  8. 

s.  San  so  vino,  Venezia  descritta ,  Ausgabe  Mar- 
tinioni.  pp.  129.  246.  254.  —  Malipiero, 
Annali  Verieti  in:  Archivio  Storico  II.  vn.  072. 

—  Ridolfi,  Le  Maraviglie  dell'  Arte.  I.  17. 
50.  51.  —  Boschini.  Le  Ricche  Miniere.  8. 
M.  80.  90.  —  Moscbini,  Guida  di  Murano. 
pp.  18.  19.  —  Moachini,  Guida  di  Venezia, 
Ausg.  1815.  pp.  111.  118.  —  Zanetti.  Pittura 
Veneziana.  Ed.  sec.  Venezia  1792.  pp.  21.  22. 

—  Noti z ia  di  un  Anonimo.  Ed.  Morelli.  p.  1 1 . 

—  Brandolese,  Pitture  di  Padova.  pp.  143. 
249.  —  Cicogna,  Iscrizione  Venez.  II.  144. 
IV.  200.  315.  343.  347  .  692.  —  Zanotto, 
Pinacoteca  dell"  Accademia  VeneU.  Venezia  1832. 
I.  n.  II.  Text  zu  den  Stichen.  —  Sclvatioo. 
Istoria  Katettco-  Critic*.  Veuezla  1856.  II.  463. 

Crowe  u.  CavalecuelU. 
Justus  d  Al  1  auiagna  (s.  p.  261 )  so  ist  um 
die  Mitte  des  15.  Jahrh.  ein  Maler  bezoichnet, 
dessen  Name  nnd  Herkommen  einen  der  schwie- 
rigsten  Punkte  der  neueren  Knnstgeschichte  bil- 
den.  In  dem  obern  Klostergang  von  S.  Maria  di 
Castello  zu  Genua  ist  ein  altos  Wandgemalde. 
das  die  VerkBndignng  darstellt.  Das  Biid  ist 
durch  schmale  (gemaltej  Siiulchen  in  drei  un- 
gleiche  Felder  getheilt,  welche  oben,  in  einem 
KreiastUck  mit  gothiachen  Bogenformen  al>- 
schliessen.  Zur  Reohten  steht  die  Jungfrau  in 
sinnender  Haltang,  die  Arme  iiber  die  Brust  ge- 
kreuzt  und  auf  die  Botschaft  des  Engels  hor- 
chend ;  Gabriel  mit  einem  Stab  in  der  Hand  kniet 
zur  Linken ,  aus  einer  LUnette  in  der  iiohe  des 
oben  rund  abgeschlossenen  Bildes  schaut  Gott- 
Vater  auf  den  Vorgang  herab.  Wie  ilberhaupt 
in  den  nordischen  Bildern  des  15.  Jahrh. ,  so  ist 
auch  hier  das  heilige  Ereigniss  in  einem  Innen- 
raume  vorgestellt ,  der  mit  mannigfachem  haus- 
lichem  Gerath  ansgestattet  ist :  ein  Schrank  mit 
Blichera  und  bedeckt  mit  einem  rothen  Tuch 
neben  der  Madonna ,  ein  Waschbecken  und  ein 
Krug  in  einer  Nische  dem  Uintergrunde  zu,  eine 
Lilie  in  einer  Vase  auf  der  Fensterbrlistung  und 
ein  Vogel  bilden  die  wolbekannte  Umgebung. 
Das  Bild  ist  ohne  Kenntniss  der  gewohnlicben 
Regeln  der  Perspoktive  und  in  der  Zeichuung 
nichts  weniger  als  vollendet.  DieModellirung  in 
blaseen  und  verwascheneu  Tiinen  ist  zu  schwaeh, 
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um  den  Scheio  von  Relief  zu  erzeugen ;  ini  Gan- 
zen  das  Werk  einer  kalten  Auffassung  und  eiuer 
ungeschickten  Hand.  Auf  einem  weissen  Hande 
in  der  linken  Ecke  die  Bezeichnung : 

Justus  d'AHa — 
— magna,  pinx — 
—  it,  1451. 

Eiuige  Kunstforscher  habcn  sich  eine  Zeitlang 
derAnnahme  zugeneigt,  dass  Justus  d'Allamagna 
derselbc  sei  wie  Jodocus  von  Gent ,  ein  flaman- 
discher  Maler,  der  bei  niederliindischen  Chroni- 
sten  als  ein  Schiller  Hubert's  Van  Eyck  vor- 
kouimt,  und  als  die  gleiche  Person  mit  jenem 
Justus  von  Gent  gilt,  der  von  Vasari  unter  den 
alten  Flamandernangefllhrt  wird.  Inwieweit  letz- 
tere  Ansicht  hinsichtlich  des  Schiilera  Hubert's 
Van  Eyck  lessen  Sanderus,  De  Gandavensibus 
eruditione  claris.  II.  79,  gedenkt)  gerechtfertigt 
ist ,  lasst  sich  um  so  weniger  ausuiachen ,  als  die 
ihm  zngeschriebenen  Bilder  in  Gent,  Die  Kreuzi- 
gung  des  hi.  Petrus  und  Die  Enthauptung  des  hi. 
Paulus,  seit  lange  verschollen  sind.  Allein  soviet 
ist  sicher,  Justus  d'Allamagna  konnte,  nach  sei- 
nem  Werke  in  S.  Maria  di  Castello  zu  urtheilen, 
kein  Schiller  des  grossen  Van  Eyck  sein ;  oder, 
kam  er  aus  jener  Schule ,  so  hatte  er  ihren  Cha- 
rakter  im  Laufe  der  Jahre  verloren  und  war  zu 
jener  Klasse  deutscher  Maler  vierten  und  fiinftcn 
Ranges  herabgesunken ,  welche  Hunderte  von 
ihren  Bildern  in  den  meisten  Theilen  Europa's 
gelassen  haben.  Wir  ktinneu  nicht  einmal  zuge- 
stehen,  dass  dieser  Justus,  der  Urheber  jener 
VerkUndigung,  auch  diejenige  gemalthabe,  wel- 
che. im  Louvre  befindlich ,  unter  seinem  Namen 
im  Kataloge  verzeichnet  ist.  Wol  hat  dieses 
meisterhafte  Werk  etwas  Nordisches  in  den  vol- 
len  und  fleischigen  Kbpfen  sowie  in  der  flachen 
Blasse  des  FleischeB;  aber  sowol  im  Beiwerk  als 
in  den  zu  den  Seiten  stehenden  Figuren  ist  der 
italienische  Oharakter  ausgesprochen.  KUnstler 
der  Genueser  Schule,  daraus  Meister  mit  nordi- 
scher  Art ,  gleich  den  Maccari  und  Brea ,  in  der 
zweiten  Halfte  des  15.  Jahrh.  hervorfjiugen, 
konnten  in  dieser  Weise  gemalt  haben. 

Die  vollkommene  Uebereinstimmung  der  Na- 
men konnte  die  Meinung  beglinstigen,  dass  Jus- 
tus, der  Schiller  des  Hubert  Van  Eyck,  undGiusto 
von  Gent,  der  Maler  eines  merkwlirdigen  Altar- 
bildes  zu  S.  Agatha  in  Urbino,  ein  und  dieselbe 
Person  seien.  Allein  es  kann  kein  Zweifel  dar- 
iiber  sein,  dass  zwischen  dem  Urheber  dieses 
Werkes  und  jenem  Wandmaler  zu  Genua  nicht 
die  geringste  Verbindung  ist.  S.  daher  die  Un- 
tersuchung,  wie  es  sich  mit  Giusto  von  Gent 
verhalte ,  unter  diesem  Artikel.  Somlt  wissen 
wir  von  Justus  d'Allamagna  nur,  dass  er  1451  zu 
Genua  lebte,  eine  von  Giusto  da  Guanto,  welcher 
1474  bis  1475  zu  Urbino  malte,  verschiedene 
Person  und  sonst  unbekannt  geblieben  ist.  Er 
kann  auch  nicht  dereelbe  wie  Jodokus,  der  sog. 
Schiller  des  Hubert  Van  Eyck  sein,  nnd  ob  dieser 
seinerseits  der  gleiche  wie  jener  Giusto  sei,  wird 


Pletro  Alamanno  (Alemanno) . 

sich  ;s.  Art.  Giusto,  als  sehr  zweifelhaft  er- 
weisen. 

Crowe  u.  Cavalraulie. 
Das  Bild  des  Justus  d'Allamagna  ist  fur 
einen  Flamander  auch  insofern  merkwlirdig ,  als 
es  mit  Wasserfarben  auf  die  Wand  gemalt  ist, 
ein  I'm  stand  der  es  von  vornherein  unwahr- 
scheinlich  macht,  dass  der  Maler  aus  der  Schule 
des  Van  Eyck  kam.  Einzelne  Zilge  erinnera  wol 
an  die  flandrische  Scliule,  wie  z.  B.  die  Gestalt 
des  Engels  und  die  Landschaft,  welche  man 
durch  die  offenen  Arkaden  des  Hintergrundea 
erblickt.  Andrerseits  aber  deutet  Manchea  auf 
einen  Einfluss  der  kblner  Schule;  so  auaser  der 
maleriscben  Behandlung  der  architektonischen 
Ornamentation  und  der  golddurchwirkten  Ge- 
wandung  des  Engels  insbesondere  der  Auadruck 
sanfter  Frihnmigkeit  uud  die  rande  Gesichtabil- 
dung  der  Jungfrau.  Auch  die  ziemlich  fiiissigen 
Gewandfalten  erinnern  mehr  an  die  kolnische  als 
an  die  flandrische  Darstellungsweise.  Der  Meister 
scheint  also  bis  zu  einem  gewissen  Grade  unter 
den  Einwirkungen  beider  Schulen  gestanden  zu 
haben. 

Uebrigens  finden  sich  zu  Genua  im  15.  Jahrh. 
noch  andere  Spuren  von  Malern  aus  Deutachland 
oder  Flandern.  So  wird  erwahnt : 

Corrado  d'Alemania,  der  1477  zu  Taggia 
arbeitet.  Ob  er  ein  Schiller  von  Justus  d  AJla- 
magna  war,  wie  Spotorno  (Storia  letteraria  della 
Liguria,  Genua  1824—1826)  vermuthet,  muss 
dahingestellt  bleiben.  Moglich,  dass  derselbe  auf 
die  oben  erwMbnten  E.  Maccari  und  Ludovico 
Brea,  deren  Malerei  flandrische  ZUge  zeigt,  von 
Einfluss  gewesen. 

s.  Crowe  et  Cavalcaaelle,  Lea  anciens  Peiii- 
tre*  Flamands.  Frauzdsiache  Auagabe.  Bruxel- 
lea  1862.  I.  141—147.  Daaelbst  eine  Abbil- 
dung  Im  l  inriss  von  dem  Bilde  dea  Juatua. 

« 

Pietro  Alamanno  (s.  p.  261),  Maler  zu  Ascoli 
in  der  2.  Halfte  des  15.  Jahrh.  Er  war  ein  Schil- 
ler des  Venetianers  Carlo  Crivelli,  der,  nachdem 
er  die  An  Hinge  seiner  Runst  unter  den  Schttlern 
des  Squarcione  zu  Padua,  dann  unter  den  Malern 
Giovanni  und  Antonio  von  Murano  erlernt ,  sich 
zu  Ascoli  in  der  Mark  Ancona  niedergelassen 
und  dort  25  Jahre  hindurch  die  Malerei  flir  den 
ganzen  Bezirk  fast  ausschliesslich  betrieben 
hatte.  Alamanno's  Stil  war  von  der  Weise  seines 
M  inters  bestimmt ,  und  die  Kenntniss  dereelben 
ist  erforderlich  flir  seine  Wiirdigung. 

Crivelli  hatte  sich  unter  RUnstlern  gebildet. 
welche  ausschliesslich  Temperamalerei  Ubten. 
In  ^adua  eignete  er  sich  jene  Mischung  von 
plastischer  und  realistischer  Darstellungsweise 
an,  welche  die  Schule  Mantegna  s  kennzeichnete. 
sowie  ihre  Neigung,  die  Form  perapektivisch  zu 
behandeln.  In  der  Werkstatte  der  Mnranesen 
erlernte  er  sodaun  die  Anwendung  des  erhabeu 
aufgetragenen ,  sowie  des  gemalten  Ornament* 
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In  finer  spiiteren  Zeit  von  Mantegna's  Beispiel, 
Us  ja  auch  auf  die  Veneziauer  einwirkte,  noch 
jtirker  beeinflusst,  verfiel  er  in  eine  harte  uud 
metallische  Manier,  indem  er  die  Frauen  in  einem 
ttsucbt  anrauthigen  TypuB,  die  Miiuner  in  einein 
strengen  ascctischen  Stil  bildete,  insgcinein  abcr 
den  Figurcn  eine  schlanke,  knochige  Gestalt  gab 
nd  fine  gewisae  Heftigkeit  des  Ausdrucks  in 
den  Geberden  und  Ziigen.  Alamanno  seiuerseita 
«r,  ehe  er  rait  Crivelli  in  Berilhrung  kara,  in 
der  Sohule  der  Mark  gross  geworden,  in  welcher 
die  veralteten  Formen  einestheils  von  Benozzo 
Guzzoli.  andrcrseits  von  den  Paduanern  eine 
teichte  Aenderung  erfahren  hatten.  Daher  sehen 
wir  in  ihm  eine  Miachung  von  lombardisch-vcne- 
lianischer  und  umbrisch-paduanischer  Manier, 
rod  er  erinncrt  ebenaowol  an  Girolaino  da  Ca- 
merino  als  an  Carlo  Crivelli.  Er  ist  ein  Meister 
von  kleinem  Talent,  init  einer  Neigung  zu  schlan- 
ker  and  sorgfaltig  umriaaener  Gestaltung  der 
Fifmren.  Seine  Zeichnung  ist  mangelhaft,  denn 
*eine  Kenntniss  der  Form  verdankt  er  nicht  so- 
vol  dem  Naturstudium  als  der  Nachahmung  an- 
ient Meister.  Er  malt  flach  und  hell  wie  ein 
Miniaturist,  in  einer  zarten  und  schwachlichcn 
Manier. 

L»as  friiheste  vorhandene  Werk  von  seiner 
lUnd  ist  eine  Jungfrau  mit  dem  Kinde  zwischen 
xwei  anbetenden  Engeln ,  neuerdings  zuWoo- 
ton  Ball  in  England,  dem  Sitzc  des  verstorbc- 
nen  Herrn  Davenport  Bromley.  Dieses  trockene 
and  nicht  bedentende  Werk  ist  bezeiehnet .  Opus 
Petri  Alamani  discipulus  Karoli  Crivelli  Veneti 
1 W>.  Ein  bedeutenderes  Bild  ist  die  Jungfrau 
mit  dem  Kinde  zwischen  vier  in  Nischen  stehen- 
den  lieiligen  in  der  Sakristei  von  S.  Maria  della 
I'arifi  zu  Ascoli,  bez. :  Opus  Petri  Alamani 
14S9.  Es  ist  ein  wol  erhaltenes  Beispiel  von  der 
Knnst  des  Meisters ,  auf  Goldgrund  und  mit  er 
iuben  aufgetragener  Musterung  der  Oewiinder. 
Weiterhin  findet  sich  von  ihm  ein  grosses  monu 
mentalcs  Altarwcrk  bei  den  Capuccini  del  Sasso 
in  M  o  n  t  e  f  a  1  c  o  n  e  im  Bezirk  Fermo  :  in  dem  un- 
ttrenTheil  die  Jungfrau  mit  dem  Kinde  zwischen 
Pranziskus  und  drel  lieiligen,  in  dem  oberen 
■der  Mensch  des  Leidens*  mit  der  Jungfrau  und 
lea  Evangelisten  zwischen  Halbfiguren  von  ilei- 
ligen  Zu  den  Fiissen  des  hi.  Franziskus  kniet 
pi«  Monch  I  Portratfigur) ,  ohne  Zweifel  der  Do 
tutor  de*  Altars.  DieGestalteu  sind  schlank  und 
eestreckt,  wie  gewtfhnlieh,  von  dflrftiger  Form, 
in  der  Linie  ohue  Gefiihl ,  flach  durch  den  Man 
H  der  SchaUengebung  und  von  heller  Farbung 

Entschiedener  im  Stile  Crivelli  s  als  die  vor- 
hergehenden  ist  ein  Altarwcrk  von  einem  gelben 
Tempcraton  in  derBibliothck  des  Seminars  zu 
Ascoli  ;frither  in  S.  Croce  daselbst).  Es  stellt 
die  Jungfrau  nut  dem  eine  Frucht  haltenden 
Kinde  auf  ihrem  Schoosse  vor,  zwischen  vier 
Heiligf'n  in  rundbogigen  Feldem  zu  den  Seiten 
Hier  finden  sich  nicht  bloss  die  urhabenen  Orna 
uiente,  sondern  auch  die  Bluuiengewinde  Cri- 

M«j#r,  kunslUi  I.,  xikon  I. 


velli's.  Eine  andere  manierirte  Madonna  von  der- 
selbeu  Art  wird  in  den  Amtszimmern  der  In- 
gegnere  Provinciali  zu  Ascoli  aufbewahrt;  ein 
Theil  von  eiuem  Altarbilde,  dessen  obcrcTafeln, 
len  »Leidensinensehen« ,  die  hh.  Sebastian  und 
Kochus  darstellend,  sich  an  ihrem  ursprilngli- 
chen  Platze ,  in  S.  Margherita  dell  Ospedale  in 
Ascoli  befinden.  In  einem  viel  weniger  sorg- 
faltigen  Stile  als  dieseBilder  sind  die  folgenden  : 
in  S.  GiacomoApostolo  in  Ascoli  die  Jungfrau 
mit  dem  Kinde  zwischen  vier  lieiligen  ,  liber  der 
Madonna  ein  Ecce  homo  und  in  der  Predella  vier 
Heilige,  bez.  Petrus  Alamanus  pinsit;  in  der 
Kirche  Dell'  Angclo  Custode  daselbst,  getrennt 
aufgestollt  in  verschiedenen  Theilen  des  Gebiiu- 
des ,  cine  thronende  Madonna  mit  dem  auf  ihren 
Knieu  stehenden  Kinde  zwischen  den  hh.  Leon- 
hard,  Maria  Magdalena,  Nikolaus,  Johannes  dem 
Tiiufer  und  S.  Lucia,  gez.  opus  Petri  Alamani. 
Auch  zu  Monte  Rubiano  inS.  Agostinofinden 
sich  Theile  von  einem  Altarbilde  des  Meisters, 
und  im  Palazzo  del  Comunc  zu  Ascoli  von 
einem  Schiller  desselben  die  Figur  eines  Rich- 
ters  in  Tempera,  mit  der  seltaamen  Inschrift:  A 
di  la  parte ,  et  l  occhio  a  la  razione  deriza ,  se 
me  voli  in  libertade  mantente  in  caritate  et 
unione.  Orsini  erwahnt  noch  ein  Gemiilde  in  der 
Sakristei  der  Dominikaner  di  Lombardia,  bez. 
Opus  Petri  Alamanni  discipuli  Caroli  Crivelli. 

s.  Ricci,  Memorie  storiche  etr.  1.  218.  219  229. 
230.  —  Orsini.  Guida  di  Ascoli  pp.  45.  61. 
—  C  an  ta  la  mess  a,  Memorie  intorno  al  Lette- 
rati  edArlisti  Ancolaiil.  Ascoli  1830.  p.  115. 

Crow  u.  CuvnUatflU. 
Auch  in  Ferarra  kominen  eine  Anzahl  von 
Klinstlern  mit  dem  Zuuamen  di  Alemagna 
vor,  Uber  wclche  Cittadella  aus  den  dortigen  Ar- 
chiven  Nachrichten  beigebrarht  hat.  Es  sind  fast 
nur  Namen  init  einigen  diirftigen  urkundlichen 
Notizen,  von  dencn  wir  folgende  hervorheben. 

Giorgio  di  Alemagna,  Miniator  daselbst 
im  15.  Jahrh.  In  dem  Protokoll  eines  Notars 
Gio.  Castelli  vom  20.  Jnnuar  1 102  findet  sich  die 
Stelle :  Ordinatum  fuit  quod  Magister  Georgius 
di  Alemania  miniator ,  qui  arte  sua  profecto  sin- 
gularis  opifex  censeri  potest,  ad  praesens  habi- 
tator  Ferrarie  in  contracta  Sancti  Pauli ,  et  ejus 
filii  etc.  Ein  Miniator  also,  der  damals  in  Ferrara 
sich  aufhielt  und  in  seiner  Kunst  sich  auszeich- 
nete.  Nach  den  herzoglichen  AusgabebHchern 
malte  er  schon  um  1457  ein  Missale  fllr  den 
Uerzog. 

8.  Cittadella,  Documenli  ed  Illiistrazioni  ris- 
guarriantl  la  storia  artistica  Ferrarese.  Ferrara 
1808.  p.  172. 

Marti  no  und  Niccolo  q.  (quondam)  Geor- 
gii de  Alemania,  ebenfalls  Miniatoren.  Mar- 
tin o,  der  Sohn  des  Giorgio,  scheint  in  Modena 
ansassig  gewesen  zu  sein  und  begab  sich  14*5 
nach  Ferrara,  um  als  Miniator  an  den  Chorbii- 
cheru  der  dortigen  Kathcdrale  mitzuarbcitcn  Iu 

34 
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den  Arch iv deraelben  iat  er  untcr  dieseni  Jahre 
ills  Maestro  Martin  fu  de  Maestro  Zorzi  da  Mo- 
dena  verzeichnet.  Jeoe  BUcber ,  dreissig  an  der 
Zahl ,  nocb  erhalten  und  von  kUustlerischeui 
Werthe,  ausgefiihrt  von  1477  bis  1535  auf  Kosten 
des  Domkapitels,  sind  von  verachiedenen  Han- 
den  ,  in  der  Weise  der  Scbule  von  Ferrara  nud 
unter  deutlichem  Eiufluss  des  Cosinio  Tura,  mit 
mannigfachen  Miniatureu  vereehen.  Von  Mar- 
tiuoist,  nach  urkundlicher  Nachricht,  eine  der 
grosseren  das  gauze  Blatt  fUHenden  Miniatureu  ; 
dieVersuchungHiob's  durch  den  Damon.  —  Von 
Niccolo  finden  sich  keine  weiteren  Nach- 
ricbten. 

a.  01 1 1  ad  e 1 1  a ,  Notizie  relative  a  Ferrara.  Ferrara 
1868.  I.  043.  644.  II.  172.  —  Gualandi, 
Memorie  Orig.  Italiane  etc.  S.  VI.  162.  171  — 
175. 

SimonediGiaconiodiAlemagna,  Gold- 
schmied  zu  Ferrara  um  die  Mitte  des  15.  Jabrh. 
Von  der  Hand  desselben  ist  der  sogen.  Braecio 
(Ann)  di  S.  Maurelio,  deB  Schutzheiligen  von 
Ferrara;  -von  Silber,  fein  vergoldet  und  email- 
lirt  und  mit  mehrerer  Arbeit  versehen."  Das 
Werk,  einGegenstik-k  zu  demArmdeshl.  Georg. 
der  voin  J.  1388  herrilhrte,  wurde  der  Sakristei 
der  Kathedrale  von  Ferrara  am  7.  Februar  1456 
iibergeben  und  scheint  sich  daselbst  nocb  zu  be- 
finden.  Die  Rechnungabclege  flir  die  an  den 
Meister  geleisteten  Zahlungen  s.  bei  Cittadella. 

a.  Cittadella,  Notizie  relat.  a  Ferrara.  II.  108. 
155. 

Giovanni  di  Alemagna.  Dessen  Testa- 
ment iui  Archiv  zu  Ferrara,  datirt  vom  23.  Marz 
1 167.  Dariu  findet  sich  als  Zeuge  genannt  ein 
Giorgio  di  Alemagna,  Maler,  schwerlich 
derselbe  Ktlnstler  wie  der  oben  angefilhrte  Mi- 
niator. 

Auch  ein  Corrado  di  Alemagna  kommt 
daselbst  vor ,  der ,  als  seine  Gattin  am  30.  Juni 
1454  testirte,  schon  gest.  war. 

».  Cittadella,  Notizie  relat.  a  Ferrara.  I.  567. 
II.  108.  155. 

Die  Zahl  dieser  Alemanni,  der  deutschen 
Maler,  welche  liber  die  Alpen  gekommen  waren, 
war  in  der  Mitte  des  15.  Jahrh.  namentlich  in 
Padua  sehr  betrUchtlich.  Folgendc  sind  in  den 
Registern  der  dortigen  Malergilde  genaunt,  doch 
ist  von  ihnen  kein  Werk  mehr  nachweisbar. 

Giovanni  Teutonico,  im  J.  1441. 

Girolamo  Teutonico,  im  J.  1441  und  als 
Mitglied  einer  1461  gehaltenen  Ver- 
sammlung  genannt. 

Nicola  Teutonico,  Schiller  des 
Francesco  (Squarcione),  im  J.  1441. 

Marti  no  da  Colt  m)  i  i  i  hi  .1  1445. 

Giovanni  und  Rigo  de  Germania,  im 
J.  1447. 


».  Moschini,  Delia  oria;.  e  d«Ue  vicende  della 
pitt.  inl'adova.  p.  23 — 25.  —  Gaye,  Cafteggio. 
II.  46. 

Sotiten  von  Crowe  u.  CavaUaseUe. 

Alemano.  Alemauo  della  Badia  di  S. 
Sal  vat  ore,  Bildhauer  in  Orvieto,  1293  beim 
Dombau  beschaftigt. 

«.  Delia  Valle,  Lettere  Saiiesi.  p.  381.  — 
Zani,  Kndclopedia. 

fV.  W.  Vnger 
A  It1  mans.    Ale  mans,    Miniaturmaler  von 
Brlissel,  s.  Hallemans. 


Alen.  JanvanAIon,  Hollandiscber  I 
geb.  1651,  f  1698,  lebte  zu  Amsterdam.  Er  war 
sehr  geschickt  im  Kopiren,  insbeeondere  nach 
Mclchior  de  Houdekoeter.  Seine  Nachbildnngen 
des  Meistere  wareu  so  Uiuschend,  dass  sie  oft  fur 
Originate  verkauft  wurden. 

Der  Katalog  der  Gemaldesammlung  der  Uni- 
versitat  Giittingen,  von  Fiorillo ,  verzeichnet 
(p.  31)  eines  seiner  Gemalde,  das  einige  trefflich 
gemalte  Hennen  daretellt. 

r.  Houbraken,  III.  320.  —  Bryan  an dStan- 
ley,  Diet.  —  Imiuerxeel,  De  Lev.  en  Werk.  etv. 

T.  van  Wettrheen*. 

Alen.  F.  van  Alen  s.  F.  van  Allen. 

Alen.  Andre  sAlen,  Bildhauer,  ist  Professor 
an  der  Kunstschule  und  Mitglied  der  Akademie 
zu  Barcellona.  Er  arbeitete  1867  an  einer  Statue 
des  hi.  Georg  fllr  die  Fassade  des  PaJastes  der 
Provinzial-Deputation  von  Barcellona.  Auch  iat, 
eine  Statue  der  KOnigin  Isabelle  II.  in  deren  Pa- 
last  von  ibm,  sowie  andere  Werke  im  Stadthauae. 

s.  Ossorio  y  Bernard,  Gal.  biogr. 

Ft.  W.  Infer. 

Alenl.  Tommaso  Aleni,  gen.  il  Fadino, 
Maler  aus  Cremona  um  1500—1515.  Geburta- 
und  Todesjahr  linden  sich  nirgends  angegebon, 
Orlandi's  Bericht,  er  sei  1500  geb.,  iat  falach,  da 
sich  mit  dieser  Jahrzahl  ein  von  ibm  bezeich- 
netes  Bild  findet.  Er  war  der  Fruund  seines  Zeit- 
genosson  Galeazzo  Campi  (wie  desaen  Sohn,  An- 
tonio Campi,  mittheilt)  undzugleich  desaen  Nacn- 
ahmer.  Vidoni  (s.  unten)  kannte  von  ihm  nur 
ein  einziges  Bild,  dasjenige  in  S.  Domenico 
zu  Cremona  (jetzt  im  Stadthause  daaelbat). 
Es  stellt  die  hi.  Jungfrau  in  einer  Landschah 
vor,  wie  sic  zwiseheu  dem  Taufer  und  S.  Anto- 
nio Abbate  ibis  auf  einer  Decke  liegende  Christus- 
kiud  knieend  aubetet;  ibr  znr  Seite  spielt  ein 
Engel  die  Mandoline.  Mit  der  Bezeichnung: 

pinfit    |f  15 

I  Vidoni  preist  das  Bild  liber  Gebtthr.  Es  ist  eine 
ganz  offenbare ,  aber  schwache  Nachaktuung 
I  Pietro  Perugino  s ,  dessen  unvergleiohlich  schu 
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HI  Altarbild  von  1494  iu  S.  Agoatino  zu  Cre- 
mona auf  die  ganze  dortige  Schule  entachiede- 
wn  Eiaflusa  gekuaaert,  hiilzern  und  sehwer  in 
ikrFirbe,  urtbeseelt  in  der  Behandluug.  Zaiat 
herichtet,  daaa  Alert's  Malerei  der  dea  Gnkazzo 
Campi  zum  Verwechaeln  ahnllch  gewesen  -,  in  der 
Tbat  kopirte  er  diescn  nur ,  der  aelber  nur  ein 
Nsebahmer  dea  Boccaccio  Boceaccini  iat. 

Das  beate  Bild  dea  Ktinatlera  jedoch ,  daa  mir 
uGeskh't  gekommen,  beaaaa  1856  ein  Handler 
m  Mailand.  Ea  stellt  die  Jungfrau  auf  einem 
IVone  in  einer  Landachaft  \  or,  das  nackte  Kind 
inland,  daa  einen  Vogei  in  der  Hand  bat.  Linka 
Icniet  der  Stifter,  ein  Mbnch  mit  einem  Bueh 
uBter  dem  Ann ,  vom  hi.  Franciakua  empfohlen. 
iMiU  steht  der  hi.  Antonins,  mit  einem  rothen 
in  der  Linken ,  einem  Lilienstengel  in  der 
Daa  Bild  iat  noch  in  Tempera,  die  Be- 
tandtang  breit  und  leicht.  Die  Madonna  ist  von 
iflpeuehmem  Anadnick ,  daa  Kind  unaehon ,  die 
laderen  Charaktere  jedoch  gut.  Auch  bier  zeigt 
id  der  Kttnatler  nicht  aelbstiindig ;  aein  Bild  iat 
era*  Xachahmting  von  Perugino  nnd  Franc.  Fran- 
da  Ea  ist  bezeteknet : 


nolas  auf  einem  Balkon  Bitzend,  datirf  18S4, 
befand  aich  frtther  in  der  Galerie  Salamanca  zu 
Madrid. 

Seine  Radirungen  Bind  nicht  ohne  EigvnthUm- 
liehkeit  und  Energie  Sic  atellen  groteake  KOpfc 
vor ,  Volksgruppen ,  Bottler  sich  an  der  Sonne 
wanncnd;  einige  doraelhen  sind  zu  Madrid  in 
den  J.  1H47— 48  in  dem  Seminario  Pintoreaco 
erachienen.  Sein  Bildnias  in  der  Zeitung:  El 
Renaeimlento. 

8.  VerzHriintfts  seiner  Werke  be!  Ossori o  y  Ber- 
nard ,  Ualcria  biografloa. 

I*  fori. 

Aleotti.  Antdnio  Aleotti ,  Maler  zu  Fer- 
rara ,  von  Argenta  gebiirtig ,  vielleicht  ein  Vor- 
fahrfe'dea  Architekten  Glo.  Batt.  Aleotti.  Det- 
aelbe  iat  von  Lanzi  nicht  erwahnt.  Von  ihra  be- 
findetsich  ein  Bild,  den  Erldser  auf  einer  klcinen 
Tafel  darstellend,  in  der  Galerie  CoStabili  zu' 
Ferrara,  mit  der  Inachrift:  I.  eccc98  Dra  16 

SEPTEMHRI8;     D.    PP.    ATNEORA    SITtflLA  ED 

BtTIXOTNJ  .  dem  verkehrt  geachriebenen  Namen 
dea  Meisters.  Baruffaldi  (in :  Vite  de'  Pittori  etc. 
Ferrareai)  erwShnt  einea  Antonio  dall'  Argento, 
der  1495  lebte  undbei  den  Freakomalereien 


Opu»  T^,  Afeui-  faicnp  in,d«r  Kitcto  drito  Motto >  ht  Ferrara  bo- 
J        C  I  achSftigt  war.  Vielleicht  der&elbe  Meiater. 

£    /M  CCCCC: 


Nach  ihm  geatocben : 

1)  Die  hi.  Jungfrau  zwisrhen  dem  Taufer  u.  S.  An- 

tonio Abbate  das  Kind  anbetend.  Nach 
dem  flemalde  in  S.  Domenieo  zu  Cremona. 
Geat.  von  A.  Oravagni  und  fl.  flara- 
vaglla.  PQI.  In  Vidoni,  La  PiltnTa  Cre- 
monese. 

2)  Daaa.  kleiner,  geat.  von  Paacalt,  in 

Ho«Bi.  Storia  della  Pitt.  Ital.  II.  Tav.  en. 

•.  Ant.  Cimpi,  llt-toria  di  Cremona,  p.  197.  — 
Zaist,  Notizie  istorirhe  de'  Pittori  etr.  Cremo- 
nesi.   Cremona  1774.  1.  103.  —  Vidoni,  La 
Pittura  Cremonese.  Milano  1824.  p.  01 — 64. 
Xotiten  von  G.  frhtoni. 

Alenza.  LeonardoAlenza,  apanlacher  Ma- 
!«•  nndRadirer,  geb.  zn  Madrid  6.  Nov.  1 807,  f  da- 
^bst  30.  Junt  1 845.  Nachdem  er  unter  Madrazo  u . 
RiYera  seine  Kunat  gelernt  hatte,  bildete  er  aich 
weh  den  Wet  ken  Goya'a  welter  aua  und  auchte 
ii<*  Weiae  dieaea  beliehten  Meistera  fortzuaetzen. 
Wie  dleser  hat  er  Sittenbilder ,  nationale  Ge- 
hrauche,  Maulthiertreiber ,  Gitanos  und  Bettler 
dargeatellt,  kurz  malerische  Scenen  des  apani- 
when  Volkalebena.  Seine  Werke  aind  in  Spanien 
limlich  gesncht,  anaaerhalb  dagegen  weniger 
.'ekannt  und  werden  biaweilen  verwechaelt  rait 
<tai  Gemllden  dea  Goya.  Doch  hat  A.  weder 
de»en  Lebendigkeit  in  der  Kompoaition ,  noch 
*rioe  Meiaterachaft  im  Kolorit  erreicht.  Seine 
Zeicbnung  iat  achwach,  aein  Vortrag  achwer, 
wiae  Farbnng  nicht  leuehtend  genug;  Fehler, 
die  aich  auch  in  seinen  Kopieen  nach  Goya 
Einea  aeiner  beaten  Bilder,  Ma- 


a.  C.  Laderrhi.  La  Pittura  Ferrarese.  Fer- 
rara 1856.  p.  39.  —  L.  N.  Clttadella, 
Notizie  relative  a  Ferrara.  1868.  II.  44. 

♦ 

Aleotti.  Giovanni  Battiata  Aleotti, 
von  n cm  Geburtaorte  (imGebietc  von  Ferrara) 
Argenta  genannt  (er  erhtelt dieaen  Namen,  wie 
er  aelbat  in  einem  Briefe  vom  22.  Marz  1634  be- 
richtet,  von  Alfonao  II.  Hereoge  von  Ferrara), 
Baumeiater  und  Ingenienr,  geb.  urn  1546,  f  zu 
Ferrara  den  9.  Dez.  1636,  nicht  1630,  wie  einige 
italieniache  Autoren,  z.  B.  Tiraboachi,  angeben. 
A. ,  in  der  Architektur  und  namentlich  im 
Featungabau  aehr  bewandert,  hat  aich  doch  ina- 
besondere  in  der  Hydroatatik  hervorgethan,  Uber 
die  er  auch  eine  Anzahl  gedruckter  und  i 
druckter  Schriften  hinterlaasen  hat. 


Theater  in  Parma. 

A.  erhielt  aeine  Ansbildnng  in  Ferrara,  wo  er 
daa  Stndium  der  Mathematik  und  der  Baukunat 
in  alien  ihren  Fiichern  grflndlich  betrieb.  Man 
hat  ihn ,  da  er  in  den  Rechntingen  dea  Kloatera 
S.  Bartolo  zu  Ferrara,  daa  er  nach  dem  Erdbeben 
von  1570  herzu8teI1en  hatte,  ala  capomuratore 
nngefUhrt  wird.  ala  einfachen  Manrermeiater 
aeine  Laufbabn  beginnen  laasen  wolten.  Allein 
er  aelber  apricht  in  einem  seiner  Werke  von  den 
Lehrern,  die  er  in  der  Jugend  gehabt,  und  acheint 
Hogar  nach  dieser  Stelle  die  Uebung  aeiner  Knnat 
im  Dienate  dea  Herzoga  (von  Ferrara)  erlernt  zn 
haben.  Auch  hat  er  achon  in  seinem  20.  Jahre 
[1566]  zur  Landverbcaaerung  des  Pogebietea  von 
Ferrara  ausgedehnte  Feldraessungen  vorgenom- 

34- 
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inen  ,  was  eine  wissenschaftliche  K<  nutuiss  sei 
nes  Faches  voraussctzte. 

Im  Dienste  des  Herzogs  Alfonso  's  II.  von  Este 
stand  or  als  Baunicister  und  Ingenictir  22  .Jahre 
lii  in  lurch  er  trat  mithin ,  da  dor  Herzog  1597 
starb,  schou  1575  diese  Stelle  an.  Wahrschein- 
lich  als  Nachfolger  des  Galasso  Alghisi  ft  1573), 
desson  lieriihtutes  Work  Uher  Festungshauten  A. 
vou  dicsem  selbst  erwarb.  A.  vorsah  join  s  Amt 
um  oino  Besoldung  von  15  Seudi  monatlich,  und 
als  narh  doui  Todo  Alfonso's  II.  Klomons  VIII. 
Korrara als offenes Lohon  iin  J.  I .M*S  dem  Kirchen- 
staato  zuwics ,  wurdo  A.  in  soinor  Stellung  be- 
statigt  und  zum  Architokten  dos  apostolischen 
Stuhlos  ernannt. 

Indemsclbcn  Jahre,  don  4.  Mai  159s,  btstellte 
auch  dorGomoindorath  dor  Stadt  Forrara  Alootti 
zu  ihrem  Baumeistcr;  zunachst  mit  einem  jahr- 
liclion  Gohalt  von  130  Seudi ,  dor  daun  1599  auf 
300  Scudi  erhdht ,  spater  jedoch  (wie  aus  oiner 
stiidtischon  Gehalttabelle  von  1022  erhelltj  wie- 
dor  auf  150  Scudi  herahgcsetzt  wurdo.  A.  sclioint 
in  dieser  Stellung,  die  insbosondoro  wegen  dor 
Rcgulirung  der  Pogewiisser  von  Wichtigkeit  war, 
inannigfach  angefeindct  worden  zu  soin ;  doch 
wunlon  soine  Dh'nste  sowio  seine  Unontbehrlich- 
keit  von  dor  Behtirde  immer  aufs  Ncuo  anor- 
kannt.  Und  so  vorbliob  denu  auch  A.  itu  Antte 
bis  zu  seinein  Todo.  Andorsoits  wurdo  tier  Mei- 
ster  voni  Horzogo  zu  alien  Arbeileu  unabliissig 
verwondot,  die  nur  irgeud  in  soin  Fach  schlugen : 
zu  Fcstungsbauten ,  Landvorbosserung.  Grenz- 
und  Wasserberichtignngcn. 

Seine  bauliche  Thiitigkoit  hatte  er  wit  dor 
Herstellung  der  iiffentlichon  Gebiiude  liegonnen, 
welche  das  Erdbeben  von  1570  beschadigt  hatte. 
Darunter  insbesondere  das  Schloss  ,  den  Wohn- 
sitz  der  flirstlichen  Familie,  dessen  Befestigung 
cr  zugleich  weiter  fllhrte.  Nach  seineu  Zeich- 
nungen  wurden  alsdann  in  Ferrara  gebaut:  die 
Kirchen  S.  Barbara  und  S.  Carlo,  das  Oratorium 
S.  Margarita,  der  Thunu  dor  Kirche  S.  Francesco, 
sowie  derjenige  des  Palazzo  della  Ragione  1 1 603 ) , 
die  Fassade  uud  der  Thurm  des  Palazzo  del  Pa- 
radiso  (Universitiit;  vollendet  1010;,  das  Thor 
S.  Paolo  und  das  sogenannte  Festungsthor.  Vou 
ili in  ist  auch  der  Entwurf  des  Grabwals  flir  Lml. 
Ariosto,  das,  friiher  in  der  Kirche  S.  Benedetto 
zu  Ferrara  aufgostellt,  jetzt  iiu  Lesesaal  dor 
dortigen  Bibliothok  sich  befindet ;  ausgefiihrt 
wurde  dasselbe  von  doui  Bildhauor  Aless.  Nani 
(s.  dieaon).  Die  von  ilnu  1507  erbaute  Kirche  S. 
Maria  della  Rotonda  wurde  dagegen  nach  einigon 
Jahren ,  um  die  Fostungsbauton  erweitern  zu 
kimncn  ,  wioder  abgerissen.  Auch  andere  Bau- 
werke  von  seiner  Ertindung ,  in  der  Uiugegend 
von  Ferrara ,  sind  uicht  uiehr  erhalten.  An  der 
Kathedrale  der  Stadt  riihrt  von  ihm  der  Ausbau 
des  Thunnes  her.  —  Diese  Bauten  verrathen 
cinen  geschickton  Meister,  sind  aber  ohne  bo- 
soudoro  Eigcnthiimlichkcit  und  iu  deiu  gewohu- 
licheu  Churakter  jener  Epoche:  vou  zieudieh 


schwerfiilligor  Ausladuug  der  Formen  und  der 
zwar  wirksauien,  aber  ctwas  pluiupen  Mauier 
der  Ornamentation. 

Grosseren  Beifall  noch  als  diese  Gebiiude  fand 
das  Theater,  das  or  1006  flir  die  Akadetnie  der 
Intrepidi  erbaute.  Es  gait  dauials  flir  Eines  der 
schimsten  in  Italien,  ging  Ubrigens  durch  eine 
Feuershrunst  iui  J.  1679  zu  Grunde  fdie  Ueber- 
reste  erst  I S01  weggeriiumt).  —  Erhalten  ist  da- 
gegen noch,  wenn  auch  in  schlechteiu  Zustande, 
das  grosse  Theater  Farnese  in  Parma, 
eines  der  geriiumigsten  in  Europa ,  in  der  Weise 
der  Amphitheater  des  Alterthums  1618—1619, 
auf  Bofehl  des  Ranuccio  I.  Farnese,  von  A.  in 
Holz  gebaut.   Eine  Zeitlang  scheint  der  Bau- 
meistor dosselben  unbekannt  gewesen  zu  sein, 
Algarotti  hielt  es  fur  eiu  Work  des  Palladio,  mei- 
stens  wurde  es  im  IS.  Jahrh.  dem  Vignola  zuge- 
schriobon.  Der  Pater  Ireneo  Affd  von  Parma,  der 
sich  mit  der  Kunstgeschichte  seiner  VaterstatU 
viol  besohaftigte,  hat  dann  aus  einem  zeitgenossi- 
schon  Beriehte  in  Marcello  Buttigly,  Descrizione 
doll  apparato  per  le  nozze  del  Duca  Odoardo. 
1629,  p.  267  j  unzwoifelhaft  festj^Oellt,  dasa  A.  der 
Erbauor  des  Theaters  gewesen.  Auch  die  innere 
Eintheilung,  die  allmiilige  Erhohung,  die  Or- 
chestra ,  die  Range ,  der  obere  Saulengnng  sind 
nach  den  Angaben  alter  Schriftsteller  angeord- 
net.  Doch  ist  mit  den  Stufonsitzen  das  inoderne 
Logonsystem  verbunden ;  Uber  den  Stufenreihen 
erheben  sich  zwei  Sauleuordnungen ,  eine  do- 
rische  uud  eine  jonische,  welche  die  Logen  ent- 
halteu.    Dariiber  dann  als  Abschluss  reiches 
Gosimse  mit  Balustrade  und  Statuen.  Die  antike 
Form  ist  nur  flir  den  Zuschauerraum  beibe- 
halten;  diesern  liegt  die   Biihne,  wie  beim 
eigentlichen  Theater,   im  viereckigen  Anbau 
gegeniiber.  Modern  war  ferner  die  reiche  Orna- 
mentirung  der  beiden  Eingauge  zum  Saale, 
welche,  nach  Art  der  Triumphbogen  gebildet. 
Rcitcrstatueu  trugen.    Die  dekorativen  Male- 
reion  im  Inneren  rllhrten  von  Lionello  Spada  und 
Domeuico  Curti  her.  Der  Zuschauerraum  fasste 
5000  Menschen  (nicht  10,000,  wie  Buttigly  an- 
gibtj .  Erweitert  wurde  das  Theater  etwas  spater 
—  noch  vor  1629  —  durch  den  Marchese  Enao 
Bentivoglio.  Der  ganze  Bau  ist  flir  die  pracht- 
liebenden  italienischcu  HoTe  jener  Zeit  bezeich- 
nend ;  und  so  war  auch,  ungeachtet  der  zu  Grunde 
gelegten  antiken  Form,  die  Ornamentation  iu  dem 
prunkenden,  otwas  schwerfalligen  Charakterder 
Epoche.  ErOffnet  wurde  das  Theater  erst  162s, 
gelegentlich  der  Hochzcit  des  Flirsten  Odoardo 
uud  dor  Prinzessin  Margarita  von  Toskana,  mit 
der  fcstlicheu  Aufflihrung  eines  grossen  Turniers 
Mercurio  e  Marte  (vou   Achillini*    uud  eines 
Schiiferspiels  Teti  e  Flora  dasselbe  wurde  162s 
gedruckt,  mit  der  Angabe  auf  dem  Titel,  dass  es 
zu  Parma  in  dem  voni  Herzog  erbanten  -mars 
viglioso  teatrt*  dargostollt  worden).   Sogar  *u 
Auflfiihruugou  zu  Wasscr,  zu  Naumachien,  konnte 
das  Parterre  hergerichtet  werden ,  uud  wirklicL 
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ut  im  J.  1670  cin  Gefeclit  von  zwci  Schaluppcn 
dirin  gehaltcn  worden.  Seit  1733  wurde  das 
Theater  nicht  inchr  bcoutzt ,  weil  jede  Aufflih- 
rtnjr  Kosten  verursachte,  die  doch  liber  die 
Krifte  des  kleinen  Hofes  gingen. 

Auch  in  der  Leitung  und  Anordnung  von  fest- 
lichen  Schauspielen ,  Turnieren  und  mytho- 
kgiicltta  Auffiihrungen ,  wie  sie  damals  nicht 
Mom  rait  niannigfal tiger  uud  sehr  ausgebildeter 
Mudiirierft?,  sonde rn  immer  audi  uiit  reicher 
kiinMlcrischer  Ausstattung  stattfanden ,  zeich- 
nete  A.  sich  aus.  In  der  Beschrcibung  solcher 
Turniere  von  1610,  1612  und  1624  wird  in  dieser 
Hinsicht  des  Baumeisters  besonders  gedacht. 


Bchriften. 

Hat  sich  Aleotti  dergestalt  in  der  Architektur 
hervorgethan,  so  gelangte  er  doch  zu  noch  gros- 
^rem  Ansehen  durch  seine  Iugeuieiirarbeiten. 
Me  Schriftsteller  des  Fachs  aus  deni  1".  Jahrh. 
beben  nainentlich  in  <lieser  Hinsicht  seine  Be- 
dtutung  hervor.  Er  hatte  fiir  Wasserbauten  und 
Laadverbesserung  nicht  bloss  in  Ferrara  filr  die 
Stidt  und  den  Herzog  cine  ausgedehntc  Thiitig- 
keit,  sondern  wurdo  zn  gleichen  Zweckcn  auch 
io  den  Staaten  Mantua  uud  Modena,  in  Venedig, 
Verona,  Piacenza  und  Parma  beschiiftigt.  Be- 
sonderes  Geschick  bewies  er  in  der  Begulirung 
dtrFliisse  und  in  dem  Eutwurf  umfassender  und 
kiihner  Plane ,  das  anlu-gende  Land  vor  Ver- 
Nindang  zu  schlitzen.  FUr  Ferrara  war  der  Lauf, 
den  der  Po  bei  seincm  Ausfluss  durch  die  ver- 
*hiedenen  Miindungen  nahui,  von  grosser  Wich- 
tigkeit.  Das  alte  Bettc  desselben  unter  den 
Mauern  von  Ferrara  war  durch  das  Einstrfhucu 
der  trtiben  Wasser  des  Reno  allmalig  versandet, 
•ladurch  flir  die  Stadt  viclerlei  Nachtheil  ent- 
etanden,  u.  nun  Aleotti  unabliissig  bemiiht,  seine 
Plane ,  den  Lauf  der  Ausfliisse  abzuandern  und 
Ferrara  wieder  zuzuwenden,  zur  AusfUhrung  zu 
bringen.  Es  gab  darliber  mancherlei  Verhaud- 
Inngeu  mit  den  Nachbarstadten  Bologna  und 
Ravenna,  die  im  eigenen  Interesse  bei  der  Au- 
fcelegenheit  nahc  betheiligt  waren,  wubei  immer 
A.  mit  dem  grOssten  Nachdruek  Ferrara  vertrat. 
Er  kam  auch  einmal  (im  J.  1600)  als  Gesaudter 
in  der  Sadie  nach  Rom,  zur  Berathung  mit  den 
Abgeordneteu  jeuer  Stadte ,  worliber  von  seiner 
eigenen  Hand  ein  Tagebuchbericht  im  Archiv 
v«»n  Ferrara  erhalten  ist.  Seine  tief  eingreifen 
<kn  Plane  wurden  freilich  nicht  ausgefuhrt;  dodi 
hater  viel  gethan,  um  das  versumpfte  Land  in 
der  Nahe  von  Ferrara  zu  verbessorn  und  audrcr- 
teits  die  weitcre  Versandung  aufzuhalten.  In 
•einer  Biographie  wird  von  Cittadclla  ausflihr- 
licber  darliber  berichtet;  daselbst  ist  auch  die 
Ahbandlung .  welche  A.  zu  jenem  Zweeke  bei 
venchiedenen  Verhandlungen  vortrug,  uach  dem 
im  Stadtarchiv  zu  Ferrara  aufbewahrten  Manu- 
skripte  verOffentlicht. 

Aleotti ,  auch  mit  Wasserleitungen  und  Au- 


legungen  iiffentlicher  Brunnon  viel  beschiiftigt, 
zeichnete  sich  nicht  weniger  durch  sinnreiche 
Erfindungen  zu  Wasser-Kiinsten  und  -Spielen 
mis,  die  bekanntlich  im  17.  und  IS.  Jiihrh.  als 
eine  unentbehrliche  Zierde  flirstlicher  Villen  gal- 
ten.  So  waren  (lurch  ihn  im  herzoglichen  Garten 
zu  Ferrara  in  einer  Bogenhalle  ringsum  Spiegel 
angebracht,  aus  deren  Rahmen  plotzlieh  den 
darin  sich  Bctrachtenden  Wasser  in's  Gesicht 
spritzte;  der  Filrst  selber  machte  sich  aus  einem 
Versteck  das  Vergniigen,  die  Maschinerie  spielen 
zu  lassen.  Ausserdem  aber  gab  es  dort  kiinst- 
liche  SingvJigel,  Hirten,  welche  beimOeffnen  und 
Schliessen  der  Thliren  das  Horn  bliesen ,  ein 
Drache,  welcher  die  Hesperideniipfel  bewachte 
D.  dergl.  mehr.  Auf  derart  Spidereien  muss  ten 
sich  damals  die  fiirstlichen  Baumeister  ehenso 
wol  verstehen  als  auf  die  schwierigsten  Nutz- 
bauten. 

Von  seinen  Schriften  ist  die  bedeutendsto 
Im  Idrologia  OWero  Vagn  drlla  Scienzu  ct  Arte 
th  lle  Acqtie  i  in  fiinf  Btlchorn,  mit  vielen  Figurenl 
nur  im  Manuskript  vorhanden,  wovon  ein  Exem- 
plar in  der  herzogl.  Bibliothck  zu  Modena,  ein 
anderes  im  Stadtarchiv  von  Ferrara.  Ein  Werk, 
worm  A.  uach  der  Weise  seines  Zei  (altera ausser 
der  eigentlichen  Hydraulik  und  Hydrostatik  (mit 
besondrer  Anwendung  auf  die  Bedilrfnisse  von 
Ferrara)  noch  eine  Menge  anderer  Dinge ,  geo- 
metrische,  mechanische ,  histnrische.  mytholo- 
gische  Gegenstiinde,  besprochen  hat.  Im  vierten 
Buche  des  Wcrkei  beschreibt  der  Verfassor  aus- 
fiihrlich  ein  von  ihm  zu  Messungen  erfundenes 
Instrument,  das  er  Archimetro  nenut.  Es  war 
seine  Absicht ,  die  Schrift  herauszugchen ;  ein 
vorlaufiges  Inhaltsverzeichniss  war  1600  in  14  Sei- 
ten  erschienon,  und  1601  kiindigte  A.  an,  dass 
das  Werk  »im  grossen  Theater  der  Welt<-  binncn 
wenigen  Monaten  erscheinen  werde.  Allein  in 
Folge  eines  Vermbgensverlustes ,  den  der  Ver- 
fasser  durch  die  Baukiers  Bellagrandi  erlitt, 
musste  der  Druck  unterbleiben.  So  berichtet  A. 
selbst  amSchluss  des  ersten  Buches  in  der  Hand- 
schrift  der  Modeneser  Bibliothek :  -Fine  del  p». 
librt>  da  me  inter1*",  revisto,  se  beue  perd  senza 
speranza  di  poterlo  stampare.  havendomi  i  Bella- 
grandi banchieri  col  suo  fallire  rubato  i  danari 
de'  quali  speravo  vallermi,  de  chi  sia  laudato 
Dio."  Dennoch  verbesserte  und  vervollstandigte 
ersdn  Werk  noch  fortwahn  nd,  biszum  J.  1630. 

Von  den  librigen  Handschriften ,  welche  A. 
hinterlassen  und  die  sich  theils  im  Stadtarchive 
zu  Ferrara,  theils  in  der  Biblioteca  Costabiliana 
daselbst  betinden,  ist  noch  bemerkenswerth  eine 
Abhandlung  liber  die  Baukunst,  worin  A. ,  wie 
andere  Baumeister  jener  Zeit,  seinen  Kommen- 
tar  des  Vitruv  gegebeu  hat  [Suit  Architettura, 
dove  »i  trattu  dell?  lei/ai  alC  architettore  necesaarie 
secomlo  la  ramie  di  VUmvio).  In  einem  anderen 
Manuskripte,  welches  da*  sechste  Buch  der 
Idrologia  werden  sollte ,  beschreibt  er  eine  An- 
zahl  der  von  ihm   crfundenou  Wasserspiele 
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Gio. 


Alers. 


(Sciepza  et  arte  del  ben  regolare  le  acque;  Libra 
sesio,  nel  quale  si  dimostrun  alcune  piacevolezze ,  le 
qua  It  si  possono  fare  artificiosamente  coif  acqiut) 
Es  warm  dies  vielleicht  ZuaStze  zu  oiner  von 
ihm  verOflqntlichten  Schrift  (s.  No.  I) ,  worin  er 
die  Belopoeica  des  Heron  aus  Alexandria  ;Ma- 
schinen  des  Alterthums,  durch  Luftwirkungen  in* 
Bewegung  gesetzt)  Ubereetzt  und  kommentirt  u 
denaclben  die  Beschreibung  von  vier  Masct 
seiner  Erlindung  hinzugefllgt  hatte. 

Aleotti  war  zweimal  vexheiratet:  das  erste 
Mai  mit  oiner  Giulia  (seit  1603) ,  das  zweite  Mai 
mit  einer  Angela  Moschini,  welche  selber  zum 
dritten  Male  Wittwe  war.  Er  hatte  einon  Sobn 
und  filnf  Ttichter,  von  denen  Raffaella  im  Orgel 
spiel  sich  auazeichnete.  Er  hatte ,  trotz  des  er- 
wahnteo  Verlustes,  durch  seine  ausgebreitote 
Thatigkeit  oin  bedeutendes  VermOgengesainmelt 
und  so  seine  Familie  zu  einom  Ansehen  crhoben, 
das  semen  Nachkomtnen  zu  gute  kam.  Begraben 
wurde  er  in  S.Andrea,  in derJCapelle SS.  Sagra- 
mento,  ,die  aeit  1627  nach  seiner  Zeichnuug  reich 
verziert  worden.  A.  ist  von  den  Ferraresun  als 
einer  ihrer  bedeutendsten  Manner  iuimer  hoch 
gehalten  worden. 

Eine  Anzahl  seiner  architektonischen  Zeich- 
nungen  befand  sich  1847  im  Besitze  des  Uerrn 
Giberto  Borromeo  zu  Mailand. 

Seine  Schriften  (gedruckt): 

1)  OlI  ABTIFJT108I  BT  CVBI08J  MOTI  8FIBJTAI.I  1U 

Hbkkonb,  tradotii  etc.  Aggiuntovi  Ovattbo 
Thbobbmi  non  meno  belli  et  curiosi.  Et  il  tnodo 
con  che  si  fa  salire  un  canal  d acqua  viva  in  cima 
ogn'  alu  torre  con  grandisslma  facilita.  Ferrara, 
per  Vitt.  Baldini  1589.  4. 

Spite  re  Au»nb«n :  Urbino  1582.  4.  —  Bo- 
logna, per  Carlo  Zenero.  1647.  —  In's  Lateiniache 
uVer.-i-i/t  mit  dem  Werkchen  des  Heron.  Ambter- 
dam  1680.  4.  Mit  Fig. 

2)  DltBBA  PBB  BIPABABB   ALL  A  80MMKH8IONB  DBL 
FOLF.SLNB  UI  8.  GlOBO:0,  BT  ALLA  BOVINA  UBLLO 

statu  dj  pbbbaba  etc.  Ferrara,  per  Vitt.  Bal- 
dino.  1601.  Fol. 

3)  RBLAZIONB  INTOBMO  ALIA  BOKIPICAZIONB  BBN- 

TrvooLio.  Ferrara,  per  Vitt.  Baldini  1612.  4 

4)  Rblazioni  sui  conflni ,  e  sul  taglio  (di  Porto 
Viro)  latto  dai  signori  Veueziani  al  Po ,  per  cac- 
t  iarlo  nella  Sacca  di  Goro.  8.  in :  Compendioga 
luformazioue  di  latto  sopra  i  conflni  delta  Coniu- 
nka  ferrarese  d'Ariano  con  lo  Stato  Veneto.  1735 

5)  Dell'  Interrimento  del  Po  etc.   s.  die  Mc 
graphic. 

6  und  7)  Zwei  kleine  Abhandlungen,  den  Bau  von 
Muhlen  des  Kardinals  Lodovisto  betreffend. 


Abbi  ldungen. 

1)  Das  Theater  degl'  Intrepidi,  gest.  1618  von 
Oliviero  .G  a  1 1  i  von  Piacenza  (zugl«ich  perspea- 
tivische  Ansicht  der  ganzen  Strasse;  in  den 
Wolken  die  fahreude  Venus).  Disegno  dclla 
scens  tragica  del  Teatro  di  Ferrara.  Gewidmet 
dem  Kanuccio  Farnese  IV. ,  Derzog  von  Panna 
gr.  qu.  Fol. 

2)  Das  Theater  Farnese  zu  Parma ,  Plan  und  Auf- 
riss,  gest.  von  Vine.  Montacchini  in  dem 
Werke  von  De  Lama  (s.  unten).  * 

3)  Dass.,  Plan  und  Ansicht  des  Prosceninms,  Pint 
etCoccetti.  fee.  qu.  Fol. 

4)  Dass.  in:  Patte,  Essai  sur l'Architecture thA- 
trale.  PI.  II.  No.  2. 

MonogTaphien  :  L.  N.  Cittadella,  Memorie  in- 
torno  alia  vita  ed  alle  opere  del)'  architetto  Giam- 
battista  Aleotti  Argentine.  Vorgedrockt  der 
Schrift  des  Aleotti :  Dell'  Interrimento  del  Po  di 
Ferrara  e  divergenza  delle  sue  acque  nel  ramo 
di  Fi.arolo.  Ferrara  1847.  8. 

PietrodeLama,  Descrizione  del  teatro  Fames* 
di  Parma.  Mit  Taf.  (wieder  abgedrurkt  in: 
Opuscoli  letterarj.  Bologna  1818.  I.  193). 

Paolo  Do nati,  Gran  teatro  Farnesiano  di  Parm». 
Parma  1817.  Mit  Taf. 

s.  L.  Barotti,  Memorie  istortcbe  di  Lett.  Ferra- 
resi.  Ferrara  1793.  II.  221-228.  -  G.  Pe- 
tri! cci,  Vite  e  ritratti  di  trenU  illustri  Ferra- 
resi.  Bologna  1833.  p.  111.  —  Guarini. 
Chiese  di  Ferrara.  Ferrara  1621.  p.  56.  - 
Alb.  Penna,  Descrizione  dells  Porta  di  S.  Be- 
nedetto, de°  lunghi  delitiosi  ch'erauo  dietro  le 
mura  della  cittt,  e  de' giardini  ducali.  Padm* 
1671.  p.  8  IT.  —  Bertoldi,  Memorie  per  U 
storia  del  Reno  di  Bologna.  Ferrara  1807.  p.  99 
—  Ricci,  Storia  dell'  Architettura  in  Italia. 
III.  613.  617.  618. 

J.  Meyer 

Alers.  Rudolph  Alers,  Landsohaftsnaler 

wird  hier  desshalb  angefilhrt,  weil  er  ein  bezeidi- 
nendes  Beispiel  fllr  jene  Modernen  ist,  welche 
ne  alien  Beruf  der  Kunst  widraea  und 


Nach  ihm  gestochen : 

('OBOOBAFIA  HULLO  STATO  III  PBBBABA  ,   COI1  le  vi- 

cine  parti  delli  altri  Suti  che  lo  circondano. 
TopographischeKarte  von  Ferrara.  Mit  Wldmung 
an  Klemens  VIII.  Gest.  von  Angela  Baroni 
Veneta.   Gedruckt  bei  Baldini. 

Kopfe  in :  Ortellio.  Tneatram  orbi*  trrsruni 
K^ior{rtUgrPFor  *,md  Tri•tt,W,,  Um'  No' 5,1  • 


sich  ohne 

daher  Uber  verfehlte  Versuche  zeitlebens  nicat 
hinauskommen.  In  HelmstSdt  1812  geb.,  ent- 
schied  er  sich  auf  dem  Gymnasium  zur  KUnstler- 
laufbahn,  da  einer  seiner  Lehrer  in  Ermangelung 
anderer  Fortschritte  Anlage  zum  Maler  in  ihm 
zu  entdecken  meinte.  A.  begab  sich,  gegen  den 
Willen  seines  Vatere,  nach  th-esden,  wo  er  De- 
korationsmalerei  trieb,  und  4  Jahre  darauf  n*eh 
MUnchen,  um  sich  weiter  auszubilden.  Dock 
scheint  sich  hier  keinMeister  seiner  angenommen 
zu  haben ;  und  da  sich  inzwischen  auch  seia  Va- 
ter  ganz  von  ihm  Iosgesagt  und  er  durch  kiinst- 
lerische  Handarbcit  sein  Leben  fristen  mnsste. 

er  ebenso  wenig  zu  eigenem  Naturstudium 
Vier  Jahre  darauf  in  die  Heimat  zurUckgekehrt. 
wurde  er  Zcichenlehrer  in  Holsminden.  Kleine 
landschaftlicho  Bilder  von  ihm  (mit  irgend  einem 
Jagdwild)  kamen  damals  durch  mildthatige  Ver- 
losung  in's  Publikum.  Nachdem  er  nothgedrun- 
gen  von  seinein  Amte  zuriickgetreten  war,  hielt 
er  sich  eine  Zeitlang  bei  Verwandten  auf,  bis  er 
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in  s  Annenhaus  in  Braunschweig  aufge- 
vurde,  wo  er  ungefHhr  1867  starb. 

Mitgetheilt  von 

Ale*.  Auguste-Franfois  Ales,  franz. 
Stahlstecher ,  geb.  9.  Mai  1797  in  Paris,  Schiiler 
von  Tardieu  und  Fortin ,  verfcrtigte  viele  Ilei- 
Ii^enbildchen,  KaleudereinfasBungen,  Prospckte, 
Portrata  und  sonstigen  Vignettenkram  fiirKunst- 
trodler.  Seine  Arbeiten  sind  durchweg  sehr  mit- 
Mmassig,  und  nur  theilweise  einigermaBen 
leidlich.  GewOhnlich  unterzeichnete  er  ALES, 
bisweilen  auch  A.  ALES.  Wir  nennen  folgendc 
StUcke: 

1)  La  Vierge  a  la  chaise  ,  in  elneni  Blumenkranz. 
Nach  Raffael.  1864.  Fol. 

2)  Rahe  der  hi.  Familie  auf  der  Flucht  nach  Aegyp- 
ten.-  Nach  eigner  Zeichnnng.  1854.  4. 

3)  Odalisque.  Nach  Ingres,  qu.  Fol.  Fur  das  franz. 
Kuustblatt:  L'Artlste.  Die  Abdrikke  fur  den 
Kunsthandel  tragen  die  Unterschrift :  2me  Oda- 
lisque. 

4)  Napoleon  I. ,  als  Obergencral  der  italicnischen 
Armee  (1797),  zu  Pferde.  Nach  Raffet.  qu.  4. 

5)  Perselbe ,  als  General  der  agyptischen  Armee 
(1798).  Ganze  Figur,  stehend.  Nach  eigencr 
Zeichnnng.  1849.  4. 

6)  Derselbe,  als  Kaiser  (1813).  Ganze  Figur,  ste- 
hend. Nach  Raffet.  qu.  4. 

7)  Pius  IX.,  Papst,  8/4  links.  Oval.  1847.  8. 
S)Brustbild,  lorbeerbekranzt  und  antik  kostu- 

mirt.  '/4  links.  Oval.  1826.  4. 
fFleurs,  nacktes  Madchen 
I    an  einem  Gewasser  mit 
1    bluhenden  Gebuschen. 
9— 10) 'Fruits,  nackte  Frau  mit  > 
I    einem   an    der   Erde  I 
I    schlafenden  Kinde,  bci  I 
[    einem  Orangenbaum.  J 


Seitenstiicke, 
nach  eigener 
Zeichnung. 
1*54.  4. 


/  Frayeur,  badende  Frauen 


Seitenstiicke, 
nach  eigener 
Zeichnung. 
Ovale.  4. 


Ierscbrecken  vor  einer 
Natter. 
Se'curite",  badende  Frauen,  I 
imGrasegelagert.  J 

13)  Les  Joies  champetres,  tancende 
einem  Waldanger.  1850.  4. 

14)  S  ir-,  ,i        badende  Frauen  im  Walde.  Oval 
1856.  4.  Fur  das  franz.  Kuustblatt :  L' Artiste. 

15)  Waldpartie  mit  Fuchs.  4.  Fur  dasselbe  Kunst 


auf 


16)  Les  Paysagistes.  qu.  4.   Fur  dass.  Kunstblatt. 
1")  Waldpartie ;  im  Vordergrundeeln  vorUberlaufen- 
der  Flase  und  ins  Wasser  hupfende  Frosche.  4. 

18)  Flatten  fur  Ch.  Gavard's  Galeriea  historiques 
de  Versailles.  Paris,  1838,  ff.  Fol. 

19)  Flatten  fur  L'Espe'rance,  Album  von  Stahl- 
stichen  riach  Gemalden  und  Zelchnrtngen  von 
Chap  11  y,  T.  Gudin,  Jugelet,  Raffet  u.  a.  Paris, 
1839.  qu.  Fol. 

20)Platten  fur  die  von  F.  Chavant  verlegte  En- 
cyclope'die  universelle  d'ornements. 
Pari.,  1841.  Fol. 

Alesio.  Matteo  Perez  de  Alesio,  von 
Baglione  M  atteo  da  Leccio  (auch  da  Lecce) 
reaannt ,  wihrend  der  Kilnstler  selber  (auf  Ra- 
dirang  No.  2)  Matthaeus  Perez  de  Allecio 

Herkunft, 


Maler,  geb.  zu  Rom  urn  1547.  Den  spHteren 
Theil  seines  Lebens  hat  er  in  Spanicn  zuge- 
bracht ;  doch  war  er ,  wio  aus  der  Bezcichnung 
anf  No.  2  hervorgeht,  noch  1582  in  Rom.  Er  soli 
daselbst  in  der  Schule  Michelangelo's  und  nach 
Salviati  sich  ausgebildet  haben.  Schon  frlih 
schcint  er  an  Uberlebensgrossen  Darstellungen 
Gefallen  gehabt  zu  haben ;  so  berichtet  Bagliono 
von  zwei  Uberlebensgrossen  Figuren  im  Oratorio 
del  Gonfalonc  zn  Rom,  sowie  von  einer  Profeten- 
gestalt  an  der  Fassade,  welche  mit  krafrigem 
Relief  von  der  Wand  Bich  abhob.  Baglione  zahlt 
noch  andere  rOmische  Werke  des  Meisters  auf, 
darunter  daa  Hauptaltarbild  in  S.  Eligio  degli 
Orefici  und  in  der  sixtinischen  Kapelle  des  Vati- 
kans,  gegenliber  dem  jiingsten  Gerichte  Michel- 
angelo's, die  Geschichte  des  hi.  Antonius  mit 
vielen  Damonen  (nicht  mehr  vorhanden) . 

Von  Rom  aus  schcint  Alesio,  dem  ein  wande- 
rungslustiger  Sinn eigen  war,  zuerst  nach  Malta 
sich  begeben  und  auch  dort  viel  gearbcitet  zu 
haben;  schon  vor  1582  (s.  a.  No.  2),  wo  er  sich, 
wie  wir  wissen,  wieder  zu  Rom  befand.  In  Malta 
malte  er  im  grossen  Saale  des  Paiastes  die  Vor- 
hiille  mit  Bczug  auf  die  Bclagcrung  von  Malta 
durch  die  TUrken  im  J.  1565  (s.  b.  No.  2). 

Nach  Spanien  kara  der  Kilnstler  im  J.  1583, 
schon  als  ausgebildeter  Meister;  er  Hess  Bich  fllr 
IKngere  Zeit  in  Sevilla  nieder.  Die  Zeichnungen, 
die  er  dorthin  mitbrachte ,  verschafften  ihm  so- 
fort  ein  grosses  Ansehen,  und  es  wird  erzShlt, 
dass  der  BildhauerGeronimo  Hernandez  dadurch 
bestimmt  worden,  als  Schiller  in  seine  Werkstatt 
einzntreten.  Noch  in  demselben  Jahre  erhielt 
A. ,  wie  aus  den  im  Domarchive  aufbewahrten 
Urkunden  erhellt,  vom  Domkapitel  den  Anftrag, 
einen  hi.  Christoph  von  kolossaler  Grtisse  in 
Fresko  zu  malen.  A.  zeichnete  seine  Figur  zuerst 
in  verschtedenen  Verhaltnissen,  dann  auf  einem 
Karton,  der  in  Sevilla  lange  erhalten  war,  in  der 
fllr  das  Original  beabsichtigten  GrOsse  und  fllhrte 
darnach  das  Freskobild  anf  der  Mauer  zur  Rech- 
ten  des  Bogen.  Lonjaportals  aus.  Der  Heilige, 
welchcr  nach  Bermudez  nicht  weniger  als  1 1 7.1 
Vara' s  ispanische  Ellen)  misst,  schreitet  durch 
den  Fluss  und  tragt  auf  seiner  linken  Schulter 
das  Jesuskind;  statt  auf  einen  Stock  sttitzt  or 
sich  mit  der  rechten  Hand  auf  einen  kraftigen 
Palmbaum.  Auf  der  anderen  Seite  des  Flusses 
in  einer  grtinenden  Landschaft  der  E remit  mit 
seiner  Laterne.  Das  Gem81de,  1584  vollendet, 
wurde  mit  3000  Realen  bezahlt,  und  nicht  mit 
4000  Dukaten ,  wie  Pablo  Espinosa  (fan :  Teatro 
de  la  Santa  Iglesia  de  Sevilla;  behanptet.  Noch 
erhalten,  aber  sehr  abgeblasst. 

Den  25.  Mai  1587  ging  Alesio  einen  Vertrag 
ain ,  in  der  Pfarrkirche  zum  hi.  Michael  und  auf 
Kosten  des  Diego  Nunez  de  Arroyo  cbenfalls 
einen  hi.  Christoph  in  Fresko  zu  malen;  er  voll- 
endete  denselben  am  30.Okt.  dcsgleichen  Jahres. 
Einige  Zeit  darauf  fllhrte  er  fdr  den  Ilauptalter 
der  Kirche  Santiago  el  viejo  ein  grosses  Gcmalde 
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aus,  welches  deo  Kampf  des  hi.  Jakob  gegen  die 
Maureu  in  der  Schlacht  bei  Claviju  darstellt. 
Die  Komposition  ist  von  oiner  gewisscn  Gross- 
artigkeit  und  charaktervollen  Zcichnung,  aber 
das  Kolorit  ist  inager  und  glanzlos.  Noch  schreibt 
Pacheco  dem  Alesio  cinige  Fresken  bei  deui 
Thore  des  Kardinals  zu ,  wolche  seit  lange  ver- 
schwundon  sind. 

Ueber  die  fornercn  Schicksale  des  Alesio  sind 
die  Nachrichten  seiner  Biographen  widerstrei- 
tend.  Aut.  Palomino  (El  liluseo  Pictorico.  III. 
259)  liisst  den  Maler  nach  liingerem  Aufenthalt 
in  Sevilla  nach  Rom  zurlickkehren,  wobei  er  zur 
ErklHrung  dieser  Ittickreise  eine  Anekdote  von 
sagenhaftem  (Jharaktcr  crzahlt.  Alesio  habe  da» 
Bihl  von  Adam  nnd  Eva,  welches  Luis  do  Vargas 
ebenfalls  in  der  Kathedrale  von  Sevilla  geniult 
habe,  sehr  bewundert,  insbesondere  das  ver- 
kllrzte  Bein  des  Adam,  und  ausgerufen :  das  Bein 
ist  mehr  werth  als  mein  ganzer  C'hristoph,  — 
und  sei  dann  nach  Italicn  zurUckgekehrt,  wcil 
jeder  Maler  dem  Vargas  den  Vorrang  cinraumen 
miisso.  Wie  die  Anekdote  selbst,  so  ist  auch  die 
Nachricht  von  der  KUckkehr  unzuverlassig ; 
ebenso  die  Angabe,  duss  A.  zu  Rom  gegen  das 
J.  16(H)  gest.  Bei.  Ganz  andcre  Mittheilungen 
macht  Baglione  Uber  die  letzte  Lebenszcit  des 
Meisters.  Er  sei,  um  sich  ReichthUmer  zu  er- 
werben,  nach  Amorika  iWcstindion;  gegangen, 
und  habe  seinen  Freunden  geBagt,  class  er  nur 
zurlickkehren  wiirde,  wenn  er  Rosso  und  Diencr 
sich  halten  konne.  Es  sei  ihm  auch  gclungon, 
Schatzo  zu  erwerben;  aber  aus  maBloser  Be- 
gierde  nach  noch  grdsseren  Reichthtimern  sei  er 
wioder  arm  goworden  und  in  jenen  Liindern  elend 
gestorben.  Mit  diesem  Berichto  scheint  jener 
andere  des  Pater  Calancha  is.  unten;  Uberein- 
zustimmen,  dass  die  Kirche  seines  Klosters  (des 
hi.  Augustin)  zu  Lima  mit  einem  grossen  Ge- 
maldc  (wahrscheinlich  in  Fresko)  des  Matteo 
Perez  de  Alesio  gezicrt  sei,  welches  den  hi.  Au- 
gustin auf  einem  Throne  von  Kirchcnlehrern 
umgeben  darstclle  und  darauf  sich  A.  als  der 
Maler  Papsts  Gregor's  XIII.  bozeichnet  habe. 
Nun  Hesse  sich  allerdings  annehmen,  dass  A. 
dieses  Bild  (falls  es  nicht  Fresko,  sondern  Oel- 
bild  war)  in  Sevilla  —  wo  dainals  viele  der 
nach  dem  spanischen  Amorika  bestimmten  Bil- 
der  ausgeflihrt  wurden  —  gemalt  habe.  Allein 
Bagliono,  der  in  der  erstenHiilfte  des  17.  Jahrh. 
zu  Rom  lebto,  hiitte  doch  wol  von  Alesio's  Rlick- 
kehr  dorthin  wissen  miisscn,  und  es  ist  kein 
Grund,  seiner  Erzahlung  von  der  amerikanischen 
Reise  des  KUnstlers  die  Wahrheit  abzusprechen. 

Die  Radirungen  Alesio's,  von  denen  Cean 
Bermudez  die  des  hi.  Rochus  als  die  boste  er- 
wahnt,  sind  selten. 

8.  Archiv  der  Kathedrale  von  Sevilla.  —  Pa- 
t  heco,  Arte  de  la  Piuttira.  p.  566.  —  Palo- 
mino, Vidas  ilc  los  Pintores  (Kl  Muaeo  Pir- 
totico.  III.)  :t07.  —  Ponz.  ViaRe  de  Kspaua. 
IX.  25.  -   Cean  Bermudez,  Dice.  IV.  75. 


Achille  Alessandri. 


—  Baglione,  Le  Vite  de"  Pittori  etc.  Napoli 
1733.  p.  30.  —  Fiorillo,  Gesch.  der  zeich- 
nenden  Kiinstc.  IV.  132. 

Lefatt  und  J.  Meyer. 

a)  Von  ihm  radirt: 

1)  III.  Kochus.  kl.  Fol. 

2)  Prachtiges  Altarbl.,  mit  zwei  koriuthischen  Sau- 
len  und  zwei  de&glekhen  Pfeilem  verziert,  die 
(leschirhte  Johaunis  des  Taufers  in  versrhie? 
denen  Abtheilungeu  enthaltend.  Oben  auf  einem 
Schild  :  Inter  natos  mulierum  uon  stirrcxit  major. 
Matth.  XI.  I  nter  dem  Mittelbild,  der  Taule 
Christi :  Kgo  vox  clainantis  in  deserto  etc.,  und 
auf  einer  der  Stufen  des  Altares:  Matthaeus  Pe- 
rez de  Allerio inventor,  inridebat.  ROBUB.  cumpri- 
vilegio.  Greg.  XIII.  Pont.  Max.  ad.  x.  mklxxxii. 
I>er  itaud  wird  in  der  Mitte  durch  ein  Wappeu- 
schild  getheilt.  Links  die  Dedikal ion :.  IIim«.  ct 
exe«ll«»u.  D.  Joaiini  tieorgio  Crsarino  etc.  Ope- 
ns sui  in  Ara  majori,  Ecclae  S.  Joannis,  Melita- 
farti,  exemplar,  typis  xneis  cxprcssum,  Mat- 
tha-us  Perez  de  Allecio  pictor.  it.  i>.  Rechts 
sind  sechs  lateinische  Verse.  Nomen  Joannis  etc. 
Auf  zwei  vcreinigten  Pla'ten.  imp.  Fol.  Dieses 
HI.  ist  radirt  ,  in  den  dunklcren  Particn  ist  der 
tirabstichel  augewendet.  Ottley  vermuthet,  da** 
der  K  Gustier  fur  das  Archiiektouische  einen 
•Stecher  von  Profession  zu  Huife  gezogen  babe. 

3)  Der  Leirhnam  Christi  von  sechs  Engeln  unler- 
stiitzt  und  vom  hi.  Frauziskui  verehrt ,  der  zur 
Itcchteii  knieend  deu  liuken  Arm  des  Ileilandcs 
mit  seiner  rei-hten  Hand  umfasst.  Hadirung.  in 
deu  dunkleren  Theilen  Grabstirhelarbeit.  Obeu 
gerundet.  Fol.  1  men  die  seltsame  luschrift: 

QV       TV       THNTA        SOR  J'KR 

OS       NC  TOR         TB  EMIT 

M        NV        SA1.VA         MOR  RR1> 

Dieses  auonyme  Bl.  schreibt  Ottley  dem  Meister  zu. 

b)  Naeh  ihm  gestochon : 

1 )  Die  BekehrutiK  des  hi.  Paulus.  Grosse  Kom|»»- 
sition.  M.  P.  de  Aleccio  lime.  Fortnis  Komac 
15&3  cum  privilcgio.  —  Petrus  Pcrret  Fe.  Mit 
Dedikatiou  au  Matteo  a  lleuriquio  tiusmano  Anno 
1583.  gr.  Fol. 

2)  Die  Vorfallc  bei  der  Belagemng  von  Malta  durch 
die  TQrken  im  J.  1565.  16  Bll.  Gest.  von  Ant. 
Franc.  Lucini,  1631.  nach  den  Gemalden  Ale- 
sio's in  dem  grossen  Saale  des  Palastes  zu  MalU. 
qu.  Fol. 

s.  Ottley,  Notices.  —  Heincken,  Diet.  I.  134. 

W.  Schmidt. 

A I  cm  us.  Alesius  Duicus  (Dominicus?  , 
s.  Baboccio. 

Alessandri.  Kiinstlerfamilie  von  Bergamo, 
aus  einem  alten  angesehenen  Geschlechte.  in 
Klteren  Zeiten  Lunga-spada,  dann  deLon- 
gis  genannt. 

Achille  Alessandri,  Architekt,  Sohn  des 
Giacomo  A.  und  der  Anna  Maria  Marchesi,  geb. 
22.  Doz.  1665,  f  1751.  In  Mailand  von  don  Je- 
suiten  erzogen,  empfing  er  daselbst  von  dem  P 
Tommaso  Ceva  don  ersten  Unterricht  in  der  Bau- 
kunst.  In  Rom,  wohin  er  sich  Aufangs  des 
17.  Jahrh.  begebon,  bildete  er  sich  dann  weitcr 
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sos.  Nach  seiner  Zeichnung  ist  die  Kirche  Santa 
G  ra ta  i  n  t  e  r  vites  crbaut ,  wolche  Tassi  ftlr 
eiae  der  schonsten  (d.  h.  der  damaligen  Zcit)  in 
der  Provinz  Bergamo  erklart  (Noubau  an  Stellc 
der  al  ten  Kirche). 

Marco  Alessandri,  Architekt  und  Maler, 
Binder  des  Vorigen,  hattc  in  Mailand  und  Padua 
Theologie  studirt,  war  An  fangs  des  IS.  Jahrh. 
iu  seiner  kiinsUcrischcn  Ausbildung  nach  Kom 
ffpagn  und  darauf  nach  Bergamo  zurlickge- 
kehrt,  wo  er  Kanonikus  an  der  Kathedrale  wurde. 
Er  tricb  die  Kunst  eigentlich  nur  als  Dilettant ; 
doch  sind  nach  seiner  Zeichnung  die  Kirche  S. 
Alc»sandro  in  Colonna  zu  Bergamo,  sowie 
veraehiedene  Altare  im  Dome  daselbst  gebaut. 
lojener  Kirche  sind  Ubrigcnsdurch  Verlangerung 
dea  Schiffes  die  Verbal  tniase  der  ursprtinglichen 
Anlage  zeretiirt.  Mit  dem  bekannten  Architek- 
ten  C.  Fontana,  dem  die  Restauration  des  Doms 
m  Bergamo  anvcrtraut  war,  stand  A.  in  lebhaf- 
Ua-  Korrespondeuz.  Als  Maler  furtigte  or  selt- 
umer  Weisc  mcistenthcils  Schlachtenbilder, 
darau  Tassi  insbesondere  die  gute  Zciuhnung 
dfr  Pferde  riihmt.  Er  st.  55  Jahro  alt,  den 
19.  Sept.  1719,  in  Folge  oines  allzu  angestreng- 
ten  Rittea ,  den  er  gemacht ,  um  sich  vor  einem 
Riuberanfalle  zu  retten. 

Pilippo  Alessandri,  Architekt  u.  Maler, 
•Sohn  dea  Achille  A.  und  der  Vittoria  Grafin 
Benaglio,  geb.  1713,  f  9.  Febr.  1773.  Er  bildete 
sich  unter  seincm  Vater.  Nach  seiner  Zeichnung 
"iad  die  Pfarrkirchen  zu  Urgnano,  Mcdolago, 
Dell  Area  und  Cassetta,  sowie  ciuige  in  Ber- 
.amo  selbst  crbaut;  dann  auch  mehrere  Fassa- 
<kn  zu  Palasten  daselbst.  Auch  zcichnetc  er  das 
Modell  zu  dem  Reliquienbehalter  in  Form  einer 
Lrne  iiber  dem  Altar  der  hh.  Finns,  Rustica  u. 
Prorata  im  Dome  zu  Bergamo;  derselbc,  aus 
veigfddetem  Kupfer,  ist  von  Ant.  Calegari  mit 
Kindernguren  und  jungen  Ltiwen  verziert.  Als 
Maler  kam  er  seinem  Oheim  nicht  gleich. 

Das  Ansehen  dicscr  drei  KUnstler  hat  die  engon 
Grenzen  ihrer  Hcimat  nicht  Uberschritten. 

s  Tassi,  Vile  de' Pittori  etc.  Bergamasrhi.  Ber- 
gamo 1793.  II.  132.  —  Pasta,  Le  Pitture  no- 
Ubili  di  Bergamo.  1775.  pp.  16.  17.  66.  79. 

Alex.  Ptnchatt. 

Alessandri.  Innoconte  Alessandri,  Ku- 
pferstocher  in  Linien-,  Aquatinta-  und  Krayon- 
manier,  arbeitete  in  der  zwciten  Halfte  des 
1%,  Jahrh.  zu  Vcnedig.  Er  war  SchUler  von  Bar- 
toiozzi.  welcher  auf  einer  von  A.  nach  Piazzetta 
exst  Matte,  No.  10,  den  hi.  Philippus  von  Neri 
•Umellend,  den  Kopf  umgestochen  und  sei 
wen  eigenen  Namen  darauf  gesetzt  hat.  Mit 
Hietro  Scataglia  hatte  A.  einen  Knnsthandel  und 
*uch  Mehreres  mit  ihm  gemeinsain,  so  beson- 
dere  Bll.  flir  das  umfassonde  Werk :  DmcrmoM 
<tegU  animali  quadruped*  tlal  naturale  disegnati, 
ineim  t  miniati  eon  i  loro  vert  color i  da  Pietro 
SmtayLn  e  Innocent*  Alessandri.  Venezia  1771  — 

M*jr«i,  Kiui»U>r-L«».ikuu.  I. 


75,  200  Taf.  mit  Text  von  Lodovico  Lesehi. 
gr.  Fol.  Es  gibt  auch  Excmplare  mit  schwarzen 
Tafeln.  A.  gchiirt  zu  don  schnell-  und  leichtar- 
beitonden  Stechcrn  der  J.  Wagner' schen  Rich- 
tung,  die  es  mit  der  Form  nicht  schr  genau  neh- 
men  aber  im  Besitzo  einer  crerbten  Ilandfertig- 
keit  imracr  noch  einc  gewisse  weichlich  uialc- 
rische  Wirkung  zu  erreichen  wissen. 

1)  Jakob  und  Kahel.   Nach  F.  Solimena.  gr.  Kol. 

2)  Die  Vcrkundigung  Maria.  Nach  P.  Mi  guard. 

3)  Die  Verkundigung  Maria.  Nach  Fr.  Lo  Moiiic. 
Fol. 

4)  Flucht  nach  Aegypten.  Nach  Fr.  Le  Mo  inc. 
Fol. 

5)  Chriatus.  Halhflg.  Nach  dem  Bilde  des  P.  Bo  r  - 
done  ehetuals  iiu  Ilausc  Cornaro  zu  Vcnedig. 
kl.  Fol. 

6)  Christus  und  die  Saraariterin.  Nach  G.  B.  Piaz- 
zetta' s  Gcmalde  chcmals  im  Besitze  des  Grafcn 
L.  Avogadro  zu  Brescia.  Domeriico  Magioto  del. 
Appo  Ianooente  Alessandri  e  Pictro  Scattaglia  in 
Venezia.  No.  53  einer  Folge.  Fol. 

7)  Einsetzung  des  hi.  Abendmahles.  Nach  O.  B. 
P  it  to  u  i.  gr.  Fol. 

8)  Madonna  in  der  (ilorlc.  Nach  Piazzetta's  Ge- 
uialde  in  der  Kirche  della  Fava  zu  Vcnedig.  gr. 
Fol.  Mit  Bartolozzi's  Adr. ,  der  vermuthlich  iu 
die  Platte  hineiiiarbcitete. 

9)  Madonna  mit  dem  Schutzcngel  und  den  Seelen 
im  Fegefeuer.  Nach  Bastiano  Iticci's  <iemalde 
in  der  Scuola  dell'  Angelo  Custode  o  Santi  Apo- 
stoli  zu  Vcnedig.  gr.  Fol. 

10)  Madonna  crscheiut  dem  knieenden  hi.  Philippus 
Neri.  Ex  lobelia  qu®  adscrvatur  in  Ecclcsia 
P.  P.  Oratorii  Vcnetiis.  Jo:  BatU  Piazzetta 
pin.  No.  48.  1  einer  Folge.  Fol. 

I.  Mit  dem  Namen  des  In.  Alessandri. 

II.  Mit  dem  des  Fr.  Bartolozzi.  Der  K<>pl  des 
Hciligen  ganz  umgestochen.  s.  Bartsch, 
Anlcitung  zur  K.  II.  70.  77. 

11)  III.  Philippus  Neri.  Halbllg.  Nach  Piazetta 
Oval.  gr.  8. 

12)  Der  Schutzengel.  Nach  Piazzetta. 

13]  Kopf  eines  Apostels.  F.  Fon  tcbas  so  inv.  Mit 
Scataglia  gest.  Rothsteinstich.  Fol. 

14)  111.  Hieronymus.  Nach  J.  Lys.  gr.  Fol. 

15)  Kauonisation  des  hi.  Johannes  von  Nepomuk. 
Nach  G.  B.  Pittoni.  Mil  Scataglia  gest. 

16)  S.  Grata  Rcgina,  In  Compagnia  De'  88,  Fcrmo, 
E  Kustico  Mostra  II  Ueciso  Capo  Di  8.  Ales- 
sandro  M.  A  SS.  Lupo  Ed  Adelaide  Prim  ipi  Di 
Bergamo  Suoi  Genitori.  Piitura  di  Gio.  Batta 
Ticpolo  posseduta  dalla  N.  F.  Grotta.  Appo 
Innocente  Alessandri  e  Pietro  Scaltaglia  in  Ve- 
nezia. No.  71  einer  Folge.  gr.  qu.  Fol. 

17)  Darstellung  der  Republik  Vencdig.  Nach  P  Ba- 
ton i.  gr.  qu.  Fol. 

18— 21)  Die  vier  freieii  Kiinste,  Astronomic  Ma- 
lerei.  Musik,  Geometric.  Halbllg.  Nach  D.  Mag- 
giotto.  gr.  qu.  Fol. 

22)  Graf  Jacopo  Kicatti,  Mathemath.  1675—  1751. 
Biiste.  A.  I.onghi  dcln.  4. 

23)  Brustb.  fines  alten,  bartigen  Mamies  mil  ('urban 
und  einem  Buche  In  der  Hand.  J.  B.  Ticpolo 
Inv.  Innocens  Alessandri  et  Petrus  Scataglia 
Sculp.  Krayonmanicr.  gr.  Fol. 

24)  Kopf  eines  Greises  ohne  Bnch.  Nach  dems. 
von  denselbcn  gest.  Krayonmanier.  gr.  Fol. 

35 
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Innocent*  Alessandri 


Qaleazao  Alessi. 


25— 211)  Kitten  zweier  Frauen.  Nach  F.  Fonte- 
baaso.  Krayonmanler.  gr.  Fol. 

25)  Die  Eine  ein  Miniaturgemalde  haltend, 
nobcn  ihr  eiu  Mohr. 

26)  Die  Andere  eine  Taube  haltend ,  ncl>cn 
ihr  ein  Mann. 

27—28)  Zwei  mannliche  Kopfe.  Nach  Maggiotto 
gr.  Fol. 

2*J)  Akenell,  Zwerg.  in  Wien  gegen  1786.  kl.  Fol. 
Kopie  tou  Man  sf  eld. 

30)  Opfer  eines  romischen  Dlktator's  am  Altare  des 
Jupiter  beim  Friedenstempel.  Nach  Piotro  da 
Cortona.   J.  Alessandri  et  Scataglia  fee 
Veneriae.  gr.  qu.  Fol. 

31)  Ruhende  Jager.  Nach  Magg io  t  to.  qu.  Fol. 

32)  Schlafcnde  Hirtin.  Nach  Maggiotto.  Fol. 

33)  Kirschenverkiiuferfn.  Nach  Maggiotto.  Fol. 

34)  Aepfelverkauferin.  Nach  Maggiotto.  Fol. 

35 — 36)  Zwei  Landschaften.  Oegenden  im  Venetia- 

nischen.  Nach  Marco  Ricci.  qu.  Fol. 
37 — 38)  Zwei  Folgen  von  je  12  Landschaften.  Nach 
M.  Ricci.  Mit  Scataglia  gest.  qu.  Fol. 
a.  (iandellini  e  Angelis,  Notlzie  I.  u.  V.  — 
Heinekcn,  Diet.  —  Ottley ,  Notices. — Hu- 
ber  u.  Rost.  Handbuch.  IY.  258. 

W.  Schmidt. 

Alessandrlno,  8.  Alessandro  Maguasco. 

Alessandro.  Alessandro  da  Parma  und 
soin Sohn Pie  tro  waren  zu  Anfangdes  15.  Jahrh 
geschickte  Goldftchmiede,  von  denen  die  Kirche 
S.  Antonio  zu  Parma  koatbare  Arbeiten  besitzt 
Ersterer  steht  noch  dem  spateren  romanischen 
Stil  niftier,  letzterer  dagegen  wondet  neben  by- 
zantinischen  ZierratheB  die  gothischen  nnd  ara- 
bischen  Formen  an.  Bemerfcenswerth  ist  das 
grossartige  Reliquiarium  des  hi.  Krauzes,  das 
den  Verlust  von  zwei  Hlteren  Tabernakeln  er- 
setzen  sollte,  die  1405  im  Kriege  zwischen  Vene- 
dig  und  dem  letzten  Ftanz  von  Carrara  geraubt 
waren.  Aleasandro  begann  die  Arbeit  mit  Htflfe 
seines  Sohnes,  der  sie  nach  des  Vaters  Tode 
fortsetztc,  abcr  unvollendot  hinterliess,  als  er 
1440  starb. 

s.  Gonzati,  Basilica  di  S.  Antonio.  I.  196 — 220. 
—  Derselbe,  II  Santuario  delle  Reliquie  o.  il 
Tesoro  della  Basil,  di  S.  Ant.  in  Pado*a.  Pad. 
1854.  p.  16. 

FY.  W.  Inger. 
Alessandro.  AlessandroFiorentino, 
Maler  in  Florenz  zu  Ende  des  15.  Jahrh.,  Schil- 
ler von  Domenico  Ghirlandaio.  Von  ihm  rUhrt 
die  AusfUhrung  des  gemalten  Fensters  im  Chor 
von  S.  Mari a  Novella  zu  Florenz  her,  nach 
der  Zeichnung  seines  Meisters ,  vollendet  1491, 
nachdem  der  Chor  schon  1490  ertffTnet  worden  ; 
eine  der  schonaten  Gl  iiKtiiHlcreicn  in  Italicn.  In 
der  Mitte  ist  die  Jnngfrau  vorgestellt,  welche 
dem  hi.  Thomas  den  Gitrtel  darreicht,  daruntcr 
die  Beschncidung  und  das  Wundcr  der  Jungfrau 
dolla  Neve;  zu  den  Seiten  die  hh.  Petrus  und 
Paulus,  Johannes  der  Taufer,  Laurcntius  und 
ein  anderer  Dominikaner.  Ohne  Zweifel  von 
demselben  Alessandro  sind  zwei  Bilder  in  der 
Kapelle  des  Palazzo  del  Podesta  zu  Flo- 
renz: eino  Madonna  mit  dem  Kindo  und  ein  hi. 


Hieronymus,  Gemiilde,  welche  ganz  den  Cha- 
rakter  derjenigen  liaben ,  die  in  der  WerksUtt 
Ghirlandaio's  entstauden  hind.  Das  ere  to  ist  bet.: 
An.  Sal.  m.  ccccxc;  das  iweite:  Alexaudrini 
ptoris  Floreutini.  a.  d.  mcccclxxx.  Diesem 
Meister  schreiben  wegen  der  Aehnlichkeit  der 
Bchandlnng  Crowe  und  Cavalcaselle  noch  ein 
Bild  in  der  Florentiner  Akademic  zu:  Ma- 
donna mit  dem  Kinde  zwischen  den  knieenden 
hh.  Franziskus  und  Katharina  u.  den  stehenden 
hh.  Matthaus  und  Ludwig,  bez. :  A  di  xx  di  Set- 
teinbro  mcccclxxxiiii. 

s.  Crowe  and  Cavalcaselle,  History  of  Pain- 
ting in  Italy.  II.  484.  496. 

Alessandro.  Alessandro  von  Sarmraa. 

Bildhauer,  1502—1516  an  der  Kirche  S.  Antonio 
zu  Padua  beschaftigt,  namentlich  fUr  die  dem 
Heiligen  beBonders  gewidmete  Kapelle  daaelbst, 
gleichzeitig  mit  Meister  Gafeazzo  von  Lugano 
Alessandro  fllhrte  fffr  diesen  Bau  namentlich 
Rosetten,  MednsenkOpfe,  Delphine,  SSulenbasen 
und  Pilaster  ans. 
s.  Oonzati,  La  Basilica  di  S.  Antonio  etc.  I.  160 
Doc.  87.  p.  xcvi. 

Alessandro.  Alessandro,  Sohn  des  ftarto- 
lommeo  Botticelli,  Bildsohnitzer,  s.  Botticelli 

Alessandro.  Alessandro  da  Carpi  oder 
Aless.  Carpi,  s.  Carpi. 

Alessandro.  Alessandro  Veronese, 
s.  Turchi. 

Alessandro. Andrea  di  Alessandro. 
s.  Andrea. 

Alessandro.  Alessandro,  iUuenischcr 
Kupferetecher  um  1624. 

Das  Spoaalizio  nach  Raffael.  1824.  Aquatint* 

qu.  Fol. 

I.  Vor  der  Schr. 

W.  Engelmann. 
Alessl.  Galeazzo  Alessi,  eioer  der  be- 
deutendsten  Baumeister  am  Ausgang  der  Renais- 
sance und  ciner  der  Begriinder  der  sogen.  Ba- 
rockarchitektur.geb.  1500  zu  Perugia*  +  daaelbst 
den  31.  Dec.  1572. 

I.  Bildung.  Thltigkeit  n  Bom  nod  Perugia,  Eof  uehtfoina. 

Seinen  era  ten  kiinstlerischen  Uhtorrieh  t  erhielt 
A.  von  Gio.  Batt.  Caporail,  eincm  Architekten 
und  Maler  von  Perugia  ,  der  selber  Schiller  de* 
Piotro  Pcrugino  war  und  sich  durch  eine  Ueber- 
setzung  des  Vitruv  mit  beigegebenem  Kommen- 
tar  bckannt  gemacht  hat.  A.  scheint  mit  raoehetn 
Talent  sich  die  nttthigen  Kenntnisse  erworben 
zu  haben;  denti  er  tlihrte  schon  damals,  noch 
ehc  er  die  Vaterstadt  verlaaseu ,  einige  Bauten 
n  Perugia  aus.  Allein  er  fUhlte,  dans  er  in  dem 
kieinen  Kreise  nicht  weiterkommen  wtirde,  und 
ging  zu  seiner  weiteren  Ausbildang  nach  Rom. 
Dort  (and  or  sofort  in  Miohelangelo  den  i 
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ifea  er  such t*  ,  nnd  in  der  That  hat  derselbe  auf 
seine  ganze  architektoniache  Thiitigkeit  grosson 
Einfluas  auageUbt.  £r  fand  dasclbst  bald  reich- 
liche  Beach&ftigung,  insbesondere  von  deu  Kar- 
dinilen  Campeggio  und  Chinucci ;  der  Eine  der- 
Mlben  ist  wol  jencr  Kardinal  von  Rimini ,  in 
(lessen  Dienaten,  nach  Yasari ,  Alcssi  gestanden 
haben  soil.  Nach  eiueui  sechsjahrigen  Aufent- 
halt  in  Bom  wurde  er  dann  durch  den  Kardinal 
Pariaani  dem  Papste  Paul  III  erapfohlen;  im 
AuftTag  desaelbeu  begleitete  er  den  Kardinal, 
all  dieaer  zum  Legaten  vou  Perugia  ernannt 
vorden,  dorthin,  urn  den  schon  begonnenen  Neu- 
lau  der  Festung  fiir  den  unteren  Stadttheil 
der  Cittadella  Paolina]  weiterauflihren.  Der- 
selbe war  achon  1 540  von  Antonio  da  Sangallo 
begonnen,  auf  Geheiss  des  Papstes,  der  daniit 
den  Wirren  zu  Perugia  ein  Ende  machcn  wollte, 
indem  er  in  den  neuen  Befestigungsring  die  Pa- 
liite  der  Baglionen  einschloas  und  sic  achleifen 
Hesa.  Znr  Beaichtigung  des  Baues  kam  Paul  III. 
"  Jahre  hintereinander  nach  Perugia.  Erst  nach 
dieeer  Zeit ,  also  nach  1 547 ,  acbeint  A.  die  Ge- 
micher,  welche  der  Papst  mit  seinem  Gefolge 
in  Kaatell  zu  bewohnen  pflegte,  neu  hergericb- 
tet  tu  haben.  Die  Schtfnheit  uud  Bequemlich- 
keit  dieaer  Bauroe  wurde  schon  von  Vasari  ge- 
rihnrt. 

Als  dann  an  die  Stelle  'von  Parisaui  der  Kar- 
dinal Crispo  als  Legat  von  Perugia  trat ,  ertiielt 
»on  dieaem  A.  den  Auftrag  zum  Entwurf  und 
Bau  der  kleinen  Kirche  Nostra  Donna  del 
popolo  1547—  1549}.  EinGebaude,  das  sieh 
im  Sitrien-  and  Architrav-System  dem  dorischen 
Stil  anachliesst  und  dieaem  entsprochend  in  der 
Ornamentation  noch  ein  ziemlicb  einfaches  MaG 
einhalt ;  dabei  hat  es  doch  eine  gewisae  male- 
rische  Wirkung,  indem  die  Profilirung  elnen  pas- 
aeaden  Wechsel  von  Licht  u.  8chatten  erzeugt. 
loch  der  Bau  der  Kirche  und  des  K tasters  S. 
Cstertna,  ungcfahr  aus  deraelben  Zeit ,  rlihrt 
von  A.  her.  Er  zeigt  gleichfalls,  im  Verhalrnias 
zu  den  spiifceren  Bauten  des  Ministers ,  eine  ge- 
Schlichtheit  des  Stils  und  die  Nachbildung 
Inater  der  rtimischen  Renaissance. 
Sehon  dieae  Bauwerke ,  aowie  die  Gunst  des 
P*p*tes  und  der  Kardinale  verbroiteten  den  Ruf 
Aleaaia  in  Italien.   Daa  durch  seinen  Handel 
retch  gewordene  Genua^hatte  damals  beachloa- 
sen,  die  am  abhangigen  Hcereaufer  enggebaute 
8tadt  zu  erweitern  und  zu  verschonern,  auch  die 
Befestigungsbauten  auszudehnen  und  mit  gros- 
arrer  Pracbt  horzuatellen.  Zu  dem  Ende  bcricf 
die  Republik  den  Baumeiater  von  Perugia.  Es 
moM  diea  bald  nach  1550  geschehen  sein,  da 
nach  ein  em  chronologiachen  Schema  der  Ge- 
*e)iichtc  Genua's  bei  Ratti  im  J.  1551  die  Strada 
Xuovm  von  A.  erweitert  wurde  und  jedenfalls  iu 
das  J.  1552  der  Bau  von  S.  Maria  di  Carignano 
fallt  Daas  A. ,  wie  eine  andero  Nachricht  will, 
wbon  cinmal  1537  in  Genua  thStig  gewcsen 
»  spater),  ist  durchaus  unwahracheinlich. 


Es  scheint,  daas  der  Noubau  des  Ha  fens  und 
dea  Mauerdammes  der  Stadt  gegen  daa  Meer  die 
orste  Arbeit  A. 's  in  Genua  war;  sie  wird  achon 
von  Vasari  aehr  hervorgehoben.  A.  gab  dem 
Uafen  die  Form  einesHalbkreises,  deasenMauer- 
waud  er  mit  toskanischen  Saulen  und  Nischeu 
schmiickte;  auf  dem  Damme  dann.  welcher  den 
Hafen  gegen  die  Stadt  zu  abschloss,  legte  er  eine 
grosae  Saiulonhalle  dorischer  Ordnung  flir  die 
VVache  an.  Nicht  weniger  als  die  Architcktur 
aougte  die  Ingenieurarbcit  an  diesera  Werkc  von 
besondorem  Geschick  und  einem  Talente  gross- 
artiger  Anordnung,  wie  auch  mit  dem  prakti- 
schen  Zweck  die  kiinstleriache  Ausstattung  pas- 
send  vereinigt  ist.  —  Der  Entwurf  zur  Erwci- 
terung  der  Strada  Nuov a,  wobei  gleich  eine 
Anzald  von  Palaat-Neubauten  in  Aussicht  ge- 
nommen  wurde,  war  dann  das  nachste  Werk 
Alessi'a,  daa  fiir  seine  Zeit  von  durchgreifender 
Bedeutung  wurde. 

II.  Aleasl'a  Falaatbanton  in  Genua. 

In  dieser  neuen  Palast-Architektur  bekundete 
sich  aofort  der  entachiedene  Nachfolger  Michel- 
angelo's. Vor  AUem  zeigt  sich  hier  ein  ausge- 
bildetes  Veretfindnias  flir  alle  Bedingungen  gros- 
ser Wirknng,  welche  nicht  sowol  Feinheit  der 
Gliederung  und  ein  zierliches  MaG  der  Verhalt- 
nisse,  aondern  voile,  machtig  sprechende  Formen 
als  Ausdruck  der  Grossriiumigkeit  im  Auge  hat. 
Dabei  wurde  noch  ein  Anderos  erreicht.  Die 
engen  Straasen  Genua's  ;die  Erweiterungen  A.'s 
blieben  immer  an  ein  gewiBses  MaO  gebunden) 
boten  den  Raum  nicht,  dem  Bau  mit  fein  abwa- 
gendem  Auge  gegeniiberzutreten.  Die  Gestal- 
tung  muaate  sich  durch  ihre  vorspringenden 
Glieder  roach  Ubersehen  Iasscn,  u.  andereraeita, 
indem  der  Bau  mehr  in  die  HOhe,  als  in  die  Tiefe 
zu  gehen  hatte ,  in  der  Fassade  eine  Reibe  von 
Stockwerken  sich  kriiftig  unterscheiden.  Damit 
war  freilich  zugleich  jenes  System  der  stark  vor- 
und  zurttcktretenden  Profilirungen ,  der  wech- 
selnden  Linien,  iiberkraftigen  Gesimsbilduugen 
und  Verkropfungcn  gegebvn ,  das  die  Barock- 
architektur  einleitet  und  durchgehends  kenn- 
zeichnet. 

Fast  alle  Palaate  der  Strada  Nuova  sind  von 
A.  entworfen.  Ratti  (s.  untenj  raeldet.  daas  nur 
zwei  deraell>en  von  anderen  Baumeiatern  her- 
riihrten;  und  zwar  der  Pal.  Doria  von  Rocco 
Lurago,  der  Pal.  Carega,  welcher  bisweilen 
falschlich  dem  Alessi  zugeschrieben  wird,  von 
Gio.  Batt.  Castello.  Der  Letztere  war  auch  sonst 
noch  neben  Aleasi  bei  Palastbauten  thatig.  Die 
Palaste,  welche  sicker  A.  zum  Urheber  haben. 
laasen  sich  nicht  alle  mit  Beatimmtheit  bezeich- 
nen,  da  manche  mit  den  Besitzern  die  Namen 
gewechselt  haben,  auch  einige  umgebaut  sind. 
Als  seine  dort  noch  erhalteuen  Bauten  siud  her- 
vorzuheben  die  Palazzi:  Imperiale  Lercari 
jetzt  Casino),  Serra  (lurch  die  Restauratiou 
von  Tagliafioo  im  18.  Jahrh.  theilweiso  verdor- 
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ben),  Canibiaso  (mit  Marmor-Fassadc<,  Brig- 
no  lo  (gewohnlich  Palazzo  Rosso  genannt) ,  Spi- 
nola,  Giorgio  Doria,  Pailavicino  und 
A  d  o  r  n  o.  Ausserdcm  Bind  noch  in  andercn 
Stadtgcbietcn  insbesondero  zu  ncnncn:  Gri- 
maldi  bei  der  Kircho  S.  Luca,  oin  andorer 
Griinaldi  in  Borgo  8.  Vincenzo,  dun  Burck- 
hardt  schon  1S54  auf  das  Schliramstc  verunstal- 
tet  fand,  die  bciden  Lomellini,  Centurione 
und  der  Palazzo  Durazzo  in  dor  Strasse  Balbi 
ncbcn  der  Annunziata ,  der  zwar  bisweilen  deni 
Gio.  Batt.  Bianco  u.  deni  Dora.  Tagliafico  (von 
Letztereni  wol  nur  der  spa  to  re  Urabau  der 
Treppe)  zugeschrieben  wird,  doch  deni  Stile  nacli 
sicher  dem  A.  augchort. 

Bei  den  meisten  dicser  Paliiste  hat  das  Erd- 
geschoss  Rustika  und  ist  iiberhaupt  behandelt 
als  kraftiger  Untorbau.  Sonst  ist  die  Komposi- 
tion  der  Fassaden  verschieden ;  Ofters  ohne  Ver- 
tikalglioderung  raittelst  Pilaster  oder  Halbsau- 
len,  daflir  mit  Rustika-Ecken  und  rait  starken, 
die  Hauptstockwerke  trennenden  Gurten  (Pal. 
Cambiaso) ;  die  Fenster  hiiufig  rait  vorspringen- 
den  Brllstungcn  und  schiincn  Dockengclandern, 
bald  mit  Giebeln,  bald  mit  reich  profilirtcr  Mar 
moreinfassung.  Die  mchrlachcn  Stockwerke 
sind  zumeist  sehr  wirksam  in  grosse  Massen  gc- 
sondert,  indein  ein  kleiueres  —  mit  klcineren 
FensterOffnungen  —  mit  einein  grbssercn  zu 
Kinem  Bautheil  zwischen  densclben  Pilastern 
odor  Gurten  vereinigt  ist.  Bisweilen  ist  auch 
die  architektonisch  einfach  behandelte  Fassade 
auf  malerische  Dekoration  berechnet.  Durih- 
gangig  tritt  in  diesen  Bauten  die  feine  Ornamen- 
tation der  friiheren  Renaissance  zurilck.  Die 
cigcntliche  Wirkung  beruht  auf  der  reichcn  An- 
wendung  der  klassischen  Bauformen,  die  zwar 
noch  nach  den  Gesetzon  ihrcr  struktiven  Ver- 
hindung,  aber  mit  bcwusstem  Aufwand  nur  als 
Mittel  prachtigcn  Schmucks  behandelt  sind. 
Diese  Mischuhg  von  strengem  Schein  und  feBt- 
licher  Dekoration  gibt  den  Palasten  jenes  statt- 
liche,  vornehme  Ansehen,  das  die  besten  Bauten 
der  Barockzeit  kennzeichnet.  Fast  maClos  wer- 
den  die  der  Antike  entlehnten  Formen  angewen- 
dct ;  allein  noch  mit  Verstiindniss  ihres  organi- 
schen  Zusainmenhangs  und  vor  Allem  mit  klih- 
ncm  ornanientalemSinn.  Es  istcharakteristisch, 
dass  die  Architekten  dicser  Epocho,  und  so  auch 
Alessi,  noch  den  Regeln  Vitruv's  genau  zu  fol- 
gen  meinten  und  doch  in  den  improvisirten  De- 
korationsbauten ,  wie  sic  die  Renaissance  zu 
feierlichen  Gelegenheiten  aus  lcichtem  Material 
rasch  herzusellen  liebte,  ihr  stilles  Vorbild  batten. 
Was  A.  insbesondere  anlangt,  so  hatte  er  den 
Vortheil,  fUr  die  reichcn  Genucsen  in  kostbarem 
Material  u.  gehauenem  Stein  zu  einer  Zeit  noch 
hauen  zu  kiinnen,  als  die  meisten  Architekten 
schon  auf  blossen  Ziegclbau  u.  Stuckirung  ange- 
wieseu  waren.  Damit  mag  cs  zusammenhiingen, 
dass  er  in  der  Durchbildung  des  Details  reiner 
und  sorgfaltiger  blieb ;  was  Ubrigcns  ohne  Zwei- 


fel  zugleich  seiner  feinercn  Begabung  zuzu- 
schrciben  ist. 

Zweierlei  freilich  ging  in  dicser  Architektur, 
was  den  Fassadenbau  anlangt,  verloren :  eiumal 
die  feine  Zcichnung  und  AusfUhmng  des  plasti- 
schen  Ornaraentenspiels,  das  die  frttherc  Renais- 
sance auszeichnct,  u.  dann  jene  ruhige  Anmuth 
rythmischer  Verhiiltnisse,  welche  sie  durch  mass- 
voile  Anwendung  der  die  Baugestalt  gliedernden 
Formen  zu  crroichen  verstand.  Der  uberreiche 
Gebrauch  der  letztensn,  verbuuden  mit  ihrcr 
iiberaus  kraftigen  Profilirung,  gab  diesen  Bau- 
ten einen  ganz  anderen  Charakter,  als  denjeni- 
gen  der  Michelozzo,  Peruzzi  und  Bramante. 
Bezeichnend  hicrfUr  ist  unter  Anderem  die  Ilalb- 
saulenordnung,  weiche  Alessi,  ebenso  wie  Palla- 
dio,  allerdings  nach  dem  Yorgange  Raffael  s, 
fiir  den  Fassadenbau  iifters  in  Anwendung 
brachte.  Das  starke  Relief  der  Formen  und  in 
Folge  dessen  ein  mannigfaltiges  und  energiaches 
Licht-  und  Schatteuspiel  bostimmten  die  Wir- 
kung. Es  war  mit  denselben  Formen  einc  an- 
dere  Architektur  geworden,  welche  mit  der  kiih- 
nen  Verstarkung  und  Vervielfaltigung  der  Glb*- 
der  in's  Massenhafte  ebenso  viel  von  der  frfihe- 
ren  feinercn  Schlinheit  verlor. 

Dagegen  hat  sie  sich  auf  die  innercAnord- 
n  u  n  g  der  Blame ,  auf  die  Anlage  der  Vesti- 
bule ,  Fluren  und  Treppenhauser  wie  keine  an- 
dcre  Zeit  verstanden.  Darin  ist  sie ,  wo  es  sich 
urn  grossartige  Palastverhaltnisse  fUr  das  reich 
ausgestattcte  Lebcn  einer  vornehmen  Gesell- 
schaft  handelt,  gcradezu  musterhaft  zu  nennen. 
Bekanntlich  hat  von  ihr  die  Rokoko- Architek- 
tur dieses  Geschick  Ubcrkommen.  Auch  hierin 
stand  A.  keinem  seiner  Zeitgenosscn  nach,  eher 
hat  er  sic,  wenigstens  Palladio  und  seine  Schule, 
Ubertroffen.  Wcnn  man  ihn  nicht  geradesu  den 
Urheber  dicser  Anordnungswcise  nennen  kann, 
da  sie  gleichzeitig  von  den  namhaften  Architek- 
ten der  Zeit  geiibt  wurde,  so  findet  sich  doch 
unstreitig  ihre  hochste  Ausbildung  in  seinen 
Genueser  Palasteu.   Seine  Grundplane  aeigen 
iiberhaupt  cine  nicht  gewiihnlicho  Fahigkeit,  den 
Rauin  iu  grosser  Weise  und  doch  den  Bodtirf- 
nisscn  gemass  zu  disponiren.   Der  Anlage  der 
Vorplatzc  und  TreppenhauBer  alwr  eine  best»n- 
dcrc  Bedoutung  zu  geben ,  dazu  mochte  ihn  in 
Genua  noch  ein  eigener  Umstand  veranlasst  ha- 
ben.  Die  enggebaute  Stadt  bot  ihm  wenig  Gele- 
genheit  zur  Entfaltung  der  Bauplane  in  die 
Tiefe;  die  gliicklichc  Anordnung  der  Innen- 
raumc  um  einen  lichten  Uallenhof  war  daher  in 
den  wenigsten  Fallen  zulassig.   Einen  Ersatz 
dafiir  bot  die  den  Eintretenden  sofort  empfan- 
gemlo  Raumschiiuheit  des  VestibUls  u.  der  su  b 
anschliessenden  Treppe.  Darin  kiindetc  sich  zu- 
gleich der  gastliche  Charakter  an ,  deu  damals 
die  vornehmen  Gcschlechter,  nicht  minder  ihrer 
hcrvorragenden  Stellung  als  dem  geselligen  Ver- 
kehr  zu  Liebe ,  mehr  hervorkehrten  als  friiher 
Das  zu  einer  Art  Empfangshalle  ausgedchnte 
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Vestibiil  wurde  gewolbt,  biswcilcn  von  Siiulen 
t'tstutzt,  es  fii  hr  i  meist  unmittelbar  auf  die 
Treppe.  die  sich  mit  demselben,  wennglcich  als 
letrtbfyei  architektonisches  Prachtstllck  be- 
UnJi  lt,  zu  paasendcr  Gesaiumtwirkung  verbin- 
<JrL  Immer  sehr  bruit  und  sauft  anstcigend, 
mist  doppelarniig,  mit  grosseu  Podesten,  uiit 
rvich  prunlirtcn  Marworgelandcrn,  oft  auf  freien 
>tiitsen  wie  schwcbend  oder  von  Bogcu  getra- 
?eo.  to  dass  sich  von  jedem  Standpunktc  durch 
die  Versi-kiebungeu  der  sich  schncidenden,  auf- 
uDii  niederateigeuden  Linien  einu  ansprechende 
Mannigfaltigkeit  von  Durchblicken  ergab.  Dazu 
Urn  der  plastische  und  malerische  Schmuck, 
ron  dem  sich  freilich  aua  Alessis  Zeit  in  Genua 
»enig erbalteu  hat,  der  aber  zur  kiinstlerischen 
^ullendungdeaGanzen  wesentiichgehorte.  Diese 
Ituenanlagen  batten  liberhaupt,  bei  grosser  Aus- 
Widung  des  Architektonischen ,  einen  durchaus 
uuierischen  Charakter,  wie  sich  denn  auf  das 
Zuaammenwirken  der  drei  KUuste  Alessi  und 
*ine  Epochc  sehr  wol  verstandeu.  SchOne  Bci- 
jpiele  dieser  Innenarchitektur  geben  die  Pal. 
Spinola  und  Serra  an  der  Strada  Nuova. 

Cebrigens  hat  sich  A.  audi  im  Bau  von  Ual- 
lenhufen  als  trefHicher  Architekt  erwiesen. 
So  fn  demjenigen  des  Palastcs  Marino  zu  Mai- 
*»d  Is.  untcn)  und  dem  des  Pal.  Sauli  zu  Ge- 
nua, den  Burckhardt  kurz  vor  seiuem  Abbruche 
noeo  im  Marz  IS53  aah.  Auch  in  diesen  Anlagcn 
*ir  A.  eigenthiimlich  ,  indem  er  verschiedeno 
Formcn  kombinirte,  insbesondere  durch  eine 
Verbindung  des  Architravsystems  mit  dem  Bo- 
itotj atem  in  der  Art ,  dass  er  gerade,  auf  zwei 
>»ulen  ruhcnde  GebalkstUcke  (mit  vollstandigeni 
Kranzgesimse)  mit  Bogeu  abwechscln  Hess.  Wie 
B  irokhanlt  (Geach.  «l<r  ueueren  Baukunstp.  1" 
bemerkt,  ist  gerade  dies  eine  Liebliugsform  des 
Alessi  und  seiner  Schule  geworden. 

m.  Alert's  Villan-  ind  Kirchenban  in  Genoa. 

DasgkdcheGeschick  grossartiger  Raumanlage 
I  maleriacher  Anordnung  bewahrte  A.  im  Vil- 
'  ii ban  Auch  hierfiir  bot  ihm  Genua  ein  eigie- 
i'Mres  Fcld  der  Thiitigkeit ;  doch  ist  uur  Weniges 
von  seinen  derartigen  Werkeu  in  urspriinglichem 
Zostande  erhalten.  Die  meisten  dieser  Bau  ten, 
jetst  fast  alle  wesentlich  umgeBtaltet ,  liegen  in 
■leu  Voratadteu  Albaro  (im  Flussgebiete  des 
Hiiagno)  und  San  Pier  d'Arena.  Sie  verbanden 
wit  der  frcieren  Anlage  der  I^andsitze  die  Grosa- 
riumigkfit  und  deu  Formcnreichthum  des  Pa- 
**tstils. 

Hirer  Zeit  bertihmt  war  die  Villa  G  ri mal di 
vor  der  Porta  Romana,  in  der  Niihe  des  Bisaguo , 
'Mbeaondere  durch  das  schime  Badegemach,  das 
>  Asari  ausfiihrlich  beschreibt,  offenbar,  weil  es 
>im  neu  und  bewundemswcrth  erschien.  Man 
erkennt  daraus  das  Vorbild  aller  jener  Luxus- 
bider,  welche  die  Barock-  und  Rokokoarchitek- 
'ur  mit  wahrer  Yirtuositiit  herzustellen  wussten. 
Hi  manuorne  Wand  des  runden  Raums  war  in 


acht  Felder  eingetheilt;  vier  derselben  bildeten 
Nischen,  darin  sich  grosse  Vuseu  befanden,  ge- 
riiumig  gcnug,  urn  einen  Mann  zum  Bade  aufzu- 
nchmen,  mit  Maskcnkopfen,  welche  das  Wasser 
ausstromten,  und  solchen,  in  die  es  zuriickfloss ; 
die  vier  anderen  Felder  cuthielten  Thiir,  Fenster 
und  Ruhesitze.  Eingefasst  waren  diese  Felder 
von  Termen,  welche  das  Gesimse  trugen.  daruuf 
die  Wolbung  des  Bades  aufsetzte.  Das  grosse 
Bad  selbst  empling  aus  vier  Kopfeu  von  Meer- 
ungeheuern  sein  warmes  Wasser,  von  vier  Frti- 
schen  sein  kaltes;  drei  Stufen  liefeu  riugsum,  u. 
oben  ein  Gang,  der  ffir  zwei  Personen  nebenein- 
ander  ausreichte.  In  der  Mitte  desselben  hing 
eine  grosse  Kugel  von  Krystallglas,  welche 
Nachts  das  hellste  Licht  spendete.  Das  Ilaupt- 
gemach  umgaben  noch  mit  Stuckornamentcn  u. 
Malercicn  reich  ausgestattete  Nebenriiume.  Eine 
Beschreibung,  die  ein  dcutliches  Bild  dessen 
gibt,  was  damals  ein  reicher  Privatmann  ver- 
mochte  und  welche  Gelegenheiten  dem  Archi- 
tekten  zur  Ausiibung  seiner  Kunat  sich  boten.  — 
Von  dem  Allom  war  schon  zur  Zeit,  als  Ratti 
(s.  unten)  seinen  FUhrer  durch  Genua  achrieb, 
nur  noch  der  nackte  Raum  vorhanden,  und  cine 
Nachricht  von  1810  meldct,  dass  das  ganze  Ge- 
baude  seinem  Verfalle  rasch  entgegenging.  —  Auf 
derselben  Seite  der  Stadt  liegt  noch  der  Souiraer- 
palast  Pallavicini  oder  delle  Peschiere  Ijetzt 
Collegio  commercialc],  bei  der  Kirche  S.  Barto- 
lommeo ;  er  gait  fllr  einen  der  schbnsten  Italieus. 
Iloch  gelegen ,  auf  Terrassen  aufgebaut ,  ist  er 
von  alien  Seiteu  sichtbar,  und  darauf  seine  Ar- 
chitektur  durch  die  Loggien  in  der  Mitte,  sowie 
das  richtige  Verhiiltniss  der  gliedernden  dori- 
schen  und  jonischen)  Pilaster  zu  den  Fliiehen 
vortrefflich  berechnct.  Daran  schlo.ssen  sich  aus- 
gebreitete  Gartcnanlagen  mit  Springbrunnen  u. 
Teichen  —  daher  der  zweite  Name  der  Villa  — 
wie  liberhaupt  Alessi  mit  Zierbrunnen  Genua 
viclfach  geschmlickt  hat. 

Auch  die  Villenpalaste  in  der  Vorstadt  Sau 
Pier  d'Arena  sind  nicht  mehr  in  der  alten  Gestalt 
erhaltcn.  Erkennbar  ist  noch  die  ursprlingliche 
Schonheit  der  Villa  Imperial  i,  jetzt  Contc 
Scassi,  und  die  Villa  Grtmaldi.  Ausserdem 
bier  noch  die  Villen  Doria,  Lercari,  Spinola ,  u. 
sonst  in  der  weiteren  Umgehuug  Genua  s  reichu 
Bauten  der  Art,  wie  in  S.  Martino  d' Albaro  Villa 
Cambiaso  von  1557,  uud  auf  deiu  Wege  nach 
8.  Luca  d Albaro  Villa  Giustiniani.  Von 
letzterer  berichtet  Ratti,  sie  sei  1537  von  Alessi 
nach  der  Zeichnung  Michelangelo's  ausgefiihrt , 
eincAngabe,  die  kauni  glaublich  erscheint,  da 
nicht  anzuuehmen,  dass  damals  schon  A.  in  Ge- 
nua gewesen.  Wir  haben  gesehen,  thiss  srine 
Thiitigkeit  daselbst  erst  nach  1550  began n ;  und 
dass  er  sich  in  Genua  schon  friiher  einiual  auf- 
gehalten ,  davon  ist  sonst  nirgends  eiue  Spur 
zu  finden. 

Eudlicb  hat  sich  A.  zu  Genua  noch  im  Kir- 
ch en  bau  hervorgethan.  Nach  seiuem  Entwurf 
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ist  (auf  Kosten  der  Familie  Sauli)  die  Kirche  8. 
Maria  di  Carignano,  den  10.  Mara  1552  be- 
gonnen,  erbaut.  Auf  einer  Anhiihe  gelegen, 
macht  sie  nach  alien  Seitcu  die  stattlichste  Wir- 
kung.  Unstreitig  eine  der  schonsten  Kirehen- 
bant aus  der  Spat-Renaissance  u.  derBaroek- 
zeit ,  dariu  sich  der  Architekt  sowol  nach  Bra- 
mante  als  Michelangelo  gebildet  zeigt  u.  Motive 
ihrer  Bauweise  in  seiner  Art  gllieklich  verwer- 
thet.  Der  Gmndplan  ist  ein  vollkomniener  Wtir- 
fel,  dessen  eigentliche  Form  jedoch ,  nach  dem 
Vorgange  Michelangelo's  in  der  Peterakirche  zu 
Rom,  die  Kuppcl  ilber  dem  griechischen  (gleich- 
armigen)  Kreuzo  ist;  die  vier  Eckraume  sind  von 
klcinen  Kuppeln  Ubcrwolbt ,  welche  ifbrigens 
von  Aussen  kaum  sichtbar  sind,  wo  dagegen 
zwei  Thtlrme  an  der  vorderen  FTontc  (denen 
vielleicht  zwei  andere  an  der  hinteren  ent- 
sprecheu  sollten?),  in  wirksamem  Gleichgewicht 
zu  der  sehlank  emporstrebenden  Kuppel ,  dio 
Form  der  Kirche  passend  abschliessen.  Also 
eine  jener  Central  -  und  Kuppelsnlagen ,  darin 
die  Renaissance  eigenthiimlich  war  und  Kirchen- 
bauten  von  acht  klinstlerisehcm  Gharakter  ge- 
sehaffen  hat.  Das  Innere  wirkt  insbesondere 
durch  die  mhige  Grbsse  und  Klarheit  der  Raum- 
verh&ltnisse,  wenn  auch  hier  einegewisseGleich- 
gliltigkeit  in  der  Behandlung  des  Details,  an- 
dere rseits  die  starke  Ausladung  u.  Verkrbpfung 
der  Profile  die  SchwKchen  der  Barock-Architek- 
tur  ofTenbarcn.  Ini  Aeusseren  ist  dio  Verbin- 
dung  des  Kuppclbau's  mit  den  vier  Seiten  des 
quadratcn  Unterbau's  eigenthiimlich  und  anspre- 
chend  dadurch  hergestellt,  dass  von  dem  mit 
reicher  Balustrade  versehencn  Umgang,  welcher 
den  schlanken ,  die  Kuppel  tragenden  Loggien- 
bau  umgibt,  vier  quadrate  Terrassen  nach  jenen 
vier  Seiten  auslaufen.  Durchgfingig  hat  die 
Kirche,  innen  und  aussen,  korintnische  Pilaster. 
Klarheit  der  Form  zeichnet  auch  die  Fassade 
aus ,  wenn  gleich  Burckhardt  die  hohen  Giebel 
in  der  Mitte  der  Fronten  mit  Recht  tadelt  und 
es  sowol  der  Profilirung  der  Fcnster  wie  den 
Ornaraenten  an  Feinheit  fehlt. 

In  dem  Dom  von  Genua,  einem  GebSude 
aus  iilterer  Zeit,  das,  seit  dem  12.  Jahrh.  erbaut, 
mancherlei  VerXnderungen  erlitt  und  nebcn  ro- 
raanischcn  auch  gothischc  Einflflsse  zeigt ,  sind 
von  Alessi  die  Kuppel  und  der  Ohor  (1567), 
letzterer ,  wie  berichtet  wird,  durch  den  Archi- 
tekten  Roeco  Pennone  wieder  verunstaltet.  — 
Von  Offentlichen  GebSuden  ist  ausserdem  die 
Loggia  di  Banchi,  die  Bank,  deren  statt- 
liche  Ilerstellung  sich  die  reiche  Handelsstadt 
angclcgen  sein  licss,  nach  der  Zeichnung  A.'s 
gebaut  (erst  1570) ;  ein  Hallenbau  mit  dorischen 
Sauleu  und  weit  gespannten  Bogen. 

IV.  Aleui  als  Baomeiiter  far  das  flbrige  Italia* 
aad  far  du  Aasland. 

Erweitert  und  verschifnert  durch  die  Thatig- 
keit  A.'s,  konnte  Genua  mit  Recht  sich  das 


prachtige  (la  superba)  nennen.  Und  in  einer 
merkwiirdig  kurzen  Zeit,  innerhalb  weniger 
Jahre,  scheint  A.  dieses  Werk  zu'Stande  ge- 
bracht  zu  haben;  wobei  noch  verachiedener 
Strassenbauten,  die  er  ausflihren  liess,  nicht  ge- 
dacht  ist.  Offenbar  ist  viel  naeh  seinen  Zeich- 
nungen ,  dann  auch  nach  seinem  Muster  gebaut 
word  ■!! ,  uachdem  er  die  Stadt  schon  veriaasen. 
Letzteres  mag  ungefMhr  nach  der  Mitte  der  fttnf- 
ziger  Jahre  der  Fall  gewesen  sein.  Sein  Rnf 
hatte  sich  durch  ganz  Italien  verbreitet,  u.  bald 
wollte  man  den  Baumeister  in  alien  grosaeren 
Stttdten  baben.  Zunachst  beriefen  ihn  Bologna, 
Ferrara  und  Mailand.  In  Ferrara  war  er  eine 
Zeitlang  Architekt  des  Herzogs  Alfonso  II.  (Halle 
im  Erdgeschoas  des  Palazzo  communale'. 

Mai  land  hat  von  ibm  eines  seiner  schonsten 
Gebaude,  den  Palast  des  Tommaao  Marini, 
Herzogs  von  Terranuova  (jetzt  Municipio) ,  des- 
sen sohtiner  Hof  schon  oben  erwahnt  ist.  Es 
wird  erzlihlt,  daas  dem  Hertog,  als  A.  eine  schr 
reiche  Zeichnung  einschickte,  der  Verdacht  kam, 
als  ob  der  Baumeister  ihm  die  Ausftihrung  eines 
so  kostbaren  Planes  nlcbtzutraute,  u.  de&halb  die- 
sclbe noch  priich tiger wtlnschte.  Hier  zeigte sich  A . 
auch  in  der  Durchbtldung  des  Details  feiner  und 
sorgfaltiger ,  als  es  sonst  seine  Art  ist.  An  tier 
Aussenseite  sind  die  drei  Ordnungen  in  der  Weise 
durchget iihrt  dass  das  Erdgeschoss  durch  stark 
(zu  zwei  Drittel  des  Durchmessers)  vorsprin- 
gende  dorische  Saulen,  der  erste  Stock  durch 
kannclirte  ionische  Pilaster,  der  zweite  durch 
Termen  gegliedert  ist  Idas  von  A.  beabsichtigte 
abschlieflsende  Kranzgesimse  nicht  zu  Stande 
gekommen) .  Bei  diesem  Reichthom  der  Formen- 
bildung  hat  doch  auch  hier  die  Profilirung,  bald 
derb,  bald  nllchtern,  nicht  mehr  die  Feinheit  der 
guten  Renaissance.  Ausserdem  sind  in  Mailami 
von  unserem  Meister  die  Fassade  der  Kirche 
del  la  Beata  Vergine  bei  S.  Celso,  nicht  die- 
ser  letztere  Ban,  wie  f&lschlich  Vasari  u.  Leone 
Pascali  angeben;  die  Kirche  S.  Vittore  (von 
1560,  mit  einfacher  Fassade),  die  Uberladene 
Fassade  von  S.  Paolo  und  das  Uditorio  del 
Cambio,  Saal  der  Borse  in  runder  Form. 

Nach  Ausftihrung  dieser  Bauten  scheint  A. 
nach  Perugia  zurtlckgekehrt  zu  sein  und  sich 
dort,  mit  einigen  Unterbrechnngen ,  bis  zuni 
Ende  seines  Lebens  aufgehalten  zu  haben.  Er 
wurde  einmal  im  Interesse  der  Gemeinde  nach 
Rom  an  Pius  V.  geschickt ,  der  ihn  daun  selbat 
auch  verwendet  und  znm  Oberbaumeister  der 
Peterskirche  ernaunt  hatx  Flir  den  Kardinal 
Odoardo  Farnese  hatte  er  damals  einen  Entwurf 
zur  Fassade  del  Gesu  zu  liefern ;  derselbe  solltc 
recht  reich  ausfallen,  wurde  es  aber  dann  so 
sehr,  dass  die  Ausftihrung  der  grossen  Kosten 
halber  unterblieb.  In  diesc  Zeit  des  Pernginer 
Aufenthaltes  fallt  auch  der  grosse  Bau  einfcs 
Palastcs  am  Trasimenischen  See,  zu  Caati- 
glione,  flir  den  Herzog  delta  Corgna;  eine 
wahrhaft  fUrstliche  Villa,  deren  Pracht  in  ganz 
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Italien  von  sich  reden  niachte.  In  Perugia  selbst 
*brint  A.  urn  diese  Zeit  noch  einige  Palaate, 
iMbwondere  den  Pal.  Antinori  bei  der  Porta 
Augusta,  sowie  die  Cappella  del  Sacramento  im 
Dome  3.  Lorenzo)  gebaut  zu  haben.  In  anderen 
■lort  noch  erhaltenen  GebKuden  ist  wenigstens 
md  Einfluas  ersichtlich. 

!f*ch  Anasen  war  A.  auch  jetzt ,  von  Perugia 
mu,  durch  Zeichnungen  und  EutwUrfe  fortwah- 
rtod  thatig.  So  hat  er,  gemeinschaftlich  rait 
Sialio  Danti,  einem  anderen  Arobitekten  von 
Feragia,  die  Kirohe  Madonna  degli  Angel i 
oteht  weit  von  Assist,  die  nach  einer  Zeichnung 
n»  Vignola  begonnen  war,  nach  seinen  eigenen 
Ptauen  amgestaltet  und  weitergefiihrt.  Auch  in 
Seapel  und  Sicilien  wurde  nach  seincn  Ent- 
•trfen  zu  jener  Zeit  gebaut,  ebenso  in  Bo- 
!o£B*,inacb  Bumaldi,  Mlnervalia,  p.  255). 

huwischen  hatte  sein  Ruhtn  die  Grenzen  Ita- 
Ii«'Oi  tiberachritten.  Der  Konig  von  Spanien 
voilte  dem  hi.  Laurentius  auf  dem  Eskurial  ein 
Kloater  und  eine  Kirche  erbauen;  er  wandte  sich 
■iabar  an  die  beriihmteaten  Architekten  und  ius- 
teondere  an  Aleasi.  Die  Ausftthrung  dea  von 
Wm  eingeachickten  Planes  wurde  beschlos- 
»«,  daher  der  Haumoiater  selbat  berufen  u.  ihm 
eiae  jahrliche  Besoldung  von  1 060  Scudi ,  eine 
liaaals  betrachtliche  Sumroe,  zugeaagt.  A,  nahiu 
•ieo  Rof  an,  konnte  ihm  aber  nicht  mehr  folgen, 
da«r  bald  erkrankte,  kaum  genesen  von  Neuem 
iwol  wurde  und  nicht  lange  darauf  starb. 
Allein,  kam  er  selber  dcrgeatalt  Uber  Italien 
aicathinaua,  so  verbreitete  sich  doeh  sein  Ein- 
iasi  weithin  im  Auslande.  Seine  Zeichnungen, 
*»  berieatet  Leone  Pascoli,  ein  im  Ganzen  glau- 
b/ter  Gewabrsmaun,  seien  nach  Fraukreich, 
Raodern  und  Doutschland  gewaudert;  keines- 
*eg»  unwahrscheiniich ,  da  damals  die  italie- 
r-ijebe  Bauweise  ganz  Europa  beherrschte.  Seine 
Plane  waren  Uberall  gesucht  und  kamcn  wenig- 
•teua  in  Italien,  wie  Milizia  beatatigt,  an  den 
erschiedensten  Orten  zur  AusfUhrung.  Dieser 
»«agehreUeten  Wirksarakeit  entsprachen  die 
Kiren,  welche  A.  erfuhr.  Die  Sauli  von  Genua 
itaiatteten  ihm  das  Wappon  ihres  Ilauses  zu 
tuaren,  und  mit  dem  Erzbiachofe  dieses  Namens 
«*ad  er  in  fortwSh  render  Korrespondenz ;  fiir 
••atn  Herzog  von  Terranuova,  dem  er  den  scho- 
jfn  Palast  in  Mailand  baute,  ging  er  als  Abge- 
undter  zum  Herzog  von  Savoyen  ;  auch  vom 
K<>nige  von  Portugal,  sowie  von  zwei  Papsten 
*urde  er  ausgezeichnet.  Seiner  Familie  hinter- 
lieas  er  Reichthuin  und  Ansehen,  so  daas  L.  Pas- 
■I  sich  verpfliehtet  glaubte,  die  namhaften  Mit- 
tiieder  derselben  aufzuzahlen. 

A  hat  neben  Ammanati,  Vignola  u.  Palladio, 
ait  der  Ausbildung  dea  Palaatbau'a,  die  Archi- 
vktur  der  SpAt- Renaissance  zu  ihrer  hOchaten 
ftacht  entfaltet.  Dieselbe  kurzweg  ala  Archi- 
:-ktor  des  Vv  rial  Is  zu  bezeichnen,  wie  man  Utters 
jrvvotlt  hat,  geht  nicht  an.  Wir  haben  gesehen, 
Verdienste  inabesondere  A.  qui  die  Bau- 


kunst  seiner  Zeit  hatte ,  wie  er  gewissen  neuen 
Raumbedtirfnissen  derselben  ihren  ktinstleri- 
schen  Ansdnick  gab.  Darin  fVeilioh  unterlag  er 
der  Entartung  seiner  Zeit  —  und  diese  ist  un- 
leugbar  — ,  dass  er  gewisse  Bauformen  zu  pomp- 
hafter  Dekoration  mit  virtuosenhafter  Willklir 
und  im  UebermaB  anznwenden  und  den  Stein 
wie  eine  weiche  Masse,  der  jede  G<>Htalt  sich  ein- 
drtlcken  ISast,  zu  bearbeiten  begann.  Daher  einer- 
seits  die  Vernachlassigung  des  Ornaments,  an- 
drerseits  bisweilen  der  Mangel  einer  lebendig 
durchgebildeten ,  weil  aus  innerer  Nothweudig- 
keit  entsprungenen  Gliederung  des  Baus.  Allein 
durch  seine  grossartige  Gestaltungskraft ,  seine 
breite  Weise ,  den  Raum  zu  disponiren  und  in 
wirksamen  Formen  auszusprechen ,  durch  die 
Eigenschaften  Uberhaupt,  welche  den  Charakter 
seiner  Bauten  bedingen ,  wird  er  immer  zu  den 
hi'rvorragenden  Architekten  zahlen. 

A  b  b  i  1  d  u  n  g  e  n  seiner  Bauten  in  Genua  in :  Palazzi 
di  Genova  con  le  lore  pianti  ed  alzati  da  P.  P. 
Rubens  delineati.  An  versa  1622.  Fol.  (Nur 
die  72  Taf.  des  2.  Bandes  sind  von  Hubens. 
Eine  zweite  Ausgabe  von  1652.  Ausgabe  von 
1755:  Architecture  Italienne,  ron tenant  lea 
plans  et  elevations  des  plus  beaux  Palais  et  Edi- 
fices de  la  villa  de  Genes  etc.)  Da  die  Palaste, 
davon  dieses  Werk  Zeichnungen  gibt,  nicht  na- 
her  bezeichnet  sind,  so  lassen  sich  nicht  mit  Be- 
stimmtheit  alle  diejenigen  angeben.  welche  nach 
den  Entwurfen  Alessi's  s  nd. 

1)  Ottavio  Sauli.  2)  Gio.  Ag.  Balbi.  3)  Luigi 
Centurione.  4)  Pallavicino.  5)  Giac.  Lo- 
mellini.  6)  S.  Maria  di  Carignano. 

A  bbi Id ung  dea  PaLaatea  Sauli  zu  Genua,  Ansicht 
des  Hofea  in:  Quatremere  deO/uincy,  Vies 
et  Oeuvres  des  Architectes  I.  zu  p.  141.  Wie- 
derholt  in  Kugler,  Denkmalerd.  Knnst.  1858. 
Taf.  71.  Fig.  7. 

Monographic:  Gio.  Batt.  Vermiglioli ,  Elogio 
accademico  di  Galeazzo  Aleasi ,  architetto  peru- 
gino.  Perugia  1839. 

s.  Vaaari,  ed.  Le  Monnier  XIII.  125—128.  — 
Leone  Pascoli,  Vite  de'  Pittori,  Scultori  ed 
Architetti  modernl.  Roma  1730.  1.  270  —  287. 
—  Soprani,  Le  Vite  de"  Pittori  etc.  Genovesi. 
Genova  1674.  p.  284.  —  Rattl,  Istruzione  di 
quanto  puo  vedcrsi  di  pin  Bello  in  Genova  etc. 
Genova  1780.  pp.  128.  247  IT.  340.  346.  378.  — 
Nouvelle  Description  des  Beante*s  de  Genes. 
Genes  1819.  pp.  126.  155.  216.  —  Gambini, 
Gnlda  di  Perugia  nel  1826.  pp.  67.  70.  —  Mi- 
lizia, Memorie  degli  Architetti.  Bologna  1827. 
II.  7—19.  —  Ricci,  Storia  dell'  Archttettura 
in  Italia.  III.  119.  455.  525—530.  —  I.iibke 
a.  Bnrckhardt,  Geschichte  der  neneren  Ban- 
kunst.  pp.  49.  102.  173—  176.  199.  208.  — 
Bnrckhardt,  Cicerone.  Leipzig  1869.  p.  349 
-351. 

J.  Meyer. 

Ale88ll8.  Francesco  de  Alessiis,  Maler 
zu  Udine  in  der  zweiten  Halfte  des  15.  Jahrh., 
von  dem  noch  am  Beginne  dieses  Jahrh.  ein 
Freskogemalde  erhalten  war.  Es  befand  sich 
Ubor  der  Thiir  der  Confraterntta  di  S.  Girolamo 
(Brflderschaft  des  hi.  Uieronymus)  dem  Dome 
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gegcnuber,  bez.  mit  dem  Namen  des  Kiinstlers 
und  der  Jahrzahl  1494.  Das  Bild,  eiuen  hi. 
Ilirronyiuus  nut  Ordensbrlidern  in  gothischer 
Architektur  vorstellend ,  war  noch  in  der  atrcn- 
geren  Weiae  der  alteron  Kunat  gehaltcn ,  oinfiir- 
raig  und  abgemeasen  in  dor  Koinpoaition,  hart  in 
der  Bchandlung.  Niclit  lange  vur  1823  wurde  ea 
iibertiincht.  Ueber  den  Haler,  einen  der  wenigen 
Kiinatler  jener  Zeit  in  Friaul,  fimlen  aich  aonst 
keine  Nachriehten. 

s.  Olrol.  dl  K c  it  a  1  «1  i « ,  Delia  Pitturt  Friulana. 
I'dine  I7B8.  —  Fabio  di  Maniago,  Storia 
delle  Belle  Arti  Friulane.  Ed.  sec.  Udine  1823. 
pp.  38.  172. 

Alessio.  Pietro  Antonio  Alessio,  Maler 
aus  Friaul,  in  dcr  zweiten  Hiilfte  des  10.  Jahrh. 
Von  ihm  ist  nur  bekannt,  dass  er  ein  Schiller  des 
Pouiponio  Amalteo  war  und  in  der  Weise  seines 
Lehrera  und  der  Seccanti  malte  die  aelber  nur 
Nuchfolger  von  Pordenone  waren. 

-    Fabio  di  Maniago,  Storia  delle  Belle  Arti 

Friulane.  Kd.  sec  I  dine  1823.  p.  1U7.  —  Fr. 

Z  an  otto,  Storia  delta  Pittura  Veneziana  (An- 

lianu  zu  dessen  Piuacoteca  Veneta}.  Venezia 

1834.  p.  81. 

Alessio.  Antonio  di  Alessio.  Zani  nennt 
einen  solchen  als  Zeichner,  Stecher  und  Verle- 
ger  im  J.  1570  thatig.  Folgende  Bll.  erwiihnt 
Ottley  (Notices) : 

I — 4  )  Ein  Tltel  und  drei  andere  Bll. ;  Theile  aus 
einem  Ornamentenbtich.  gr.  qu.  4. 

1 )  I>er  Titel  ist  eine  oblonge  verzierte  Kar- 
tusche,  am  Boden  Paletten,  Pinsel  und  an- 
dere Malwerkzeuge.  Oben  in  der  Mitte 
eine  von  Vogeln  unigebene  Eule ,  die  sirb 
in  einem  Spiegel  sieht.  Auf  einer  langen 
Tafel  in  der  Mitte  die  Dedikation  :  Al  Mag. 
M.  Antonio  Lafreri.  Si  rome  d'ogni  pio 
nostro  pensiero  etc.  Antonio  di  Alessio.  A. 
spricht  darin  aus,  dass  er  diese  weuigen 
Bll.  aus  Liebe  zur  Kunst  verfertigt  habe, 
was  auf  einen  blossen  Dilettante!)  schliesscn 
lasst  und  nicht  fur  Zani's  obige  Angabe 
spricht.  Lafreri  ist  der  bekannte  Kunst- 
handler. 

2)  Dies  Kl.  ist  oben  mit  Gitterwerk  gewolbt. 
Unten  zwei  Sphinxe  mit  Fisckschwanzen 
und  ein  Siegeszeichen. 

3)  In  einem  Oval,  in  der  Mitte,  spielt  ein  Tri- 
ton auf  einer  Violine.  Oben  in  der  Mitte 
eine  grosse  Maske,  unten  zwei  Sphinxe. 

4  )  In  einer  langen  Talel  in  der  Mitte  ein 
WafTendfiikmal;  oben  zwei  Sphinxe  und 
eine  Blumenvase.  Auf  der  Einfassung  der 
Tafel  zur  Linken  die  Buchstaben  0  C  und 
darunter  ein  M ,  von  dem  ein  dreifaches 
Kreuz  aufsteigt.  Ottley  halt  dies  fur  das 
Zeichen  des  Verleger's.  Die  Bll.  selen  mit 
dem  Stichel  in  einer  dem  Hans  Collaert 
nicht  unahnlichen  Mauier,  aber  weniger  ge- 
schickt  ansgefnhrt. 
Ein  ahnliches  Bl.  beschreibt  Nagler  In  den  Mo- 
nojfr.  (11.  No.  282(3)  wie  folgt : 

•Ein  in  Kupfer  gestonhenes  Bl.  von  sehr 
trockener  Behandlung.   Es  stellt  alte  Kfls- 


Aleveldt. 


tungsstiicki:  und  verschiedene  Hieb-  uud 
Stosswaffen  in  einem  mit  Schnorkelwerk 
und  Fruchtgehaiigen  verzierten  Rahmen  vor. 
An  einem  der  Waffen  links  steht:  (r^C  « 

M 

NaKler  schreibt  dieses  Bl.  einem  Georg  C  arl 
Etzmaller  zu ,  der  in  der  2.  Halite  des  16 
Jahrh.  zu  Munchen  thatig  war.  Er  behaup- 
tet.  dass  das  •Etzmallera  nicht  den  Namen. 
sondern  den  Stand  des  Georg  Carl  bezeichne, 
so  dass  man  das  Zeichen  :  Georg  Carl  Maler 
zu  lesen  hatte.  Ob  das  Bl.  nun  dasselbe  wie 
No.  4  oder  ein  anderes  (zu  derselben  Folge 
gehorigesj  ist,  was  sich  aus  der  verachieden 
angegebeiien  Stelle  des  Zetcheiis  annebmeii 
liesse,  siud  wir  ausser  Sfand  zu  sagen. 

W.  Schmidt. 

Alessio.  Alessio  Ariense,  s.  Ariense. 

Alessio.  Benedetto  Alessio,  Landschafts- 
maler  von  Neapel  im  18.  Jahrh.  Derselbe  ist 
insbesondere  durch  seine  Schicksale  inerkwUrdig. 
Er  filhrte  ein  tolles  Leben  und  beging  so  viele 
Unthaten,  dass  er  unter  BenediktXUI.  zwnTode 
verurtheilt  wurde.  Jedoch  bewirkte  der  Kardi- 
nal  Albani ,  der  sein  GOnner  war,  seine  Begna- 
digung  zu  lebenslanglichem  Gefangniss  in  der 
Engelsburg,  spatcr  sogar  seine  Loslassung.  A 
wurde  nun  nach  Urbino  verhaunt.  Endlich  erhielt 
er  die  Erlaubniss  nach  Perugia  zu  gehen ,  wo  er 
Uber  80  Jahre  alt  geat.  ist.  Er  hinterliess  einen 
Sohn,  der  sich  ebenfalls  der  Landschaftsmalerei 
widmete  und  in  der  2.  Halfte  des  18.  Jahrh.  zu 
Perugia  wohnte. 

Nach  Iltineken  {M8.)mitgtiheUt  von 

L.  Owner. 

Alesso.  A  lea  ao  d' Andrea,  wol  derselbe 
Aleaso  Andrea ,  der  1341  in  der  florentiner  Ma  - 
lerrolle  bei  Gaye  (Cart.  ined.  II.  30)  vorkommt. 
malte  1347  mit  Bonaccorao  di  Cino  und  vier  Ge- 
hlilfen  im  Dom  zu  Pistoja  die  Kapelle  des  hi 
Jacobus  aus.deren  Iiltere  von  Coppo  di  Marcovaldo 
gemalten  Fresken  daflir  beaeitigt  wurden.  Vasari 
jedoch  Bchrieb  dieae  GemUlde  dem  Florentiner 
Stefano  zu.    Sie  wurden  im  J.  1780  Iibertiincht 

s.  Ciatnpi,  Notizie  ined.  della  sagristia  Pistoj 
p.  93.  —  Crowe  und  Cavalcaselle,  His- 
tory of  Painting  in  Italy.  I.  201.  400.  II.  228 

fV.  IF.  Vnger. 

Alet.  J.  C.  A  let  (Kupferatecher),  b.  A I  let 

Alenas.  Erzbildner,  nach  Pliuius  XXXIV.  vi 
bekannt  durch  Philosophenstatuen. 

H.  llrunn 

AleveldU  Wlf  Aleveldt,  van  Aneveld. 
nennt  sich  inschriftlich  als  Verfertiger  des  1424 
vollendeten  Taufkessels  der  Kirche  zu  Gettorf 
bei  Kiel.  Es  ist  ein  rnndes,  mit  Beliefs  *jv 
schmlicktes  Becken ,  welches  von  drei  Figureu 
ohne  Riicken  getragen  wird ,  und  scheint  nicht 
tihne  Kunatwerth  zu  sein. 

s.  Archiv  fur  Gesch.  der  Herzogth.  Schleswig 
Holstein,  LaiieiiburK.  H.  12. 

//  om 
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Alewyn.  Jan  und  Dirk  Alewyn,  Vater 
nndSohn.  DerErstere,  wekher  die  Kunst  aus 
Liebhaberei  ausiibte ,  machte  sehr  gute  Zeich- 
Doagen  nach  Malereien  alter  Meister,  wovon 
eraige  uach  A.  van  Ostadc  dureh  J.  J. 
Marcus  gestochen  wurden.  f  zu  Utrecht  1839. 
SeraSohn  Dirk,  urn  1800  zu  Amsterdam  geb., 
rdasdbst  18-12,  uialto,  halb  als  Dilettant,  ver- 
dieostliche  Landschaften.  Eiuer  dieser  beiden 
Kiiastler  hat  auch  Landschaften  lithographirt. 

T.  van  Wtstrhtene. 

Alex.  S.  Alex.  So  iat  nach  Hciueken  (Diet.) 
era  Bl  gez. ,  gest.  von  Fr.  Villa  mens,  wel- 
tbe«  tin  Wappen  mit  eincm  Elephauten  zwiachen 
iw^i  allegorischen  Figuren  darstellt.  Der  Name 
■kuKunstlere,  auf  den  vielleicht  dieBozeiehnung 
Jeotet,  ist  nicht  ennittelt. 

Alexander.  Alexander  domini  Giliberti 
vmPandula  in  Unteritalien ,  erecheint  1270  bei 
finer  Minualicitation  von  Baureparaturen  und 
nimmt  dieselben  in  Verdung. 

kSchalz,  Baudenkni.inUnterit.  11.307.  IV. 30. 

Fr.  W.  Vnger. 

Alexander.  Alexander,  stach  1280  das  1U- 
Iwker  Stadtsiegel,  und  wird  in  dortigen  Urkun- 
dtt  incisor  imaginum  et  pictor  genannt.  Wahr- 
*teinlich  ist  er  dereelbe  Alexander  von  Halle, 
'km  1283  der  Rath  zu  Rostock  in  einem  Schrei- 
t*n  an  denjenigen  zu  LUbcck  eine  Ehrenerkla- 
mng  gibt ,  nachdem  die  Olderraanner  der  Schil- 
ierer  mit  den  Sattlern  flir  ihn  eingetreten  waren. 

».  Zeitschrift  d.  Vereins  f.  hamb.  Gesch.  N. 
F.  II.  228. 

Ft.  W.  Vnger. 
Alexander.  Alexander  de  Abyngton  ist 
*alirscheinlieh  Alexander  le  Imaginator. 
l  den  folg.  Art. 

Alexander.  Alexander  le  Imaginator 
vbeitete  an  den  Monnmenten,  welche  Edward  II. , 
der  Bekenner,  von  England  zum  Gedachtniss 
*raer  1290  gestorbenen  Gcmalin  Eleonore  von 
Kastilien  errichten  Hess.  Er  hatte  einigen  An- 
:btil  an  der  AusschmUckung  der  Kirche  der  Pre- 
tUpnnOnche  in  London,  in  welcher  das  Here  des 
Konigs  beigeaetzt  wnrde,  indem  er  nach  den  vor- 
undenen  Rechnungen  eine  geringe  Bezahlung 
<ttr  Eiaenarbeit  und  flir  einen  gemalten  Teppich 
"rhielt.  VorzUglich  arbciteteeraber  andenzwfflf 
*ogenann ten  Crosses,  namentlich  an  dem  schiinen 
Waltham  Cross  und  den  nicht  mehr  existirenden 
(Voties  von  Stony-StrafTord  und  Charing,  und 
i  wferte  insbesondere  mit  William  de  Hibemia  15 
Statnen  flir  die  Crosses.  Vergl.  den  Art.  Dy- 
Endlich  fiihrte  er  —  wonn  der  einmal 
Alexander  de  Abyngton  (also  kein  Ir- 
wie  es  nach  Westmacott  im  Kunstblatt, 
[•W.  p.  II  heisst)  dersclbe  ist  —  mit  Nich.  Dy- 
ueoge  de  Legeri  in  der  Marienkapelle  des  Mlin 
*ters  von  Lincoln  das  Grabmal ,  in  dem  die  Ein- 
jreweide  der  Konigin  beigesetzt  wurden ,  bis  auf 
«»»«r.  KtntUtr-Loxikon.  I. 


die  von  William  Torell  gegossene  Statue 
Der  Stil  der  Figuren  an  dem  Waltham  Cross 
und  der  ahnlichen  an  dem  Northampton  Cross 
zeichnet  »ich  sehr  vortheilhaft  vor  andern  gleich- 
zeitigen  englischpn  Bildwerken ,  und  namentlich 
vor  den  Figuren  an  dem  Geddington  Cross  aus, 
und  liisst  eben  so,  wie  die  Architektur  dieser 
Denkmaler,  auf  italienische  Schule  schliessen. 
Diese  auf  den  Goldschmid  William  Torell ,  des- 
sen  Name  allenfalls  einen  italienischen  Klang 
hat,  zuriickzufiihren,  ist  indessen  beiallerSchtJn- 
heit  seiner  Bronzestatue  der  Konigin  an  ihrem 
Grabmale  in  Westminster  nicht  gentigend  ge- 
rechtfertigt.  Dagegen  hat  schon  1272  einPetrus, 
Romanna  civis,  filr  Edward  1.  in  London  gear- 
beitet.  Auch  soli  nach  Westmacott  (Kunstbl. 
1847,  p.  11)  eiu  Robert  de  Aroery  in  englischen 
Dokumenten  dieser  Zeit  alsMaler  oderBildhauer 
vorkommen. 

Abbildungen  in:    Vetusta   mnnnmenta  rer. 

Brit.  Ill ,  12— 17.    Die  Statue  der  KGidgin  am 

Waltham  Cross  in:   Flax  man,   Lectures  on 

sculpture,  table  5. 
s.  Jos.  Hunter  in:  Archaeologia  Rritt.  XXIX. 

167  f.  —  Schnaase,  Gesch.  d.  bild.  KQnste. 

V.  774. 

Ft.  W.  I  nger. 

Alexander.  Alexander  de  Spina,  Domi- 
nikaner  im  Kloster  Sta  Caterina  in  Pisa  im  14. 
Jahrh.,  wird  als  geschickt  in  alien  mechanischen 
Handgriffen  gcriihrat.  Was  er  sah,  konnte  er 
nachmachen.  Er  machte  Brillen,  die  ihr  Erfinder 
Niemandem  mittheilen  wollte,  und  gab  sie  un- 
eigenniitzig  jedem,  der  sie  brauchte.  Bosonders 
war  er  abcr  Miniaturmaler,  und  vielleicht  sind 
ihm  sechs  Chorblicher  zuzuschreiben  ,  die  sich 
noch  iu  dem  erzbischoflichen  Seminar  zu  Pisa, 
jedoch  in  schlechtem  Zustande  befinden. 

s.  Chron.  S.  Katharinae  bei  Marchese,  Mem.  de' 
Pitt.  Domen.  1.  153.  —  Brunner,  Kunstge- 
nossen  der  Kloaterzelle.  p.  167. 

Ft.  W.  Vnger. 
Alexander.  Alexander  von  Marbach, 
Baumeister,  arbeitete  1481  mit  Johann  von 
Gratz,  Vater  und  Sohn,  und  Andreas  Mair  in 
Strassburg,  und  wurde  von  dort  nach  Mailand  zu 
dem  dortigen  Dombau  berufen ,  aber  gleich  den 
meisten  Deutschen  bald  wieder  heimgeschickt. 
s.  Glulini,  Memorie  di  Milano.  V.  707.  —  II 
Doomodl  Milano  1863.  p.  13. 

Fr.  W.  Vnger. 

Alexander.  Alexander,  Medailleur,  der  in 
der  2.  Halfte  des  16.  Jahrh.  zu  Briissel  lebte. 
Sein  Name  findet  sich  auf  ciner  Denkmiinze  von 
grossem  Umfang.  Dieselbe  zeigt  das  Bildniss 
des  Briisseler  Poeten  Jean-Baptiste  Homvaert, 
im  Profit  und  als  BUste  in  Militarkleiduug,  mit 
der  Inschrift  jehan  .  baptist  a  .  homvaert  ; 
iET  .  45  .  1578  (untor  dem  Arm)  bruxellenhir 
und  auf  der  Exerge :  Alexander  .  p  .  r  .  Die 
Allegoric  auf  derRiickseitebestohtaus  sehrman- 
nigfaltigen  Attributen :  Spaten,  Feder  und  Kom- 
pass,  umgebeu  voneinerdoppeltenLorbeerkrone, 
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dasGanze  zwischen  einem  Adler  and  oiueni  FUI1- 
horn ;  darilber  eine  Schildkriite  und  einQuersack 
mit  den  Worten:  houdt  .  midde  mate  .  d.  h. 
halte  rechtes  MaB.  Der  Kopf  des  Poeten  ist  vor- 
trefflich ,  von  breiter  und  sorgfkltiger  Arbeit 
Mit  gleicher  Sorgfalt  sind  die  Beiwerke  und  De- 
tails  der  Riicksoite  bebandelt.  Eg  kouitneii 
Exemplare  vor,  darauf  Homvaert  in  Civilklci- 
dung  und  mit  einer  Art  Scharpe  ilber  der  Brust 
dargestellt  ist.  Das  Datum  bezieht  sich  nacli 
Van  Loon  auf  die  Dienste,  welche  Homvaert  In 
der  Leitung  der  Arbeiten  zur  SchmUckung  der 
Stadt  Brlissel  beim  Einzug  des  Erzherzogs  Mat- 
thias von  Oesterreicb  geleistet  hat,  was  tibrigens 
nicht  sichcr  ausgemacht  ist.  Es  gibt  vcrkleiuerte 
Exemplare  dieser  MedaiUe;  die  eine  ders -'ben 
zeigt  auf  dem  Revers  das  Wappensiegel  des  Dich  - 
ters,  mit  dem  Datum  1 57 1 .  Dieser  Alexander  kann 
nicht  der  A 1  e  x  a  n  d  e  r  scin,  von  welchem  Albrech  t 
Diirer  in  seinen  Reisenotizen  spricht,  und  der 
Alexander  VanBruysal  hiess. 

Demselbeu  Meister  glauben  wir  das  grosse  und 
vorzligliche  Medaillon  zuschreiben  zu  kihineu, 
welches  uus  die  ZUge  einer  sehr  unbedcutenden 
Persbnlichkeit  der  Epoche  Uberlicfert  hat,  eine.« 
Narren  mimlich  einer  rhetorischen  Gcscllschaft. 
Auch  hier  ist  die  Modellirung  sehr  sicher  und 
durchgebildet,  und  der  breite  Stil  der  Gewan- 
dung  hebt  noch  mehr  den  Kopf  hervor.  Das  Me- 
daillon  triigt,  mit  dem  Datum  1563  uuter  den 
Arm  des  Bildnisses,  die  Legende:  maistiu: 

OOMKEN   CORONNE   DES    DOCTEURS    A  QUATRK 

oreilleh  JE  .  56.  Im  Felde  sein  wahrer  Name 
IAS  walravenz,  seine  Devise:  niet  sondku 
wielle  ein  Wortspielj  und  sein  Spitzname 
oom  Oheim).  Nach  der  Histoire  de  Bruxelles 
von  Henne  und  Wauters  faud  1561  zu  Antwer- 
pen  ein  grosser  rhetorischerWettBtrcit  statt,  und 
in  demselben  hatte  eine  der  Kammern  von 
Briissel  den  Preis  des  schonsten  Eintritts,  den 
scbonsten  Verlaufs,  des  schUnsten  Spiels  und 
der  schonsten  Persiinlichkeit  —  welche  keine 
andere  war  als  Meister  Oom  —  zugleich  davon- 
getragcn. 

s.  A.  Pinchart.  Recherche*  stir  les  graveurs  de 
medailles.  de  sceaux  et  de  monnaies.  I.  146.  — 
A.  Pinchart,  Histoire  de  la  gravure  des  rae- 
dailles  en  Belgique.  29.  —  Van  Loon,  Histoire 
mftallique  des  Fays-Baa.  I.  63.  240.  —  Revue 
de  la  nnmismatique  beige,  t.  51*  Serie. 

AUx.  Pinchart. 

Alexander.  John  Alexander  bei  Gandel- 
lini  Alessandro),  schottischer  Maler  und  Radiror, 
um  1717  bis  1752,  war  der  Sohn  eines  Geistlichcn 
und  ein  Abkominling  (Urenkel  mtitterlicherSeits, 
des  Malers  G.  Jamesone.  den  man  den  •scbot- 
tischen  Van  Dyck«  nannte.  1717  —  171b  linden 
wir  ihn  in  Rom,  wo  er  in  einer  hdlzernen  Weise 
nach  Raffael's  GeinMlden  im  Vatikan  die  unten 
aufgefUhrten  Folgen  atzte.  In  der  Troppenhalle 
von  Castle-Gordon  in  Schottland  malte  er  einen 
Raub  der  Proserpina,  wovou  eine  Beschreibung 


in  Form  eines  Briefes  an  einen  Freund ,  Edin- 
burgh 1721,  gedruckt  wurde. 

a)  Von  ihm  radirt. 
1—5)  Folge  von  5  BU.  nach  Raffael's  Gemikteu 
im  Vatikan;  dabei  ein  Titul  mit  einer  Widmung 
an  (.'osimo  HI.  von  Toskana.  gr.  qu.  Fol. 

llTitel.  J.  Alex',  fecit  Romae,  A.  D.  171S 

2)  Gott  dem  Noah  erscheinend.  Raphael  Sano- 
lius  I'rbinas  invenit  et  pin  Kit  in  Vaticano. 
Joannes  Alexr.  delin*.  et  Sculpt.  Romae, 
A.  D.  1717.  Veni  in  terrain  — . 

3)  Abraham's  Opt'er.  Raphael  etc.  —  Joanne* 
Alexander  delinV  et  sculp*.  Romae  A.  1>. 
1 7 IS.  Nunc  cognovi  etc. 

4)  Jakob  sieht  die  Leiter.  Terram  in  qua  dor- 
mis  etc.  Wie  No.  3  bezeichnet.  1719. 

5 )  (iott  erscheint  dem  Moses  in  dem  breanen- 
den  Busche.  Vadam  et  Videbo  etc.  1717. 

6— 1)  Folge  von  2  Bll.  nach  Raffael's  Oemilden  im 
Vatikan.  qu.  4. 

6)  Die  drei  En  eel  erscheinen  dem  Abraham. 
Tres  vidit,  I'num  adoravlt.  R.  S.  U.  Inv. 
In  Vat.  J.  Alexr.  del.  et  sculp,  ex  Origu. 

7)  Loth's  1  mi  lit  aus  Sodom.  Plus  quatn  in- 
cendium  etc.  J.  Alexr.  del.  et  Sculp,  ex 
OrigU. 

8)  Bildniss  von  G.  Jamesone  mit  Weib  und  Kuaben. 
Georgius  Jameson  Scotus,  Abredonensis,  patriae 
suae  Apelles.  ejiisque  Fxor,  Isabella  Tosh,  et 
Alius,  tieo.  Jameson  Pinxit  Anno,  1623.  J.  Alexr. 
pronepos,  fecit  Aqua  forte.  A.  D.  1728.  kl.  Fol. 

b]  Nach  ihm  gestochen. 
1  j  George  Drummoud,  late  Lord  Provost  of  the  city 
of  Edinburgh,  in  halber  Figur.  J.  Alexander 
Pinxit,  1752.  Gest.  von  A.  Bell  zu  Edinburgh 
in  Schwarzkunst.  Das  scheint  unser  Kunstler 
zu  sein.  Zweitelhafter  ist  dies  von  dem  folgen- 
den  Bl. 

2 j  Robert  Dalziel,  ob.  1758.  aet.  93,  the  ohfe»t 
General  in  his  Majesty's  dominions.  Petit  sc. 
Fol.  Ob  nach  uuserm  Alexander? 

s.  Walpole,  Anecdotes  of  Painting  in  England. 
IV.  39.  -  Ottley,  Notices. 

W.  Schmidt. 

Alexander.  Cosmo  Alexander,  schot- 
tischer Maler,  dor  im  Alter  von  50  bis  60  Jahreo 
1770  nach  Amerika  kara,  dort  cinige  Zeit  zu- 
brachte  und  dor  erete  Lehrer  des  Charles  Gilbert 
Stuart  wurde.  Ein  gutes  Beispiel  seiner  Kunst 
ist  das  Bildniss  eines  John  Ross ,  das  sich  nelwt 
anderen  seiner  Werke  bei  Meredith  Read  in  Al- 
bany betindet.  Bei  seiner  RUckkehr  nach  Schott- 
land nahm  A.  den  jungen  Stuart  mit  sich. 

s.  Tuckerman.  Book  of  the  Artists.  New- York 
1867.  pp.  44.  108. 

Alexander.  William  Alexander,  eng 
lischer  Zeichner  und  Aquarellist,  geb.  zu  Maid- 
stone iKent)  den  10.  April  1767,  •{-  1616.  Sohn 
eines  Wagenfabrikanten.  Schon  1782,  im  Alter 
von  15  Jahren ,  verliess  er  seine  Va  ters  tad  t.  w.» 
er  den  Schuluntorricht  erhalten  und  kam  nach 
London,  um  sich  dortzum  Kiinstler  noszubilden 
Er  lernte  zuerst  zeichnen  unter  William  Parr, 
kam  daun  zu  dem  bekannten  Landschaftsuialer 
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Ibbetson  u.  wurde  den  27.  Febr.  1784  als  Schli- 
lerderkgl.  Akademie  aufgenominen.  Im  J.  1792 
wurde  er  als  Zeichner  der  Gesandtschaft  an  den 
rhinesischen  Hot'  angestellt  und  begleitete  in 
diesem  Ante  den  Graf  Macartney  nach  Peking. 
Dort  blieb  er  wSbrend  der  Expedition  nach  der 
nordlichen  Grenae.  1 794  kchrte  er  mit  dem  ilbri- 
ewi  eoropaiechen  Gefolge  nach  England  zurlick 
and  vernal  te  sich  im  folgenden  Jahre  mit  Jane 
Woftn,  aus  einer  angeaehenen  Faiuilie  in  Wales, 
die  er  jedoch  nach  kurzer  Ehe  zu  vcrlicren  das 
LnglUck  hatte.  Bei  der  Errichtung  der  kgl.  Mili- 
tirjcbule  von  Great-Marlow  wurde  1802  dem 
K&nstier  der  Zeichenunterricht  in  der  neuen  An- 
italt  Qbertragen ;  doch  legte  er  am  28.  Mai  1808 
Mm  Stelle  nieder,  nm  diejenige  eines  zweiten 
Konservators  der  Autiken  am  britischen  Museum 
uzunehmen. 

Wihrend  jener  Reise  hatte  A.  eine  Menge  von 
Zeichnungen  naoh  den  Trachten,  Denkmiilern  u. 
Undscbaften  dor  fremden  Lkndor  gefertigt  und 
als  der  Sekret&r  des  Lord  Macartney ,  George 
Suunton ,  die  Beschreibung  der  britischen  Ge- 
uodtscbaftsreise  1797  herauagab,  wurden  nach 
jenen  Skizzen  die  darin  entbaltenen  Kupfer- 
Hkhe  auagefilhrt  (l.  b.  No.  1).  Im  J.  1797  veriif- 
ffntlicbte  er  vier  Platten :  »Ansichten  von  Vor- 
efbirgen,  Inscln  u.  s.  f.,  aufgenommen  wahrend 
der  Reise  nach  China*  s.  a.  No.  74—77)  und  voll- 
'ndete  er  die  Zeichnungen  nach  Daniel  s  Skizzen, 
»elche  die  Reiae  des  Kapitiin  Vancouver  in  deu 
tuirdlichen  stillen  Ozean  schildern.  Seine  Zeich- 
nungen zierten  auch  Barrow's  Reisen  nach  China 
u  Cochinchina.  Er  selhst  veroffentlichte  1 800  un- 
ttr  dem  Titel  The  Costume  of  China  eine  Samm- 
lung  von  Volkatrachten ,  Gebrauchen ,  Geure- 
Kenen,  Denkmiilern  und  Marinen  aus  China  (mit 
beifegebenen  Beschreibungon  der  chinesischeu 
Sitten,.  Hierin  zeigte  A.  griisseren  Ernst  und 
Treuc  der  Darstellung ,  als  sich  sonst  in  derar- 
tifen  Werken  jener  Zeit  findet ,  die  bekanntlich 
in  die  Schilderung  fremder  VOlker  und  Sitten 
einen  guten  Theil  willkfirlicher  Erfindung  ein- 
mischten.  A.  war  bemUht,  was  er  gesehen  und 
beobachtet ,  einfach  wiederzugeben  und  suchte 
Mfar  bis  zu  einem  gewissen  Grade  den  eigenen 
Ckarakter  der  ehinesiachen  Rasse  znm  Ausdruck 
n  bringen.  Dieses  Werk  wurde  so  glinstig  auf- 
frnummen ,  daas  A.  sich  ermuthigt  sah,  Uber 
ifiwelben  Gegenstand  einen  zweiten  Band  mit 
finer  Anzahl  ahnlicher  Platten  herauszugeben. 

Wihrend  A.  am  britischen  Museum  angestellt 
*ar,  wurden  dessen  Terrakotten  und  Marmor- 
bildwerke  von  den  Vorstanden  in  3  Banden  Sti- 
chen  1810,  1812  und  1815  hcrausgegeben;  dazu 
iikrte  A.  die  Zeichnungen  aus,  wahrend  Taylor 
Combe,  der  erete  Konservator,  die  Beschreibung 
lieferte.  A.  hat  dann  selber  noch  nach  seinen 
Zeichnungen  die  agyptischen  Alterthilmer  dessel- 
f*a  Museums  in  einem  4.  Bande  hcrausgegeben. 

Der  KUnstler  st.  an  einem  Gehirntieber  den 
a.  Juli  1810  in  dem  Hauao  seines  Oheims  zu 


Rocky  Hill  bei  Maidstone  und  wurde  im  Kirch- 
hofe  von  Boxley  begraben.  Er  war  ein  Mann 
von  bescheidenem  Wesen,  unbeflecktem  Cha- 
rakter  und  reicher  Kunstkenntniss. 

Ein  englischer  Kunstfreund ,  Herr  W.  Smith, 
besitzt  mehrere  Aquarelle  von  Alexander,  dar- 
unter  eine  Zeichnung  mit  der  Jahrzahl  1795,  die 
Vorstadt  einer  chinesischen  Stadt  darstellend. 
Ein  ahnliches  Werk,  Ansicht  eines  Flusses  in 
China  [  1796),  befindet  sich  im  Kensington-Mu- 
seum. Auch  andere  nambafte  cnglische  Samiu- 
lungen  haben  Bilder  von  ihm  aufznweisen.  Seine 
Zeichnungen ,  doren  einige  das  Priut  Room  des 
britischen  Museums  besitzt,  crzielen  jetzt  in 
London  hohe  Preise.  Seine  Aquarelle  sind  in 
einer  Art  gehaltcn,  wolche  heutzutage  matt  und 
blass  erscheint;  allein  die  Farbung  ist  zart,  die 
AusHihrung  leicht  und  geistreich,  wobei  nicht 
zu  vergessen ,  dass  damals  die  Aquarcllmalerei 
kaum  Uber  ihren  ersten  Anfang  hinaus  war. 
A.  gehOrt  zur  alten  Schule  derselben.  [Notizen 
con  P.  Muntz.) 

Sein  Bilduiss,  gezeichnet  von  H.  Edridge,  ist 
von  C.  Pi  cart  gest. ,  aber  niemals  veroffent- 
lkht  worden. 

a  Von  ihm  gezeichnct  und  radirt : 
1  —  51 )  The  Costume  of  China,  or  jicturesque 
representations  of  the  dress  and  manners  of  the 
Chinese,  illustrated  in  48  coloured  engravings 
by  Will.  Alexander.  London,  Miller,  1805.  gr.  4. 
Jedes  Blatt  mit  einer  Beschreibung  von  Johu 
Barrow. 

Mit  dem  radirten  Titelbl.  51  Bll.,  obwol  der 
Titel  dercn  nur  48  angtbt.  Parunter  die  ver- 
schiedencn  Volkstrarhten  des  Landes.  Fahr- 
zeuge,  Gebrauche,  Baulichkeitcn  etc.  Alle  Bll. 
sind  bezeichnet :  W.  Alexander  fecit. 

Dies«lbe  Sarumlung  in  W>  Bll.  uen  nufgelegt 
London  \S\\. 

52 — 73)  The  punishments  of  China.  London,  Miller, 

1805.  22  kol.  Tat.  Imp.  4. 
74 — 77)  4  Taf.  mit:  Views  of  Headlands,  Islands 

etc.  taken  during  the  Voyage  to  China.  Mit  53 

Darstellungen. 

78 )  The  dinner  given  by  Lord  Homney  to  his  Majesty 
(George  III.  )  and  the  Volunteers  (Festmahl  von 
Lord  Kouiney  dem  Kdnige  und  den  Freiwilligcn 
gegeben).  M.  Alexander  pinx.  et  fecit.  Schtines 
grosses  Bll. 

79)  Verschiedene  Skizzen  tttf  Einer  Platte:  Bildniss 
des  Lord  Macartney ;  Chinesisches  Denkmal ; 
Hdhle  des  Camoens  zu  Macao;  ChincsUche  Fi- 
guren  etc.  Alexander  delt  et  sculp.  Fol. 

b)  Nach  seiner  Zeichnung  gestochen : 
1)  Die  Tafeln  zu:  An  Historical  Account  of  the 
Embassy  to  the  Emperor  of  China ,  undertaken 
by  order  of  the  King  of  (treat  Bri  ain;  including 
the  Manners  and  Customs  of  the  Inhabitants;  and 
preceded  by  an  account  of  the  cause  ol  the  Em- 
bassy and  Voyage  to  China.  Abridged  principally 
from  the  papers  of  Earl  Macartney  ,  as  compiled 
bySirGeorge  Staunton.  Bart.  Secretary  of 
Embassy  to  the  Emperor  of  China  etc.  Embel- 
lished with  25  Plates.  London  Printed  for  John 
Stockdale  Piccadilly.  1797.  S. 

36  • 
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33  Zeicbnungen  (sittenbildliche ,  architek- 
tonische  und  landschaftliche  Darstellungen), 
da  einige  Tafeln  deren  iwei  enthalten.  Nur 
auf  einigen  Taf.  flndct  sich  der  Name  Alexan- 
ders, obwol  audi  die  andern  nach  spinen  Zeich- 
uungen  gest.  Bind.  Gest.  \on  Audi  net, 
Dad  -  .  Grignion,  Owen,  Sansoni, 
S  pa r row. 

Eine  »weite  Aua£abe  in  4.  in  2  Voll.,  1707  a. 
17%,  hat  44  Tafeln.  gest.  von  W.  Aniens.  W. 
Byrne,  J.  C'aldwall,  J  Chapman,  Col- 
Iyer,  J.  Dadley,  8.  Daniel  i  W.  and  B. 
Ellis.J.  Fittler.  In.  Hall,  J.  Heath  ,  J. 
Landseer,  W.  Lowrv,  T.  Med  I  and,  T. 
Pais,  B.  T.  Pouncy,  C.  Hi  vera,  8.  Smith. 
Wilson. 

In  der  franidMschen  AnsR  i>-<-  des  Werkes: 
Staunton,  Voyage  dans  I'inWrieur  de  la  Chine  et 
en  Tartarie,  ubersetxt  von  J.  Ca»tt»ra,  Paris  1801. 
linden  sich  38  Kopien,  zum  grossten  Theilo  gest. 
von  Tardien  dem  Aelteren,  einige  von  R.  de 
Lanney  und  Adam.  , 

2)  In  :  G  e  o  rge  Vancouver,  A  Voyage  ol  disco- 
very to  the  North  Pacific  Ocean  and  round  the 
world.  London,  1798.  3  Voll.  4.  Von  den  bei- 
gegebenen  134  Taf.  und  Kartell  in  Fol.  sind  23 
nacb  den  Zeichnungen  Alexander's  v.  J.  Land- 
seer, B.  T.  Pouncy,  J.  Ilcath  u.  J.  Kitt- 
le r  gest.  Sie  enthalten  zumeist  landschaftliche 


3)  In:  John  Barrow,  Travels  in  China.  London 
1804.  4.  7  Taf.  gest.  von  T.  Metland.  Land- 
achaftlicbe  und  sittenbildliche  Darstellungen. 

4)  In:  John  Barrow,  A  Voyage  to  Cochin  China 
in  the  years  1792  and  1793  etc.  London  1806. 
4.  11  Taf.  gest.  von  T.  Med  land  (die  ubrigen 
10  Taf.  sind  nach  Darnell's  Zeichnung). 

5)  In:  John  Barrow,  Account  of  Travels  into 
the  Interior  of  Southern  Africa,  in  the  years  1797 
and  1798.  London  1801  —  1804.  2  Voll.  4.  2  Taf. 
gest.  von  T.  Media nd. 

6)  Die  Taf.  in  :  A  Description  of  the  Collection  of 
ancient  Terracottas  in  the  British  Museum  with 
engravings  after  the  drawings  by  W.  Alexander(by 
Taylor  Combe).  41  Taf.  London  1810.  4. 

7)  Viele  BU.  in:  A  Description  of  the  Collection  of 
ancient  Marbles  in  the  British  Museum  described 
by  Taylor  Combe,  Cockerell  and  E.  Haw 
kins,  with  engravings  after  the  drawings  by  W 
Alexander,  Corbould  and  others.  London  1812 — 
1845.  10  Voll.  4. 

8)  10  Taf.  in:  Egyptian  Monuments  from  the  Col- 
lection formed  by  the  National  Institute  under 
the  Direction  of  Bonaparte  etc. ,  now  deposited 
in  the  British  Museum.  Engraved  by  Med  land 
after  the  Drawings  of  Alexander.  London  1 805 
bia  1808.  Fol. 

9)  Die  2  Taf.  in :  The  Tomb  of  Alexander,  a  Dis- 
sertation on  the  Sarcophagus  brought  from 
Alexandria,  and  now  deposited  in  the  British 
Museum,  by  E.  D.  Clarke.  Cambridge  1805.  4. 

10)  In:  The  History  and  Description  with  Graphic 
Illustrations  of  Cassiobury  Park,  Hertfordshire, 
the  Seat  of  the  Earl  of  Essex,  by  John  Britton. 
F.  S.  A.  London  1837.  Fol.  1st  Tar.  V.  Cassio- 
bury, View  from  the  South  West,  nach  W. 
Alexander  von  J.  Hill  gest. 

c)  Von  ihm  das  Work  : 
A  Journey  to  Bercsford  Hall ,  the  Seat  of  Charles 
Cotton  Esq",  the  celebrated  Author  and  Angler, 


by  W.  Alexander  F.  S.  A.  and  L.  S.  London 
1841.  4. 

(i.  W.  lieid. 

Ein  englischer  Zeichner  Alexander  hat auch 
zu  dem  Werke  mitgewirkt :  Beauties  of  England 
and  IVules,  or  delineations  topographical,  historical 
and  descriptive.  Dasselbe  wurdo  von  einer  An- 
zahl  von  Malern ,  Kupferetecbern  und  Gelehrten 
herausgegeben,  die  zu  diesem  Zwecke  1801  eine 
Gesellschaft  bildeten  undGrossbritannien  durch- 
reisten.  Mbglich,  dass  dieser  Alexander  mit 
William  Alexander  eine  und  dieselbe  Per- 
son ist. 

s.  Fiorillo,  Gesch.  der  zeichn.  Kiinstc.  V.  829. 
A'otiten  t)on  W.  Schmidt. 

Alexander.  Francis  Alexander,  amuri- 
kanischcr  Maler,  geb.  in  Windham  county  (Con- 
necticut, im  Febr.  1800.  Er  machte  seine  crsten 
Studien  in  New-York  bei  Alex.  Robertson  und 
bildete  sich  dann  weiter  in  Italien  aus,  wo  er 
sich  lange  auf  hielt.  In  Boston  war  er  eine  Zeit- 
lang  beliebter  Portratmaler. 

s.  Tuckerruan,  Book  of  the  Artists  etc.  p.  67. 

Nach  ihm  gestochen : 

1)  Marcia  van  Ness,  Patriotin  der  amerikanischen 

Revolution,  f  1832.  F.  Alexander  p.  J.  B.  Welch 

sc.  gr.  8. 

2)  Lady  Anne  Margaret  Grant  f  1827.  Gest.  von 
Bead.  4. 


Alexander.  Karl  Alexander  s.  A.  Simon 

Alexander.  G.Alexander,  englischer  Ar- 
chitekt,  erbaute  1841  die  Savings-Bank  zn  Bath 
in  einem  Kenaissance-Stile ,  der  sich  der  Weise 
des  Antonio  San  Gallo  anschloss. 

Alexandre,  s.  Alex.  Ubelesqui. 


Alexandre,  Radirer  zu  Paris 
gegen  1830  thatig. 

Kussischer  Schlitten  u.  russische  Trachteu.  3  BH 
s.  Le  Blanc,  Manuel. 

W.  Schmidt. 

Alexandre.  A.  C.  Alexandre,  Kupferate- 
cher  mit  dem  Stichel,  zu  Bordeaux  1830  thatig 
Facade  des  Quinconccs.  1830.  qu.  Fol. 
s.  Le  Blanc,  Manuel. 

W.  Sckmidt. 

Alexandria.  Untcr  diesem  Namen  befinden 
sich  in  der  Galerie  des  kgl.  Pracmonstra tenser 
Stiftes  Strahow  zu  Prag  vier  in  Oel  gemalte 
Blumenstilcke.  Keine  weiteren  Nachrichten. 

• 

Alexandrlno.  Pedro  de  Carvalho 
Alexandrino,  portugiesischer  Malor, 
geb.  1730,  f  1810.  Er  malte  mit  grosser  Leicb- 
tigkeit  in  Fresko  sowol  als  in  Oel  und  in  den 
verscbiedensten  Gattungen.  Cyrillo  erzahlt,  dass 
ihm,  nachdem  er  sein  grosses  Gemalde  des  Welt- 
erlOsers  fllr  die  Kathedrale  vollendet,  keiner 


Digitized  by  Google 


285 


seiner  Nebenbuhler  mehr  gleicb  gekomnicn  sei. 
Er  hat  fast  alle  Kirchcn  von  Lisaabon  mit  Bil- 
(tern  versohen.  und  er  soil  dercn  im  Ganzen  Ubcr 
taasendgemalt  haben ;  erhabegleichsam  ersetzcn 
mfissen,  meint  Raczynski,  was  von  Gem&lden 
.lunch  das  Erdbeben  von  1755  in  Lissabon  zu 
Grande  gegangen.  Allein  bei  ciner  ausserlichen 
Geschicklichkeit  fehlte  ea  ihm  an  Kraft  und 
Tiefe;  die  Zeichnung  ist  haufig  sehr  nachliiflsi^ 
and  die  Farbe  flach  uud  matt.  Raczynski  nennt 
von  ihm:  Madonna  mit  dem  Kindo  und  der  hi. 
Anna  in  der  Elisabethenkirche  zu  Lissabon; 
in  Coracao  de  Jesu  daselbst :  Die  vier  Evange- 
itsten  an  der  Decke ;  vier  grosse  Bilder  in  S.  An- 
tonio da  86,  Gemiilde  in  der  Magdalenenkirche 
a  s.  f.  Die  Predigt  Johannis  des  Tiiufers  in  dor 
St.  Peterakirche  zu  Alcantara  ist  vielleicht 
?ein  bcates  Werk.  —  Raczynski  ziihlt  im  Dic- 
tionnaire  du  Portugal  seine  Schiller  auf. 

5.  Cyrillo,  C'ollecao  de  Memorias  etc.  p.  120  bis 
123.  —  Raciynnki,  Les  Art*  eu  Portugal. 
Paris  1846.  pp.  270.  293.  403.  521.  522. 
Sotiten  von  Lefort. 

• 

Alexandro.  Domenico  Alexandro,  ein 
Bildhauer  ana  Florenz,  der  in  Spanien,  wo  er 
b«ld  M  i  c  e  r  Domingo,  bald  MicerDom. 
Alex.  Florentin  genannt  wird ,  zu  Anfang 
des  16.  Jahrh.  lebte  und  dort  zu  grossem  An- 
■*hen  pelangte.  An  dem  prachtvollen  Schnitz- 
altar der  Ka  thedrale  zu  Se  villa,  der  von  Dan- 
tart  1452  begonnen  war  und  1526  von  Jorge  Fer- 
nandez Airman  vollendet  wurde,  soil  er  mehrere 
Sutuen  gemacht  haben.  Dann  errichtete  er  in 
id  Dotninikanerkirche  S.  Tomas  zu  A  v  i  1  a  das 
Grabdonkmal  dea  Prinzen  Don  Juan  'nach  Pas- 
Mvant,  Kunstblatt,  1653.  p.  62,  mit  vollendeter 
Technik  im  Renaissancestil  auageflihrt),  wel- 
ches so  grossen  Beifall  fand,  dass  die  Erben  des 
Kardinals  Ximenez  beschlossen,  diesem  von 
demselben  Meister  ein  ahnlichcs  in  der  Kirche 
des  Colegio  de  S.  Ildefonso  zu  A  leal  a  de 
Hen  area  aetzen  zu  lassen.  Ein  Vcrtrag  vom 
14.  Juli  1518  setzto  fest,  dass  Domenico  dasselbe 
ran  karrarischem  Marmor  eben  so  oder  wo 
moglich  noch  schoner  als  jenes  ausfilhren  und 
in  IS  Monaten  fllr  den  Preis  von  2100  Dnkaten 
nach  der  vorgelegten  Zeichnung  vollenden  solle. 
Allein  Domenico  starb  noch  in  demselben  Jahre, 
als  er  kaum  die  Marmorarbeit  begonnefl  batte ; 
man  iibertrug  nun  die  Ausflihrung  dem  Bartolom6 
Ordonez  von  Barcellona,  der  das  Monument  in 
Genua  von  TomaB  Forne  und  Adan  de  Wibaldo 
nach  der  Zeichnung  dea  Domenico  arbeiten  Hess. 
Nacbdem  dasselbe  in  AlcalA  de  Henares  ange- 
l»ngt  war,  wurde  cs  von  Felipe  Bigucrnis  de 
Borgona  geprlift  und  gutgeheissen.  Das  schoue 
broozene  Gitter  urn  daa  Denkmal  ist  spitter  von 
Xicolaa  Vergara,  Vater  und  Sohn,  hinzugcftlgt. 

».  Cean  Beruiudcz,  Dice.  II.  125.  —  Der- 
•  elbc,  Deser.  de  U  Catedral  de  .Sevilla  p.  40. 

/V.  W.  Vnger. 


Alexandre  Alexaudro  u.  Julio,  Fresko- 
maler,  von  italienischer  Abkunft  und,  wie  die 
spanischen  Biographen  glauben,  Briider.  Im 
Anfang  des  16.  Jahrh.  wurden  sic  durch  D.  Fran- 
cisco de  los  Cobos,  Sekrotiir  Karl's  V.,  nach 
Andalusien  berufen,  urn  scinen  Palast  zu  Ubeda 
und  das  Hospital  Santiago,  das  er  daselbst  ge- 
griindet  batte,  mit  Malercicn  zu  schmiicken.  So- 
dann  zierten  sie,  auf  Befehl  des  Kaisers,  den 
Palast  der  Alhambra  zu  Granada  mit  Fres- 
ken.  Diese  Arbeit  werden  sie  gegeu  1527  be- 
gonnen haben,  zu  derselben  Zeit,  als  Kaiser  Karl 
einen  neuen  Palaat  auf  der  Stelle  des  alten  Al- 
cazar errichten  Hess.  Palomino,  der  die  Al- 
hambra im  J.  1712besuchte,  als  diese  dekorativen 
Malereien  noch  vollkommen  erhalten  waren, 
riihmt  die  Erflndung  und  das  Talent,  welches 
die  Meister  in  der  Ornamentation  der  Decken, 
Siile,  Gange,  »Miradores«  (Erker)  entfalteten, 
wie  Uberhaupt  die  kiistlichen  Grottesken,  welche 
sie  verschwenderiseh  im  ganzen  Gebaude  an- 
brachten.  Diese  reizende  Dekoration,  davon 
noch  einige  Theile,  besonders  in  dem  sogen. 
Tocador  de  la  Reyna ,  erhalten  Bind ,  erinnern 
an  die  Arabesken  in  den  Loggien  des  Vatikans, 
ohnc  diesen  allzusehr  nachzustehen.  Auch  glaubt 
Pacheco,  dass  die  beiden  Meister  Schiller  des 
Giovanni  da  Udine  waren.  Der  Art  Malereien 
waren  ohnedem  in  Spanien  schon  durch  die  mau- 
ri8che  Kunst  (die  eigentlichen  Arabesken  u.  Mo- 
resken)  beliebt;  sie  erhielten  jetzt  durch  den 
Einfluss  der  italienischen  Renaissance,  welche 
jene  beiden  Kllnstler  nach  Spanien  brachtcn, 
ihre  weitere  Ausbildung. 

Ueber  diese  selber  fehlen  nahere  Nachrichten ; 
Vasari  gedenkt  ihrer  nicht.  Nach  Cean  Ber- 
mudcz blioben  sie  lange  in  Andalusien  j  Palomino 
berichtet ,  dass  sie ,  schliesslich  nach  Italien  zu- 
riickgekehrt ,  dort  im  J.  1530  gestorben  scion. 
UebrigenB  bebauptet  Cean ,  und  wie  es  scheint 
mit  Grund,  dass  viele  der  den  beiden  Malern  zu- 
geschriebencn  Grottesken  Arbeiten  des  Gra- 
nello  seien.  Ihr  Einfluss  auf  die  zeitgenOssischc 
andaltisische  Schulo  war  betrachtlich ;  unter 
ihnen  haben  sich  zahlrciche  Schiller  gcbildet, 
von  denen  Pedro  de  Raxis,  Antonio  Arfian.  An- 
tonio Mohc<btno  und  Bias  de  Ledesma  sich  aus- 
gezeichnct  haben. 

8.  Palomino,  Vidas  de  los  Pintnres  (El  Musco 
III)  397.  —  Pacheco,  Arte  de  la  Pintura. 
p.  360.  —  Cean  Bcrmudez,  Dice.  II.  352, 
und  unter  Oranello. 

Lefort. 

Alexandres.  Alexandros,  Bildhauer,  Sohn 
des  Menides ,  ana  Antiochia  am  Maander.  Der 
Name  dieses  Kikistlers,  der  jedenfalls  jlinger  als 
die  von  Antioehus  I.  Soter  261)  gegrilndete 
Stadt  Antiochia  sein  muss,  steht  keineswegs 
fest.  Die  Inschrift ,  die  ihn  enthielt,  war  leider 
am  Anfange  beschiidigt,  so  dass  nur  .  .  .  andros 
sichcr  ist.  Aber  anch  sonst  hat  dieselbe  zu  noch 
iinmer  ungelOsten  Kontrovereen  Anlass  gegeben. 
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Sie  wnrde  namlich  uiit  der  bcrUbmten  Venus  von 
Milo  gefunden  und  soil,  obwol  von  anderem 
Marnior ,  mit  ihrom  Brucho  genau  an  den  Bruch 
der  Statuenbasis  gepasst  haben.  In  Paris  aber, 
wohin  sie  mit  der  Statue  gelangte ,  1st  sie  bald 
nachher  verschwunden,  wie  vermuthet  wird,  urn 
nicht  die  Venus  selbst .  die  man  flir  eine  Arbeit 
des  Praxiteles  ausgegeben ,  als  das  Werk  eines 
sonst  unbekannten  jUngeren  KUnstlers  anerken- 
nen  zu  mlissen.  So  ist  sie  uur  < lurch  die  Ab- 
schrift  eines  des  Griechischen  nnkundigen  Zcich- 
ners  bekannt  geworden,  von  dem  indessen  nicht 
anzunehmen  ist .  dass  er  einige  flir  die  Zeitbe- 
stimmung  besonders  eharakteristische  Buch- 
stabenformen  (A  u.  P)  vom  Original  abweichend 
wiedergegeben  habe ,  denen  zu  Folge  sie  kaum 
alter  als  der  Anfang  der  Kaiserzeit  sein  wiirde ; 
BO  tief  dllrfen  wir  aber  die  Venus  von  Milo  un- 
mtiglich  herabrlicken. 

n.  Clinr  Mtis^e  de  Sculpt.  IV.  p.  81.  —  I  n - 

•  cript.  pi.  UV.  421.  —  Longperier  In: 

Friederich*  Ransteine.  p.  334. 

H.  Brunn. 

Alexandres.  Maler  aus  Athen.  Sein  Name 
findet  sich  auf  einer  mit  rother  Farbe  auf  Mar- 
mor  ausgefiihrten  Zeichnung .  Frauen  und  knO- 
chelspielende  M&dchen  darstellend  Loto,  Niobe. 
Phoibe,  Ilcaira  und  Aglaia,  doch  schwerlich  die 
bekannten  mythologischen  PersOnlichkeiten) . 
Dieselbe  wurde  in  Resina  am  Fusse  des  Vesuv 
mit  drei  andcrn  von  gleicher  Technik  entdeckt, 
die  wahrscheinlich  von  dorselben  lland  her- 
riihren.  —  Die  Abbildungen  in  den  Pitture  d'Er- 
colano  I.  1—4  geben  leider  von  derSchtinheit  der 
in  einfachen  edlcn  Linien  mit  sichcrer  Hand  aus- 
gefiihrten Zeichnung  keinen  richtigen  Begriff. 
Ob  auch  die  Erfindung  Eigenthum  des  etwa  im 
letzten  Jahrh.  vor  dem  Ausbruchc  des  Vesuv 
lebcndon  KUnstlers  ist,  liisst  sich  schwer  au»- 
machcn.  Aber  wenn  er  auch  nur  die  Kompo- 
sitionen  alterer  Meister  kopirte.  so  stellt  er  sich 
doch  in  der  Ausfuhrung  der  gleichzeitigen,  eben- 
falls  mohr  reproduzirenden ,  als  frei  schaffenden 
atheniscben  Bildhauerschule  eineB  Apollonios, 
Kleomenes,  Antiochos  wUrdig  an  die  Seite. 

H.  Brunn. 

Alexandros.  Angeblich  Steinschncider ,  s. 
Alexandro  Cesati ,  genannt  il  Greco. 

Alexandrow.  Michail  Pawlowitsch 
Alexandrow,  Bildhauer,  geb.  1758.  Er 
cmpfing  soine  Ausbildung  in  der  Akademie  der 
KUnste  zu  St.  Petersburg  und  wurde  dann  1779 
als  Pensionar  dieser  Anstalt  ins  Ausland  ge- 
schickt.  1782  sandte  er  eine  8tatue:  Der  ster- 
bende  Fechter  nach  St.  Petersburg;  1791  wurde 
er  Akaderaiker.  Urn  diese  Zeit  entwarf  er  da« 
Modell  eines  Mausoleums  fiir  den  Glinstling  der 
Kaiserin  Katharina ,  Potemkiu ,  das  aber  nicht 
zur  Ausfiihrung  kam. 

Wassili  Pawlowitsch  Alexandrow, 
Bruder  dea  Vorigen,  Portrat-Maler,  geb.  1770. 


Alexandrow.  Iwan  Petrowitsch 
Alexandrow,  geb.  am  Ende  der  siebziger 
Jahre  des  vorigen  Jahrh.  im  Dorfe  Iwanowo 
(Gouvernement  Wladimir  ,  i  1819.  In  den  neun- 
ziger  Jahren  trat  er  als  Schttler  in  die  Akademie 
der  KUnste,  aus  welcher  er  1803  entlasaen  ward. 
Im  Jahre  1805  wurde  er  als  Zeichncr  mit  einer 
Gesandtochaft  nach  China  geschickt.  1807  von 
dort  heimkehrend,  brachte  er  ein  Album  von 
Zeichnungen  mit ,  unter  denen  das  Portrait  Am- 
ban-Van's,  eines  Verwandten  dee  ohinestschen 
Kaisers,  besonderes  Aufsehen  erregte.  Im  Jahre 
1808  fiihrte  Alexandrow  dieses  Bildniss  ganzc 
lebensgrosse  Figur;  in  Oel  aus.  Das  Bild  be- 
tindet  sich  in  der  Akademie  der  KUnste  und  be- 
kundet  eincn  tllchtigen  Portratmaler.  Von  ihm 
auch  ein  Bildniss  des  Kaisers  Alexander's  I. 

s.  3bubk.i.  cioaapb  (Bncykl.  WorUrb.).  1861.  111. 

Ed.  Dobbtrt. 

Alexas.  Alexas,  Steinschneider?  Sein  Name 
wurde  zuerst  durch  eine  nicht  antike  Gemmen- 
inschrift  bekannt ,  in  welcher  er  als  der  Vater 
eines  angeblichen  Steinschneiders  Quintus  (s. 
dicsenj  erscheint.  Schon  darum  muss  die  s pater 
auftauchende  Inschrift  ah(a  auf  einer  l>crHncr 
Gemmc  (Winckelmann,  Descr.  de  Stosch  II.  1603 
Verdacht  erwecken,  und  bereits  Bracci  [Mem. 
I.  41)  zweifolte  an  ihrer  Aechtheit.  Zweiandere 
Steine  sind  bis  jetzt  nur  im  Anzeiger  der  Arch. 
Zeit.  1854,  p.  432  kurz  erwahnt  worden,  und  be- 
dUrfen  noch  einer  niihercn  Prttfung,  ehe  auf  ihrc 
Autoritiit  hin  Alexas  unter  die  sicheren  Stein- 
schneidcr  eingeroiht  werden  kann. 

s.  Brunn.  (reach,  der  gT.  Kfhistler.  II.  543. 

H.  Bnmn. 

Alexei.  Alexei  Malyi  der  Kleine) ,  russi- 
scher  lleiligenbildmaler  aus  dem  Anfange  des 
16.  Jahrh. ,  malte  u.  a.  ein  Bild  des  Todes  der 
Maria  fiir  das  Pskow'sche  HUhlcnkloster ,  wo  M 
sich  noch  heute  in  der  Kathedrale  betinden  soli 

S.  PaBMHCKiH,  bct.   pycci.    11IK0.1T-  bbobob 
m>  3an.  Hmo.  apxeojo^.  o6m,.  (Rawinaki,  Gear*, 
der  russ.  Ileiligcnmal.  in  den  Mem.  d.  K»is. 
Arihao!.  Ges.).  St.  Petersburg  1856.  VIII.  4  u. 
127 

Ed.  Dobbtrt 

Alexejew.  Dmitri  Alexejew,  russiscber 
Silberarbeiter,  verfertigte  im  J.  1630  einen  Sarg 
fiir  die  Reliquien  des  h.  Dmitri  (des  Zarewitsch 
Dmitri ,  der  1591  auf  Anstiften  des  Boris  Godu- 
now  in  Uglitach  ermordet  wurde). 

s.  3a61)jiBB-b,  0  MtjrrtJJHn.  npouaa  in,  Pocriw, 
bt>  3au.  IImh.  ipxeojor.  06m,.  (Sabeliu, 
Leber  die  Metallarb.  in  Russland.  in  den  Mem. 
d.  Kais.  Arch.  Ores.).  St.  Petersb.  1 853.  V. 

B.  Dobbrt 

Alexejew.  Drei  russischo  Heiligenbildmaler 

IwanAlexejew,  lleiligenbildmaler  des  1 7 
Jahrh.,  arbeitete  im  J.  1664  in  der  Schlosskirche 
der  Miirtyrerin  Eudoxia,  im  J.  1666  in  der  Ka- 
thedrale der  Stadt  Dmitrow  und  dem  Sabbas- 
Kloster. 
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s  PataweRii,  bct.  pyccii.  iiiKo.ih  mkohoii  tn> 
3an.  11  mm  apxetunr.  06m,.  (Raw  in  ski, 
Uetch.  der  raM.  Schulen  der  Heiligenmalerei  in 
den  Mem.  der  Kais.  Archiol.  Gen. )  St.  Peters- 
burg 1856.  VLU,  127. 

Mich  ail  und  Joann  Alexejew,  Heiligen- 
bildmaler  zu  Nowgorod  in  der  erateu  Halfte  des 
I*.  Jahrh.  Joann  war  Diakon  der  Nikolai- 
Kathedrale.  Seiu  Name  findet  aich  auf  Heiligen- 
bildern  der  Nowgoroder  Kirche  Johanues  des 
■finders  ans  den  Jahren  1726  und  1727. 

ApiBMan^piirb  M  a  k  n  p  i  i ,  Apxeoj.  uiiuc. 

ata.  ^peBHucTei  Vb  HoBiopo^t.  (Archinian- 

drit  Makari,  Archaol.  Beschreib.  deT  kirchl. 

Alterth.  in  Novgorod.)  Motkau,  1860.  II,  25. 

Ed.  Dobbtrt. 

Alexejew.  Feodor  Jakowlewitsch 
Alexejew,  Architektur-  und  Perspektiv-Ma- 
ler.  geb.  in  St.  Petersburg  1753,  f  daselbBt  1824. 
Der  Sohn  eines  Dienere  der  St.  Petersburger 
kunstakademie .  wurde  or  in  derselben  gebildet 
and  177)  als  einer  der  beaten Schiller  derAnatalt 
la  seiner  Fortbildung  in's  Ausland  geachickt. 
Anfrags  malte  er  mit  Erfulg  Blumen  und 
Frfichte;  in  Venedig  aber,  wo  er  1774  eintraf, 
vidmete  er  sich  ganz  der  Perspektiv-Malerei. 
Hier  erwarb  er  sich  unter  dem  Dekorationsmalor 
tiiaseppe  Moretti  eine  bedeutende  technische 
Fertigkeit,  wkhrend  ihm  Gaapari  iu  der  Perspek- 
tire  Anleirung  gab.  Nach  Russland  heimgekehrt, 
wurde  Alexejew  1779  als  Dekoratiousmaler  (der 
Theater)  angeatellt,  in  welchem  Amte  er  bis  1787 
•erblieb.  1795  reiste  er  ina  sUdliche  Russland, 
00  mancbe  der  von  der  Kaiserin  Katharina  II. 
tnf  jener  bekannten  Reise  im  J.  1787  besuchten 
Gfgenden  inGcinHlden  darzustellen.  So  entstan- 
dfn  die  rn  der  St.  Pet.  Akademie  befindllehen 
Ansichten  der  Stadte  Cherson,  Baktachisserai 
und  Kikolajew.  Dieselben  sind  in  der  Luft-  und 
Lhuenperspektive ,  ebenao  in  der  Architektur 
reckt  Wchtig;  dagegen  ist  das  Laub  meist  schwer 
nnd  unwahr  und  die  Staffage  hfllzern. 

Ala  Kaiser  Paul  zur  Regiernng  kam ,  gab  es 
far  die  rnaaiachen  KUnstler  viel  zu  thun :  an  del 
inneren  Aua&chmUckung  des  Michailow'aclien 
Palais  haben  die  bedeutendsten  damaligen  rua- 
Mieben  Maler  —  und  unter  ihnen  Alexejew,  der 
a.  A.  an  den  Deckengemalden  arbeitete  —  mitge- 
wirkt.  1800  bestcllte  der  Kaiser  bei  Alexejew 
Anaichten  ana  dem  innern  Russland  und  sandte 
iha  zn  dem  Zwecke  mit  cinem  Gehalte  von  1 200 
Rebel  nach  Hoakau,  wo  er  zwei  Jahre  verblieb. 
Die  Anaichten  Hoskaua,  die  wir  dieaer  Rcise 
verdaaken ,  erinnern  lebhaft  an  Bernardo  Bel- 
Irtto,  deasen  Daretellungsweise  von  ao  entschie- 
den«-m  Einfluas  auf  Alexejew  gewesen  ist ,  daas 
tctsterer  den  Namen  des  russischen  Canaletto 
erhielt.  Eine  Sammlung  Kopieen  nach  Canaletto 
voa  seiner  Hand  hat  Katharina  II.  ihrem  GUuat- 
liuK  Subow  geschenkt  (Kopie  einea  lanaletto- 
seheu  Sauleugangea  in  der  Akademie  der  KUnate 
xa  St  Petersburg) .  Von  den  Moskauer  Anaichten 
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findet Waagen  diejenigein  derEremitage  (No. 
1597j,  »wahr  aufgefasst  und  sehr  tUchtig  auage- 
fUhrt«.  Zwei  nicht  minder  gelungene  Gemalde 
AnsichtdesKreml  von  der  ateinernen  Brtlcke  und 
Dar8tellung  mehrerer  Gebfiude  innerhalb  der 
Kreinl-Maucr ,  befinden  aich  jetzt  im  Rumjan- 
zow'8chen  Museum  iu  Moskau.  In  der  That 
zeigen  die  Moakauer  Ansichten  nichts  mehr  von 
der  auf  Effekt  berechneten  dekorativen  Manier, 
welche  den  friihern  Blldern  des  Meistera  eigen 
ist.  Dieser  erscheiut  hier  auf  dem  Htthepunkte 
seiner  Kunst.  Gleich  gute  Leistungen  sind  noch : 
Ansicht  des  Zwingcra  in  Dresden  und  Venetiani- 
sches  Schloss  gleichfalls  im  Museum  Rumjanzow. 
Auaserdem  daselbst  noch  eine  Skizze  aus  dem 
Kijewschen  HOhlenkloster. 

Im  J.  1803  ward  Alexejew  als  Lehrer  der  Per- 
apektiv  -Malerei  an  der  St.  Peterburger  Akademie 
der  KUnste  mit  einem  Jahresgehalt  von  600  Rbl- 
angeatellt  und  bildete  hier  eine  Reihe  von  Schii- 
lernaus:  der  talentvollste  derselbon  war  M.  N- 
Worobjow.  DerMeisterbliebbis  in  sein  spa  testes 
Alter  in  seiner  Gattung  thatig.  Von  zwei  Ge- 
malden,  die  er  ungefahr  ein  Jahr  vor  seinem 
Todemalte,  rtlhmte  ein  Berichterstatter,  daas  sie 
mit  derselben  Freiheitausgefiihrt  seien,  wie seine 
Jugendwerke.  Die  Akademie  der  KUnste  besitzt 
das  von  M.  J.  Terebenew  gemalte  Bildniss  Ale- 
xejews. 

Viele  Gem&lde  dea  sehr  fruchtbaren  Meisters 
befinden  sich  im  Privatbesitz :  eine  vortreffliche 
Ansicht  des  Kreml  wurde  nach  England  ver- 
kauft.  Mehrere  Petersburger  und  Moskauer  An- 
sichten erhielt  1809  der  Kflnig  von  Preuasen  zum 
Geachenk.  Die  FUrstin  Galizyn  erwarb  zwei 
grosse  Bilder :  Das  Winterpalais  sammt  dem  Ad- 
miralit&tagebaudevonderBiirse  aus  gesehen  und 
Ausicht  des  Kreml.  Graf  W.  Orlow,  Filrst  J.  J. 
Barjatinski,  P.  P.  Swinjin,  A.  S.  Kotachubei 
braehten  ebenfalls  Werke  von  soiner  Iland  an 
sich.  Ausser  den  bereits  erwahnteu  Gemiilden 
besitzt  die  Akademie  der  KUnste  zwei  Kopien 
Alexejews  nach  Hubert  Robert.  Ferner  sind  von 
Alexejew  bekannt:  Ansicht  des  Michailowschen 
Schlosses  von  der  Peterstatue  aus,  Ansicht  des- 
selben  Gebaudoa  von  der  Fontanka  aus ,  beide 
Bilder  fllr  den  Kaiser  Paul  gemalt.  Die  kaiser- 
liche  Ereinitage  besitzt  cine  reiche  Sammlung 
seiner  Moakauer  Zeichnnngen. 

s.  A.  H.  An  a  per  mi  /Knaonacb  n  HtaaonRrubi 
r.id KH+.iiiiiRVb  eaponeicRMxii  mmvrfc.  (A.  N. 
Andrejew,  Malerei  und  Maler  der  wirhtissten 
enrop.  Schuleu.)  St.  Petersb.  1857,  p.  496  ■. 
497.  —  }R  \  |i  11  a  .1  •}.  uaHUvubi.\-b  acayccTB^, 
u •  ',■  !  icMMii  B.  rpnopoBur-beki-b fZeitaclirUt 
der  IchSneZl  Kiinste,  herausgeg.  von  W.  (i  rigo- 
rowitsch.)  St.  Petersb.  1823,  I.  338.  — 
HmuiK.i  cioaapb  fEmyklop.  Worterb.)  HI, 
214  ft*.  —  KopTBRM  pyccKoR  atDBonnca,  w*a 
1 1  i>,n<  pe^aauieio  H  B.  KyKojbHma  ( Bilder 
ruKHiaclicr  Malerei ,  herausxeg.  unter  d.  Redac- 
tion N.  W.  kukoinik'8.)  St.  Petersb.  1846, 
p.  97.  —  Waagen,  Die  Uetnaldeaaiuinlung  der 
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Kais.  Kremitage  zu  St.  Petersburg.  Munrlum 
1864.  p.  310.  —  Ferd.  Hand,  Kunst  und 
Altcrthiim  in  St.  Petersburg.    Weimar  1827. 

p.  45. 

Ed.  Dobbert. 

Alexejew.  Samuel  Alexejew,  russischer 
Medailleur,  geb.  1704,  f  1801.  Er  wurde  in  tier 
.St.  Pet.  Akademie  der  Ktlnste  1770—1785  erzo- 
gcn.  Alexejew  war  der  beste  Scliiiler  des  talent- 
volleuMedailleursS.  W.  Waasiljew,  dannGehiilfe 
seines  Lehrera  und  voliendete  nach  (lessen  Tode 
die  ihtu  aufgetragenen  Arbeiten.  Seine  eigent- 
liehe  klinstlerische Entwii-kelung  fallt  erst  indie 
Zeit  nach  seinem  Austritt  aus  der  Akademie.  Er 
hat  wolgelungene  Medaillen  auf  verschiedene 
Episoden  der  Regierung  der  Kaiserin  Katha- 
rina  II.  verfertigt. 

R.  3hh.  cjob.  (Knrykl.  Worterb.).  III.  p.  215 
U.  21  0. 

Ed.  Dobbert. 

Alexejew.  W.  Alexejow,  zeitgcnossischer 
russischer  Medailleur,  von  welchem  u.  A.  fol- 
gende  Arbeiten  herrllhren : 

1)  Medaille  auf  die  Kroiiung  des  Kaisers  Nikolaus  I. 

2)  Avers  einer  Medaille  auf  die  Theilnahme  Russ- 
lands  am  griechischen  Befreiungskriege  und  den 
Frieden  von  Adrianopel  1829  (der  Revers  1st  von 
Klepikow). 

3)  Revers  der  Medaille  auf  den  Tod  der  Kaiserin 
Alexandra  Feodorowna  (nach  Ljalins  Komposi- 
tion). 

4)  Medaille  auf  die  Kinweihung  der  Isaakskirche 
(im  Vereine  mit  l.jalin)- 

5  J  Medaille  zum  fOnfzigjahrigen  Jubilaum  der  Mos- 
kauer  praktisr.hen  Handelsakademie. 

0)  Medaille  auf  die  I'nterwerfung  des  Kaukasus  im 
J.  1864  (nit  ht  verofTentlicht). 

1)  Medaille  turn  Jubilaum  des  Kektors  und  Profes- 
sors der  Akademie  der  Kunste  R.  A.  Ton  im  J. 
1805  (narh  dem  Modell  von  Reimers). 

s.  Co6 pa h  i e  pyccR.  Me^o.iefi  (Sammlunp  nis- 
sischer Medaillen)  St.  Petersburg  1840,  No.  344, 
No.  365.  —  Orierb  Ana*,  xy*.  (.lahresbericht 
der  Akademie  der  Kunste)  1864 — 1805.  St.  Pe- 
tersburg. 

Ed.  Dobbert. 

Alexejew.  Nikolai  Michailowltsch 
Alexejew,  russischer  Maler,  geb.  1815.  In  den 
dreissiger  Jahren  stand  er  an  der  Spitze  der  von 
seinem  Verwandten  und  Lehrer,  dem  Akademi- 
ker  Stupin  im  Anfange  des  Jahrh.  zu  Arsamas, 
einer  Kreisstadt  im  Nishegorod'schen  Gouver- 
nement  gegriindeten  Arsamas' schen  (Maler-) 
Schule.  Er  ist  sehr  vielseitig,  indem  er  sowol 
ctdigiOse  und  geschichtliche  als  auch  Genre-Bil- 
der  und  Portraits  liefert.  Auf  der  akademischen 
Kunstausstellung  im  J.  1836  fand  sein  Judon- 
knabe ,  der  auf  einer  Mandoline  spielt  und  dazu 
singt,  Beifall.  Aus  dem  J.  1839  stammt  von 
Alexejew's  Hand  das  in  der  St.  P.  Akademie  der 
Kiinste  bchndliche  Portrat  Stupins  mit  vieren 
seiner  Schiller  iu  Arsamas.  Auf  der  Ausstellung 
von  1840  waren  von  ihm  drei  Kartons  aus  der 
biblischon  Geschichte  .  Uutergang  der  Aegypter 
im  rothen  Meere,  Der  iiber  Aegyptens  Eretge- 


burt  kommende  Wiirgengel  und  Die  Ueilung  des 
Blinden ;  spiiter  als  Wandgemalde  (in  Oel)  in  der 
Isaakskirche  ausgefuhrt.  Daselbst  ausserdeui 
folgende  Gemalde  von  ihm :  Die  biissende  SUn- 
derin,  Die  Heilung  des  Gichtbrllchigen,  Die  Hei- 
lung  des  Aussatzigen,  Die  Hocbzeit  zu  Kana. 
Christus  rettet  den  ertriukeudeu  Petrus.  Im  J. 
1853  widmete  sich  Alexejew  der  musivischeu 
Kunst,  welche  zur  Ausstattung  der  Isaakskirche 
in  der  neugegritndeten  Mosaikanstalt  zu  St.  Pe- 
tersburg mit  grossem  Erfolg  betrieben  wird. 
Alexejew  fertigte  im  Vereine;  mit  Prang  das  Bild 
des  Apostels  P  tulus  (nach  NefT;  einen  Theil  des 
Bildes  »Aller  Heiligen«  ;ebenfalls  nach  Neff}  etc. 

a.  St.  Petersb.  Zeitung,  1836,  No.  231:  Die 
Kuiistaus:>tellunp  in  den  Salen  der  Kais.  Akade- 
mie der  Kunste.  —  Daselbst:  1846,  No.  90: 
R.  Minzlolf,  DieOeralde  der  Kais.  Akade- 
mie der  Kunste.  —II.  H  IleTpoa-b,  Kp*T«o« 
u6oapiiHie  m a sawiHaro  Ab-<«  *i>  Poccia.  (P.  N. 
Petrow,  Ktirze  Lebersirht  der  musivischen 
Kunst  in  Kussland. )  St.  Petersb.  p.  78.  —  B 
Cepatpaiiorb  ■  M  ^omihi,  OnacaHir 
Hcasaieacaaro  co6opa  (W.  Serafimow  und 
M.  Fomin,  Beschreibung  der  Isaaks- Kaihe- 
drale.J  St.  Petersburg  1865.  pp.  72.  73.  und  in 
den  Remerkungen  (  Upuu  b'laHis ) :  pp.  72. 
75.  76. 

Ed.  Dobbert. 

Alexlevlc.  Spiridion  Alexievic,  Maler. 
gob.  im  DorfeZitomislic  in  der  Herzegovina  1769. 
f  1841.  Er  war  Monch  in  dem  griechisch-orien- 
talischen  Kloster  seines  Dorfes,  flUchtete  sich  im 
J.  1788  vor  der  Pest  nach  Dalmatien,  wo  er  sich 
mit  Unterricht  beschaftigte  und  zugleich  in  der 
Maierei  sich  auszubilden  begann.  Zu  weitereui 
Stud i n in  der  byzautinischen  Kirchenmalerei  giug 
er  nach  Corfu,  von  wo  er  nach  Dalmatien  zurtick- 
kehrte.  Dort  fertigte  er  fUr  griecbisch-orienta- 
lische  Kirchen  viele  Gemalde.  Mehrere  Altar- 
bilder  von  ihm  befinden  sich  in  der  Kirche  von 
Kossovo  beiKniuundin  Verlicca,  eingros- 
seres  Gemalde,  das  lctzteAbendmabl,  im  Kloster 
Dragovic.  Er  war  zuletzt  Pfarrer  in  Zara  uml 
bischOflichcr  Administrator  der  daluiatiniach- 
griechischen  Diozeae. 

J.  KukuljevU. 

Alexli.  AndreasAlexii,  Baumeister  und 
Bildhauer  des  15.  Jahrh.  geb.  zu  Durazzo  in  A.  - 
banieu  von  slavischeu  Eltern.  Er  brachte  sein 
ganzes  Lebcn  in  Dalmatien ,  zumeist  in  Spalato 
zu,  wo  er  als  BUrgor,  Haus-  und  Grundbeaitzer 
ansasaigwar  und  daselbst  urn  1504  starb.  Als 
Klinstler  steht  er  in  der  ersten  Keihe  seiner  dal- 
matinischen  Kunstgenossen  jener  Zeit,  und  seine 
noch  erhaltenen  Bauwerke  sind  tUchtige  Denk- 
male  jener  Kunstepoche.  Sein  erstes  tins  be- 
kanntes  Werk  ist  die  Kapelle  der  h.  Katharina 
in  der  Kirche  des  h.  Dominik  in  Spalato.  Laut 
dem  am  4.  Jan.  1448  mit  dem  Doininikaner- 
Prior  geschlossenen  Vert  rage  hatte  Meiater  An- 
dreas die  genannte  Kapelle  nach  dem  Muster 
jener  des  h.  Rainerio  in  Spalato  zu  bauen ,  mit 
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Richer  WiHbung  und  plastischcn  Verzierungcn 
ao/  den  Wanden  der  Kapello  und  iiber  demFen- 
<w.  KUr  seine  Arbeit  erhielt  er  105  Dukaten  in 
Gold:  nebatdem  flir  ein  Grabdenkmal  der  Fa- 
milie  Lukarich  6  Dukaten. 

Sein  zweites  una  bekanntes  Werk  ist  die  Ka- 
pelle der  hh.  Hieronymus  und  Nikolaus  in  der 
tvffeuwSrtig  verfaillenen  Kirche  des  hi.  Johaun  d. 
Tinfers  in  der  SUdt  A  rbc ,  auf  der  gleichna- 
miwDlnsel.  Dieae  Kapelle  istebenfalls  halbver 
Men .  doch  hat  sich  ober  dem  Eingange  dereel 
twnfolgende  lnsehrift  erhalten : 

AZiJ^VOBlf  KT  HONORKM  Of  P.  DM  KT  8TOH. 
COf«»sOB.  HIKHON.  KT  NICOLAI  IX  CHA  .  .  .  KIM. 
HiliiriCAKI    FBCIT  UK.  COLA  MB  .  .  . 
KX  CtBXOTIS.  MAOIBTBB  ANDHKA8  AI.BCXI 
»•  DVBACHIO  FECI  HOC  OPV8  MCCCCLIIII. 

Aller  Wahrscheinlichkeit  nach  rlihrt  von  die- 
*m  Bauineiater  auch  die  gothische  Tauf  kapelle 
in  der  Domkirche  von  A r be  her,  die  zu  dersel- 
beriZeit  die  Patrizierfamilie  Sudenie  bauen  Hess, 
ylche  mit  unserem  Meister  laut  gleichzeitigen 
trkunden  im  Verkehre  stand.    Da  Meiater  A 
QBeJi  H60  auf  der  Insel  Arbe  verweilte,  so  ist  cs 
i>"'?h>b  f  daaa  er  sich  auch  bei  jenen  Bauwerken 
^theiligte ,  die  der  kunatliebende  Biachof  von 
Arbe.  Johann  Sea  fa,   in  jener  Zeit  ausfiihren 
unter  welchen  Farlati  lllyricura  Sacrum  V 
->  die  biachiifliche  Residenz,  den  Altar  der  hh 
UKronyuiua  und  Anastaaius,  aowie  daB  Mauso- 
l-am  des  Bischofa  [ana  Mannor)  erwiihnt. 

I'm  das  J.  1466  wurde  Meister  Andreas  nach 
Tnu  berufen,  um  in  der  dortigen  Domkirche  ein 
n-awBaptisterium  zu  bauen  und  die  schone  Ka- 
Hkdes  h.  Johann  von  Trau  zu  vollenden.  Das 
Bapdsterium  vollendete  A.  1467  .  wie  die  inner 
Wb  des  Eingangabogens  angebraclite  lnsehrift 

^ftfUgt; 

IACOPO  TORLONO  PONTIFICB 
CARLO  OAPELLO  PRAETORB 
ANDREAS  ALEXJVS 
DYRRACHINV8  OPIFEX  DCCCCLXVII. 

I>ie  Wolbung  dieses  Baptisteriuma  ruht  auf 
;>  r  Rundaaulen ,  wahrend  die  Wande  durch  20 
HUster  gegliedert  sind.  In  erater  Reihe  ober- 
l*'b  derselben  sind  die  Wiinde  der  ganzen  Ka- 
i*lle  mit  Blumengewinden ,  welche  von  24  En- 
Ft\a  getragen  werden,  geziert.  Die  zweite  hohere 
fcihe  bildet  gcmeiaseltes  Laubwerk:  an  der 
U  iilbung  endlich  Rosengewinde  und  andere  Or- 
^mente.  Aussen,  UberdemmitSkulpturen  reich 
^nierten  Eingang,  in  halberhabener  Arbeit  der 
tl  Johann  derTaufer,  wie  er  im  Jordan  denEr- 
>n  Beisein  von  drei  Engeln  tauft.  Darliber 
Jerkl  Geist  und  Gott-Vater  den  Sohn  segnend. 
1-*  wtwahrscbeinlich,  dass  diese  Bildhauerarbei- 
:-°  sWcbfalla  von  dem  Meister  A.  hcrrtihren,  da 
W  "eh  als  Bildhauer  in  den  Urkunden  genannt 
»ird.  FUr  seine  Arbeit  erhielt  er  4980  Lire,  wie 
*•  in  den  KirchenbUchern  veraeichnet  findet. 

"•Mr.  K»»»tl«r-Uxik<»n.  !. 


Im  J.  1468  am  4.  Jan.  schloss  unaer  Meister 
Andreas  in  Gemeinachaft  mit  dem  Meister  N  i- 
kolaus  aus  Florenz  einen  Vertrag  ab  rait 
dem  Domkapitel  von  Trau  zur  Erbauung  einer 
ueuen  Kapelle  des  hi.  Johann  von  Trau  eben- 
falls  in  der  Domkirche.  Diese  Kapelle,  zu  der 
aus  dem  Innern  des  Dora's  ein  auf  reich  ver- 
zierten  Pfeilern  aufsitzender  Rundbogen  fllhrt, 
ist  rait  Arabesken,  Ornamenten,  Halbpfeilern 
und  Statuetten   geschmlickt.    Rings  an  der 
Mauer  sind  in  erster  Reihe  in  hoch  erhabener 
Arbeit  17  Engelsgeatalten  aua  Marmor  gemeia- 
selt,  die  hinter  kleinen  Pfiirtehen  und  Gittern 
hervorblickeu  und  brennende  Fackeln  in  der 
Hand  halten.  In  zweiterReiho  atehen  InNfoehen 
auf  don  Langseiten  sechs  kunstvoll  gearbeitete 
steinerne  Statuen  derApostel  (in  Lehenagrbase), 
von  denen  beaonders  die  des  hi.  Paul  und  hi. 
Johannes  Ev.  geachatzt  werden.  Nur  die  letztere 
ist  die  Arbeit  dea  Meister  Andreas.  Hinter  dem 
Altar  atehen  ebenfalls  drei  Statuen,  zwei  Heilige 
und  der  Erliiser ,  der  das  Grab  des  hi.  Johannes 
segnet.  Sechzehn  Genien  tragen  den  verzierten 
Fries.  In  der  WOlbung  Rosen- und  Blumenge- 
winde,  in  ihrer  Mitte  das  gemeisselte  Bild  des 
Gott-Vatera.  Auch  die  Kapitelle  der  ring8  die 
Mauer  atiitzendon  Pfeiler  sind  reich  mit  plaati- 
schem  Schmuck  versehen.  Der  ganze  Bau  ist  in 
sehr  regelmiiasigen  Formen  im  Renaissancestil 
gehalten  und  gehort  zu  den  schbnaten  Bauten 
dea  15.  Jahrh.  in  Dalmaticu.  Vier  Jahre  lang 
wurde  daran  gearbeitet,  und  die  Meiater  erhiel- 
ten  daflir  die  Sumrac  von  2300  Dukaten  in  Gold. 
Doch  wurde  der  Altar  erst  ira  J.  1648  durch  den 
Meister  Nikolaus  von  Venedig  vollendet. 
Die  Statuen  in  denNiachen,  mit  Auanahme  jener 
dea  hi.  Joh.  Ev.,  wurden  von  andern  Meiatern, 
wie  Aleasandro  Victoria  u.a.w.  ausgefUhrt. 
—  Im  J.  1472  arbeitete  Meiater  Andreaa  mit  sei- 
nem  Gefahrten  Nikolaua  von  Florenz  an 
der  Restauration  des  Kirchenthurmea  des  Domes 
von  S  p  a  1  a  t  o ,  an  dem  or  laut  gleichzeitigen  Ur- 
kunden auch  im  J.  1497  beschaftigt  war. 

Das  Grabmal  des  Meisters  befindet  sich  in  der 
Kapelle  derBruderaehaft  des  hi.  Geistes  zu  Spa- 
ato,  welches  er  sich  selbat  bei  Lebzeiten  im  J. 
1503  setzte,  wie  folgende  lnsehrift  bezeugt : 

ANDREA8  ALEXIUS  EP1ROTA  . 
DIRAOHINU8  .  NOBILIS  OENERE  . 
C1V18  SPALATINUS  OB  MERI- 
TA FACTU8  .  8  .  8PIRITV8  COLLE- 
Q1ATU8  .  H  .  SIBI  .  M  .  VIVEN8 
P08UIT  .  ANNO  8.  MDIII. 

Von  den  SchUlern  des  Andreas  nennen  die 
iuadernen  von  Trau  den  einzigen  Michael 
Nainacic  aus  der  Neustadt  von  Trau ,  der  im 
J.  1470  zu  ihm  in  die  Lehre  trat. 

s.  Chiesc  di  Traft.  MS.  —  y  u a <1  u r u a e  •  oni- 
munitatis  Traguriensls  ct  Spalatensis  de  a. 
1448—1494. 

J.  KukuljeviJ. 
37 
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Alexin.  Alexin,  wol  russischor  Radircr  dee 
1*J.  Jahrh.,  radirte  das  Bl. : 

Kin  rimsischer  Kurier  in  der  Kihitka.    Narh  Jo- 
seph If  ftteriberger.   Alexin  fee.  aqua  tinta. 

kl.  qil.  Fol. 

W.  Ktuf<lxn,mn. 

Alexis.  Alexis,  Erzbildner,  Schiiler des  Po- 
lyklet  P»n.  XXXIV  50. 

//.  Hrvnn . 

Alexis.  Alexis,  Kupferstecher  mit  deiii  Sti- 
chel,  zu  Lyon  inn  IhlU  thiitig. 

Vim  da  ealvtiru  d«  Lyon  »  8.  IreneV.  qa.  Fol. 
■,  Lt-  Blanc,  Manuel. 

W.  Schmidt. 

Alexis.  Victor  Alexis,  franzosischer  Ma- 
ler  uml  Lithograph ,  ging  iS'iu  uach  Rom,  uud 
sihloss  sich  dort  an  Grasaet  an,  bei  deni  er  sich 
besoudcrs  fllr  die  Darstcllung  von  Interieurs 
uusbildetc.  Der  spauischc  Bildhauer  Jose  Alva- 
rez wurde  seiu  Gonner  uud  braehte  ihn  naeh 
Madrid.  Uier  hat  or  zahlreiehe  Ausichten  von 
koiiigli<-hcn  Schlossem  genial  t ,  uud  fllr  die  von 
Jose  Madrazo  herausgogebene  Sammlung  von 
Lithogrnphicn  zwei  Landachaftcn  nach  Poussin 
uud  Glauber  gozeichnot.  Spater  siedclte  er  nach 
Petersburg  lilier,  wo  erzwischeu  I^Mi  ii  1840  at. 

a.  OfttoriO  y  Bernard,  (!al.  liiograf. 

*V.  W.  Vnger. 

Alexins.  Daniel  Alexius,  Maler,  gob.  zu 
Pilsen  hn  I '>ohmcn.  Ini  .1.  I.W.I  malte  er  die  Fres- 
kon  in  der  Kapelle  zu  St.  Johann  deni  Tiiufer  in 
der  erzbisehotliehen  Residenz  zu  Prag.  Kr 
braehte  dabci  aueh  sein  eigoneB  Hildniss  an.  In 
eiuom  goschriebenen,  in  der  Bibliothek  desStifts 
Strahow  auf bewahrtcn  Compendium  Historiae 
Plsnensis  tindet  sich  die  Stelle:  Anno  1599,  Da- 
niel Alexius  Plsnensis  pietor  egregins  eleganti 
pietuia  ornavit  la«piear  Saeelli  S.  .loannis  Bap- 
tistae  deeolato  dicati  in  Palatio  Arehiepiseopali 
Pragae ,  prout  hodie  videtur ,  ubi  et  se  Ipram 
appiuxit. 

s.  S<  lialhr,  Topograph  ties  Pilsener  hrcises 
,..  m.  —  1»1  a  bar  7  ,  Uohiniw  hes  KiiiiHtler- 
lexikon. 

W.  Schmidt. 

\\r\y.  Karl  A  I  e  x  y .  horvorragendor  unga- 
riaclier  Bildhauer,  ls2:i  in  der  Zipserstadt  Poprad 
von  unbemittelten  Eltern  geb.  Den  ersten  kiinst- 
lerisehen  Unterricht  erhielt  A.  von  dein  oflent- 
liehen  Zeichnenlehrer  zu  Kiisiuark  in  der  Zips. 
Sein  Talent  verrieth  sich  bald,  denn  kauin  15 
.lah re  alt  ersohien  er  schon  in  Wien  mit  eineui 
Keliefkopf,  den  er  mittels  eincs  Mesaers  in  eine 
Sehiefertafel  gesehnitten.  Kr  wurde  dann  in  der 
Wiener  Akndeinie  weitor  ansgobildet,  wo  er  in 
del  Morgeu-  und  Abendstunden  aufs  eifrigste 
arbeitete ,  wahruud  er  den  Rest  des  Tages  mit 
ornainentalen  Fabrikarbeiteu  zubringuu  inusste, 
urn  seinen  LelKmsunterhalt  zu  gewinneu.  Aueh 
diose  Notharbeiten  indess  verriethen  so  viel  Ta- 
lent, dasn  Direktor  Klielierdiosolben  eines  dffent- 
liohen  Lobes  wiirdigto.  ju  selbst  Ranch  und  Mar- 
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chesi,  die  sich  zu  jener  Zcit  in  Wien  aufhielten, 
auf  den  jungeu  Kiinstler  aufraerksam  wurden. 
lin  J.  1841  trat  er  zura  ersten  Male  mit  zwei 
uauihafteren  Arbeiten  auf,  und  zwar  mit  einer 
nach  der  Natur  inodellirten  lebenagrosaen  Por- 
triitbliste  und  der  Reiterstatuette  der  Kiinigin 
Victoria.  Letztere  getiel  in  solchero  MaCe,  das* 
der  Kiiustler  sie  inchrmals  in  Bronze  ausfiihreii 
inusste.    Durcli  diese  Bestelluugen  hatte  sieh 
aueh  seine  materiel le  I^age  so  weit  gebesaert, 
dass  er  nuumehr  seiuer  Kunst  leben  uud  die 
WienerKunstausstellungenderJahre  1841— 
fortwiihreml  besehicken  konute.  Von  den  zahl- 
reiehen  Werkeu  dieser  Periode  hoben  wir  her- 
vor:  Die  Gruppen  Faust  und  Margarethe  uml 
Egmont  und  Klarchcn  (erstere  vou  Baron  lliigel. 
letztere  von  der  Fiirstiu  Metternich  angekauft; 
Krzherzog  Karl  liess  von  ihm  die  lebensgrossc 
Statue  seines  Sohnes ,  des  Erzherzogs  Friedric  b 
arbeiten,  und  als  die  Wiener  Damon  Franz  Liszt 
mit  einem  Ehrengescheuk  uberrasehten,  war  rs 
A. ,  von  dem  die  darau  beBndlichen  drei  Genii" 
saunnt  deu  Biisten  Beethovens,  Webors  uuil 
Sehulierts  herriihrten.  Urn  dieselbe  Zeit  beauf 
tragte  ihn  Baron  Hiigel  initder  Ausfiihrnugeiin  r 
Fidge  von  Bronzestatuetten ,  welche  lo  PeW- 
herren  voiu  15.  Jahrh.  bis  auf  die  Gcgonwari 
darsUdlten.  Von  dieser  Folge  inusste  A.  I*  roll- 
stiindige  Wiederholnngen  ausfuhren.  Zwei  der 
selben  gelangten  in  dvn  Besitz  des  Kiinigs  von 
Preuswn  und  umchten  deu  Nainen  ihres  Urhebers 
aueh  in  Berlin  raseh  bekannt.   Einon  gnisseu 
Theil  des.lahrea  1S43  braehte  A.  in  den  Muse,  n 
uml  Ateliers  Deutschlands  zu.  wo  ihn  die  nam 
haftesten  Bildhauer  mit  Auszeichnung  aufnah 
men.   Nach  Wien  zuriickgekehrt  beeudigte  er 
das  verkleinerte  Modell  zu  einem  Denkmal  ties 
Kiinigs  Matthias  Corvinus  uud  braehte  das.-*elb- 
nach  lVessburg  (IS4-I),  wo  der  eben  veraamnielte 
ungarisi-he  Reichstag  das  Work  des  einheimi 
sehen  Meisters  mit  einhelliger  Freude  begriisste 
und  Graf  Casimir  Batthyanyi  fur  sich  einen 
Bronzeabguss  desselben  anfertigeu  liess  IM'' 
im  Bombardement  zn  Grande  gegangen,  il»^ 
Modell  wurde  von  Herrn  Horvath  angekauft 
184ft  inachte  er  eine  Studienrcise  nach  Italian 
uud  Frankreich  uud  beschiiftigte  sich  init  eiuer 
vom  Uofe  bestellten  Statue  der  Kaiserin  Maria 
Theresia.  A  us  deraelben  Zeit  staromt  eine  lelien^ 
grosse  Bronzebiistedesgiebenbiirgiacheii  Kanxel- 
rodners  Samuel  Hegedlis,  welche  1847  in  der 
Bibliothek  der  reformirten  Hauptachule  zu  Klati 
senburg  aufgestellt  wurde.  Ende  1S47  ging  A 
nach  Pressburg ,  urn  die  Biisten  des  Erzbischof* 
I^onovics  und  Auderer  auszufiihren.   Nur  di>- 
Eratere  ward  fertig,  die  Ereignisse  des  Jahn  > 
JS4H  vereitelten  das  Zu  stand  ok  om  men  der  Mwi 
gen. 

Ueberhaupt  gab  das  Jahr  iHAH  dem  kttn*t- 
lerischen  l/elnm  A.'s  einen  barton  Stoes.  Nsrli 
ls49  saas  er  wcgen  Reproduktion  revolutionartT 
Kiipfe  viele  Monate  iu  Pestgefangen  nod  wurde 
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oadanach  Wien  trausportirt,  erst  im  .Mar/.  1852 
•dine  Urtheil  eutlassen.  Seine  Wiener  Hoffnun- 
ren  waren  nnn  vcrnichtet ,  und  in  Ungarn  war 
underhand  an  eine  wie  iramer  geartete  kiinst- 
k'rische  Tharigkeit  gar  nicht  zu  denken.  A.  ging 
'iaher  J *».S2  iuit  recti  t schmulcu  .Mitt.  In  uacli  Lon- 
•Irtu.  wo  er  das  erste  Jahr  unter  schweren  Drang- 
suVn  jeder  Art  sich  durchkampfcn  musstc.  Er 
arheitete  namentlich  in  der  Wcrkstatt  de8  fllr 
Bildnisse  v  iellieschaftigten  Bildhauera  William 
Behnes.   Kclion  1853  ah«;r  erweekten  seine  im 
Kryatallpalastc  ausgcstellten  BUstcti  Raffael's 
mid  der  Foroarina ,  uebst  einigen  anf  den  ost- 
indisohen  Kricg  beziigliehen  Gruppen ,  solchc 
Anfmerkssnikcit ,  dass  er  sofort  namhafte  Auf- 
tnige  erhielt.  Aus  dieser  seiner  Londoner  Zeit 
'tamnien    die  iihcrlchcnsgrossen   Bilsten  von 
K.«8iith  und  Batthyanyi  il854  bestellt  fiir  die 
Internationale  Portratbiistcn-Galerie  hist.  Pcr- 
*»nlichkeiten  im  (Crystal Ipalaste)  uml  ein  Em- 
erson wet  w»n  der  Genius  fweisser  Manner)  ,  der 
ibGrabinonnmcnt  eines  jungcn  Miidchens  in  der 
Krypta  des  Highgate-Kirchhofcs  dient;  femcr 
lit-  aus  parischem  Marmor  gearbeitete  Kolossal- 
*tatuc  des  in  Malta  verstorbenen  englisrhen 
•Hwrsten  C'ollnet,  mit  zalilreichen  Reliefs  am 
Suckei,   in  zwei  Excinplaren  ausgcfiihrt,  de- 
r«-n  eines  sieh  anf  Malta,  das  andere  in  Eng- 
land im  Benitze  der  Familie  Collnct  betindet; 
'ftfilirh  mehrere  Mannorgruppen  und  Medaillons 
im  grossen  Saale  von  Bridgewater- House .  von 
Lord  Ellesmere  bestellt. 

I^fil  begab  sich  A.  wicder  in  seine  Heimat 
zurfick .  um  fiir  die  verwittwete  Griihn  Ludwig 
Batthyanyi  die  kolossale  Marmorbiiste  ilires  im 
•Uhre  1849  hingerichteten  Gatten ,  des  ersten 
ungarischcii  Miuisterprasidenten ,  auszuflihren. 
Zo  derselben  Zeit  hatte  er  fiir  das  neue  Rcdoute- 
f-baude,  nachdcm  seine  Entwiirfe  fiir  die  besten 
♦rkliirt  waren.  vier  grosse  llautreliefs  zu  je  vier, 
also  znsamnx  >n  seehzehn  Figuren  von  TSinze- 
rinnen  auszufiiliren.  Dieselben  zeiclinen  sich 
•larch  Ertindung,  Reichthum  der  Motive  und 
tiichtige  Formgebung  aus.  Sein  jiingstes  Werk 
|s»iV*  ist  das  Denkmal  fiir  den  1849 
in  Folge  der  Revolution!  hingerichteten  Baron 
Johann  .Jeszenak  lin  der  Familiengruft  anf  dem 
protestantiseheu  Friedhof  zu  Pressburg). 

A  lebt  gegenwartig  als  Professor  der  Modellir- 
kimat  an  der  stadtischen  Oberrcalschule  zu  Pest. 

.Wfc  MUthtittmgen  da  Kun*tltr*. 

/,.  Utnui. 

Altai.  A 1  fan  i ,  KUnstlerfamilie  von  Perugia. 

Paris  Alfani.  wurde  1462  in  die  Zunft  der 
Gidd5chmiede  zu  Perugia  aufgenommen ,  ver- 
hfiratete  sich  1478,  zeichnete  sich  daun  als  Bau- 
nieister  aus  und  starb  1520,  nachdem  er  seinun 
*»hu  Domenico  als  alleinigen  Erben  eingesetzt 
hatte.  Von  seiner  kiinstlerischen  Thiitigkeit  ist 
uicht*  miter  bekannt,  als  dass  er  I4sn  die  Auf- 


sicht  liber  eineu  Bau  im  Hospital  S.  Bernardino 
erhielt. 

r.  Marlotti,  Letters  pktnrirhe  Hemline,  p.  211. 

Ft.  W.  Vnger. 

Domenico  Alfani,  der  Sohn  des  Paris, 
Maler  zu  Perugia.  Die  Zeit  seiuer  Geburt  ist 
ungewiss;  allein  er  warFreund  und  Genoese  des 
jungen  Raffael ,  als  dieser  iu  den  ersten  .Jahrcn 
des  Hi.  Jahrh.  zu  Perugia  Schiller  des  Pietro 
Perugino  war.  Nach  einer  Angabe  Passavaut's 
(Leben Raphael's  I.  217;,  dereu Quelle  wirjedoch 
nicht  auffanden  kounen ,  wiire  Domenico ,  uoch 
ehe  er  in  seiner  Kunst  es  weit  gebracht  hatte, 
von  Raffael  aufgefordert  worden  nach  Rom  zu 
koinmen;  allein  er  folgte,  dcm  Rufe  nicht  und 
blieb  in  Perugia,  wo  er  fiir  jenen  bisweilen  Auf- 
trage  besorgte.  In  der  Wiear-Sammlung  zu 
Lille  findet  sich  ein  undarirter  Brief,  in  welcheui 
Domenico  von  seinem  Freunde  gebeten  wird,  bei 
einer  Dame  Namens  Atalanta  die  Bezahlung  einer 
Sehuld  zu  liewirken ,  deren  Bctrag  ihm  fiir  das 
»Begrabniss«  zukam ;  ohne  Zweifel  war  dies 
Atalanta  Baglioni,  fiir  welche  Raffael  1507  seine 
Bcstattung  Christi  (jetet  in  der  Galerie  Borghese 
zu  Rom  malte.  Der  Inhalt  dieses  Briefes  und 
die  schonc  Zeichnung  einer  hi.  Familie,  welche 
sich  auf  der  Riickseite  desselben  tindet ,  bekun- 
den  die  Herzliehkeit  der  Beziehung  zwischen  den 
beiden  Kiinstlem. 

Im  J.  1510  wurde  Domenico  als  Meister  iu  die 
Zunft  von  Perugia  aufgenommen  (unter  dem 
Namen:  Domenico  Paridis  Panderi  Alfani;.  Er 
beschriinkte  seine  kiinstlerische  Thiitigkeit  auf 
den  ntichsten  Umkreis  des  Peruginer  Bezirkes 
und  begann  seine  Laufbahn  sehr  bescheiilen, 
indem  er  sich  Meistern  dritten  Ranges  zuge- 
sellte  und  Auftriige  von  der  gewohnlichsten  Art 
ausfdhrte,  auf  Trompetenwimpel  mil  Berto  di 
Giovanni,  im  J.  1511  undaufeiu  VVappcnschild 
Leo's  X.  im  J.  1513.  Nur  allmiilig  scheint  er 
sich  daun  zu  Altarbildern  aufgeschwungen  zu 
haben.  Das  frilheste  uns  bekaunte  Werk  dieser 
Art  befindet  sich  iu  S.  Gregorio  della  Sapienza 
zu  Perugia,  gez.  im  Saum  des  Gewandes  der 
•fungfrau :  MDXVIll  Domenico  fece.  Es  stellt 
die  thronende  Madonna  in  einer  I.andschaft  zwi- 
schen deu  hh.  Gregor  und  Nikolaus  vor;  zwei 
zu  beiden  Seiten  symmetrisch  schwebende  En- 
gel,  welche  eine  gewisse  Aehnlichkeit  mit  ri'uui- 
schen  Viktorien  haben ,  haltcn  die  Krone  iiber 
dem  Haupte  Maria's.  Die  Juugfrau  sowol  als  das 
Kind  sind  von  entschieden  raffaeleskem  ('ha- 
rakter  uud  mit  viel  Empfindung  in  sehiinen  und 
regelmassigeu  \rerhitltuissen  gezeichnet.  Die 
(iruppe  erinnert  sehr  an  jene  Madonna  Raffael  s, 
welche  aus  der  Galerie  Orleaus  in  die  Sammlung 
Rogers  iilKTging.  Die  Heiligen  zur  Seite  sind 
in  der  Bewegung  win  im  Ausdruck  nicht  ohne 
Wlirde.  Dagegen  leidet  die  Wirkung  des  Bildes 
unter  dem  aruiBeligen  Typus  der  Eugel  und  unter 
dem  stnmpfen  Fleischton  bei  dunkeln  Schatten. 

Kaum  ist  denkbar,  dass  Domenico  dieses  Bild 

37  » 
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ohnc  einen  starken  Einrluss  von  Seiten  RafTacl's 
genial t  liaben  konne;  und  die  Fortdauer  der  Be- 
ziehung  zwischen  beiden  Meistern  auch  nach  den 
ersten  Jahren  dea  Jahrh.  iat  urn  so  wahrschein- 
licher,  alaalle  mitdeiu  gedachten  Werke  gleich- 
Kitigen  oder  ilun  bald  nachfolgcnden  Gemiilde 
Alfani  a  dasaelbc  Geprnge  tragen  und  anf  den- 
selben  Uraprung  hinweisen.  DafUr  spreehen  iua 
besonderc :  Die  Jungfrau  mit  <lem  Kinde  zwi 
8chen  den  hh.  Franziskus  und  Bernardinus  und 
die  beiden  Gestnltcn  der  hh.  Hieronymua  urn 
Antonius  von  Padua,  Freakobilder  in  der  Kircho 
S.  Francesco  zu  Bet  ton  a.    Hier  erinnern  dit 
kriiftigen  Fonnen  der  Figurcn  an  die  Madonna 
l hi  Scggiola  oder  an  die  Madonna  da  Foligno 
Werke,  welche  Raflael  zwischen  den  J.  1512  un< 
15IS  ausfllhrte.  Die  Fonnen  sind  fleischig  uud 
rcgelmassig;  in  den  Kontraaten  von  Licht  und 
Schatten  zeigt  aich  ein  richtigea  MaG  und  gut 
Modcllirung;  die  Fiirbung  hat  Glanz  und  eineu 
wanuen  rosigeu  Ton.  Hierher  gehJirt  noch  ein 
grosaea  Altarbild  in  Freako  in  der  Kirchc  S.  Au- 
tonio  zu  Diruta,  daa  unzweifelhaft  von  der 
Hand  dea  Domenico  iat.   Ea  atellt  vier  Scenen 
aua  deiu  Leben  dea  hi.  Autoniua  dar,  darunter 
die  Statue  dea  Heiligen,  mit  den  zu  seiner  Seite 
genialten  Figuren  der  hh.  Sebaatian  und  liochua 
ein  Werk,  daa,  obwol  stark  beachadigt,  auch 
jetzt  uoeh  viol  Kraft  und  Leben  zeigt.  Ferner 
die  Madonua  mit  zwei  kniecnden  Heiligen  und 
zwei  Eugeln,  welche  Harfo  und  Viola  spiolen, 
bez.  Anno  Domini  MDXXI.  Dominicua  Paridia 
P.  Peruainua  pinxit,  in  der  Kathedrale  von  Citta 
d  e  1 1  a  P  i  o  v  e ;  und  in  S .  Francesco  daaelbat  cine 
Madonna  mit  vier  Heiligen  und  Engeln  (in  der 
Gewandung  stark  rostaurirt}. 

In  den  folgenden  Jahren  iindertc  allmalig  Do 
menico  seinen  Stil,  indent  er  den  umbriachen 
und  raffaeleaken  Charakter  verlor  und  dagegen 
die  kiihne  Weiae  der  spateren  Florentiner  an- 
nahm.  Dieae  Aenderung  bekundet  aich  in  der 
thronenden  Madonna  mit  vier  Heiligen  und  En- 
geln, gegenwiirtig  in  der  Akademie  zu  Pe  r  u  g  i  a , 
gez.  MD.  XX 111  I  Noch  zeigt  aich  die  Hinneigung 
zu  Raffacl  in  dem  Chriatuakinde,  das  nach  einer 
Zeichnung  des  Letzteren  entworfen  iat;  an  die- 
sen  erinnert  auch  die  hi.  Lucia  (die  anderen  Hei- 
ligen sind  Petrua,  Paulua  und  Nikolaus).  Allein 
die  breiteren  Formen  der  Figuren ,  ihro  leichte 
Bewegung  und  lebhaften  Geberden  scheinen  von 
Andrea  del  Sarto  beeinfluaat,  wie  wenn  Domenico 
die  Zeichnung  dieaea  Meisters  atudirt  hatte.  Ea 
wird  erzahlt ,  dass  der  Florentiner  Roaao ,  ala  er 
bei  der  PlUnderung  Rom' a  im  J  1527  gefangen 
und  ohne  Schube  und  Striimpfe  auf  die  Land- 
strasse  hinauagejagt  worden ,  aich  nach  Perugia 
fltichtete  und  dort  von  Domenico  gastlich  auf- 
genommen  wurdc ;  zum  Danke  daflir  habe  er  die- 
aem  dann  Kartona  zu  Gcmalden  hinterlaaaen. 
Mit  dem  Umstaude,  dasa  A.  achou  vor  1527 
Manches  von  der  Florentiner  Weiae  angenom- 
men,  lasst  aich  dioae  Anekdote  uicht  wol  iu 


Einklang  bringeu.  Allein  dass  er  im  J.  1532  jede 
Spur  der  umbriachen  Art  verloren  hatte,  ist  un- 
zweifelhaft, und  iu  einem  Bilde  des  Meisters  in 
S.  Giuliana  zu  Perugia,  einer  Madonna  mit 
dem  Kinde  zwischen  den  hh.  Juliana  und  Jo- 
hannes, bez.  AD.  M.  D.  XXX11.  f.  Doininicus 
paridis  Perusiuus  faciebat,  ist  die  lielfcnde  Hand 
des  Rosso  zu  erkenuen.  Hier  zeigt  sich  eine  bc- 
trachtliche  Breite  in  den  Formeu  und  im  Falteu- 
wurf ,  eine  neue  Freiheit  in  den  Stellungen  uud 
etwas  von  der  Schwere  und  der  Manier ,  welche 
Andrea  del  Sarto  und  seinen  Schiilern  eigen  siud. 
Die  Kdpfe  sind  im  Verhaltniss  zu  den  Kiirpeni 
klein,  die  Gelenke  in  den  Bieguugen  iibcrtrieben, 
wie  wir  ea  hautig  an  den  Schiilern  Michelangelo  n 
wahrnehmen,  die  Farbe  von  einor  gewissen 
Seharfe  uud  roth  mit  breiten  Maasen  duukler 
Schatten  (in  der  Predella  flinf  Scenen  aua  dem 
Leben  der  hi.  Juliana;.  Von  der8elbcn  Art  ist 
die  Anbetung  <ler  Kiinige  iu  S.  Agostino  zu  Pe- 
rugia, ein  Bild,  daa  Niemand  fur  daa  Wcrk 
eines  umbriachen  Malers  anaehen  wiirde  und  zu 
dem ,  nach  Vaaari's  Bericht ,  Rosso  den  Karton 
gezeichnet  hatte  'mit  Unrecht  von  Orsini,  Gmihi 
di  Perugia,  dem  Orazio  Alfani  zugeschrieben  . 
Auf  der  RUckseite  deaselben  befand  sich  ur- 
spriinglich  die  Heimsuchung  (mit  der  Jahrzahl 
1 515) ;  dieselbe  ist  jetzt,  stark  beschadigt,  in  der 
Kirche  S.  Pietro  zu  Perugia.  Aus  dieaer  Zeit 
dea  Meisters  findet  sich  ferner  noch  eine  hi.  Fa- 
milie zu  Castle  II o w a r d  in  England,  dort detn 
Perino  del  Vaga  zugeschrielwn ;  ein  Bild  mit 
lebensgros8en  Figuren ,  geschickt  komponirt. 
aber  mit  handwerksmassiger  Keckheit  ausge- 
fUhrt.  Endlich  ist  in  S.  Francesco  zu  Perugia 
eine  Kreuzigung  zwischen  den  hh.  Hieronymus 
und  Apollonia ,  bestellt  im  J.  1553  (s.  den  Ver- 
trag  bei  Mariotti) ,  indessen  von  Domenico  nur 
zum  Theil  ausgeflihrt  und  von  seinem  Solme 
Orazio  vollendet. 

Die  en*ahnten  Bilder  sind  alle,  welche  uns 
von  der  Hand  dea  D.  bekannt  sind.  Wol  wird 
noch  von  Bildern  gemeldet,  welche  zwischen  deu 
J.  1525  und  1553  —  dem  letzten  Datum,  daa  in 
Domenico's  Leben  vorkommt  —  in  Perugia  uud 
seiner  Nachbarschaft  von  ihm  gemalt  worden. 
aber  sie  sind  verschollen  oder  zu  Grunde  ge- 
gangen.  Dazu  gehdren  Freaken  zu  Prepo  bei 
Perugia  vom  J.  1525  und  cine  Geburt  Christi  fur 
S.  Pietro  zu  Caatel  Rigone,  bestellt  im  J.  1527 
und  vollendet  im  J.  1534.  1535  erhielt  D.  den 
Auftrag ,  gelegentlich  des  pKpstlichen  Besuches 
das  Wappen  Paul's  III.  an  die  Faasade  des  Pa- 
azzo  do'  Priori  zu  Perugia  zu  malen,  und  1536 
icmalte  er  eine  Statue  deB  hi.  Ludwig  in  S. 
Francesco  daselbst.    In  demselben  Jahre  hei- 
ratetc  er  Maddalena  di  Filippo,  die  Mutter  sei- 
ner unehelich  geborenen  Kinder ,  die  er  jedoch 
schon  1520  durch  den  kaiserlichen  Pfalzgrafen. 
Giovanni  Mansueti,  hatte  legitimiren  lasseo. 

Auch  in  den  Freskomalereien  an  der  Decke 
der  Kapelle  Madonna  della  Luce  zu  Perugia 
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Gott-Vater,  Die  vier  Evangeliaten  und  Engel) 
r  aabte  O.  Mundier  die  Hand  des  Domenico  zu 
erkennen  ,'a.  Zahn,  Jabrbticher  flir  Kunatwiaaen- 
Nfaft.  II.  274). 

Nach  ih in  photographirt : 
Madonna  mil  dem  Kinde,  nacb  ciner  Handzeich- 
nung  in   dcr   Accadernia   zu   Venedig.  Von 
A.  Bra  on. 

».  Vasari.  ed.  Le  Monnier.  IX.  73.  —  Pun- 
rileoni,  Vita  di  Raffaello  Santi.  pp.  79.  293. 
-  Mariotti,  Lettere  pitt.  Perugine.  p.  241 
bis  250.  —  Ooctanttni,  Quids  di  Perugia.  — 
Gambini,  Guida  di  Perugia  passim.  — Cyowe 
and  Cavalcaselle,  History  of  Painting  in 
Italy.  1U.  3K4— 368.  Daselbst  auch  Abbil- 
■iunir  der  Madonna  mit  Heiligen  im  Collegio 
Gr-'iroriano  zu  Perugia. 

Crowe  und  CavalcastlU. 

Orazio  Alfani ,  Sohn  dea  Domenico ,  Maler 
m  Perugia.  Ueber  die  Zeit  seiner  Geburt  haben 
*ir  keine  Nachricht,  da  er  unebelich  erzeug*  war 
nd  erst  152(i  von  aeincm  Vater  goaetzlich  an- 
^riannt  wurde.  Allein  ea  ist  una  Uberlicfert, 
bM  er  in  der  Kirche  S.  Fiorenzo  zu  Perugia  im 
J  1530  Freako  malte,  und  ea  lasat  aich  daber 
oit  Mariotti  annehmen,  daas  er  ungefahr  urn  1510 
war  Daa  frilheate  aeiner  noch  erhaltenen 
cine  Geburt  Chriati  in  S.  Francesco  zu 
Perugia,  hatte  nach  dem  Bericht  von  Peru- 
wr  Guiden)  eine  Predella  mit  einer  Inachrift, 
'••lche  ausaagte,  dasa  daa  Bild  1 536  vom  Kardinal 
Francesco  Armellino  beatellt  worden.  Im  J.  1545 
wrde  Orazio  in  die  Malergilde  von  Perugia  ein- 
.ftrappn.  und  aeitdem  finden  aich  bis  gegen  den 
vhluw  dea  Jahrh.  Nachrichten  von  Auftragen 
ic  Altarbildern ,  welche  er  in  vcrachiedenen 
Kirrhen  aeinea  Geburtaortes  nuazufUhren  hatte. 
A  Is  1573  die  Akademie  von  Perugia  gegrilndet 
nrde,  wurde  ihm  die  Auszeichnung,  zu  ihrem 
U<r»uode  flir  die  eraten  aechs  Monate  ernannt 
iuwerden.  Im  J.  1576  erhielt  er  die  Stadtbau- 
u>*i*ier-SteIle  von  Perugia ,  wurde  aber  deracl- 
lm  gieich  darauf  wieder  entsetzt.  +  zu  Rom 

Scbon  1530  also  betrieb  Orazio  aoine  Kunst 
^Ibatandig ,  obwol  er  haufig  noch  nach  dieaem 
l»atum  als  Gehulfe  seines  Vatera  arbeitetc.  Die 
6t;burt  Christi,  urepriinglich  in  S.  Francesco 
»nd  jetzt  in  der  Akademie  von  Perugia 
Predella,  welche  verloren  gegangen), 
Chriatuakind  in  einer  Landachaft  vor, 
ngeben  von  der  knienden  Jungfrau,  den  hh. 
Joseph  und  Anna  letztcre  Figur  ist  in  Bildern 
d*r  Geburt  Christi  ungewohnlich  und  bedient 
einem  Chor  von  Engeln.  Daa  Kind  ist  Raf 
£»el  oachgcbildet ,  die  Madonna  dem  Vater  Do 
menieo,  die  hi.  Anna  mehr  in  dor  Weiae  der 
norentiner.  Die  Engel  aind  von  schlechter  Form 
und  rundkOpfig;  ein  kraftloser  rother  Ton  mit 
Junncn  Schatten  und  einfiirinige  Behaudluug 
*rad  Keonzeichen  des  Bildes.  Ea  iat  ein  fllich- 
tigea  Werk  dritten  Ranges,  mit  einmaligem  Auf 
und  nicht  anziehend. 


In  Folge  gleicher  ZUge  lassen  aich  zwei  an- 
dere  Geinalde  in  S.  Franceaco  deraelben  Hand 
zuachreiben:  Eiue  hi.  Familie  mit  den  hh.  Fran- 
ziscus  und  Antoniua  von  Padua,  worin  Jungfrau 
und  Kind  nach  dem  Vorbildo  Roaao'a  gezeichnet 
aind,  und  ein  Erzcngel  Michael,  der  die  aieben 
Todaiinden  mit  Fiiaaen  tritt.  Dieaen  laaseu  sich 
noch  Die  Auferstehung  und  Die  Iliramolfahrt 
Maria  hinzufUgen,  zwei  grosse  rundbogige  Altar- 
tafeln  in  S.  Pietro  zu  Perugia. 

Von  grOaaerem  Intcrease ,  weil  mit  einem  Er- 
cignia8e  aus  dem  Leben  Raffael's  und  Domenico'a 
Alfani  verbunden ,  iat  ein  anderes  Bild  des  Mei- 
ater8 :  Die  hi.  Familie,  frtlher  in  der  Kirche  SS. 
Simone  e  Giuda  oder  Carmine  zu  Perugia, 
jetzt  in  der  Akademie  daaclbst  (von  Orsini,  Vita 
di  P.  Perugino.  1804.  p.  24  falschlich  dem  Pietro 
Perugino  zugeschricben) .  Im  Leben  des  Dome- 
nico haben  wir  gesehen,  dass  er  von  Raffael  einen 
Brief  mit  der  Skizzo  einer  hi.  Familie  erhielt. 
Diese  Skizze  jetzt  in  der  Sammlung  Wicar  zu 
Lille)  ist  eine  der  reizendsten  Zeichnungen  des 
Meiatera.  Ea  atcllt  daa  Chriatuakind  dar,  wie  es 
(iie  Arme  der  Madonna  erfasst  und  auf  Joseph 
blickt,  der  ihm  einen  Apfel  reicht;  im  Vorder- 
gruud  zur  Linken  der  junge  Taufer,  hinter  der 
Jungfrau  die  hh.  Joachim  und  Anna,  in  der  Luft 
drei  Engel  und  drei  Cherubim.  Die  Zeichnung 
ist  in  quadrate  Felder  eingetheilt,  wie  zur  Ueber- 
tragung  auf  eine  andere  Flache  flir  ein  Bild.  Von 
ihr  ist  offenbar  daa  Altargcmiilde  in  Carmine  ge- 
noromen ;  nur  die  Luft  und  die  Engel  aind  ver- 
andert.  Da  der  Brief  an  Domenico  gerichtet  ge- 
weaeu ,  so  hielt  man  diescn  fiir  den  Urheber  des 
Bildes ;  allein  die  Manier,  darin  die  Figuren  aus- 
gefUhrt  sind,  verrathen  Orazio  s  Band,  dieaelbe 
Schwache  und  Haatigkeit  und  dieaelbe  flache 
Behandlung,  welche  wir  in  den  oben  erwahnten 
Bildem  gefunden  haben.  Doch  ist  der  Schein  in 
Kunatdingen  bisweilen  triigerisch,  und  wenn  wir 
einer  Inachrift ,  welche  aich  auf  ciner  Tafel  an 
einer  Hausfaasade  links  im  Bilde  findet,  Glauben 
beimessen ,  so  wilrde  der  Maler  Anselmo  oder 
Pompeo  heiaaen ,  und  die  Jahrzahl  dea  Bildea 
1520  aein.  Einen  solchen  Maler  mag  ea  gegeben 
haben;  allein  wir  wiaaen  weiter  nichta  vou 
ihm  und  kOnnen  nur  sagen,  daas  der  Stil  des 
Gemaldcs  so  Behr  demjenigen  dea  Orazio  gleicht, 
da88  die  Annahme ,  ea  rlihro  von  ihm  her ,  be- 
rechtigt  erscheiut.  Im  Saum  dea  Gewandea  der 
Jungfrau  finden  aich  noch  die  Zeichen :  pMPjrjr 
ANSL.rTTMENCO.xjr;  man  hat  dies  ala  Anselmo 
Giovauni  (?;  oder  Pompeo  Anselmi  und  Domenico 
Alfani  verstchen  wollen,  doch  bleibt  cine  aolche 
Auslegung  gauz  willkllrlich.  —  Ein  ganz  ahn- 
lichea  Werk,  welches  das  Martyrthum  des  hi. 
Sebastian  vorstellt,  iat  in  den  U  f  f  i  z  i  e  n  zu  F 1  o  - 
r  e  n  z.  Dasselbe  ist  nur  Wiederholung  eines  Wer- 
kea  in  der  Kathedrale  von  Perugia,  das  mit 
Recht  dem  Orazio  zugeachrieben  wird. 

Noch  finden  aich  unter  dem  Nanien  von  Orazio 
eine  Auzahl  von  Bildern  in  der  Akad emie  zu 
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Perugia:  eine  Kopio  nach  tier  Grablegung 
Raffael s  im  Pal.  Borghese  zu  Rom  (No.  140); 
Anbetung  der  KOnige,  schwach  in  der  Malerci 
und  schlecht  erhalten  (No.  142);  HI.  Familie,  in 
der  Hanier  des  Parniegianino  und  Rosso  (No.  1 59) . 
Eine  hi.  Familie,  sehr  tnanierirt  (No.  132),  ist 
elier  von  einem  Nacbfolger  des  Raifaellino  del 
Colle.  Ein  Gemaldc  in  S.  Maria  Nuovazu 
Perugia,  dort  Scbastiano  del  Piombo  genannt, 
ist  wahrschcinlich  eine  Arbeit  Orazio's  in  seiner 
raflfaelesken  Manier.  Eine  Madonna  wit  Kind 
und  flint'  Heiligen  in  der  Confraternita  di  8. 
Agostino  daselbst  ist  ein  schwaches  Werk  des 
Malers  aus  seiner  lotzteu  Periode,  eine  Karikatur 
der  Manier  Parmegianino's.  Im  Louvre  zu 
Paris  (No.  20)  ist  von  ihm  eine  Venniihlung  der 
hi.  Katharina  mit  dcm  Datum  154*\  aus  S.  Fran- 
cesco zu  Perugia  im  letzten  Jahrh.  weggenom- 
men,  und  in  den  Florentiner  Uffizien  ein 
Rundbild  der  hi.  Familie,  das  zu  den  besten 
Werken  des  Meisters  gehUrt  und  boinahe  flir 
eine  Arbeit  seines  Vatera  Domenico  gut  genug 
wiire. 

Nach  ihm  gestoehen : 

1)  111.  Fan mI..  (Madonna  mit  dem  Kinde,  der  hi. 

Klisabeth  und  dem  kleincn  Johannes), 
(lest,  von  P.  N  ocr  hi  und  Bigolo  narh 
dem  Hilde  In  don  I'fflzien.  Fol.  In  :  <!a- 
lerie  de  Florence.  Florence  1841  f. 
XLVIII. 

2)          Dass.  Photogr.  von  Alinari  in  Florenz. 

kl.  Fol. 

s.  Mariottl,  Lcttere  |>itt.  Perugine.  pp.  242. 
251.  254.  259.  —  Mezzanotte,  Delia  Vita  e 
delle  Operc  di  Pietro  Vannucci  etc.  Im:  Appen- 
dice  degli  allievi  etc.  Perugia  1830.  —  Costa  n- 
tini,  Uuida  di  Perugia,  p.  303.  —  Garnhini, 
(iuida  di  Pemtna.  passim.  —  Crowe  and  Ca- 
valcaselle,  Hist,  of  Paint,  in  Italy.  II.  308 
bis  370. 

Crowe  taul  Cavalcatttllc. 

(Jo s.are  Alfani,  unehelicher  8ohn  des  Do- 
menico di  Paris  Alfani  uud  ebenfalls  Maler.  Er 
wurde  1520  legitimirt,  gleichzeitig  mit  Orazio, 
1533  in  die  Malcrgilde  von  Perugia  aufgenommon 
und  hat  1540  noch  gelebt.  Wahrschcinlich  war 
er  nur  GchUlfe  seines  Vaters  und  Bruders,  we- 
uigstens  ist  kein  Werk  von  seiner  Hand  bekanut. 

8.  .Mariotti,  Lett.  pitt.  Perug.  p.  251. 

*V.  W.  linger. 

Alfanus.  Alfanus  von  Termoli  arbeitete 
als  Bildhauer  an  dem  Hochaltar  der  Kathedrale 
von  Bari  in  Unteritalien ,  der  unter  Erzbischof 
Nikolaus  (1035—1002)  begonncn  wurde.  Der- 
selbe  bestand  aus  vier  auf  der  obersten  Stufe 
aufgestellten  Siiulen,  die  einen  Arehitrav  trngen, 
und  auf  diesem  erhob  sirh,  von  kleinen  Siiulchen 
getragen.  der  pyramidale,  mit  Bronzewerk  ver- 
zierte  Baldachin.  Er  ist  jetzt  nieht  mehr  in  dem 
Dome  vorhanden ;  doch  konnen  wir  una  eine  ge- 
naue  VorHtellung  davon  inaehen  durch  die  Ver- 
glcichung  mit  dem  Altar  in  der  benachbarten 
Kirche  8.  Niccoli,  der  ganz  mit  jener  Beschrei- 
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bung  lilwreinstimmt  und  nach  dem  Vorbilde  des 
Altars  im  Dome  ausgefiihrt  scheint  (Abbildung 
bei  H.  W.  Schulz,  Denkmaler  derK.  des  M.  A.  in 
Unteritalien,  Taf.  4).  Der  Name  des  Alfanus  fand 
sich  an  dem  Altar  der  Kathedrale  in  der  Inschrift 
des  Architravs  nicht.  Dagegen  bezeichnete  erdie 
Kapi telle  der  vier  Saulen  durch  Inschriften,  die  an 
jedem  derselben  angebracht  waren,  als  sein  Werk 
(abgedruckt  bei  F.  Ughellus,  Italia  Sacra,  Roma 
1644  VlI.0O3j.DieKapitellederRUckseitehatton 
nur  Laubvcrzierungen,  dagegen  enthielt  von  de- 
ncnderVordcrseite  das  eine kletneEngel  und  das 
nndere  Schlangen,  welche  sich  zwischen  Zwei- 
gen  hindurch  wanden ;  auf  diesen  Schmuck  ist 
in  den  entsprechenden  Inschriften  ausdriicklich 
Bezug  genommen.  Die  Angabe  bei  Ricci  (Arch, 
in  It.  I.  390) ,  wonach  Alfanus  laut  einer  nicht 
mehr  vorbandenen  Mosaik-Inschrift  das  Orna- 
ment der  Marienkapelle  in  derselben  Kirche  ge- 
arbeitet  habe,  bezieht  sich  wol  nur  auf  diesen 
Altar,  da  die.  ganze  Kirche  der  Maria  geweiht  ist. 

s.  Schulz,  Denkmaler  der  Kunst  des  M.  A.  in 
Unteritalien.  1.  28.  40.  —  ('.  C.  Perkins. 
Italian  Sculptors  etc.  p.  14. 

/V.  W.  Vngtr. 

A 1  f anz.  A  I  f a n  z ,  Bildhauer,  von  Wien  geblir- 
tig,  Schliler  Balthasar  Permoser's,  war  in  Berlin 
zur  Zeit  des  KUnigs  Fricdrich  Wilhelm  I.  thatip 
Von  ihm  waren  die  beiden  Lbweu  liber  der  Git- 
terthiire  des  ehemaligen  Sackcn'scbcn  Palastes 
in  der  Wilhelmsstrasse  und  die  daselbst  befind- 
lichen  10  Vason ;  auch  ein  Engel  iibor  einer  Apo- 
thekc  au  der  Ecko  der  Drcifaltigkeitskirche. 

s.  Fr.  Nicolai,  Nachricht  von  KQustlern  zu  lier- 
lin.  1780.  p.  121. 

Aifaro.  Francisco  Aifaro,  Goldschmied 
in  Sevilla,  fertigto  1578  flir  die  Kirche  Sta.  Cruz 
zu  Ecija  ein  silbcrnes  Tabernakel  zur  Aufnahine 
der  Monstranz  flir  die  Pronlcichnanisprozcssio- 
nen;  I5S0  flir  die  Pfarrkirche  8.  Juan  t\i  Mar- 
ehena  ein  gleiches  von  vergohleteni  Silber .  das 
als  sehr  zicrlieh  gerllhmt  wird ,  nebst  zwei  sil- 
bernen  Lesepulten  mit  Medaillous.  in  denen  auf 
dem  einen  die  Bekehrung  des  Paulus,  anf  dem 
andem  das  Lamm  auf  dem  Buchc  mit  sieben 
8iegelu  dargestellt  war,  endlich  15%  flir  den 
Hochaltar  der  Kathedrale  zu  Sevilla  ebenfalls 
ein  Tal>ernakel  von  vergoldetem  Silber  untl  zwei 
Lesepulte.  Das  erstere  enthalt  anmuthige  Sta- 
tuetten  von  Propheten  und  Eugeln  und  au  dem 
Thlirchen  ein  Medaillon  mit  der  Maunalese.  An 
den  beiden  prachtigen  Lesepulten  siud  diesvlbcu 
Gegenstiinde  wie  an  denen  zu  Marchena  in  Bas- 
reliefs  ausgefiihrt.  Man  rilhmt  an  diesen  Ar- 
beiten  Vcrstiiudniss  der  Zeichnuug  und  de* 
Ktirperbaus. 

s.  Cean  Berinude/. ,  Din-.  —  Derselbc,  Dfc- 
siript.  de  la  Catedr.  de  Sov.  p.  42  —  M»- 
Buno  y  Auiirola,  Noiiiias.  111.  106  — 
Ford,  Handbook  for  Trav.  in  Spain,  p.  180 

».  W.  Inyrr 
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Alfaro.  Juan  de  Alfaro  y  Go  in  ok 
i'alomino  neunt  ihn  nur  Juan  de  Alfaro),  spa- 
Eiiacbcr  Maler,  geb.  zu  Cordova  1640,  f  zu 
Madrid  im  November  1680.  Er  empfing  von  An- 
umio  del  Castillo  den  ersten  Kunstunterricht 
und  brack  to  in  der  F  olge  cinigc  Zeit  zu  Madrid 
in  der  Schule  dee  Velazquez  zu.  Hicr  bildete  er 
iosbesondcre  sein  Kolorit  aus  ,  indein  er  in  den 
kimiglichen  "Ziuinieru  Bildnisse  von  Tizian,  Ru- 
bens nod  Van  Dyck  kopirte.  In  seine  Geburts- 
stadt  xuriickgekehrt  wurdc  der  noch  junge  und 
**r  citle  Alfaro  von  Verwandten  und  Freunden 
ilm  GebUhr  gepriescn  und  kam  so  zu  ciner  Art 
vun  Ruhm ,  dem  seine  Venlicnste  nicht  ent- 
'pnu-hcn.  Man  iibcrhaufte  ihn  uiit  Auftragen, 
und Castillo,  der  bis  dahin  die  erste  Stelle  cin- 
pMMM,  sah  sich  zuriickgedrangt.  Alfaro 
foalte  zunachst  eine  Rcihc  von  Szenen  aus  der 

-  n'l.-  des  hi.  Franziskus  in  dem  Kreuzgange 
dfs  diesem  Ilelligcn  geweihten  Klostcra.  Jedes 
>lieser  zeichnete  or  mit  dor  stolzen  Inschrift  i  Al- 
tarus  pinxit.  Daher  setztc  Castillo,  den  die  Hof- 
fahrt  seines  alten  Schtilers  verdross,  auf  seine 
Taufe  des  hi.  Franziskus,  welche  er  flir  dasselbc 
Kloster  zu  malen  hatto  und  neben  die  Kilder  des 
Alfaro  aufsteilte,  in  groBsen  ZUgon  die  Inschrift: 
Non  pinxit  Alfarus.  Kin  Ausdruck,  der  dann 
■w  Zeit  untor  den  spanischcu  Malern  sprllch- 
wortlich  gewescn. 

Noch  malte  A.  wahrend  dieses  ersten  Aufent- 
haheszn  Cordova  cine  Darstellung  der  Mensch- 
»i  rdung  fllr  das  Oratorium  der  Kanncliter ,  so- 
wie  nach  alten  Originalen  die  Bildnisse  des 
Biadnfii  Iuan  de  Alarcon  und  eiuiger  seiner 
Vurginger.  Nach  seiner  Verhoiratung  init  Isa- 
bella d«:  Ileredia  ging  er  ilann  wieder  nach 
Madrid.  Eiu  Bild  des  Schutzengels,  das  in  der 
Kir,  he  S.  lsidor  el  real  noch  erhalten  ist.  stamuit 
aus  dieser  Zeit.  Bald  darauf  kehrte  A.  der  Ma- 
Itrci  plotzlich  den  RUcken,  um  Steuercinnehiner 
iu  wt-rden,  und  nahm  seine*  Kunst  erst  wieder 
auf,  als  der  Prozcss,  den  «lie  Kilnstlcr  gegcn  den 
li«kus  angestrengt  hatten,  weil  dersclbc  alio 
tare  Wcrke  mit  einer  Auf lage  (alcabala)  bclasten 
wtdltc .  zu  (iunsten  der  Malor  entschieden  war. 
Jamais  fand  A.  in  der  Person  des  Regidor  don 
iVdro  de  Arce  eineu  cifrigon  Bcschiitzer;  er 
H-«»hnte  in  desscn  von  den  licrvorrageudsteii 
fekrifbitellcrn  besuchtem  llause  un<l  fand  so 
Gdflgenheit,  die  Bildnisse  des  Calderon  de  la 
Karra  und  ftndcrcr  beriihmter  Zeitgenossen  zu 
uialon  Hierauf  von  dem  Groasadmiral  von 
Rastilien  zu  dessen  Maler  cmannt,  hatte  er  ins- 
U*s»mdere  flir  die  Erhaltung  der  prachtigcn  Go- 
maldegalerie  desselbon  Sorgo  zu  tragen.  Witt- 
wer  gewordeu ,  wliuschte  er  sich  aufs  Neue  zu 
vt-nuahicu  und  kehrte  desshalb  nach  Cordova 
lurlick.  Dort  lemte  er  Ant.  Palomino  (den  Bio- 
*>T*phcn  der  spanischen  Malen  kennen  und  be- 
stirkte  denselhcn,  der  sich  zuerst  der  Thcologio 
-  ■  ■  ii ...  I  hattc.  in scincn klinstlerischeu Studien. 
Auch  soli  Alfaro  seiner  Manuskriptc  mit  biogra- 


phischen  Nachrichten  tiber  Becerra,  Cespedes 
und  Velazquez  hinterlassen  haben,  die  nach  sei- 
nom  Tode  von  Palomiuo  bonutzt  wonlen.  1677 
fand  sich  A.  wieder  in  Madrid  cin ;  als  aber  nun 
der  Admiral  in  Ungnade  fiel ,  weigerte  sich  der 
Maler  ihm  in  die  Verbannung  zu  folgeu,  kehrte 
nach  Cordova  zuriick  und  ging  dort  seine  zwcite 
Eho  ein.  Wahrend  dieses  neuen  Aufenthaltes 
hatte  er  das  Monument  zu  malen,  das  in  der  hi. 
Woche  Im  Dome  errichtet  wird ;  auch  fertigte  or 
das  Bildniss  des  Bischofs  Fray  Alonso  Salizancs. 
Eine  Art  Hypochondrio ,  die  ihn  nicht  lunge 
darauf  befiel,  trieb  ihn  von  Cordova  wieder  fort. 
Im  J.  1680  linden  wir  ihn  abcrmals  in  Madrid, 
aber  vergeblich  bcmiiht ,  die  Gunst  des  wieder 
zu  Gnaden  aufgenommenen  Admirals  aufs  Neuo 
zu  erlangen.  Das  verschlimmerto  nur  seinen 
leidenden  Zustand,  nnd  noch  in  dcmselbcn  Jahro 
starb  er. 

Das  Talent  Al faro's  ist  cine  Mischung  von 
Leichtigkoit  und  Schwiiche;  seine  Farbcngcbung 
hat  eine  gewisso  Anmuth ,  doch  ist  seine  Zeich- 
nung  ungcnligend  und  weichlich.  In  seinem  un- 
steten  Wandcrleben  zwischen  Cordova  u.  Madrid 
fand  der  Kiinstlcr  die  Zeit  nicht ,  seine  Werke 
reifen  zu  lassen;  sie  sind  flllehtig  und  fahrliissig 
ausgcflihrt.  Mit  der  Komposition  und  Erfindung 
gab  er  sich  nicht  sonderlich  viol  MUhc ;  or  soli 
sie  ofters  alten  Kupferstichcn  eutlchnt  haben. 
Am  besten  sind  ihm  die  Bildnisse,  namentlich 
diejenigen  kleinon  MaBstabs,  gelungen;  einige 
seiner  in  Ool  gemalten  Miniaturen  zeigen  viol 
Geist  und  Freiheit ,  und  nicht  selten  werden  sie 
in  Spanien  dem  Velazquez  zugeschrieben ,  den 
Alfaro  Ubrigens  nachzuahmen  sich  licmiiht  hat. 
Im  Natioualmuseum  zu  Madrid  iindet  sich  von 
ihm  eine  Ilimmelfahrt  Maria  mit  dem  'Datum 
1668.  Auf  der  Versteigerung  Salamanca  zu 
Paris  (1867)  orreichte  ein  von  ihm  geinaltes 
Bildniss  (ganze  Figur)  den  Prcis  von  600  Fr.  — 
A.  hat  sich  auch  als  Poet  und  Schriftsteller  ver- 
sucht  (seine  Manuskriptc  s.  obon).  Als  Radirer 
war  er  tiichtig ,  wie  das  unten  angegebene  Blatt 
bezcugt. 

Von  ihm  radirt: 
BUdnlu  den  Don  Hernando  de  Alarcon  Nach 
Ttsian. 

s.  1'aloin  i  no,  Villas  ilo  los  l'int<>ris  (Kl  Mnsco. 
111.)  p.  589.  —  Pens,  Viage  de  Repass.  XVII. 
5*  nnd  passim.  —  Gean  Bermudez,  I>i'c 
♦  Ufort. 

Airaro.  Nicolao  Alfaro,  Geschicht.s-  und 
Landschaftsmaler  der  Gegenwart  in  Canaria 
|  Palmaa),  Schiller  von  Carlos  de  llaes.  Von  ihm  im 
Museo  Naval  zu  Madrid  eine  Darstellung  von 
Nelson  s  Augriff  auf  Canaria  im  J.  1707. 

s.  Osortoy  Bernard,  (Sal.  bio^r. 

Fr.  W.  Vngtr. 

AJfei.  Francesco  di  Bartolomco  Alfei 
von  Montalcino  war  Maler  in  Siena.  Er  erkliirtc 
1 488  vor  der  Obrigkeit,  er  lebe  mit  seiner  Frau, 
alt  und  arm ,  da  er  sein  geringea  Vermiigen  sei- 
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nen  beideu  verheirateten  Tochtern  gegeben  habe. 
Sein  Name  kommt  in  Urkunden  seit  1454  vor, 
zuweilen  ohne  den  Zusatz  Alfei.  In  diesem  Jahre 
win  I  gegcn  Francesco  di  Bartolomeo  ein  notariel- 
ler  Protest  erhoben,  weil  er  gewisse  Gemalde  un 
vollendet  gelasscn  habe.  Leonardo  Benvoglieuti 
empfiehlt  einen  Maler  dieses  Naraens  zum  Fattore 
oder  Geschiiftafiihrer  beim  Donibau.  Dass  dieser 
Francesco  aber  nicht  von  Alfei  verschieden  ist, 
erhellt  daraus ,  dass  der  Name  in  AktenstUcken 
mit  und  ohne  den  Zusatz  Alfei  vorkommt.  Ueber 
seine  Arbeiten  ist  nichts  Erhebliches  bekannt. 
s.  Milanesi,  Porumenti  Senesi.  II.  299.  327 
329.  355.  396.  421. 

JV.  W.  Lnger. 
Alfen.  Alfen  oder  Alf,  s.  Eusebius  Johann 
Alphen. 

Alflano.  DonEpifanio  d'Alfiano,  Miinch 
zu  Vallombroso  in  Toskana,  Kupferstecher,  er 
hielt  vielleicht  von  Dom.  Vitus,  einem  andern 
Miinch  desselben  Klosters,  Unterricht.  Er  wurde 
spater  Prior  des  Klosters  S.  Spirito  zu  Florenz. 
Zani  Enciclopedia.  I.  a.  48)  hiilt  ihn  filr  den- 
selben  Meister  mit  Dom.  Vitus,  was  indess  nicht 
gegriindct  scheint.  Auf  seinen  Werken  findeu 
sich  die  Jahreszahlen  1591  —  1607. 

1)  Der  Stammbauui  der  Familie  Riccl  in :  Delle 
Famiglie  Nobili  Florentine  di  Scipione  Ammirato, 
Firenze  1615.  qu.  Fol.  Die  Platte  war  jedoch 
schon  lange  gest. ,  denn  sie  ist  bez. :  D.  Epipha- 
nius  de  Alttauo  Monu».  Vallinibrosan».  incid. 
1591.  Verschiedene  Bll.  in  demselben  Werke 
tragen  den  Namen  des  Dom.  Vitus,  namlich : 
D.  Vitus  mon.  V.  f . ,  D.  Vitus  VVM.  fecit,  D. 
Vitus  fe.  1581,  1).  Vitus  M.  V.  fee.  1580,  D. 
Vitus  fee,  D.  V.  fe.  Sie  sind  also  9—10  Jahre 
friiher  gest.  als  die  Platte  des  Epifanio ;  diese 
ist  als  Stich  schwacher. 

2)  Fine  Folge  (5  Bll.  ?)  Feste  und  Dekorationen, 
wobei  die  Holle  nach  Dante,  Apollo  und  die  Mu- 
*en  auf  dem  Parnasse,  Festzug  Neptun's  etc. 
Die  Bll.  sind  bez.  i  D.  EpiphV  fee. ,  D.  Epif". 
d'Alfiano  Mon««.  Vallombrosano  f.  1592  etc. 
qu.  Fol. 

3)  Ein  kalligraphiscbes  Buch  von  1607;  darin  nennt 
er  sich  Priore  dello  Spirit©  Santo  di  Firenze. 

s.  Heinekcn,  Diet.  —  Ottley,  Notices. 

W.  Schmidt. 

Allien.  Benedetto  Innocente  Alfieri, 
Architekt,  geb.  zu  Rom  1700,  f  zu  Turin  den 
9.  Dez.  1767.  Zu  Rom  im  Jesuitenkollegium  er- 
zogen,  widmete  er  sich  namentlich  der  Zeichen- 
kunst  und  den  niathematischen  Studien.  Nach- 
dem  er  dann  die  Rechte  studirt  hatte ,  liess  er 
sich  als  Advokat  in  Asti  niedcr,  fuhr  aber  fort 
mit  besondorein  Eifer  Architektur  zu  treiben. 
Schon  damals  wurde  nach  seiner  Zeichnung  der 
Glockenthurm  der  Kirche  S.  Annagebaut.  Dar- 
auf  entwarf  er  um  1730 ,  in  Folge  einer  Auffor- 
derung  von  Seiten  seines  Oheims,  des  Marchese 
Ghilini,  den  Plan  zu  dem  neuen  Palast  desselben 
in  Alessandria.  Der  KOnig  Karl  EmauuclIII., 
durch  diese  Bauten  auf  ihn  aufmerksam  gc- 
wonlen,  iibertrug  ihm  den  Neubau  der  kbnigl. 


lOper  in  Turin,  nachdem  Ende  der  dreissiger 
I  Jahre  das  alte  Gebaude  abgebrannt  war.  A.  er- 
klSrte ,  da  er  nicht  Fachmann  sei ,  zu  diesem 
Zwecke  erst  alle  grOsseren  Theater  Europa's  be- 
sichtigen  zu  miissen,  wozu  ihm  der  Kttnig  bereit- 
willig  seine  Zustimmung  u.  die  Mittel  ertheilte 
Nach  dem  in  Folge  dieser  Reisen  von  A.  entwor- 
fenen  Plane  wurde  dann  seit  1740  das  neue 
Theater  erbaut ,  damals  eines  der  griissten  und 
schOnsten  in  Europa.  Insbesoudere  ist  das  Pro- 
szenium  reich  gehalten:  korinthische  Saulen 
stiitzen  ein  reiches  Gesimse  (ohno  Fries) ,  liber 
welchem  Karyatiden  einen  reich  ornamentirten 
Auf  bau  tragen.  Karl  Emanuel,  der  ihn  schon  n 
seinem  Architekten  ernannt  hatte ,  gab  ihm  nun 
den  Titel  eines  Grafen  von  Sostegno  und  zeich- 
nete  ihn  bis  zu  seinem  Tode  mit  besonderer 
Gunst  aus. 

Noch  andcre  Bauten  sind  in  Turin  nach  den 
Planen  A.'s  ausgefiihrt:  so  die  Palaste  Barolo 
u.  Marozzo,  die  in  der  Form  eines  grossen  Thea- 
ters gebaute  und  kllhn  UberwOlbte  Reitschule  in 
der  Militarakademie ;  die  Kirche  Providenza  und 
der  Neubau  von  Spirito  Santo,  letzterer  unter 
Beihiilfe  von  Benedetto  Feraggio.  Die  Kirche 
Corpus  Domini  hat  A.  1753  mit  reichen  Stuck- 
Ornamenten  neu  ausgestattet.  —  Auch  in  den 
Nachbarstadten  von  Turin  ist  Alfieri  als  Bau- 
meister  thatig  gewesen.  Die  von  Cristof.  Rocchi, 
einem  Schiller  Bramante's ,  entworfene  und  be- 
gonnene  Kathedrale  von  Pav  ia  hat  A.  vom  Ar- 
chitrav  bis  zum  Gesimse  der  Kuppel  im  J.  1761 
weitergefUhrt.  In  Gen f  ist  nach  seiner  Zeich- 
nung die  Fa88ade  von  Saint-Pierre  erbaut. 

A.  gehtirtzu  jenen  Baumeistern,  welche  inner- 
halb  der  Rokoko- Architektur,  als  sie  in  ihrer 
masslosen  WillkUr  dem  Verfalle  rasch  entgegen- 
ging,  eine  grOssere  Strenge  und  Reinheit  des 
Stils  anstrebten,  ohno  doch  zu  einer  Erneuerung 
der  ganzen  Bauweise  nach  den  Grundsatzen  der 
Antike  durchzudringen.  In  jenem  Sinne  rtihmt 
ihn  auch  sein  Neffe,  der  beriihmte  Dichter  Alfieri 
in  seiner  Selbstbiographie) ;  doch  meint  der- 
selbe ,  dass  der  Meister  in  dieser  reiueren  Rich- 
tung  noch  hervorragender  gewesen  ware,  wenn 
die  Mittel  Piemonta  die  Verwirklichung  seiner 
grossen  Plane  gestattet  hiitten. 

Nach  ihm  gestochen . 
1)  Plan  des  Theaters  zu  Turin. 
2  u.  3)  Plan,  Durrhschnitt  und  Fassade  de*  zur 
Bestattung  der  Kimigin  von  Sardinien  1741  er- 
richteten  Katafalks.  Gest.  vonl?.  A.  Belmond. 
2  BU.  qu.  Fol. 

s.  Nouvelle  Biogr.  grfnrfrale.  Paris  1855f.  —  Fr. 
Bartoli,  Notizia  delle  Pitture  etc.  Venezia 
1776.  I.  3.  15.  42.  46.  II.  13.  Kl.  —  Volk- 
mann,  Hist.  krit.  Nachiichten  von  Italien. 
Leipzig  1777.  I.  194-196.  —  Heineken,  Vict. 

• 

Alfieri.  Aurelio  Alfieri,  Kupferstecher. 
geb.  den  7.  Okt.  1800  zu  Mailand,  Sohn  des  Gio- 
vanni A.,  kgl.  Beamtcn  und  der  Giuseppa  M»r- 
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eoni.  Dea  ersten  Zeichenunterricht  empfing  er 
mit  1*  Jahren  an  der  Akademio  der  Brera,  und 
daw  sich  1S24  fllr  die  Kupferstecherkunst  ent- 
vhieden,  erlernte  er  dieselbe  unter  dor  Leituug 
too  Longhi.  Die  Fortschritto,  welche  er  machte, 
irrwhafften  ihm  beim  Konkurse  von  1836  die 
pMne  Medaille.  Er  wurde  dann  Ehrentnitglied 
der  Akademie ,  deren  Schiller  er  gewesen  war, 
ind  rum  Ersatzmann  Pietro  Anderloni's,  der  nach 
demTode  Longhi  s  dessun  Stelle  eingenonimen, 
im  Lehreramte  des  Kupferstich's  ernannt.  Der 
Kiinstler  lebt  gegenwiirtig  in  Pavia,  wo  er  seit 
l$»  als  Lehrer  an  der  Kunstschulc  thStig  ist. 
Er  ist  einer  der  Weuigen ,  welche  dem  Verfall 
■W  Kunst  des  Grabstichels  in  Italien  entgegen- 
iGvirken  versucht  haben. 

A.  hat  viele  BU.  im  Auftrage  von  Verlegern 
trod  Kunsthiindleru  gefertigt,  doch  hat  er  auch 
iuf  eigene  Rechnung  anschnliche  Arbeiten  un- 
iwuommen.  Immer  ist  seine  Ausfiihrung  tieissig 
und  sorgfaltig ;  seiu  Stich  ist  breit  und  sicher  u. 
Nfcfcaet  sich  sowol  durch  die  Trcuo  der  Nach- 
biliung,  als  durch  das  Studium  der  Modellirung 
»as.  Der  allgenieinu  Charakter  seiner  besten 
Lrze ugnisse  nahcrt  sich  der  breiten  und  luftigen 
Ekhandluugsweise  seines  Freundes  Pietro  An- 
derloni.  Dieser  hatte  ihn  sich  zum  Mitarbeiter 
an  dem  grossen  Stiche  des  jiingsten  Gerichts  er- 
arihlt  den  Longhi  unvollendet  zurilckgelassen 
btta ,  doch  da  die  Erben  die  Platte,  wie  sie  war, 
ins  Ausland  verkauften,  unterblieb  die  Aus- 


Airicri  hat  auch  eine  Anzahl  Zeichnungen  fdr 
»odere  Stecher,  sowie  Aquarelle  nach  den  besten 
Mr istern  der  Renaissance  gefertigt.  Er  hat  sein 
Arbeiten,  wie  es  scheint  absichtlieh ,  immer  nur 
in  der  Akademie  der  Brera  ausgestellt. 

a  Von  ihin  nach  plastischen  Darstellungen 

gestochen : 

1 1  Fieta  (Lcichuam  Christi  im  Schoosse  der  Ma 
donna).  Nach  der  .Marmorgnippe  des  Benedetto 
Carciatori.    Dies  der  Stich,  fur  welchen  A. 
1 936  die  Medaille  erhielt. 
L  Vor  aller  Schr. 

2|SparUcu8.  Nach  der  Marmorstatue  von  V.  Vela. 
Fol. 

3)  Canute  et  exultate.    Saiigergruppe  nach  deru 
Hi-relief  des  Luca  dellaRobbia.  Mit  leich 
U-r  Schatti.unp.  In:  GaMrie  de  Florence.  Flo- 
rence lb  11  ff.  Fol. 
Gt'toeheu  fur  das  Werk :  Gemine  di  arti  ltalianc 
lrerau»g.  in  Mailand  von  F.  Kipauionti  Corpano 
4  J  Kind  mit  einem  Korbe  junger  Vogel.  Nach 
dem  Bildwerk  des  Lorenzo  Vela.  1847.  8 
5)  La  Freghicra  (Das  Gebet).  Nach  der  Statue 

des  V.  Vela.  1846.  8. 
6j  L'Addoiorata  (Die    Hetrilbte).    Nach  de 

Statue  desselben.  1852.  8. 
7)  L lnnocenza  (Die  I'nschuld).     Nach  der 

Statue  d-    G.  Dupre*.  1S47.  8. 
b)  Kain.   Nach  der  Statue  desselben 
1847.  8. 

9)  UFaradiso  terrestre  (Dasirdischc  Faradie*) 
"•Mr,  R«Mtl«r-U»ikon.  L 


Nach  dem  Basrelief  des  Cacciatori. 
t847.  8. 

10)  Atala  und  Caclitas  (aus  der  Erzahlung  des 
Chateaubriand ).  Nach  der  Gruppe  des  F  rac- 
caroli.   1846.  8. 

1 1)  La  Cuccagna  dei  Futti  (Seligkeit  der  Kin- 
der). Nach  der  Gruppe  des  M a  n  f  red  i  n  i. 
1845.  8. 

12)  Socrates.  Nach  der  Statue  des  M  a  g  n  i. 
1850.  8. 

13)  La  Foutana  (Die  Quelle).  Nach  der  Statue 
des  E  man.uel  i.  1851.  8. 

14)  La  Fazza  per  amore  (Die  Verrikkte  aus 
Licbe).    Nach  der  Statue  des  A.  G  a  1 1  i. 

1854.  8. 

15)  La  Sposa  dei  Cantici  (Die  Braut  des  Hohen- 
liedes).    Nach  der  Statue  des  Mote  Hi. 

1855.  8. 

16)  La  Martire  cristiana  (Christliche  Martyre- 
rin).  Nach  der  Statue  des  G.  Argent  i. 
1855.  8. 

17)  Gabrio  Piola.  Nach  der  Statue  des  V.  Vela. 
1857.  8. 

18)  Madonna.   Nach  der  Statue  des  Labu  s. 

19)  Die  alleporischen  Figuren  an  dem  Denkmale 
ffir  Franz  I.  von  Oesterreich.  Nach  dem  Bild- 
werk  des  Marches!. 

20)  Victoria.  Nach  der  antiken  Bronze- Statue  in 
Brescia. 

21)  Denkmal  liir  Kramer.  Nach  dem  Bildwerke  des 
M  a  g  n  i. 

22)  Bildniss  des  Cagnola.   Nach  eiuer  Marmorbfiste. 

23)  Antike  plastische  Fragmente ,  in  Brescia  ge- 
funden. 

24)  Bildniss  des  Castiglioni,  nach  einer  Marmor- 
statue des  Galli. 

25)  ilerkules  und  Alkeste.  Nach  einer  Marnior- 
gruppe  des  Marchcsi. 

26)  Venus  und  Amor.  Nach  dem  a. 

27)  La  Fedelta  e  rinnocenza  (Die  Treue  und  die 
Unschuld).  Nach  d  eras. 

28)  Bildniss  des  Cavalier!  Nach  einer  Biiste  von, 
La  b  ii  s. 

29)  Kan  no  und  Becken  von  ciselirtem  Silber  von 
Bellezza.  Die  Figuren  gest.  von  Alfleri,  die 
Ornamente  vou  Brusa.  —  Diese  Gcfasse  waren 
ein  Geschenk  der  Mailander  an  den  K6nig  Viktor 
Emanuel  zu  seiner  Vennalung  mit  der  Erzher- 
zogin  Adelaide.  Die  Zeichnung  zu  den  Figuren 
war  von  L.  Saba te  Hi,  die  zu  den  Ornamentcn 
von  Alberto  Hi.  Die  Modelle  warden  ausge- 
fiihrt  von  Cacciatori  u.  Vela,  die  Ciselirung 
von  Bellezza. 

30)  Eva.  Nach  der  Marmorstatue  Ton  F  r  a  c  c  a  r  o  1  i. 

b)  Von  ihm  nach  Getuiilden  gestochen  : 

31)  Grundung  cines  Klosters.  Episode  aus  der  Ge- 
schichte  des  Hauses  Savwyen.  Wahrscheinlich 
nach  eigener  Zeichnung. 

32)  Die  Hochzeit  des  FrinzcnOdone  von  Savoyen  mit 
der  Griiflii  von  Turin.  Wahrscheinlich  nach 
eigener  Zeichnung. 

33j  Jesus  der  Nazarener.  Nach  Leonardo  da 
Vinci. 

34)  La  Vergine  In  Egitto  (Madonna  auf  der  Flucht 
nach  Aegypten).   Nach  Bern.  Luini.  Fol. 

35)  Bildniss  des  Albertolli. 

Gestochen  filr  das  Werk :  Gemme  di  arti  Italiane 

(s.  oben): 

38 
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30)  La  MeditAziotic  (Stille  Betrachtiiiig).  Nach 
llayoz.  1S51.  S. 

37)  Kpisodo  aus  dem  Fclriztige  in  tier  Kriin. 
Nach  I  n  tl  u  u  o.   1855.  S. 

38)  La  Cuoca  (Die  Koehin).  Nach  (Iimiis. 
|s.Mi.  H. 

39)  !,a  Cuoca  (Die  Koehin).  Andores  HI.  Narh 
dcms.  1856.  8. 

40)  l>or  lurktsrhc  (ieldwcchsler.  Nach  dent. 

1*57.  8. 

41)  La  Siesta.  Nach  d  cm  a.  1851).  8. 

42)  Dei  hi.  llieronymus.  Nach  A.  Mala- 
tcsta.  is:.!).  8. 

43)  CMrttfc  •  •  Sacritlzio  (  U  irmherzigkeit  und 
Aufnpfcniug).  Nach  (i.  Stella.  1*>59. 

Gestochcn  liir:  (Jalcrio  de  Florence.  Florence 
1841  IT. 

II)  Hildniss  des  Richard  Southwell.  Nach  II. 
Holbein  dem  jfirmeni.  Fol. 

15)  La  Caluninia  di  Apelle  ( Vcrlaiimdung  des 
ApellcH).    Allegorischo  Darstcllung ,  nach 
der  Angabe  des  Lucian  gem.  von  A.  Botti- 
celli. 1842.  qu.  Fol. 
Oestochen  fur:  li.  Galleria  de'  Pitti,  herausgeg. 
von  L.  Ilardi. 

40)  hie  hi.  Martina,  Wuuder  thuend  vor  dem 
Kaiser  Scverus.  Nach  Piotro  da  Gor- 
ton a.  1840.  Fol. 

47)  111.  Familic.  Nach  Angclo  Rronzino. 
1810.  Fol. 

4*)  HI.  Familic.  Aus  der  Schule  des  II.  tiaro- 

lalo.  mo.  Fol. 
-IH )  Madonna  detta  della  Lucertola  (Madonna 

in  it  der  Eidechse ).  Nach  (5  i  u  1  i  o  Romano. 

is |2.  Fol. 

50)  Adorazione  de"  Magi  (Aubctung  der  K6- 
nige).  NachDom.  Ghirlandajo.  Rnnd.  Fol. 

In  dicscm  (ialer!ewerk  auch  de  r  bchon 
Utlter  No.  :M  geiiannte  Stic  h. 
/.um  Theil  narh  Mitlheilunyen  dt»  KOtuttert. 

CktvuUucel, 

Alfon.  -hi  a  ii  Alfon,  spamschcr  Maler,  an- 
siissig  zu  Toledo  hid  Begin  ii  des  15.  Jahrh.  Nach 
einer  in  dem  dortigen  Domarehive  noch  crhal- 
tcnen  Urkundc  wurde  er  ini  J.  Ills  lieauftragt, 
in  tier  Kathedrale  die  Altarfliigel  in  der  Kapelle 
tier  Konige  zu  inalcn. 

s.  Arc  hiv  der  Katbcdr.ile  von  Tcdedo.  —  C'ean 
Itermudez,  Dice. 

I,cfort. 

Alfouso.  J  ci  ha  in  A  I  fit  n  h  ti  haute  tlir  Kit 
nig  A I  fon  8  IV.  von  Portugal  das  Kartell  Mou- 
raon  in  Alentejo.    luschrift  bel  Llaguno  y  Ami- 
rola  ;Notieias  I.  77).  Vielleicbt  derselbc  war 

.F  u  a  ii  A I  t  on  s  o ,  der  nach  seiner  GrabBchrift 
in  der  Klosterkirche  von  (iuadclupc  diese  in  den 
Jahren  111*'.!—  14o2  haute,  u.  I  lls  an  der  Haupt- 
fassade  der  Kathedrale  zu  Toledo  arbeitcte,  wo 
er  in  den  Urkundcn  des  Archivs  als  Bildhauer 
unci  als  Sohn  cities  Ferrand  Alfonso  crscheint. 
Vergl.  «ien  folg.  Artikol. 

s.  Llaguno  y  Amirola,  Nolicias.  1.  75 — 77.  — 
Cean  Bermudas,  Dice 

Fr.  W.  Inger. 
Rodrigo  Alfonso  erhielt  als  Obermeister 
der  Katheclrale  von  Toledo  1390  den  Auftrag, 


ftlr  die  von  Kiinig  Juan  I.  gestifteto  Karthause 
tlel  Paular  ini  Thale  Lozoya  den  Plan  zu  etit- 
wcrfen,  und  nahm  uiit  dem  Maucrmeister  (iil 
Fernandez  die  Arbeit  in  Akkord,  als  nach  Juan'*  I. 
Todo  Henrique  III.  dicaclbo  fortzuactzen  be  fall  I 
Den  Bau  der  Klosterkirche  leitete  der  Aralxr 
Abderraman  (s.  dicseu).  In  der  Kathedrale  vod 
Toledo  kann  Rodrigo  den  Kreuzgang  und  die 
Kapelle  S.  Bias  gebaut  haben,  zu  der  Erzbiaclmf 
Pedro  Tenorio  1389  den  Grundstein  legte  und  in 
der  sieh  desseu  Grabnionument  befintlet.  Vcr- 
inuthlich  war  Rodrigo  ein  Bruder  des  J uan  Al- 
fonso, der  uach  ihm  bet  derselben  Kathedrale 
beschiiftigt  war,  u.  sein  Sohn  nicht  geweaen  S4*in 
kann,  da  dessen  Vater  Ferrand  gcnamit  wird. 

s.  LI  a  g ii  no  y  Amirola,  Noticias.  1.  76. 

Fr.  W.  Unyer. 

Alfonso.  Alfonso  I.,  aus  dein  Hause  Este, 
Herzog  von  Ferrara,  geb.  1476,  f  31.  Okt.  1634. 
Er  hat  soinen  Platz  in  diescm  Werke  niebt  *o- 
wol  als  fUrstlicher  Besteller ,  als  weleher  er  die 
Kunst  in  seinem  Lando  bcgttnstigte ,  sondern  in 
Folge  seiner  eigencn  kiinstlerischen  Thatigkcit, 
die  insbesondere  dem  Kunsthandwerk  sich  zu- 
wendote. 

I.  Seine  Thatigkcit  im  Kunsthandwerk  flberhaopt. 

Alfonso  schciut  sich  uiit  kiiustlerischen  Dingeii 
abgegeben  zu  haben,  so  oft  sein  kriegerischo 
Leben,  seine  unter  fortwiihrenden  Kampfen  ver- 
laufcndc  Regierung  ihm  die  Musse  dazu  liessen, 
wobei  allertling8  die  Kunstiibung  mi t  dem  Kriegs- 
handwerk  lifters  Hand  in  Hand  gehen  musste 
Als  Kanonengiesser  war  er  beriihmt;  manchv 
Geschiitze  soli  er  mit  eigeuer  Hand  modellirt 
haben,  insbesondere  eines  vom  grosstcti  Kaliber, 
il  gran  Diavolo  genannt,  von  dem  Ariosto  iu  sei- 
nem Orlando  furiosi)  (xxv.  14)  spricht  . 

II  gran  Dlavol,  non  qucllo  dell'  Inrerno, 
Ma  quel  del  mio  Sigiior,  chc  va  col  foco, 
Che  a  cielo  e  a  terra  e  a  mar  si  fa  dar  loco. 

Dassclbc  war,  wie  Cittadella  beriehtet.  uiit  viel 
Kunst  verziert :  xgeschmlickt  mit  schoiicn  Arln-i 
ten  und  Basreliofso.  Wie  weit  freilich  der  ller- 
zog  fahig  war,  solchen  bihlnerischen  Schuiuck 
mit  eigeuer  Hand  auszufiihren ,  wie  weit  iiber- 
haupt  seine  Kunst  roichte,  lasst  sich  nicht  ennes- 
sen,  tla  wetler  seine  Werke  noch  niihere  Nach- 
richten  darllbcr  erhalteu  siml.  Cittadella  will 
allerdings  selbst  noch  als  Kind  eine  schMnc  Ilild- 
hauorarbeit  Alfonso's  gesehen  haben :  einen  mit 
Figuren,  Arabcsken.  Laub  und  Vtfgeln  mch  ge- 
schmiickten  Kamin,  im  Hause  der  Prineipefc** 
Donna  Martina  gegenliber  von  S.  Silvestro  ,  ttas 
sein  Vater  verwaltete  und  in  dem  er  gross  ge- 
wordeu  war.  Die  Mittheilung  liber  dieses  Wcrk 
Alfonso  s  kam  ihm  vomVater.Deruhteabernuraut 
niiiudlieher  Ueberlieferung.  Der  Fiirst  soli  liber- 
haupt  in  Stein  ( irnatuente  treftlich  gehauen  habt  n 
Cittadella  riihmt  ihn  ausscrdeui  als  vorxiig- 
lichen  WalT(^nschmie<I ;  er  babe  schon  geschnitu  ne 
Dolchhefte  hiuterlaaseti.  Auch  in  der  Architek- 
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j  er  nicht  unbcwandert ;  als  gutcr  Kriegs- 
inann  vcretand  er  sich  auf  das  FeBtungBwesen 
ind  wusste  Plane  dazu  sclbst  zu  zeichnen.  80- 
ar  in  der  Malerei  scheint  or  sich  versucht  zu 
bbtn.  Auch  die  damals  sehr  ausgebreitete  Be- 
iheiligung  an  kUnstlerisehen  Dingen  zngcgeben, 
iN  doch  schwer  zu  begroifen,  wie  dor  Fiirst,  von 
•Jen  politischcn  Wirren  schon  hinlSnglich  in  An- 
fproch  genommcn,  zu  alien  jenen  Kunstiibungen 
Z*it  und  Gelegenheit  gefunden. 

Vod  besonderem  Intcrosse  jodoch  u.  geschicht- 
lich  beglaubigt  ist  der  Antheil ,  den  er  an  der 
Auibildung  dee  Tiipforhandwerks  gehabt. 
ITIe  weit  er  auch  hierbci  sclbst  Hand  angelegt, 
ill  aJlordings  mit  Sicherheit  nicht  auszumachen ; 
«i.>ch  ist  unzwcifolhaft ,  dass  er  in  seinem  Ge- 
Wete  auf  die  Pflege  und  Verbreitung  dieses 
Kuwtgewcrbes,  das  bekanntlieh  in  der  Rcnais- 
■aee  eine  hervorragende  Stelle  einnahni,  von 
jrrussem  Einfluss  gewesen.  Es  wird  erzahlt,  er 
h»be  sich  zu  seinem  eigcnen  Gebrauche  solchen 
flinitiiH  bodient,  da  er  sein  Silbergerathe  zur 
Restreitung  von  Kriegskosten  verkauft  hatte. 
Wol  denkbar,  daas  ihn  dies  antrieb,  auf  die 
kiiaatlerischcn  Formen  dcrTUpferei  sein  Augen- 
iwrk  zu  richten ;  um  so  mehr,  als  dainals  Uber- 
bapt  auf  schiine  Thongefiisso  besonderer  Werth 
;elegt  wurde.  Barotti  moldet,  aus  seiner  Band 
*ien  Gefaase  und  Flatten,  mit  bewundemswer- 
thcr  Meisterschaft  und  Schimheit  geformt ,  her- 
\i>rgegaiigen. 

Wese  Nachrichten  stammen  aus  der  Lebens- 
kschreibung  dcs  Herzogs  von  Paolo  Giovio, 
•Ico  etwaa  jiingeren  Zeitgenossen  desselben,  u. 
tin.u-n  also  darin  cine  gowisse  Biirgschaft;  wic 
*<>\  iibcrhaupt  in  diescm  Gowiihrsinauu  fast  allc 
Mitthciluugen  Ubor  die  klinstlerische  Thatigkoit 
Alfonso's  ibro  Quelle  haben.  Giovio  berichtet: 
Oft  zo-?  cr  sich  in  ein  gcheimcs  Gcmach  zuriick. 
•1m  or  zu  seiner  Werkstatt  eingerichtct  hatte, 
und  dort  jfab  cr  sich  mit  ergtftzlichen  Arbeiten 
»b,  wie  mit  dem  Drechseln  von  Flbttu,  Schach- 
<pMtu  und  kunatreichen  BUchsen.  Ausserdem 
fvrti^te  er  manchmal  sehr  schiine  Gefaase  aus 
Krde,  nach  Art  dcs  Topforgcschirr  s ,  welclie 
I'M-schSftigung  ihm  dann  sehr  zu  gute  kam.« 
An  ders<  Iben  Stelle  spriclit  Giovio  von  seiuem 
Owhick  im  Kanonengiessen ;  er  babe  darin,  so- 
m  in  der  Mischung  der  Metal  Ic  als  in  der  Her 
♦tdluog  ungewohulich  grosser  Gescliiitze,  die 
UfU-n  Meister  Ubertroffen.  Fiir  seine  Beschaf- 
titfung  mit  derlei  Dingen  gibt  iibrigens  Gio. 
Bait  Giraldi  iCommentaVio  delle  COM  di  Fer- 
rara, tradottopcr  Lod.  Domenichi.  Venetia  1550 
p  149  noch  einen  mcrkwilrdigcn  korperlichen 
•Jrond  an,  wobei  auch  cr  das  Geschick  dcs  Fiir- 
«tcB  im  Guss  der  Kanouen  Uber  »alle  grosscn 
Mnister-  riihnit. 

II.  Fabrikation  tod  Thongefatiaen.  Eret«  Vcnsuoho 
in  Porzellan. 

Jem*  dilrftipen  Nachrichten  illjer  die  Fabrika 
tion  von  feinen  Tdpfcrwaaren  im  Gcbiote  von 


Ferrara,  angeregt  durch  direkton  Betrieb  Alfon- 
so's, hatCampori  is.  unton)  nouerdings  zu  ergan- 
zen  gesucht.  Darnach  fiillt  die  Zeit,  in  welcher 
dor  Hcrzog  aus  Kriogsbcdriingniss  sein  Silber- 
geriithe  vcrkaufte  und  also  auf  die  Anfertigung 
von  Thongeschirr  sich  verlegte,  in  das  J.  1510 
nach  einem  Berichtdes  Bellingeri.  Abgesandten 
des  Fiirsten  nach  Mailand,  im  diplomatischen 
Archiv  von  Modena).  Doch  finden  sich  die  ersten 
Spurou  einer  Fabrikation  von  Majolika-Gefas- 
scn  im  Gebieto  von  Ferrara  schon  frilhcr.  Schon 
495  kommt  der  Name  eines  Frate  Melchiorre  von 
■'acnza  mit  der  Bezeichnung*Mastro  di  lavori  di 
terra  vor,  und  1501  in  den  Ausgabeblichern  des 
Hofos  die  Notiz  einiger  an  den  Meister  Biagio  di 
"'aenza  geleistcten  Zahlungen,  zuin  Theil  fiir 
Ornamentc  eines  im  neuen  Schlossc  gesetzten 
Ofens;  auch  1503  u.  1506  wird  der  Meister  noch 
jenannt.  Dann  aber  ist  von  derlei  Arbeiten  bis 
zum  J.  1522  nicht  mehr  die  Rede.  Dagegcn 
Bchcint  der  Hcrzog  in  dieser  Zwischenzeit  seinen 
Bcdarf  an  feinen  Thonwaaren  aus  Venedig  bc- 
zogcn  zu  haben.  Die  Korrespondenz  des  Gia- 
como  Tebaldo ,  seines  Gesandten  bei  der  venc- 
ianischen  Republik,  gibt  dafllr  sichcre  Anhalta- 
punkte;  aus  dereelben  vom  J.  1520  crhellt,  dass 
Alfonso  mit  der  Besorgung  solcher  Gefasso  Ti- 
zian  benuftragt  hatte  und  dercn  eine  Anzahl 
lurch  Vcrmittlung  des  Malers  —  wahrscheinlich 
nach  Zeichnungen  desselben  —  auch  wirklich 
erhielt.  Jedenfalls  war  also  die  eigcno  Fabrica- 
tion im  Schlossc  zu  Ferrara  damals  noch  nicht 
weit  gediehen.  Doch  sieht  man,  dass  tier  llorzog 
an  diescn  Dingen  lebhaftes  Intetcsse  nahra,  und 
es  ist  wol  miiglich ,  dass  jenc  Vaseu  zugloich  als 
Muster  bei  den  schon  begonneneu  Versuchcn  gel- 
ten  soli  ten. 

Im  .1.  1522  findet  sich  dann  dor  Name  eines 
mit  festem  Gehalte  angestcllten  Tiipfera,  des 
Antonio  da  Faenza,  dem  152*  Catto,  cben- 
falls  von  Faenza,  folgte.  Als  dieser  1535  starb, 
wurde  die  Stelle  nicht  wieder  bosetzt,  und  es 
schcint  demnach,  dass  damals  die  Fabrikation 
wieder  einging.  Wichtiger  aber  als  die  Nauien 
der  Topfcr  sind  die  der  Maler,  welclie  die  Z*'ich- 
nungi  n  zur  Ornamentation  der  Gefiisse  lieferten 
dder  diese  selber  unmittolbar  auftrugen.  Es  ist 
kein  Zweifcl,  dass  die  Gebrildcr  Dossi ,  welche 
von  Alfonso  viel  besehaftigt  wurden,  auch  in 
dieser  HiusicM  fiir  ihn  tbJUig  waren.  Es  findet 
sich  vom  J.  152S  <1U;  Notiz  von  einer  an  Dosso 
Doasi  fiir  solclie  Zeichnungen  geleisteUm  Zah- 
lung,  sowie  einer  amleren  an  seinen  Hrudcr 
Gio.  Hattista  fUr  Anfertigung  von  Modcllon  zu 
Henkeln. 

Uebrigens  schcint  diese  herzoglichu  Fabrik 
nur  fiir  die  FHrsteu  selbst,  nicht  fiir  Privatleuto 
p-arbeitet  zu  haben  (»Fabrik  dcsSchlosseS"  heisst 
sie  in  einem  Inventar  von  (Jeraithschaftcn  des 
Kardinals  lppolito  II.  von  Estei.  Da  man  die 
Erde  von  Faenza  kommen  lassim  musste,  wurde 
die  Hcr?telbing  wol  zu  kostspielig. 

3S« 
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Dass  Alfonso  au  diesen  Arbeiten  Antheil  uahra, 
scheint  schon  nach  don  Worten  des  Giovio  uu- 
zweifelhaft.  Piccolopasso  (Verfasser  einer  Ab- 
handlung  Uber  die  Kunst  des  TOpfers)  schrcibt 
ihin  sogar  die  Erfindung  des  milchigen  Weiss 
zu  ,  das  beutzutage  Weiss  von  Faenza  genannt 
wird.  Dass  sich  der  FUrst  auch  als  Maler  bei 
den  Arbeiten  bctheiligt  habe,  wie  Frizzi  is.  uu- 
ten)  uach  dem  Chrouisten  Marco  Savonarola  an- 
gibt,  ist  jedoch  niclit  wahrscheinlich. 

Gefasse,  welche  sich  nut  Sicherbeit  der  Fabrik 
von  Ferrara  zuschreiben  liessen  ,  sind  unseres 
Wissens  bis  jetzt  nidit  aufgefunden.  Daher  auch 
nicht  bekannt  ist,  in  wie  weit  sich  ihre  Erzeug- 
nisse  von  den  jenigen  der  Hauptorte  dcrMajolika- 
Fabrikation  (Urbino,  Gubbio,  Pesaro,  Faenza) 
unterscheiden. 

Noch  ein  anderes  Verdienst  hat  sich  Alfonso 
(nach  Camporii  mn  die  Forderung  des  Kunst- 
haudwerks  erworben.  Aus  einemBriefedesschon 
genannten  Giacomo  Tebaldi  an  den  Herzog,  da- 
tirt  vou  Venedig  den  17.  Mai  1 5 1 U ,  geht  niit 
Bestiuiuitheit  hervor ,  dass  der  Herzog  in  Vene- 
dig durch  einen  Arbeiter,  dessen  Name  nicht 
erhalten  ist ,  Versuche  inachen  licss,  Gefasse  in 
Porzellan  herzustellen.  Es  wllrden  die  ersten 
Experimente  dieser  Art  in  Europa  gewesen  sein, 
wahrend  man  bisher  die  Versuche,  welche  ein 
lialbes  Jahrh.  spater  Alfonso  II.  zu  Ferrara  und 
Francesco  di  Medici  zu  Florenz  anstelltcn,  fllr 
die  frllhesten  gehalten  hat.  Aus  dera  Briefe  er- 
hellt  noch,  dass  der  Herzog  sich  bemlihte,  jenen 
Arbeiter  zur  Uebersiedelung  nach  Ferrara  zu 
bewegen ;  doch  wurde  aus  der  Sachc  nichts,  da 
dioser  sich  fUr  zu  alt  erklarte  und  Venedig  nicht 
mehr  verlassen  wollte.  Seine  Versuche  waren  in 
Folge  zu  starker  Feuerung,  wie  or  Belber  angab, 
nur  halb  geglUckt.  Dem  Herzog  aber  scheinen 
die  Mittel  gefehlt  zu  haben ,  den  Mann  weitere 
Experimente  in  Venedig  anstellcn  zu  lasseu,  u. 
so  blieb  es  bei  den  paar  vorliiufigen  Versuchen. 
Erst  sein  Nachfolger  Alfonso  II.  sollte  die  Sache 
mit  besserem  Erfolg  wieder  aufuehmen. 

8.  Paolo  Giovio,  La  vita  di  Alfonso  da  Este. 
Dtica  di  Ferrara  (in's  Ital.  iibersetzt  von  Gio. 
Batt.  Gelli).  Ycnetia.  1550.  p.  16.  —  Citta- 
della,  Catalogo  Istoricho  etc.  Ferrara  1782.  II. 
46—50.  —  Frizzi,  Menjorie  per  servire  alia 
storia  di  Ferrara.  Ed.  sec.  IV.  222.  —  Barotti, 
Meinorie  istoriche  di  Letterati  Ferraresi.  Ed.  sec. 
Ferrara  1792.  II.  67.  —  Gius.  Campori  in: 
Gazette  des  Beaux-Arts.  Paris  1664.  XVII.  154 
-159.  212-214. 

J.  Meyer. 

Alfonso.  Alfonso  da  Ferrara  (cigcntlich 
Cittadella),  s.  Alf.  Lombardi. 

Alfonso.  A  1  f o n s o  d i  Mantova,  Bildhauer, 
f  nach  dem  Nekrolog  von  Mautua  den  17.  April 
1599,  80  Jahre  alt.  Von  ihin  ist  nur  be- 
kannt, dass  or  zu  Mantua  den  Ruf  eines  guten 
Biklhauers  hatte  und  die  Statue  des  Man- 
tuaner  Philosophen  Pietro  Pomponazzo  fer- 


tigte ,  welche  in  S.  Francesco  de'  Minori  Osser- 
vanti  aufgestellt  wurde,  sich  daselbst  1760  noch 
befaud,  dann  aber  in  den  folgenden  Kriegszeiten 
zu  Grunde  ging.  Von  frliheren  Schriftstcllern 
wird  des  KUustlers  mit  vielem  Lobe  gedacht 
Keine  weiteren  Nachrichten  Uber  ihn  erhalten. 
s.  Coddrf,  MeniorieBiogranche.  Mantova  I  S3".  - 
Carlo  d'Arco,  Arteflci  Mantovani.  Mantova 
1657.  I.  85.  86. 

\  I  ft- id  us.  Alfridus,  Priester  in  Salzburg, 
unter  Erzbischof  Liuprammus  [+  659) ,  der  ihn 
zu  den  neu  errichteten  Kirchen  in  Ungarn  und 
Karnthen  schickte.  Erzbischof  Aelwinoder  Adal- 
bin  ;  659— 673)  eruannte  ihn  zum  Erzpriester  und 
zu  seinem  Vicarius.  Was  jedoch  Heider  [Jahrbb. 
der  Centr.  Comm.  II.  6)  nach  Becziczka  Uber 
seine  Thiitigkeit  in  jenen  Gegenden  erzahlt, 
scheint  nicht  auf  quellenmiissigen  Nachrichten 
zu  beruheu.  Diesen  Alfrid  nennt  der  gleichzei- 
tige  Chronist  bei  Kleinmayern  (Nachrichten  von 
Juvavia,  Diplomat.  Anhang,  p.  17  einen  Magister 
cujusque  artis,  was  Bich  aber  wol  mehr  auf  die 
schulmassigen  Kenntnisse ,  als  auf  die  eigent- 
lichen  KUnste  bezieht.  Doch  ftlhrte  ihn  aus  die- 
sem  Grunde  Fiorillo  als  alten  bairisehen  Kilnst- 
ler  neben  Ariram  auf;  wozu  Nagler  den  Irrthum 
fUgte ,  dass  jener  Miinch  in  Tegernsee  gewesen 
sei,  weil  Fiorillo  daneben  auch  die  kuustUbenden 
MOnche  dieses  Klosters  erwiihnt. 

Fr.  W.  Inger. 
Algardi.  Alessandro  Algardi ,  einer  der 
berUhtute8teu  Bildhauer  des  17.  Jahrh.,  der 
uachst  Bernini  die  Plastik  dieser  Epoche  am 
bestimmtesten  ausgepragt  hat. 

I.  Beine  Jngend  and  enten  Arbdton. 

Er  war  der  Sohn  des  Giuseppe  Algardi ,  eines 
angesehenen  SeidenhSndlers  zu  Bologna,  geb. 
daselbst  1602,  wie  aus  seiner  Grabschrift  bei 
Bellori  p.  160j  hervorgeht,  nach  der  er  1654  im 
Alter  von  52  Jahren  gest.  ist.  Darnach  ist  Pas- 
seri ,  dor  als  sein  Geburtsjahr  1598  angibt  and 
dem  die  meisten  Neuern  gefolgt  sind,  zu  berich- 
tigen.  Anfangs  zu  einer  gelehrten  Laufbahn 
erzogen,  wurde  er  frUh  durch  Neigung  der  Maler- 
Akademie  des  Lod.  Caracci  zugeflihrt.  Die  Be- 
kanntschaft  mit  dem  nichts  weniger  als  bedeu- 
denden  Bildhauer  Cesare  Conventi  gab  ihm  je- 
doch eine  andere  Richtung,  und  bald  machtc 
sich  sein  plastisches  Talent  so  entschieden  gel- 
tend,  dass  Lod.  Caracci  selbst  dadurch  angeregt 
wurde,  sich  im  Modelliren  zu  versuchen.  Algardi 
bcwahrte  epiiter  ein  von  demselben  verferrigtes 
Modell  als  Andenken  an  seincn  Lehrer. 

Zwanzig  Jahr  alt,  wurde  er  an  den  Herzog 
Ferdinand  von  Mantua  durch  dessen  Baumeister 
Gabriello  Bertazzuoli  empfohlen.  Uier  war  er 
mit  klcinen  Elfenbeinschnitzereien  und  Modellen 
fUr  Silber-  und  Bronzearbeiter  beschaftigt,  stu- 
dirte  aber  daneben  die  Werke  des  Giulio  Romano, 
sowie  die  antiken  MUnzen,  Geniinon,  Bronzen 
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uad  Mansions erke  in  der  Sainndung  des  Herzogs. 
In  er  einst  ein  autikes  Onyx-Gefass  fallen  liess 
ud  noch  glueklich  genug  auffing,  Mess  dor  Her- 
at? dasaelbe  durch  ihn  nut  goldenen  Ucnkcln 
Tfrsfhen,  una  es  vor  eiucni  iihuiichcn  Unfallo  zu 
*hiitzen.   Gerade  hierdurch  reizte  es  bei  der 
Enttamrag  von  Mantua  im  J.  1630  die  Habsucht 
drr  feindlichen  Soldaten.  Bei  dieser  Pliinderung 
*urden  auch  die  zahlreichen  kleinen  Arbeiten 
AJganli  s  zerstreut;  manche  derselben  sind  in 
rtrschiedenen  Sammlungen  mit  iihnlichen  Er- 
leuruisscn  nicdcrlandiscbcr  Meistcr  venuischt, 
4o  tlass  e3  jetzt  moist  uuinoglich  ist  zu  uuter- 
wheiden,  was  ihm  davun  mit  Recht  oder  mit 
(nnekfl  zugeschricben  wird.  So  gilt  ein  elfen- 
kiueruos  Krtizifix  in  tier  rcichen  Kapeile  zu 
Munclien  fur  seine  Arbeit,  das  ubrigens  iicht  sein 
Lano .  da  die  bayrischen  FUrsten  die  schiiusten 
Arbeiten  dieser  Art  in  Italien  selber  kaufteu. 
Gtif  Ccloni  in  Mailand  gab  ein  Klavier  vou  ver- 
0<!<letem  JIolz  mit  eiuem  25  Fuss  langen  Triumph- 
iag  der  Amphitrite  ebenfalis  fiir  ein  Work  Al- 
^rdi's  aus   [Aus  in  Weerth,  Kunstbl.  1*55. 
P  95;. 

Zu  seiner  weitern  Ausbildung  sandte  der  Her- 
i"*  den  jungen  Meister  nach  Venedig,  wo  er 
rinige  Monate  blieb,  und  dann  nacli  Rom.  Hier 
IIB  angekommen,  erhielt  er  vom  Kardinal  Lu- 
fabi,  au  den  er  empfohlen  war,  den  Auftrag, 

•  ine  Anzahl  antiker  Statuen  aus  den  Garten  des 
>allust  auf  dem  Monte  Pincio,  worunter  nament- 
lich ein  Merkur  hervorgehoben  wird ,  zu  restau- 
riren.  Dabei  verliel  iibrigens  A.  in  denselben 
IVhler,  wie  die  meisten  Restauratoren  jener  Zeit : 
diesen  war  es  meist  mehr  um  eine  gefallige  Wir- 
kung,  als  una  die  wahre  Bedeutung  des  Torso  zu 
"  un  und  so  Uberarbeiteten  sie  scbonungslos  oft 
audi  die  wolerhaltenen  Theile  desselben.  Dies 
Iwieugt  namentlich  der  Herkules  mit  der  Hydra 
*as  Patast  Verospi  im  kapitoliuischen  Museum 
3  J.  M.  Wagner  im  Kunstbl.  1830.  p.  227). 
l**h  gab  der  Kardinal  dem  Kiiustler  auch  Ge- 

•  -tiiheit  zu  ciner  ersten  sclbstiindigcn  Marmor- 
»rbeit  in  cinem  Gcgeustih  k  zu  eiuem  Knaben, 
der  von  finer  Sehlaugo  gebissen  wird.  Algardi 
ft^llte  diescm  Bilde  der  Ueberlistuug  eine  Alle- 
ge der  unbefangenen  Sicherheit  gegeniiber, 
"lie  iadessen  keinen  bcsonderen  Beifall  fand. 

l>urch  den  Tod  des  Herzogs  von  Mantua  ver- 
"r  Algardi  dessen  UnterstUtzung  und  sab  sieh 
;eiwungen,  aelbstandig  seinen  Unterhalt  zu 
*ochen.  Er  scbloas  sich  nun  au  Dominichino  au, 
fa  bei  Lud.  Caracci  sein  Mitschiller  gewesen 
v*r ,  und  sue bte  sich  dessen  Kompositionsweise 
fur  das  Relief  anzueignen.  Als  dieser  in  der 
Kapeile  der  Bandini  in  S.  Silvestro  auf  dem 
yuirinal  malte ,  empfabl  er  Algardi  zur  Ausfuh- 
rung  eines  Evangelisten  Jobannes  und  einer 
biineodeo  Magdalena  in  Stuck  fiir  zwei  Nischen 
4*1  Kapellc.  Mit  diesen  Werken  errang  sicb  A. 
dea  ersten  Erfolg.  Doch  ging  es  ibm  vorerst 
Mil  schlecht.  Da  sicb  Dominichino  nach  Neapel 


begeben,  sah  er  sich  noeh  mehrere  Jahre  baupt- 
siieldicb  darauf  angewiesen,  mit  Restaurationen, 
deren  er  namentlich  mehrere  an  Antiken  aus- 
flihrte,  welcbe  Mario  Frangipani  nach  Frank- 
reich  schickte,  so  wie  mit  kleinen  Kruzifixen, 
Elfenbeinschnitzereien ,  Modellen  fiir  Gold- 
schmiede  und  Zeiehnungen  fiir  Kupferstecher 
seinen  Lebensuntcrhalt  zu  erwerben.  Man  kennt 
vier  Blatter,  die  nach  seinen  Zeiehnungen  ge- 
stochen  und  mit  scinem  Monogramm  verseheu 
sind  is.  Stichc  a  No.  5,  b  No.  22—24). 

Erst  mit  seinem  S8.  Jahre  faud  Algardi  Ge- 
legenheit,  in  Mannor  zu  arbeiten;  nur  deckteu 
die  ersten  Auftrage ,  die  ihm  zu  Theil  wurden, 
kaum  die  Kosten.  Die  erste  Bestellung  machte 
Pietro  Buoncompagni.  Es  war  die  1040  vollen- 
dete  Kolossalstatue  des  hi.  Filippo  Neri  mit  dem 
knieenden  Engel  iiberdem  Altar  derChiesanuova 
[St a.  Maria  in  Vallicella)  zu  Rom.  Diese 
trug  insbesondere  dazu  bei ,  seinen  Ruf  zu  be- 
grlinden.  In  Folgc  dessen  hatte  er  fiir  den  Haupt- 
altar  der  Baruabitenkirehe  S.  Paolo  zu  Bo- 
logna eine  iihnliche  Gruppe,  die  Enthauptung 
des  Paulus,  auszufiihrcn.  Die  Vorderseite  des 
Altars  schmiickte  er  mit  einem  Brouze-Mcdaillon 
rait  dem  Wunder  der  drei  Brunnen,  die  aus  dem 
Blute  des  enthaupteten  Apostels  entspringen. 
Audi  sollte  er  das  Grabmal  Leo's  XI.  mit  der 
AbschwOrung  Heinrit  h  s  lVr.  von  Fraukreich  in 
Relief  liefern;  allein  er  konute  aus  Mangel  an 
Mitteln  die  Arbeit  nicht  vorwiirts  bringen. 

Um  nun  dem  Rufe  zu  bogegneu ,  als  ob  er  der 
AusfUhrung  in  Mannor  nicht  gewachsen  sei, 
fertigte  Algardi  einen  Genius  des  Schlafs  aus 
schwarzem  Mannor,  der  allgemeine  Bewunde- 
rung  erregte,  sogar  vou  Manchen  fiir  antik  ge- 
halten  uud  in  der  Villa  Borghese  aufgestellt 
wurde.  Auch  seine  poetische  Verherrlicbung 
fand  das  Werk  in  einer  Sammlung  von  Gedich- 
tcn,  welche  damals  Scipione  della  Staffa  ver- 
Offentlichte. 

II.  Algardi'a  beste  Zeit. 
Aber  Algardi's  GlUckstem  ging  erst  auf,  als 
Innocenz  X.  aus  dem  llause  Panfili  1644  den 
papstlichen  Stuhl  einuahm  und  dadurch  FUrst 
Ludovisi ,  der  in  dor  letzten  Zeit  den  Kirchen- 
staat  hatte  meiden  miissen ,  nebst  mehrereu  Bo- 
lognesern  Ansehen  und  Einflussgewanneu.  Diese 
empfahlen  ihren  Landsmauu  dem  Papstc  und 
veranlassten  ihn,  in  den  Dienst  des  Nepoten 
Gamillo  Panfili  zu  treten.  Camillo  Ubertrug  dem 
Algardi  den  Bau  und  die  Einrithtung  der  Villa 
di  Belreepiro  vor  Porta  S.  Pancrazio  (Villa 
Doria  Panfili).  A.jedoch,  der  damals  noch 
wenige  architektonische  Studien  gemacht  hatte, 
legtc  der  Anlage  einen  von  Palladio's  Plauen 
zum  Grunde  und  Uberliess  den  eigentlichen  Bau 
dem  Antenori.  Er  seinerseits  sorgte  fiir  die  An- 
schaffung  und  Restauration  der  zahlreichen  An- 
tiken ,  mit  denen  diese  Villa  besonders  au  der 
Aussenseite  des  Kasino  geschmiickt  ist,  und 
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beguiigte  sich  in  Uebrigeu  niit  der  Oberaufsicht 
und  der  Ausfdhrung  der  Stuckvcrzierungen  an 
den  vier  Passadcn  nnd  im  Innoren,  uauicutlich 
au  den  Derken  von  zwei  Zitnmcrn.  Zu  deu  letz- 
teren  bereitete  crsicli  durch  Studien  in  der  Villa 
Hadrian  *  bei  Tivoli  vor.  Ausserdein  entwarf  er 
die  Springbrunnen  hinter  deui  Kasiuo,  deren 
Stuekligurcn  er  von  Sehiilern  nach  seinen  Zcieh- 
nun«en  eueftthten  lieiM.  Der  vlelfacb  getedeite 
Halt  der  Pasaade  und  den  Innern  fail  1 1,  ilnn  deni- 
naeli  nicht  ei^entlicli  zur  Last.  Wahracheinlieli 
aber  riilirt  von  iiuu  die  gauze  Gartenanlage  her, 
die  in  ihrer  nrchitektonisclien  Anordnung  zu  den 
"lossartigsten  jener  Zeit  gehtirt. 

Uni  diese  Zeit  beaehloBS  der  romische  Senat. 
dein  Pnpste  zum  Dank  fiir  den  Ausbau  des  uoch 
fehlcndcn  Flil^els  aui  Kapitol  eine  kolossale 
Kronzestatiie  zn  selzen.  Franc  Moechi  war  da- 
niit  beaul'tra^t  geweseu,  aber  da  ersicli  trotz  er- 
haltener  Vorscliiisse  liissiu  bezeifjte,  ho  wusste 
AL'ardi  <lnrcli  seine  neiien  Gonncr  zu  erreiehen , 
dass  jenein  die  Bcstellung  entzogen  und  ilun 
iiberwiesen  wurde.  Dein  Papste  liatte  er  sich 
besonders  dureli  eine  Gruppc  von  zwei  silbernen 
Statuettcu ,  die  Taufe  Ghristi  vorstellend ,  uud 
ein  silbernes  Kreuz  —  wol  das  von  .Jakob  Frey 
1742  geatoehene  —  euipfolilen ,  erstcre  ein  Ge- 
schcuk  fiir  Innocenz  X.,  letzteres  eine  Hcstelluug 
desaolben.  Der  erste  Guss  der  Bronzestatue 
uiisslang,  und  die  Gegner  verfehlten  nicht,  dies 
als  cine  Strafe  des  Hiiiimels  zu  deu  ten.  Algardi 
sclhst  wurde  klciiiuiiithig;  docli  der  Papst  er- 
niimterte  ilin  niit  person] ielieui  Zuredeu  uud 
Vorachiissen ,  und  das  zweite  Mai  gedieh  das 
Werk  so  gliicklich,  dass  der  Papal  eigeiihandig 
den  Christusorden  dein  Meister  uuihing.  Als 
dieser  aber  dcusclben  in  der  citclstcn  Weise  zur 
Scbau  trug,  riiehte  sich  Mocchi  durch  das  Witz- 
wort:  er  hube  wol  gehort,  dass  man  Kiiuber  an  s 
Kreuz  hefte,  nun  sehe  er,  dass  mau  das  Kreuz 
an  dm  Kiiuber  hefte.  Die  Statue  ist  jetzt  im 
Konscrvatoren-Pnlaate  nufgestcllt. 

Das  neue  Werk  truj;  wesentlieh  dazu  bei,  den 
Kuhin  Algardi's  zu  verbreiten.  Vom  Kardiual 
Ma/.ariu  erhielt  er  I04S  den  lockcndcn  Antrag. 
naeh  Paris  zu  koiuinen.  und  nur  niit  Miihe  u  flan., 
es  ihn  in  Rom  zu  f esse  In  Aueh  seine  Vermo- 
gensverhaltnisse  bcsacrtcu  sieh.  Und  da  ilnn 
jetzt  die  |Mipstliehe  Gicsscrci  zu  (Jebote  stand, 
so  konnti;  er  endlieh  auch  das  Grabmal  Leo's XI., 
das  er  hatte  nilissen  licgcu  lassen ,  in  St.  Peter 
vollenden.  Doch  iiberliess  er  die  Ausflihrung 
der  Nebenfiguren  an  demselben  seinen  Schiilern  . 
Die  Grossinutli  deui  Giuseppe  Peroni,  Die  Maje- 
stiit  dein  Kreole  Ferrata.  Da  gab  ihm  das  be- 
vorstehcudc  JubilUum  die  Gelegenheit,  sein 
griisstes  und  bcrtihintcstes  Werk  zu  fcrtigen, 
init  deui  er  erfolgreich  gegen  Hernini  in  die 
Schranken  trat  und  den  erstcn  Hildhauern  seiner 
Zeit  sich  zur  Seite  atelltc.  Es  ist  dies  das  32  Pal- 
mon  hohc  und  Ih  Paluien  breite,  aus  fiinf  Mar- 
morblockon  zuaanunengeaetzte  Kelicf  der  V.er- 


treibung  des  Attila  durch  den  Papst 
Leo,  das  1050  in  der  Kapelle  der  Madonna 
della  Colonua  Uber  dein  Altar  IaH>8  I.  in  St.  Pe- 
ter aufgestcllt  nnd  vom  Papste  niit  10,000  Thlr. 
bczahlt  wurde.  Die  rasche  Vollendung  dieses 
grossartigen  Werkes,  das  an  Umfang  in  der 
modcrncn  Kunst  uieht  seines  Gleichen  hat. 
wurde  wesentlieh  gefordert  dureli  Domenieo 
Guidi,  der  in  Folge  des  Maa-A  niello  schen  Auf 
Blendes  (1017)  Hiichtig  von  Neapel  nach  Koni 
kain ,  und  Algardi's  bedcutendster  Schiiler  and 
Gehiilfc  wurde.  Das  Modell  wurde  Uber  der 
Treppe  im  Hause  der  Koiifjregation  des  Orato- 
riunis  aufgestcllt;  cine  Nachhildung  in  Holz.  niit 
vergoldetcr  Wachsmasse  liberzogeii ,  betindet 
sieh  in  der  kgl.  Antikensammhing  zu  Dresden 
(No.  42,  3'  «"h.  2'  br.L 

III.  8«ine  Knustweise,  Haaptwerke. 

Dieses  Werk  zeifft  im  Wesentlichen  dieselbe 
AnBcbeunng  und  Heh.indlungsweise,  welche  von 
Hernini  ausprehend  nnd  beherrseht,  die  Plastik 
des  17.  Jahrh.  kennzeiehnet.  Von  dieser  Rich- 
tung  wird  bei  Hernini  milier  die  Rede  sein.  Das 
eifjentliche  Merkmal  derselhen,  dee  lJelH*rwiefr»  n 
des  Malerischen  im  enperen  Sinne,  d.  h.  einer 
jresteifrerteii  Hewi^unu  in  F<d{?e  leidcnsehaft- 
lieher  Krregtheit  sowie  einer  einseitijj  natnra- 
tletleehen  Darstellunp.  liber  die  ideale  Rnhe  und 
Sehi'mheit  der  plastischcn  Form  und  Anordniiu^. 
tritt  aueh  bei  Algardi  hervor.  Sch«»n  aeiue  erste 
Ausbildung,  die  er  in  der  Schule  der  ("aracri 
empfangen,  mag  ihn  darauf  geleitet  habeu,  in 
plastisehen  W«>rkeii  malerische  Wirkungen  an- 
SQBtreben ;  dazu  kaui  dann  der  Alles  Uberwiil- 
tigende  KinHuss  des  Hernini ,  welcher  der  Rich- 
tung  lies  ganzen  Zeitalters  ihren  iitierzeugenden 
Ausdruck  zu  geben  w  us8U>.  An  VirtuosiUit  der 
Kehamlluug  wie  an  Kiihnheit  der  Ertindung  war 
ilieser  unserein  Meister  liberlegen;  auch  kam  A  , 
iiidem  er  Hernini  zu  liberbieten  trachtete.  zu 
sinnlosen  llebertreibunnen  des  Affektes,  wie  sie 
sich  jener  kaiim  zu  Schulden  kommen  Hess.  So 
ist  z.  H.  in  der  Statue  Innocenz  X.  die  einfache 
Handliing  des  Segnens  zu  eiuer  leidenschaft 
lichen  tJeberde  ohne  alle  Wllrde  verzerrt.  l>a- 
gegen  bewahrtc  sich  A.  eine  gewisse  tiriindlich- 
keit  in  der  Formbchandlunf;  des  mensclilk'heii 
Kiirpers  und  in  der  Durchbildung  des  L*etail*. 
das  geringere  Talent  war  zugleich  gewissen 
hafter.  Auch  zeigt  sich  bei  ihm  bisweilen  — 
noben  jenen  Ausachweifuiigen  —  ni>ch  eine  >re- 
wisse  Idcalitat  der  Anschauunt?.  ein  Sinu  fiir  die 
reine  Sehiinheit  der  plastisehen  Erscheinun^. 

Das  Relief  des  Attila  freilieh.  das  Hureklwrdt 
mit  Rue  lit  eher  eine  Wandgruppe  heissen  morlite, 
verliiugnet  alle  Kedingungen  der  plastisehen 
Kunst.  Die  Bewegtheit  geht  in  s  GewalUame 
die  Gmppining  in  s  Massenhafte,  der  Ausdruck 
bis  zu  unedler  Heftigkeit,  und  hicr  ist  nicht.4* 
mehr  von  einem  ruhigen ,  r^'thniischeu  Znsam- 
menwirken  der  Linien    Wie  zn  voller  Rundum: 
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wheinen  die  Figuren  a  us  der  Wand  zu  springen. 
Es  war  flir  dicse  Kunst  ganz  bczuichueud ,  dass 
A  aid  dem  Altar  von  S.  Paolo  in  Bologna  cine 
fr«e  Grtippe  aufstellte.  Vor  alien  Dingen  uiusste 
der  Beschauer  fine  schlagende  Wirkung  em- 
(ifinsjen;  damm  der  Korper  sich  herauswiudcn, 
■iii-Gewiinder  flattern  und  Glioder  nach  ver- 
*liiede»«*n  Bichtungen  sich  bewegen. 

Fiir  diese  Ausschweifungon  hot  sich  weuiger 
.>[>iclraiiui ,  wo  der  Kiinstlcr  sich  niiher  an  die 
Natiir  lialten  musstc.  L>aher  gelangen  ihm  ,  wie 
wain- ben  seiner  Zeitgenossen ,  die  Bildnisse, 
uidtuiQ  insbesondcre  die  Grabmitler  hauligGe- 
irgetiheic  hotea,  hesser  als  die  heiligen  Darstel- 
Iud^«*i*.  In  der  fcincn  Aust'iihrung  des  Kostiims 
ircilicli  in i r  seinen  Stickeivien  nnd  Spitzen  war 
ikn  Iterni  ni  Uberlegen.  Solclie  Portraits ,  bald 
lliiateu ,  bald  ganzc  Figuren ,  nainentlich  von 
Pip«ten  und  Kirehenflirstcn ,  flir  Kirchen  und 
Palate  bat  A.  eine  grosse  Anzahl  geliefcrt, 
iiwneJw  davou  sind  wol  nur  nach  seiner  Zeieh- 
aunt;  von  semen  Schiilern  ansgeflihrt.  Wir  ncn- 
ttrit  in  Bom:  Gregor  XV.  in  lialher  Fig.  (in 
Bronze  in  der  Sakristei  der  Chiesa  naiova; 
liwofcnz  X.  (Bronze)  im  Speisesiuil  des  Hospi- 
tals delta  Trinita  de'  Peregrini;  inehrere  Bild- 
au*e  dieses  Papstes  und  seiner  Verwandtcn  (in 
Manuor  und  Bronze)  in  der  Casa  Panfili ;  ferncr 
iln-i  Rildnisttc  von  Mitgliedern  der  Faiuilie  Fran- 
ripani  in  deren  Kapelle  in  Sta.  Mareella,  Via 
!»U  del  Corso;  die  Patrizier  Odoardo  Santarelli 
uodCostauza  in  Sta.  Maria  Maggiore;  dasGrab- 
iu.il  des  Kardiuals  (Jiov.  Grazia  aus  ileiu  Hause 
M**llini  in  Sta  Maria  del  Popolo;  das  Brusthild 
4m  Urbano  Mellini  daselhst;  .dan  Grabmal  des 
'■i  .!■!«.  Muzio  Santa  Croec  in  Sta.  Maria  tlclla 
Vala,  Krzbischof  Corsini  in  S.  Giovanni  dr' 
r  lonntiui ,  die  Kardiniilc  Zaeearia  Bandinino 
Md  Antonio  Santa  Croee.  Dann  zu  Bologna: 
'•iiit*  Statue  Innoeenz'  X.  im  Pal:ist  des  Gonfa- 
l<Kiiere,  zu  Parma:  ein  Hildniss  der  lierzogiu 
"U  Poli;  zu  Piacenza:  ein  Denkmnl  des  Om- 
an Scotti,  Grafen  von  Montalto  im  Kloster  S. 
Giovanni  di  Canale ,  Kapelle  Sta.  Caterina;  zu 
rVrugia:  ein  Grabmal  der  Eliaalietta  Cantucci 
is  San  Doiuenico.  Audi  geliiiren  hierher,  wenu- 
r1*-ich  ldealk<"*pfe ,  die  Marinonnedaillons  mit 
\m  Protilen  des  Homer  und  Virgil  zu  Sanssouci 
U-i  Berlin 

ib-soiidcrco  Beifall  fand  ausserdem  A.  rait 
ttmtm  Kinderfiguren  uud  Kindergrup- 
•e».  Audi  hier  konnte  der  Meister,  oline  naeh 
itienteuerlichen  Wirkungen  zu  suchen ,  sich  en- 

r  an  die  Natur  anschliessen ,  wenn  er  am-h  ,  in 
iff  Weise  seiner  Zeit,  durch  flppigere  Formen 
•hrni  Beiz  zu  steigern  suchte. 

bWschiincn  Kiiuhrdes  ihm  befreundeten  Franc. 
Albani  [l.  diesen)  sollen  ihm  nauieutlich  als  Mo- 
idk  gcdient  haben.  Algardi  folgte  darin  dem 
V<»rgange  de*  Fiainiuingo  (Fr.  du  Quesnoy  aus 
Brtiswl  .  der.  wenig  alter  als  er,  sclion  starb,  als 
Algardi  zu  AiiHfiilirung  grosserer  Arheiten  kam. 


Jener  hatte  zuerst  gewagt,  in  diesen  achwellen- 
deu  Putti  den  Ausdruck  llberfluthender  Ixdxms- 
ftille,  der  den  Kubens'schen  GeinSldcn  eiuen  un- 
gevvohnten  Beiz  verlich ,  audi  dem  Manuor  an- 
zueignen.  Hiihsche  Kinderiiguren  Algardi's  sind : 
ein  Herkules  als  Kind  zu  Gharlottenburg, 
ein  kniendes  Gliristuskind  in  der  Glyptothek  zu 
Mii lichen,  und  eincGruppe von  zwei  kiiinplen- 
den  Amoren ,  welche  den  Sieg  der  himmlteeben 
Liehe  liher  die  irdischu  bedeutet,  in  <ler  l,euch- 
tenberg'schen  Galerie  zu  Petersburg  (s.  auch 
h.  No.  12  u.  III). 

Solcbe  Putti  kuinen  ihm  auch  trefliich  bei  sei- 
nen  dekorati veil  Arheiten  zu  Statten.  Bc- 
kanutlich  hat  sich  die  Plastikdes  17.  u.  IH.  Jahrh. 
in  derOmamcntation  von  Kirchen- und  Palastrau- 
men  am  meisten  hervorgethan  ,  und  was  man 
auch  von  ihrer  Kntartung  sagen  mag,  hierin  hat 
sie  ein  grosses  uud  cigenthiimlichi'sGeschick  be- 
wieaen,  dem  sich  sogar  eine  selbstandigc  Stil- 
bereehtigung  nicbt  absprechen  liisst.  Auch  Al- 
gardi hat  in  dieser  dekorati ven  Gattung  ein  be- 
sonderes  Talent  bewiihrt.  So  bei  scincn  G  rab- 
d e n k  ui a  1  e r n  ;  dann  bei  den  Brim  nV n  ,  welche 
er  in  der  Villa  Pantili,  im  Elofe  des  Palazzo  Psn- 
lili  (Via  lata  al  Corso)  uud  im  ('ortile  di  S.  I>a- 
maso  iui  Vutiknn  entwarf  und  mit  Skulpturan 
zierte.  iMirch  seine  Zimmerverzierung  zeichnete 
sich  nainentlich  das  Kasino  der  Villa  Pan  t'i  I  i 
aus  unit  niythologischen  und  allegorischeii  Dar- 
st»dlungen) ,  wo  auch  das  SchwiilMtige .  das  den 
Geschmack  der  Periode  kennzeichiiet ,  bis  zu 
eiuem  gewissen  Grade  gemaGigt  ist. 

Dieses  (ieschick  der  Dekoratiou  bewies  A. 
auch  arehitektoiiisch  an  der  Fassade  der 
Kirche  S.  Iguazio  in  Bom.  Erwar,  wie  wir 
geseheu,  nicht  eigeutlich  Bauineister ;  allein  eine 
gewisse  Kenutuiss  der  Baukuiist  batten  damals 
nnch  alle  Bildhauer,  und  auch  er  sich  allmalig 
erworben.  Nicht  bloss  der  plastische  Schmuck 
jeuer  Fassade  (iusbcsoiidere  diu  allegorische 
Verzieruug  des  Portals; ,  s*!hr  wahrscheinlich 
riihrt  auch  »ler  architektonische  Futwurf  dersel- 
ben  vou  ihm  her.  Sie  zeigt  alle  Kigeuschaften 
der  Barock -Arch itek tu r :  die  starke  Profilirung, 
die  vorspringeudeii ,  BUT  blossen  Zierde  hciiutz- 
ten  Baugliejler,  die  Verkropfungen  <b»r  (b'simse 
die  Brechung  der  (iiebel ;  doch  wird  sie,  noch 
erust  uud  raiissig  gehalten,  auch  von  Burekhardt 
und  Nohl  iTagebuch,  p.  168]  als  eine  der  liesten 
ihrer  Gattung  augesehen.  Auch  die  Kapelle 
der  Signori  Franzoni  in  8.  Carlo  zu  Genua 
ist  ein  gutes  architektonisehes  Prachtstfiek  des 
Meistcre,  mit  cinem  grosseu  Kruzifix,  12  lleili- 
genbtisteii  und  den  GrabmaU  ru  des  Kardiuals 
Giac.  Franzoni  uud  seines  Bruders.  Unter  den 
Biisten  sind  einige  noch  iK'sonders  dureh  die 
idealc  Schiinheit  der  Kiipfu  i»einerkciiswerth,  die 
A.  doch  bisweilen  zu  erreiohen  gewusMt  hat.  — 
Als  Zierarlieiten  kleinerer  Art  miigen  hier  noch 
genannt  wcrden  zwei  stlbemo  Beliquient>ehalt(*r 
in  Beggio,  zu  denen  A  die  Zeichnungen  und 
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M(Klelle  lieferte,  den  <ler  hi.  Lucia ,  der  in  Row 
ausgefllhrt  wurde,  und  den  der  idi.  Crispin  und 
Crispinian  von  1650. 

IV.  Algardi's  ausgebrrttete  Thatigkeit.  Arbeiten  fiir 

dag  Aualand.  8ein  Ende. 
Algardi  war  von  Rom  aus,  wie  wir  gesehen 
'grosse  Reisen  scheint  er  nicht  gemacht  zu 
habeu; ,  fur  die  verschicdensten  Stiidte  Italiens 
thatig.  Er  nalun  unter  den  Zeitgenossen  um  die 
Mitte  des Jahrh. cine  hcrvorragende  Stelle  ein  uu(. 
wurde  in  seiuer  KuiiBt  ebenso  hoch  geachtet  ate 
GuidoReni  in  derMalerei.  Seine  Werke  wurden 
uaeh  alien  Seiten  verlangt;  Manches  davon,  was 
unterseinemNamenging.mochtevonSchiilerhan. 
ausgefiihrt  seiu.  Von  seiuen  Werken  in  Italien 
sind  vornehinlich  noch  zu  neunen  :  Kruzifix  liber 
Lebensgriisse  in  8.  Ignazio  zu  Rom  [Bronze,  , 
Statuette  des  hi.  Michael  in  der  Sakristei  von  S. 
Michele  in  Boseo  bei  Bologna;  Statuen  der  hh. 
Proculus  undAntonius  in  8.  Maria  della  Vita  zu 
Bologna  Marmor; ;  Kruzifix  in  der  Sakristei 
von  S.  Pietro  zu  Perugia  Bronze,  bezahlt  init 
«<>  Scudi);  halb  erhal>euer  Christus  flir  den 
neuen  Molo  von  Mai  ta. 

Aber  auch  fiir  das  Ausland  fand  A.  vielfach 
Beschaftigung.  Durch  die  Vermittelung  des  Ma- 
lers  Diego  Velazquez,  der  1650  nach  Rom  kam, 
erhiolt  er  bedeutende  Auftriige  fdr  den  Kbnig 
Philipp  IV.  von  Spanien.  Darunter  werden 
nameutlich  erwiihnt  vier  Kaminverzierungen, 
welche  die  vier  Elemente  durch  mythologische 
Darstellungen  des  Jupiter,  der  Juno  init  den 
Winden,  desNeptun  und  derCybele  sehilderten. 
Ausserdem  fertigte  er  fiir  Philipp  IV.  die  Mo- 
delle  zu  den  vier  Jahreszeiten ;  doch  gingen  die 
Bildwerke  selber,  erst  nach  seiuein  Tode  von 
seinen  Schiilern  Guidi  und  Ferrata  ausgefuhrt, 
durch  SchiffbruchzuGrundc.  In  Spanien  schreibt 
man  dem  Meister  noch  die  Figuren  am  Brunneu 
desNeptun  in  Aranjuez  zu,  sowie  die  Grab- 
denkmaler  der  Grafen  von  Monterey  un<l  seiner 
Gemalin  in  dem  von  ihnen  gestifteten  Kloster 
Las  Agustinas  recoletas  zu  Salamanca.  — 
Nach  Frankreich  lieferte  A.  fUr  die  Magda- 
leuenkirche  zu  St.  Maxim  in  in  der  Provence 
eine  vergoldete  Statue  der  Heiligcn  auf  einem 
Porphyrsarkophage  und  ein  Marmor-Relief  der 
Hiinmelfahrt  der  Magdalcna  fdr  die  nahegele- 
gene  Udhle  St.  Baume. 

Sein  letztes  Werk  war  die  Ausschmiickung 
der  Kirche  8.  Nicolo  di  Tolentino  in  Rom,  de- 
ren  Ausfiihruug  er  indess  schon  ganz  seinen 
Schiilern  iiberlassen  musste,  da  ihn  Kranklich- 
keit  und  zunehmende  Korpulenz  an  der  Fiihrung 
des  MeisselB  hinderten.  Er  Belbst  hat  nur  die 
Zeichnungcn  und  Modelle  zu  dem  Ilochaltare 
vollendet;  die  Fassadc  der  Kirche  ist  erst 
nach  seiuem  Tode  von  Gio.  Maria  Baratta 
erbaut.  Ein  Relief  fiir  S.  Agnese  an  Piazza 
Navona  (Darstellung  des  zum  Schutze  der  Hei- 
ligcn geschehenen  Wunders)  wurde  nicht  ausge- 


fiihrt ;  das  kleine  Modell  dazu  aus  gebranntem 
Thon  ist  iiber  dem  Altar  der  Unterkirche  aufge- 
stellt.  Auch  in  SS.  Luca  e  Martina  befindet  sicli 
von  einer  Kreuzabnahme  nur  das  Modell  aus 
Terracotta. 

Die  wenigen  Jahre,  die  Algardi  nach  der  Voll 
endung  des  Attila  noch  lebte,  waren  durch  sei- 
nen leidenden  Zustand  getriibt.  Wahrend  seine 
iiussere  Lage  durch  einen  gewounenen  Erb- 
schaftsprozess  erheblich  verbessert  war,  verdii- 
sterte  sich  seine  Stimmung,  u.  sein  Bruder,  der 
ihm  lM?i  der  Betreibung  des  Prozesses  von  gros- 
scm  Nutzen  gewesen,  sowie  seine  Schwester,  die 
ihm  den  Haushalt  besorgte,  hatten  von  seiner 
Launenhaftigkeit  zu  leiden.  Ersterer  starb,  und 
letztere  sah  er  sich  genothigt,  auf  wiederholtes 
Andringen  der  Freunde,  zu  verheiraten  und  an- 
gemessen  auszusteuern.  Algardi  ftihlte  sich  ver- 
einsamt,  da  er  ohne  Parailie  war,  u.  starb,  trotz 
alles  Ruhmes  nicht  gliicklich,  am  10.  Juni  1654. 
Er  ist  in  S.  Giovanni  e  Paolo  zu  Rom  bestat- 
tet;  sein  Grabmal  zierte  Dom.  Guidi  mit  seinem 
Marmorbilde.  —  Zu  seinen  besten  Schiilern  zah- 
len  ausser  diesem :  Ercole  Ferrata,  Girol.  Lu- 
centi,  Gius.  Peroni,  Franc,  uud  Gio.  Maria 
Baratta. 

s.  Ilellori,  Vite  de'  Pittori  etc.    Roma  1 725*. 
p.  148 — 161.  —  Passe  ri,  Vite  de'  Pittori  etc. 
Roma  1772.  p.  196—216.  —  Baldinucci, 
Opere.   Roma  1808-1812.   XII.  447-453.  - 
Roma  Modem*.  Roma  1689.  pp.  301.  534.  — 
Ratti,  Pittura  etc.  in  (ienova.  Sec.  Ed.  Geneva 
1780.  p.  202.  —  Mas  in  i,  Bologna  perl tistrau 
Terza  impr.  I.  144.  —  Pitture  etc..  della  Cittl 
di  Bologna.  Hologna  1792.  pp.  19.  80.  202.  3S1. 
427.  —  Milizia,  Memorie  degli  Architetti.  Bo- 
logna 1827.  II.  229—232.  —  A.  Conca,  De- 
scrizionc  odcporica  della  Hpagna.  Parma  1793 
bis  1797.  I.  320.  11.  352.  —  Ford,  Handbook 
for  Trav.  in  Spain,  p.  525.  —  Cainpori,  Ar- 
tisti  etc.  negli  .Stati  Estensi.  Modena  1855.  — 
I.abarte,  Arts  industrials.  I.  256.  —  Bnrck- 
hardt.  Cicerone.  2.  Aufl.  pp.  370.  693.  711. 

Fr.  W.  Unger  und  J.  Meyer. 

Sein  Bildniss : 

Brustbild  in  Medaillon ,  Profll.    Gest.  von  GoH. 

V  All  el  kl.  4.  Dies  Bl.  liess  spitar 
Odieuvre  fiir  seine  "Europe  illustre™  re- 
tuschiren.  Neue  Aufl.  Galerie  des  Artiste* 
etc.  Paris  1836.  Fol.  No.  28. 

 Dass.  Gest.  von  Filippo  de  Grado.  In  Bel- 

lori,  Vite  etc.  No.  11. 

 Dass.   C.  Co  lorn  bin  i  sc.    In  Serie  depli 

Uomini  illustri  in  Pitt.  No.  145. 

Man  hat  Algardi  auch  zum  Kupferetecher  nia- 
chen  wollen  und  ihm  nicht  bios  Werke  der  Aetz- 
nadel ,  sondern  Bogar  auch  des  Grabstichela  zu- 
geschrieben.  Diese  Meinungen  sind  jedoch  gam 
willklirlich  und  werden  durch  keine  sichere  An- 
gabe  unterstlitzt. 

a)  Angeblich  von  ihm  gestocheu : 
1)  Christus  am  Kreuze.  Alex.  Algardus  Inuent 
9,  ex  olflcina  Doni«.  de  Rubeis  etc.  gr.  Fol. 
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Vw  diesem  Grabatichelbl.  sagt  Heineken .  dass 
*  dem  Algardi  selbst  beigelegt  werde  Sicher 
onrkhtig. 

•  '  We  Befreiung  der  Seelen  aus  dem  Fegfeuer. 
KJeinw  anonymes  Bl.  in  Oval,  nach  Heineken 
W  Algardi  gest.  Sicher  nnricbtig. 

!  l>er  nehende  Bettler  mit  dem  Hun  J.  Andei  uu 
i  Uuora  etc.  kl.  Fol.  In  Folge  elnes  Mbsver- 
iUodes  von  Malvasia's  Worten  dnrch  Ottley  dem 
1  xuzeschrieben.  a.  P.  Fr.  Alberti. 

<i  Der  todte  Christus,  am  Eingange  des  Grabes 
itgeiid.  In  der  iinken  Ecke  das  nicht  recht  deut- 
lithe  Zeichen  des  Kiinstlers  A  von  G  durch 
thuitten.  4.  Hinsichtlich  dieser  Radirung  zwei- 
felt  Ottley ,  ob  sie  von  A.'s  Hand  sei,  sie  babe 
«*u  von  der  Art  des  Guido  Reni.  Anch  hat 
derKunsder,  so  viel  wir  wisscn,  nicht  so  ge- 
ieitbnet. 

i;  Kupido  nnd  Fortuna,  einen  jungen  Krieger  be- 
kronend.  II  Medoro  in  corona  etc.  Alex.  Al.  4 
*ol  Ton  Simon  G  nil  lain  nach  A.  und  nicht 
"•odiesem  selbst  gest.  Titelbl.  zu  einem  Buche 

'  It*  Ausrufer  von  Bologna  unter  dem  Titel :  Di- 
'tfwFigureal  numero  di  otUnta  disegnate  di  penna 
>«Il'horedi  ricreatione  da  Annibale  Carracciintag- 
UK  in  rame  e  cavate  dagli  Originali  da  Simone  Gui 
1-wPiriginoetc.  In  Roma,  nellasUmperiadi  Lodo- 
r«Grigniani.  Ohne  Jahrzahl.  Folge  von  80  B1L 
Mt  Zeichnungen  von  AnnibalC  a  race  i ;  ausser- 
d'tnem  verzierter  Titel  mit  Annibal's  Bildniss 
•Win  Ton  Simon  On  ill  a  in.  Fol.  Auf  dem  Titel 
'.enct  »ich  bloss  Guillain  als  Steelier:  es  nndet 
•A  darauf  nebenstehendes  Monogr.  mit  dem 
A  •'V     Zusatze  Del,  d.<b.  dass 

A       A  T)J(     er  es  gezeichnet  habe. 

'~/*^  V^K,     ^  der  Vorrede  erklart 
'  A  Mosini.    dem  das  Originalzeichnungs- 
k»*  gehorte  ond  der  das  Ganze  hatte  ste- 
'ko  Ussen,  das 3  Guillain  sich  bei  der  An- 
'-"-rung  des  Beistandes  von  Algardi   zu  er- 
>W*  rehabt  habe,  »er  habe  mit  Hiilfe  seines 
tithe*  und  in  dieser  fleissigen  Manier  jede  Figur 
*ifenwei»e  vervollkommneu.    A.  scheint  ihn 
*i»  mr  Richtigkeit  der  Zeichnung  angehalten 
«  h*ben.    Moglich,  dass  A.  theilweise  vor- 
r*tine;  wenn  aber,  wie  Ottl.  glaubt,  einige  Plat- 
too  ihm  selbst  ausgefiihrt  wurden ,  so  ist 
**«  iuffallig,  dass  sich  sein  Name  auf  keiner 
Met.  Bloss  auf  dem  Titelbl.  mit  I  araeci's  Por- 
*ie  erwahnt,  thut  sich  Algardi,  aber  als 
kxkner,  kund:  Al  del.  (in  obigem  Monogr.). 
to  Initialen  S.  G. ,  die  sich  gleichfalls  darauf 
Men,  bedeuten  Simon  Guillain. 

b  Nach  ihm  gestochen : 
'jffl.  FamUie.  Basrelief  in  einem  Achteck.  Gest. 
i  *«  E.  )e  Da  v  i  $.  Paris  chez  Chauveau. 
•I6n»ws  silbemes  Kruziflx.  Gest.  von  Joh.  Jak. 

^r«y  1742  nach  Agostino  Masucci's  Zeichnung. 

^Dedik.  von  Frey :  »Em°*>  ac  Reo"»»  Pn'pi 

"icoUoS.MariaeadMartyresDiacono..  Imp.  Fol. 
"  Hiarichtung  des  Apostels  Paulus.  In  der  Pauls- 

kircke zq  Bologna.  Geat.  von  T.  Viero.  gT.  Fol. 
« i  W|  hi.  Philipp  von  Neri.  Neben  ihm  ein  Enge), 
offenes  Buch  baltend.  Marmorstatue  in  der 

s*krist«i  der  Vater  dea  Oratoriums  zu  Item. 
Philipp    Nerio.  Petrvs.  Boncompagnvs. 

Kofcanvi.  perpetvae.  devotionis.  monvinentvm 

'■'btvHt.  Alesandro  Algardi  Inu.  Radirt  von  G. 

*  HltellL  gr.  Fol. 
"'Mr,  Ita.U.r-Urikon.  I. 


5)  Attila  vor  Rom.    Basrelief.    Cau.  Alessandro 
AJeardilnu.  G.  M.  Mi  tell  i  I).  I.  gr.  Fol. 

Diese*  Bl.  wnrde  spater  von  Weaterbont  re- 
taichirt.  Die  obige  lnschr.  fehlt.  dafflr:  Attila 
B«x  Hnnno  — .  Arnoldo  Van  Westerbout  formis 


6) 


Fol. 


Dass.  Gio.  Battista  Br  ace  Hi  fee  1649. 


Daat.  gest.  in:  Cicognara,  Storia  delta 
Scnltnra;  Seroux  d'Aginconrt,  Histoire  do 
l'Art;  inOnhlu.  Kaspar,  Denkrn&ler. 

7)  Die  BronzesUtue  Innozenz'  X.  im  Kapitol.  Gest. 
von  N.  Dorigny  in:  Dom.  de  Rossi.  Raccolta 
di  Sutue  Ant.  e  Mod.,  illustr.  di  P.  M.  Maffet. 
Roma  1704. 

8)  Grabmal  Leo's  XI.  Deposito  di  Papa  Leone  XI. 

eretto  nella  Basilica  Vaticana  Archit.  e 
scult.  del  Caval.  Aless.  Algardi.  gr.  Fol. 
In  :  Studio  d'Architettura  civile  etc.  Rom. 
1702.  II.  Tav.  30. 

9)  Dass.  Gest.  von  G.  G.  Frezza. 

10—11)  2  B1L  Der  HochalUr  in  der  Kirche  S.  Nicola 

da  Tolentino.  Gest.  von  einem  Unbekannten. 
Fol.  In  den  Disegni  di  varie  Altari  e  Capelle 
nelle  Chiese  di  Roma  —  date  in  luce  da  Gio. 
Giacomo  de  Rossi. 

10)  Altare  maggiore  nella  chiesa  di  San  Nicola 
da  Tolentino  magniflcamente  con  marmi ,  e 
con  scoltnre  ediflcato  dall'  eccmo.  signor 
Principe  Pamphilo.  Archit*.  del  Cav.  Ales- 
sandro Algardi.  gr.  Fol.  Tav.  25. 

11)  Fianc0.  dell'  Altar  maggiore  nella  chiesa 
di  san  Nicola  da  Tolentino  etc.  Tav.  26. 

12—13)  2  Bll.  mit  vier  Kindergruppen  in :  Marbres 
deDresde  1715.  Gest.  von  Lindemann.  1735. 
Fol. 

14)  Genius  des  Schlafs  in :  Dom.  de  Rossi.  Raccolta 

di  SUtue  etc.  Roma  1704. 
15—17)3  Bll.  mit  Wappen  in  Raccolta  di  Targhe 

fatte  dai  Professori  Primarj  in  Roma .  dis.  et  in- 

tagliate  dal  Fil.  J  u  v  a  r  r  a  Arrhitetto.  Roma 

1722.  4. 

18—20)  3  Bll.  Plan  und  Profll  des  Gartens  und  Pa- 
lastes  Bel  Respiro  (Doria  Panfllij.  Nach  dem  Ban 
Algardi's  gez.  u.  gest.  von  Simon  Felice. 
21)  Zeichnungen  zu  Ansicbten  von  Kirchen.  Gest. 
Franceschini.  Fol. 


c)  Nach  seiner  filr  dea  Stich  gefertigten 
Zeichnung : 

22)  Das  Austreten  des  Nils.  These.  Mit  dem  Monogr. 
und  In(venit)  bezeichnet.  Unten:  Die  .... 
Mens  .  .  .  1635.  grosstes  Fol.  Gest.  von  Fr. 
f~M  de  Poilly.  Wahrscheinlieh  das- 
u  /\  selbe  Bl. .  das  Orlandi  (Abecedario. 
l/y\  Firenze  1786.  p.  1460)  crwiihnt, 

■    4  als  mit  dem  nebenstehenden  Mo- 
nogramm  versehen. 

23)  Aehnliche  Darstellung ,  darin  voru  der  Nilfluss 
u.  der  Triumph  eines  Kaisers.  AufdomTriumph- 
bogen  das  Wappen  Innozenz'  X.  aus  dem  Hofe 
der  Loggien  des  Vatikan's.  Anonym.  4. 

24)  Titelbl.  mit  den  allegorischen  Figuren  der  Starke 
nnd  der  Religion ,  dem  Wappen  von  Frankreich 
und  Dedikation  an  den  Dauphin.   Delphino  Lu- 

a        dovici  XIII.  Galliarum  Regis  christia- 
X  \  ■*   nissimi  Alio  etc.  Mit  dem  nebenstehen- 
den Monogramm  und  C.  C. ,  dem  Zei- 
chen des  Stechers  Cam.  Congius.  Fol. 

Diese  Bll.  gehiiren  ohne  Zweifel  zu  den  von 
A.  fur  Kupferstecher  gelieferten  Zeichnungen. 
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s.Heineken,Dict-  —  Bartsch.  XIX.74.  —  Ott- 
ley ,  Not.—  Nagler ,  Monogrammisten.  I.  No.805. 
Notittn  von  Ft.  W.  Inger. 

W.  Schmidt  u.  W.  Engelmamn. 

Algrarotti.  Francesco  Algarotti,  Sohn 
ties  Rocco  A.  eines  reichen  Kaufmanns,  und  der 
MariaMuxati,  geb.  zuVenedig  den  ll.Dez.  1712. 
Von  allgemeiner,  inBbesondere  literarischer  Bil- 
dung  und  von  jener  etwas  spielenden  Univer&a- 
litat ,  welche  zn  den  Kennzeichen  des  18.  Jahrh- 
gehOrt,  zMhlte  er  doch  auch ,  da  er  nach  eigenen 
Zeichnungen  radirt  hat,  zu  den  KUnstlern.  Aub- 
ser  den  hnmanistischen  Studien  betrieb  er  in 
seiner  Jugend  namentlich  Physik  und  Anatomie, 
letztere  besonders  zum  tieferen  Verstandniss  der 
Malerei ,  fiir  welche  er  Zeit  seines  Lebens ,  wie 
fiir  die  bildende  Kunst  iiberhaupt,  grosses  Inter- 
ease  hatte.  Nach  dieaen  Studien,  welche  er  vor- 
nehmlich  zu  Bologna  undFlorenz  betrieb,  begab 
er  sich  1733  nach  Paris,  wo  er  mit  den  namhaf- 
testen  Gelehrten  verkehrte  und  dann  Hir  lSngere 
Zeit  nach  London,  von  wo  er  auch  nach  St.  Peters- 
burg mit  Lord  Baltimore  eine  Reise  unternahm. 

Die  ausgebreitete  BUdung ,  welche  er  Bich  er- 
worben,  sowie  die  Liebenswiirdigkeit  seines 
Charakters  und  seine  Gewandtheit  im  Verkehr 
brachten  ihn  zu  verschiedenen  FUrsten  in 
niihere  Beziehung.  Wie  viel  man  dabei  auf  seine 
Keunerachaft  in  Kunstdingen  vertraute,  zeigte 
namentlich  August  III.  von  Sachsen,  der  ihm 
den  Auftrag  gab ,  zu  Ankaufen  fiir  die  Dresdner 
Galerie  Italien  zu  bereisen.  Bekannt  ist  das 
nahe  Verhaltniss,  darin  A.  zu  Friedrich  LI. 
stand;  er  hatte  den  jungen  FUrsten  schon  zu 
Rheinsberg  gekannt  und  war  dann  von  ihm  nach 
seiner  Thronbesteigung  nach  Berlin  berufen  wor- 
den,  wo  er  mehrere  Jahre  verweilte.  Von  Fried- 
rich  II.  wurde  er  auch  in  den  Grafenstand  er- 
hoben,  wie  er  ttberhaupt  mancherlei  Auazeich- 
nungeu  erfuhr.  Seiner  Gesundheit  halber  nach 
Italien  zuriickgekehrt,  st.  er  zu  Pisa  den  3.  Mare 
1764.  Sein  Grabdenkmal  in  dem  Campo  Santo 
zu  Pisa ,  das  ihm  Friedrich  der  Grosse  errichten 
Hess  (gest.  von  Gio.  Volpato)  tragt  die  Inschrift: 
Algarotti  Ovidii  aemulo,  Newtonii  discipulo 
Fredericus  rex. 

Seine  Schriften  eratrecken  sich  fiber  die  ver- 
schiedensten  Gebiete  des  menschlichenWitsens. 
Ohne  dass  sie  ihre  Gegenstanda  tiofer  erfassten 
oder  von  Seiten  des  Studiums  irgend  erachiipf- 
ten,  fanden  sie  doch  durch  die  gefallige  Leich- 
tigkeit  der  Daratellung  den  Beifall  ihrer  vielen 
Leser.  So  verhielt  ea  sich  auch  mit  den  die  bil- 
dende Kunst  betreffenden  Werken.  Der  Saggio 
snlla  Pittura ,  welchen  der  Verfasser  selber  fiir 
sein  bestes  Werk  hielt,  versucht  in  die  Kenntniss 
der  Malerei  einzuffihren ;  doch  kann  A.,  so  viel 
er  sich  auch  mit  Kunst  beschaftigt  hat ,  nicht  im 
tieferen  Sinne  des  Wortes  fiir  einen  Kenner  und 
Forscher  gelten.  Seine  eigenen  Radirungen  be- 
kunden  einen  geschickten  Zeichner  in  der  Weise 
jener  Zeit. 


Sein  Bildnisa: 

1)  Geinalt  v.  Liotard  ,  gest.  v.  Riff.  Morghen. 
8.  In  der  venetianischen  Ausgabe  seiner  Schriften. 

2)  BQsie  in  Medaillon  mit  Basrelief.  J.  W.  Meil 

Inv.  et  sc.  8. 

3)  Radirt  von  O.  F.  Schmidt.  Fol. 

4)  Im  Profll.  Ohne  Nam  en.    Rad.  von  M.  Tesi. 

5)  Baste.  A.  Karcher  sc.  1796.  8. 

6)  Brustbild.  Roamaessler  sen  sc.  4. 

Seine  Werke 
sind  zuerst  herausgegeben  in  Livorno  1764,  65.  %. 
8  Binde;  dann  Cremona  1778— 84.  10  Bde.  8.— 
Ed.  novissima,  von  Franc.  Aglietti  ru  Venediz 
1791—1794.  17  Bande.  Mit  Vignetten  >on  Raff 
Morghen  a.  Francesco  Novelli.  8.  —  Eine  Au»- 
wahl  derselben,  Milano  1823.  3Bde.  8.  Der  3.  Bd 
der  Ausgabe  von  Aglietti  enthalt  die  Schriften 
Qber  die  Malerei  und  Architektur;  der  8.  die 
Briefe  Qber  dlese  Kunste. 

Oeuvres,  avec  les  memoires  concernant  sa  vie  trad 
de  l'ital.  (par  Belletiere  et  rev.  par  MerianJ.  Ber- 
lin 1772.  8  Vols.  8. 

Saggio  sopra  le  belle  arti.  Pisa  1753.  12. 

Saggio  sopra  la  Pittura.  Livorno  1763.  16. 

Englische  Uebersetzung :  An  Essay  on  Painting 
London  1764.  16. 

Franzos.  Cebersetzung :  Essai  sur  laPeinture,  trad 
par  Pingeron.  Paris  1769.  12. 

Saggi  sull  Architettura  e  sulla  Pittura.  (Biblioteca 
encyclop.  ital.)  Milano  1831.  8. 

Deutsche  Uebersetzung:  Versuche  Ciber  die  Archi- 
tektur, Mahlerey  und  musikalische  Opern.  Ar.i 
dem  Ital.  ubersetzt  v.  A.  E.  Raspe.  Cassel  1 769  v 

In  dem  Verzeichniss  der  von  seinem  Bruder  1776 
hinterlassenen,  aber  eigentlich  von  Francesco  A 
stammeiiden  Kunstsammlung :  Catalogue  AM 
Tableaux  ,  des  Dessins  et  des  Livres  de  1"  Art  dn 
Dessin,  de  la  Gallerie  du  feu  Comte  Algarotti  k 
Venise.  gr.  8.  werden  auch  120  Handzeichnun- 
gen  von  Franc.  Algarotti  selber  angefuhrt. 

s.  Do  m .  Michelessi,  Memorie  intorno  alia  viu 
d' Algarotti.  Venezia  1770.  4.  (trad,  par  Castilon 
in  Vol.  8.  der  Oeu vres Berlin  1772.)—  T  i  p  a  1  d  o 
Biografla  degli  Italiani  illustri.  VI.  170  ff. 

a)  Von  ihm  radirt. 

1)  Kopf  eines  Rabbiners,  3/4  nach  links,  schwarzer 

Grund.  32. 

2)  Mannlicher  unbedeckter  Kopf  (mit  starkem  Bart  u 
Haar),  nach  rechts  gewendet.  Unten,  kaum  tu  er- 
kennen,FA.  Eined.  beaten  Radirungen d.Aig  32. 

3)  Dreizehn  Kopfe,  rechts  oben  zwischen  zwe*  Prv> 
fllen  eine  weibliche  Maske  —  In  der  Mitte  dre 
grdssere  Kupfe  im  Profll.  Links  unten :  ?e  Im 
et  Inc.  quer  kl.  4. 

4)  Gruppe  von  sieben  Halbflguren.  alle  nach  recht 
gewendet,  die  erste  (weibliche)  Figur  stutrt  der 
rechten  Arm  auf  einen  Knabenkopf,  hinter  wel 
chem  ein  anderer  Knabe.  Unten,  ganz  mr  Recb- 
ten,  Kopf  und  Hand  eines  geschmiickten,  stark- 
birtigeii  Rabbiners.  Ohne  Zeichen.  Geistre:  h 
u.  schon  gezeichuet.  kl.  4. 

5)  Grattlnage.  Drei  Kopfe  und  ein  Aoge;  oben  eu 
Krieger  mit  Helm  bederkt.  Das  Auge  ist  unter 
in  der  Mitte.  Ohne  Zeichen.  kl.  4. 

6)  Graf  linage.  Sechs  Kopfe,  dabei  drei  Masket 
von  Torn,  ein  siebenter  weiblicher  Kopf ,  Maske  in 
Profll,  1st  kaum  angedeutet.  Ohne  Zeichen.  kl.  4 

7)  Vier  mannliche  n.  (zum  Anfang)  ein  weiblirbe 
Kopf,  alle  nach  rechts  gewendet.  Be*.  Algaxatti 


Digitized  by  Google 


Franc.  Algarotti 


*)  Vierxehn  Kopfe,  (label  vier  Masken  (Kanepho- 
rw>),  drei  8atyr  und  ein  Pandalon.  Fast  in  der 
Mine  eine  bartige  Heme  mit  Fussgestelle,  links 

Alg . ,  rechts  unter  elner  Maske  mit  Weinlaub 
i 

•T».  Oani  inr  Rechten,  unten  in  der  Kcke, 
ein  sehr  undeutlicb.es  TJnthier  mit  Fledermaus- 
Flugeln.  kl.  4. 
fj  Zehn  K5pfe,  davon  rechts  oben  eine  Kanephore, 
thninter  ein  Satyrkopf.  Bezeichnet  7€  Algarotti 
Iht  e  Inc.  a  Paciuccio.  kl.  4.  *■ 
lijVienehn  Kopfe,  rechts  oben  die  game  Fignr 
eines  egyptischen  Priesters  von  vorn  gesehen. 
Co*.  Francesco  Algarotti  in  v.  et  inc.  11  di  10.  Feb0. 
1744.  qu.  4.  * 
H  i  Vienehn  Kopfe,  zwei  Pferdekopfe  u.  ein  Helm. 
Quiz  links  unten  das  Bildniss  eines  jungen  Man- 
oes  im  Prolll,  nach  rechts  daneben  stent  »Tiepolo 
tan  (auch  wieder  das  Inn  ganz  undeatlich,  so 
4ui  man  es  fur  eine  Abkurzung  des  junior  neh- 
aen  konnte).  Qanz  zur  Rechten,  nnten,  ein  Helm 
nit  seltsamer  Agraffe,  daninter  • .  .  .  ■  Tiepolo 
ZriKhen  diesem  Portrat  und  Helm  eine  Gruppe 
'on  drei  Kopfen,  dabei  Satyre  und  zwei  Pferde- 
kotft.  Rechts,  in  halber  Hdhe,  liest  man  »Alga- 
wtti».  Oben  sind  dann  nochGruppen  yon  Kopfen. 
nuammen  zehn. 
12  i  Elf  Kopfe,  yon  denen  einer  als  Bruchstuck  einer 
Milerei  mit  HintergTund  in  einem  Viereck  vor- 
ptttelJt  ist;  links  daneben  die  stehende  Figur 
*jnc*  Centurionen,  ganz  rechts  noch  ein  anderer 
rooiKher  Krieger  mit  Sehild  nnd  Lanze.  Links 
<*«  C«.  Algarotti  in  Dresda. 
rtitomehn  Kopfe,  unter  denen  eine  bartige  Maske. 
J**-  Co*.  Francesco  Algarotti  iny.  et  inc.  il  di 
MF«b».  1744. 
f4 1  Xedaillon  mit  jugendlichem  mannlichem  Profll 
ml  rechts;  daruber  ein  Genius,  Fruchtranken 
Intend,  rechts  u.  links  yom  Medaillon  geflugelte 
>'rmphen  oder  Syrenen.  Ohne  Zeichen.  32. 
Medaillon  mit  sitzender  nach  links  gewendeter 
aiaiilicher  Figur ;  dariiber  ein  Adler  auf  Frucht- 
rwiken.  rechts  und  links  yom  Medaillon  Sphynxe. 
Otoe  Zeichen.  32. 
«•]  brti  Tasen,  rechts  unten  JR. 

Erste  Vase  zwei  Syrenen  an  der  Stelle  der 
Henkel  -Blumen.    Zweite  Vase,  im  Korper 
fcr  Vase  eine  Beerdigungs -Prozession ,  auf 
d*m  Deckel  drei  kleine  Figuren,  sitzend. 
Dritte  Vase  mit  Blumen,  Scbwine  und  weib- 
tiche  Figuren  als  Henkel.  kl.  4. 
,:lDrei  Tasen  mit  Blumen,  1)  Oben  Widderkopfe, 
eaten  Chimaren.    2)  Schwine,  darunter  drei 
Huken.  3)  Delphine  als  Henkel.  Gleicbes  Mono- 
Pwnm  «ie  No.  16.  kl.  4. 
'*)  Zwei  Reiben  Gefasse,  zusammen  zwolf  Stuck. 
f-'bere  Reibe  zwischen  yier  grossen  drei  klei- 
nn*  Vasen,  die  zwei  ersten  (obern)  grossen  Ge- 
tos*,  sowie  das  dritte  kleine,  baben  Blumen. 
I>  der  nntem  Reihe  zuerst  ein  terrinenartiges 
QctVi  auf  Sphinxen  ruhend.   Das  kleine  Ge- 
in  der  Mitte  und  das  letzte  grossere  sind  mit 
Wmnen  geschmOckt.  Ohne  Zeichen.  kl.  4. 
1?J  Sieben  Gefasse.   Zuerst  eine  kl.  Anfora.  Die 
lirwf  folgende  grosse  Vase  hat  im  Korper  weib- 
&he  Figuren,  Frikhte  tragend.  Die  dritte  Vase. 
Uoner,  ist  ganz  einfach.  Das  zweite  grosse  Ge- 
r**»  hat  zwei  Satyre  als  Henkel.  Die  dritte  grosse 
V»*  hat  Widderkopfe  mit  langen  verschlunge- 
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nen  Hornern  als  Henkel  (dies  ist  in  der  Folge 
die  funfte).  Die  sechste  ist  ein  kleines  ganz  ein- 
faches  Gefass  mit  vier  Henkeln.  Die  siebente 
und  letzte  Vase  ist  ein  hohes  barockes  Gefass 
mit  Schlangen  fiir  Henkel.  Darunter  links 
AArAPOTTOU  EUPHMA  MAVPINOS  ANE- 
TAV<PE.  1762. 
20)  Sieben  Gefasse,  davon  drei  klein.  Das  erste 
grosse  bat  zum  Deckel  Lowenkopfe ;  die  Schweife 
der  Ldwenfelle  bilden  die  Henkel.  Das  zweite 
kla->sischesG6fass,einfach,  mit  Henkeln.  Die  dritte 
Vase  ist  barock,  mit  einer  Maske  und  Arabesken 
geziert.  Die  vierte ,  gross,  hat  Widderschadel 
mit  Hornern  als  Henkel  und  Weinlaubranke.  Die 
funfte,  kleiner,  hat  Syrenen  als  Henkel.  Das 
sechste  grosse  Gefass  hat  im  Hauptkorper  zwei 
Storche,  welche  nach  Schlangen  etc.  etc.  flschen, 
nnd  Widderkopfe  aber  keine  Henkel.  Das  sie- 
bente Gefass  ist  klein,  mit  Satyr  und  weiblicher 
Maske.  Mit  gleicher  griechischer  Inschrift  wie 
No.  19  und  1762.  kl.  4. 

22)  Sieben  Gefasse ,  drei  Vasen  vorn ,  drei  Vasen 
hinten  .  alle  mit  Blumen.  Das  gros&e  Gefass 
In  der  Mitte  hat  Schlangen  als  Henkel  und 
das  Haupt  der  Medusa  in  der  Mitte  des  Ober- 
randes.  Bez.  Jfl"  links  unten.  Die  erste  Vase 
mit  Adlern,  die  zweite  mit  Doppelhenkeln, 
die  dritte  mit  Schlangen  zu  Henkeln,  die  funfte 
eine  Anfora,  von  Satyrkindern  gesttiizt,  sechste 
barock,  siebente  gross,  barock,  mit  Chimaren.  8. 

23)  Fiinf  Gefasse.  Drei  grosse  und  zwei  kleine,  alle 
haben  Blumen.  JR  bez.  Die  erste  Vase :  oben  tra- 
gen  Seepferde  eine  Muschel,  aus  welcher  Blumen 
hervorragen.  Die  zweite  kleine,  mit  engem  Hals, 
hat  Chimaren  ;  die  dritte  grosse :  Fullhorner  win- 
den  sich  um  weibliche  Masken;  die  vierte, 
kleiner  und  barock ,  hat  Medaillons  mit  Opfer- 
szenen ;  die  funfte  grosse  hat  zwei  Satyrkittder 
als  Henkel,  sie  binden  Blumenranken  test, 
welche  von  einem  Widderkopf  ausgehen.  8. 

L.  Grruntr. 

b)  Nach  ihm  gestochen : 

Vignetten,  Vasen,  Kopfe.  Amoretten  u.  s.  w.  dar- 
stellend.  Gest.  von  R.  M  org  hen  und  F.  No- 
yelli  in:  Fr.  Zanotto,  Pinacouca  VeneU  etc. 
delle  Chiese.  1858.  4. 

8.  Heineken,  Diet.  —  Ottley,  Notices. 

Algarra.  Cosme  Algarra  y  Hurtado, 
spanischer  Historien-  und  Landscbaftsmaler  der 
Gegenwart,  SchlHer  des  Jose  Aparicio  zu  Ma- 
drid. Seine  weitere  Ausbildung  erhielt  er  in  Pa- 
ris und  London.  Nach  Spanien  zurtiokgekehrt, 
trat  er  eine  Professur  an  der  Zeichenschulc  zu 
Minas  an.  Er  ist  besonders  durch  seine  Aqua- 
relle —  eine  Folge  seiner  englischen  Studien  — 
angesehen. 

s.  Osorio  y  Bernard,  Gal.  biogr. 

Fr.  W.  Vnger. 

Alghisi.  OalasBo  Galassi  Alghisi,  so 
nennt  Cesare  Cittadella  (Catalogo  Istoricho  etc. 
I.  18—25)  einen  hervorragenden  Maler  von  Fer- 
rara,  der  gegen  Schluss  des  14.  Jahrh.  den  Um- 
schwung  der  Maler-  i  in  Oberitalien  mitbewirkt 
habe.  Was  Cittadella  von  diesem  Mcister  aus 
der  Familie  der  Alghisi  erzahlt ,  passt  aber  fast 
durchgangig  auf  den  Maler,  welcher  sonst  kurz- 
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weg  GalaBfto  Galassi  heisst,  in  Urkunden  als 
Gaiasso  di  Matheo  Calegaro  vorkommt  und  des- 
scn  Lebenszeit  Vasari  is:  ed.  Lc  Monnier  IV. 
213)  um  die  Mitte  des  15.  Jahrh.  Betzt.  Ueber 
das  Verhaltniss  dieser  verschiedenen  Nachrich- 
ten  und  Nkheres  liber  den  Meister  s.  den  Art. 
Galasao. 

Alghiai.  Gaiasso  Alghisi,  von  Ces.  Citta- 
della  der  JUngere  genannt  (im  Unterschiede  von 
dem  vorhergehenden  Meister :  Galaaso  Galassi  ?}, 
Baumeister  und  Bildhauer  von  Ferrara ,  der  urn 
1400  arbcitete.  Er  soli  sich  zu  den  Zeiten  des 
Leonello  von  Este  und  des  Borso ,  ersten  Her- 
zogs  von  Ferrara,  als  KUnstler  hervorgethan 
haben  und  mit  Piero  della  Francesco  von  Borgo 
SanSepolcro  nahe  befreundet  gewesen  sein.  Als 
Baumeister  war  er  besonders  thatig  in  Ferrara, 
Bologna,  Verona,  Rom  ,  wurde  iibrigens  als  sol- 
cher  raehr  gertthmt,  denn  als  Bildhauer.  Einzelne 
Werke  von  ihm  werden  nicht  nachgewiesen. 

s.  Ag.  Superbi,  Apparato  degli  I  omini  Illustri 
della  Citta  dl  Ferrua.  Ferrara  1620.  —  C.  Cit- 
tadella, Catalogo  Istoricho  etc.  I.  26. 

♦ 

Gaiasso  Alghisi,  geb.  zu  Carpi,  Architekt 
und  Festungsbaumeister  von  Ferrara,  f  1573. 
Sein  Geburtsjahr  ist  unbekannt;  seine  frUhesten 
Werke ,  von  denen  wir  Nachricht  haben ,  sind 
aus  den  sechziger  Jabren ,  und  darnach  wiire  er 
in  nicht  hobem  Alter  gest.  Dies  bezeugt  auch 
die  Mittheilung  seiner  Grabschrift  in  einer  alten 
Chronik  von  Ferrara ;  nach  dereelben  ware  er, 
als  er  1573  st.,  etwa  50  Jahre  alt  gewesen.  Der 
Meister,  von  dem  jetzt  nur  wenig  bekannt  ist, 
stand  damals ,  wie  aus  dieser  Gedenktafel  her- 
vorgeht,  in  grossem  Ansehen : 

Galassus  hoc  Alglsius  in  Tnmulo  jacet 
Carpensis  a  fabricis  Ducis  Ferrariae 
Sutnmus  it  a  Arcbitectu.H,  ut  nomen  sibi 
Fabricaverit  perenne  mortales  apud. 
Obiit  annos  quinquies  denos  prope 
Natus,  sub  annos  mille  quingentos  simul 
Cum  septuaginta  tribus  ab  ortu  Dei. 

In  den  Archiven  zu  Ferrara  hat  Cittadella  uur 
Eine  den  Meister  betreffende  Urkunde  vom 
1.  Mai  1566  gefundeu,  welche  ergibt,  dass  unter 
seiner  Leitung  der  Glockenthurm  der  Certosa 
von  Ferrara  in  jenem  Jahre  vollendet  wurde.  Es 
ist  ein  Vertrag  mit  dem  Maurermeister  Gio.  An- 
drea da  Novara  zur  Vollendung  des  Baus  nach 
der  Zeichnung  des  Gaiasso.  Es  tiudet  sich  danu 
noch  dieNotiz,  dass  die  Arbeit  den  22.  Dez.  1 5i>6 
zu  Ende  kam. 

Von  weit  grOaserer  Bcdeutung  ware  der  Pa- 
lastbau  geworden,  welchen  A.  im  Auftrage  des 
Herzogs  Alfonso  II  von  Este,  der  ibn  zu  seinem 
Baumeister  ernannt  hatte ,  um  dieselbe  Zeit  auf 
dem  kleinen  Platze  della  Beccaria  errichten 
sollte.  Weshalb  die  Ausflibrung  untcrblicb  oder 
doch  liber  den  Anfangnicht  hinauskam,  ob  durch 
den  frllh  eintretenden  Tod  des  Arehitekten  oder 


durch  die  zu  grosse Kostspieiigkeit  des  Bans,  is 
unbekannt.  Denn  ein  Prachtbau  sollte  es  wcr 
den.  Ob  der  unten  erwiihnte  Stich  dea  Tibald 
nach  einem  Werke  des  Alghisi,  wie  sich  manch 
inal  angegeben  findet,  eine  Darstellung  jene 
Palastes  gibt,  ist  nicht  ganz  ausgemarht.  Uebri 
gens  bekundet  dieser  Fassaden-Enrwurf ,  v<>i 
einer  reichen  korinthischen  Saulen-Architekm: 
und  einer  grossartigen  Raumanlage,  einen  tiieii- 
tigen  Meister  der  Spatrenaissance  von  noch  rei- 
nem  Geschmack. 

Nur  wenig  ist  sonst  noch  von  der  Wirksaiukei 
des  Baumeisters  iiberliefert.    Auch  als  Theore 
tiker  thatig,  bat  er  ein  grosses  Werk  liber  det 
Festungsbau  1570  herausgegeben .  das  in  prach 
tiger  Ausstattung  zu  Venedig  erschien  und  sei- 
ner Zeit  sehr  geschatzt  wurde  \a.  unten  .  Eia 
Exemplar  desselben  kaufte  von  dem  Verfaaser 
st'lber  1572  der  bekannte  Architekt  Aleotri 
diesen),  sein  Nachfolger  im  Dienste  des  Herzojr- 
von  Ferrara,  um  3(/4  scudi  d'oro ,  und  hielt  « 
sehr  in  Ehren.   Daa  Buch  war  zum  Tbeil  gegei 
dieKriegsingenieureGirolamoMaggi  und  Jacop< 
Castriotto  gerichtet,  deren  Schrift  liber  das  F>* 
stungswe8en  (zum  Schutze  gegen  dieWaffen  dei 
Artillerie)  1564  erschienen  war.    Hier  erzahlt 
auch  Alghisi,   dass  er  im  »Palast  zu  Root 
id.  h.  nach  Tiraboschi  im  Palazzo  Farnese 
und  in  S.  Maria  di  Loreto  beachaftigt  ft- 
wesen.  Es  scheint,  dass  er  die  Ausflibrung  die- 
ses mit  grosser  Pracht  entworfenen  Baues  eiu- 
Zeit  lang  zu  leiten  hatte  und  dass  er  von  bi" 
aus  nach  Macerata  gerufen  wurde,  um  der 
Plan  flir  die  Kirche  S.  Maria  delle  Vergini  n 
liefern  is.  unten  die  Monographic  .  Nach  Ricti 
daB  schiinste  Gebaude  der  Stadt.  daa  1573  —  in 
Todesjahr  des  Meisters  —  vollendet  wurde. 

Von  ihm  die  Schrift : 

Delle  Fortincationi  di  M.  Gaiasso  Alghisi  i» 
Carpi,  Architetto  dell'  ere.  Signor  Dun  di  Fer- 
rara Libri  tre,  all'  invittissimo  Imperatore  Ma*>i- 
miliano  Seeondo ,  Cesare  Augusto.  M.D.IAN 
(Gedruckt  zu  Venedig).  Fol.  Mit  in  den  Teil 
eingedruckten  Kupfertafeln. 

Soil  in  Venedig  1575  wieder  akftedrncV 
sein.  doch  hat  Cittadella  kein  Exemplar  di-' 
AaBgabe  aafflnden  kOnnen. 

Nach  ihm  gestochen : 

Korinthische  1'alastfassade.  Obeu  in  einer  k*r 
tusrhe:  Galassi  Alghisii  Carpens.  apud  Alphon 
sum  II.  Ferrariae  ducem  .n  Uitecti  opus  D>ui> 
incus  Thcbaldius  Boiiomms  Graphice  in  Am 
elaboravit.  Anno  MDLXVI.  In  2  Flatten.  *>e*t 
von  Domenico  P e  1 1  eg  ri  n  i  gen.  Tibaldi  v 
qn.  Imp.  Fol.  Wahrsckeiulich  der  fur  den  H»r 
zog  liestimnite  Palastentwurf. 

8.  P.  Girolamo  Vigo.  Descrizione  del  Tcny; 
di  S.  Maria  delle  Vergini.  Macerata  1790. 

».  G  u  a  r  i  n  i ,  Chiese  di  Ferrara.  Ferrara  1021  - 
Tiraboschi,  Storia  della  Lett,  Ital.  Rom 
1755.  VII.  |.  492.  —  Cittadella.  Catalog 
Ut.  de'  Pfttorl  etc.  I.  27.  —  Nap.  Citta 
della,  Notizie  relative  a  Ferrara  etc.  Ferr»r 
180$.  11.96.  —  Derselbe.  in  der  M«Mf» 
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f'hie  fiber  Aleotti  (*.  diesen).  p.  12.  - 
Mria  dell' Archil,  in  Italia.  HI.  139. 


-  Ricri 
176. 


J.  Meyer. 

ujtfwer.  Algower  {gesprochen  Algiiuer, 
3»rilen  auch  geschrieben  Algaior  und  Al- 
itor), eine  seit  dem  16.  Jahrh.  in  Ulm  naeh- 
re>tkare,  noch  existirende  Familie,  von  welcher 
trtr-re  Mitglicdor  sich  im  Stadt-  und  Kirchen- 
4tt<t  hekannt  machten,  zahlt  darunter  auch 
itSftre  Kunst-  und  Glockengicsser.  So  am 
de*  16.  Jahrii.  Valentin  Algower, 
Eataugiessei  in  Diensten  des  Markgrafen 
von  Brandenburg ;  ferner  llausDiepold 
i  vob  welchem  die  Friihglocke  fan  Ulraer  MUn- 
*  H>»  gegossen  ist.  Der  bedeuteudste  scheint 
ikff^wesen  zu  sein : 

Hid*  Algower,  wahrscheiulich  eiu  Bruder 
terrstgenannten,  von  welchem  ausser  Glocken 
uWjslingen  und  dem  benaehbarten  Stiflingcn 
'a  ^sreinchnetes ,  noch  crhaltencs  Gusswerk 
i^uaissancestil,  das  Grabmonument  des  Wolf 

a Himlturg  in  der  Kirche  zu  Ra  d o  I  f  z  e  1 1  vom 
-'»« l»7  stammt.  Es  ist  4</2'  hoch,  3'  breit  und 
kip  id  der  untern  Platte  des  Mittclfeldcs  oin- 
•'■ritit  die  Worte  :  aus  dem  Feir  flos  ich ,  nana 
*l*«r  p»  mich  zu  vim ,  got  sei  mit  una  alenn 
wnlitfTjar. 

C.  I).  HassUr. 

Statin  AlgOwer  oder  Allgauer,  auch 
AiVey*r,  wahrscheiulich  ein  Nachkomme  des 
mjaft  Rothgiesser  in  Konstanz,  geb.  zu  Ulm, 
N*  im  J.  1682  die  Statue  der  Uinimelsko- 
oit  dem  Kinde ,  welche  auf  einer  hohen 
'"wtsiule  stehend  die  Siidseite  des  dortigen 
'l,'>i*rpUtzes  ziert.  Sein  Name  soli  auf  ihrem 
P^kttmn  stehen.  Zehn  Fuss  hoch  und  von  vor- 
•'•e'jcliem  Bronzcguss  ist  diesclbe  durcb  die  An- 
nul, ibrer  Komposition ,  die  den  Arbeiten  des 
faff  Candid  ziemlich  nahe  steht,  ein  in  jedem 
v  it  tuchtigea  Werk  ,  bei  dem  es  freilich  nnge- 
»n  Meibt,  ob  A.  das  Modell  dazu  gemacht. 

ist  dies  keineswegs  unwabrscheinlich,  da 
J>wr  Zeit  kein  so  bedeutendiT  Bildhauer  in 
ti't'Um  oder  der  Umgegeud  vorkommt,  als  ihn 
■  K-hGne  Monument  verlangt  hiitte.  das  neben 
tanD  reiuen  Ausdruek  mehr  von  der  Grazie  der 
^aifreance,  als  von  dem  Uebermuth  des  Barock- 
^U'igt .  wenn  es  auch  nieht  unbertihrt  davon 
l*Meben.  Sonstige  Arbeiten  oder  Lebensum- 
*****  «nd  nicht  bekannt  von  diesem  Meister 
«  i*kundet  neben  dem  de«  Ueberlinger  Hoch- 
eine  ebenso  trelfliche  als  ausgedehnte 
MMiibnng  in  einer  Zeit ,  der  man  beides  gc- 
^ftnlich  nicht  zutraut,  und  ist  ein  weitercr  Be- 
*f  <iaa«  der  dreissigjMhrige  Krieg  solche  nicht 
11  «o  aosgedehntem  MaBe  vertilgt  habe,  als  man 


J.  Mannor  u.  F.  Peeht. 

Magfc.   Alhagh  Ali  und  Alhagh  Mo 
»*OBed  Alhafed  aus  Schiras  iu  Persien, 


waren  ausgezeichnete  Goldschmiede  am  Hofe 
des  Tamerlan  um  1400. 

8.  Ahmed  Arabsiades,  Timuri  hist.  ed.  Man- 
ger. 11.  873. 

Fr.  W.  linger. 

Alhart,  s.  Eberhard. 

Aliamet.  Jean  Jacques  Aliamet,  Kupfer- 
stecher  init  der  Nadel  und  dem  Stichel ,  geb.  zu 
Abbeville  im  Marz  1728,  f  zu  Paris  1788,  Schil- 
ler von  Le  Bas.  1760  wurde  er  zum  Mitglied  der 
franz.  Akademie  ernannt ;  auch  war  er  »Graveur 
du  Roi«  und  hatte  einen  Vorlag.  Nach  Watelet 
giiiudete  er  seinen  Ruf  durch  Stiche  vonVignet- 
ten  und  vermehrte  ihn  durch  seine  Arbeiten  nach 
Joseph  Vernet.  »Er  vervollkotnmnete,«  sagt  Wa- 
telet, »den  Gebrauch  der  kalten  Nadel,  den  er 
bei  Le  Bas  gelernt  hatte,  und  war  ein  Feind  der 
schwarzen  Stiche ,  deren  Wirkung  er  mit  dem 
Spiele  derSchauspieler  verglich,  welche  sich  von 
der  Natur  entferaen  und  fllr  den  Beifall  der 
Mengc  schreien  und  grimmassiren.>  Seine  Ar- 
beiten im  historischen  Fach  treten  an  Zahl  und 
GUte  zurlick ;  im  landschaftlichen  aber  verdient 
er  den  Beifall ,  den  er  zu  seinen  Lebzciten  ge- 
funden.  Sein  Lehrer  Le  Bas  tlbertrifft  ihn  an  le- 
bendigem  Vortrag  und  an  Wirkung  durch  die 
Gegensatzc  von  Licht  und  Schatten ;  doch  ist  in 
seinen  Arbeiten  die  feine  Perspektive ,  die  si- 
chere  gewandte  Zeichnung,  sowie  die  Sauber- 
keit  der  AusfUhrung  anzuerkennen.  Ein  feineres 
Naturgefiihl  im  Sinne  der  Niederlauder  im  land- 
schaftlichen Stiche  zum  Ausdruek  zu  bringen 
vermochto  er  nicht ;  um  so  besser  aber  die  abge- 
glatteten ,  mit  konventionellem  Geschick  ausge- 
fiihrten  Bilder  eines  Joseph  Vernet  wiederzu- 
geben.  Sonst  gelang  ihm  am  besten  noch  N. 
Berchem,  nach  dem  er  neben  Vernet  am  meisten 
gestochen  hat.  Seine  BU.  nach  Wouwcrmans, 
Teniere,  A.  van  der  Velde  und  A.  van  der  Neer 
bringen  dagegen  den  Charakter  der  Originate 
nicht  gentigend  zur  Geltung. 

Von  alien  seinen  Stichen  gibt  es  Abdr.  vor 
der  Schrift. 

a)  Landschaften. 
Nach  N.  Berchem.    No.  1  — 10. 
1)  Ancien  Fort  de  (ifliies.  roy.  qu.  Fol. 

I.  Aetzdruck. 

II.  Vor  aller  Schrift  und  dem  Wappen. 

III.  Vor  der  Dedikation. 

IV.  Mit  Demarteau's  Adr. 
I)it>  Platt«  iiit  noch  vorhandeu. 

21  Vue  pris  du  golt'e  de  Tarente.  kl.  qu.  Fol. 

3)  I/Abreuvoir  champetre.  qu.  Fol. 

4)  L'Kspoir  du  gain  inspire  la  gayte*  at  dissipe 
1'eunuy  d'un  voyage.  Durchs  Wasser  ziehende 
lleerde  mit  Weibern.  Von  ('.  W.  Weisbrod 
geatzt,  von  A.  beendigt.  qu.  Fol. 

:>)  L'Eniretien  de  voyage.  Landleute  mit  Thicren 

iu  einer  Gebirgslandschaft.  kl.  qo.  Fol. 
6)  Le  Four  a  brique*.  Schlitischuhlaufer  bei  einem 
Kalkolen.  EhemabiiiVilleneuve'sKabinct.  qu.Fol. 
L  AeUdruck. 
11.  Vor  aller  Scbr. 
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7)  PaSsage  de  Nicolas  B<  rphem.  Orosse  Felsen- 
laodschaft  mit  einem  Fluss,  rechu  Figuren  und 
Thiergruppen.  gT.  Fol.  Galerie  de  Dresde  1757. 
II.  50. 

I.  Aetzdnick. 

II.  Vor  aUer  Schr.  u.  dem  Wappen. 

8)  Grande  chasse  aux  cerfs.   Von  C.  W  Weis- 
brod  geatzt,  von  A.  beendigt.  1781.  roy.  qu.  Fol. 

I.  Aetzdruck. 
II.  Vor  aller  Schr. 

III.  Vor  der  Dedikation. 

Die  Platto  iat  noch  vorhanden. 

9)  Le  Bachat  de  l'Esclave.  1777.  roy.  qu.  Fol. 

I.  Aetzdruck. 
II.  Vor  aller  Schr. 
m.  Vor  der  Dedikation. 

IV.  Mit  derselben. 

V.  Mit  Demarteau's  Adr. ,    mit  veranderter 
Unterschr.  u.  obne  Wappen. 

Die  Platte  Ut  noeh  vorhanden. 
10)  Rencontre  des  deux  VUlageoUes.  Landscb.  mit 

Heerden.  qu.  Fol. 

Die  Platte  ift  noch  vorhanden. 
II — 13)  Heineken  nennt  noch  nach  Berchem:  Le 

Marechal  de  Campagne ,  Le  Retour  du  Village, 

Les  Plaisirs  du  Village. 
14)  La  Bergero  prrfvoyante.  Eine  Schaferin  bekranzt 

einen  schlafenden  Scbafer.  Nach  Fr.  Boucher.  I 

1773.  Fol. 

I.  Aetzdruck. 

II.  Vor  der  Schr.  u.  Dedikation. 

15—18)  Vues  des  en\ irons  de  Saverne.  4  Bll.  Nach 
J.  Chr.  Brandt  u.  J.  Ph.  Hackert.  qu.  Fol. 

die  nach  Hackert). 
19)  Vue  de  Saint  Valery  sur  Somme.  Nach  J.  Ph. 

Hackert.  qu.  Fol. 
20— 30)  Heineken  nennt  noch  nach  Hackert:  I. 
n.  II.  Vue  du  Pont  de  l'Arche,  I.  u.  II.  Vue 
du  Tre'port ,  Vue  de  Dieppe ,  Vues  de  Suede 
in  6  Bll. 

Nach  E.  Jeaurat  No.  31  — 45. 

31)  La  Place  des  Halles  (Paris).  Die  Obstverkau- 
ferinnen.  gr.  qu.  Fol. 

32)  La  Place  Maubert  (Paris).  Die  Fischwciber.  gr. 
qu.  Fol. 

33)  Le  Remade.  Madchen,  dasein  Klistlererhalt.  Fol. 
34—45)  Heineken  fuhrt  nach  E.  Jeaurat  noch  auf : 

La  Naissance  de  Venus,  L'Eplucheus*  de  Sa- 
lade,  L'Amour  petit  Maitre,  L' Amour  coquette, 
Les  quatre  Caracteres  des  Femmes ,  Les  quatre 


Nach  La  Croix  No.  46—47. 

46)  Le  Tibre.  gr.  qu.  Fol. 

47)  Orientaux  aux  bords  du  Tybre.  gr.  qu.  Fol. 

Nach  A.  Tan  der  Neer.  No.  48—49. 

48)  Le  Lever  de  la  lune.  kl.  qu.  Fol.  Das  Gegen- 
stuck  dazu  »La  Lune  each  ft*  1st  von  A.  Zingg 
gestochen. 

49)  Vue  de  Boom  sur  le  Rupel.  (Mondscheinland- 
schaft.)  gr.  qu.  Fol. 

Die  Flatten  von  No.  47—49  nocb  vorhanden. 

50)  La  bonne  femme.  Nach  A.  van  Ostade.  kl. 
qu.  Fol. 

51)  Fin  d'orage.  Nach  Bon.  Peeters.  (Heineken.) 
521  Le  Naufrage.  Nach  Paul  Potter.  (Heineken.) 

53)  Vue  du  temple  ExastUe  Periptere  de  Pestum. 
Nach  Hubert  Robert,  qu.  Fol. 

Nach  D.  Teniers.  No.  54—55. 

54)  Depart  pour  le  Sabat.  Eine  Hexe  braut  den 
Trank;  rechts  die  Ausfahrt  der  Hexen.  (Das 


Bild  sonst  im  Kabinet  Venee).  Fol. 

55)  Arrlvrfe  au  Sabat.  Hexentanz.  Fol.  Gegeostue 

56)  Lea  Amusements  de  l'hiver.  Nach  A.  van  1 
Velde.  qu.  Fol. 

Nach  Joseph  Vernet.  No.  57—80 
57—60)  Les  quatres  heures  du  jour.  4  Bll.  177 
gr.  qu.  Fol. 
I.  Aetzdruck. 
II.  Vor  der  Schr. 
III.  Vor  der  Dedikation  an  den  Grafea  « 
Vilette  u.  der  Adr.  des  Stechers. 

Die  Platten  ciod  noch  vorbaoden. 
Le  Matin.  Fischer  bei  einer  M 
Le  Midi.  Landschaft  mit  Sturm 
Le  Soir.  Ft 

La  Nuit.  Mondschein  am  Meere. 

61)  Incendie  nocturne.  Brennende  Stadt  tiewe 
Flusse.  roy.  qu.  Fol. 

I.  Vor  aller  Schr.  u.  dem  Wappen. 
II.  Vor  der  Dedik.  u.  Adr.  des  Stechen 
Die  PI.  iit  noeh  vorhanden. 

62)  Les  Italiennes  labourieusea.  gT.  qu.  Fal 

I.  Aetzdruck. 
U.  Vor  der  Schr. 

Die  spateren  Abdr.  haben  Demarteeo » All 
63—64)  Vues  de  Marseille.  2  Bll.  unter  der  Lfi 
tung  A  's  gest.  gr.  qu.  Fol. 
I.  Aetzdruck. 
D.  Vor  der  Schr. 
65)  La  Peche.  qu.  Fol. 

Die  Platten  von  No.  63 — «5  nod  noch 
66 — 68)  Tems  serein,  Terns  de  brouillard  nod  I« 
orageux.  3  Bll.,  die  zwei  erstern  (nachBetKi» 
unter  der  Leitung  A.'s  gestochen.  gr  qo  N 

I.  Aetzdruck. 

II.  Vor  der  Schr. 

69)  Rivage  pres  de  Tlvoli.  1779.  roy.  qu.  Fol 

I.  Vor  aller  Schr. 

II.  Vor  der  Dedikation  an  den  Herzog  toe  I 
Rochefoucault  u.  vor  der  Adr.  d. 

70 — 71)  Vues  du  Levant.  2  Bll.  gr.  qu.  Pol 
I.  Aetzdruck. 
II.  Vor  der  Dedikation. 

Die  Platten  von  Ho.  43— 45  sind  nock 
72—73)  Vues  de  Versailles.  2  Bll.  gr.  qu  Ft! 

I.  Aetzdruck. 

II.  Vor  der  Dedik.  an  GrimaJdi. 
74—80)  Heineken  nennt  noch  :  L'heureui  Pw** 

Port  de  Mer,  Le  Jeune  Napolitain  a  U  p-i 
Les  de*bris  du  Naufrage,  Les  Pecheurs  »  U  liga 
Le  Retour  de  la  Peche,  Le  Phanal  eihiw- 
sammtlich  nach  J.  Vernet. 
81—83)  Malerische  Ansichten  bei  Dresden.  3  B 
Nach  Joh.  G.Wagner.  Geatzt  von  C.  W.Wei 
brod,  beendigt  von  Aliamet.  qu.  Fol. 
•     81)  Village. 

62)  Hameau  pres  de  Dresde. 
83)  Vue  pres  de  Dresde. 
Nach  Ph.  Wouvermans.  No.  84—85 

84)  Halte  espagnole.  8i 
Zelte.  gr.  qu.  Fol. 

85)  Garde  avance'e  de  Hulans.  Der  Ulan 
auf  einer  Anhdhe.  qu.  Fol.  Beide  Bilder 
in  der  Galerie  des  Grafen  von  BrOhl. 

b)  Andere  Darstellungen. 

86)  Die  K5nigin  von  Saba.  Nach  De  Troy. 
871  Susanna  u.  die  Alton.  Nach  J.  M.  Pierre  F 

88)  Die  Verkundigung.  Nach  Nic.  Pons  sin. 

89)  Le  Massacre  des  Innocents.  Nach  Le  B  r  o 
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K*dirt  vonD  up  less  is  -  Ber  tau  x  ,  beendigtvon 

A.  1787.  qu.  Fol.  Galerie  Orleans. 
:<0|D»  Taufe  Chriati.  Nach  Nic.  Poussin.  Geatzt 

voo  Duplessis-Bertaux,  gest.  von  A.  qu. 

Fol.  Oalerie  Orleans.  Gehort  zur  Folge  der  sie- 

i*u  Sakrameute. 
Hj  Diana  entdeckt  die  Schwangerschaft  der  Kallisto. 

.Nick  Titian.  Gez.  von  Borel.  Geatzt  von  A. 

J  Duclos,  beendigt  von  Aliamet.  qu.  Fol.  Galerie 

Origan  j. 

W  Masaniello  haranguant  le  people.    Nach  Dii- 

pletsit-Bertaux.  qu.  Fol. 
h i  La  Philosophic  endormie  (die  Frau  des  Malers 

<it«ttze  auf  einem  Stuhle  sehlafend).  Nach  J.  B. 

Greuzc.  gr.  Fol. 

I.  Vor  aller  Schr. 

II.  Vor  der  Dedikation  an  Frau  Greuze. 
IU.  Mit  derselben  und  des  Kunstlers  Adr. 

J4  BUd:>ijs  von  N.  Hall.-.  Nach  Denon.  Oval.  8. 
L  Education  d'unjeuue Savoyard.  Nach  G  reuze. 

Fol. 

'-''')  VorfaUe  aus  der  chinesischen  Geschichte. 
2  611  Nach  Attiret  a.  dem  Pater  J.  Damas- 
enu».  Inter  Leitung  von  Ch.  N.  Cochin  gest. 
*h6ren  zur  Folge  der  16  grossen  chinesischen 
vhkchten. 
I.  Aetzdruck. 

*M01)  Sinnbildliche  Figuren.  4  B1L,  nach  Ch.  N. 
C  a  chin.  Gehdren  zu  einer  zahlreichen  Folge 
^Sticheu,  die  zu  Paris  vou  1773-1782,  12., 
mekienen. 

W)  La  Discretion,  rwei  weibl.  Fig. 

«T)  La  Fidelity,  drei  Fig. 

5$)  La  Magnificence,  zwei  Fig. 

W)  L'Esperance,  zwei  Fig. 
Utila  und  Venus,  Titelbl.  fQr  den  1.  Bd.  einer 
•aia.  Ausgabe  der  Lukrez.  Nach  Cochin.  8. 
>c212. 

't'J^Bfl  Vignctten  fQr  die  -Fables  de  La  Fontaine-. 
Pins  1755.  4  Vol!,  kl.  Fol.  Drei  BU.  nach  J. 
&  Oudry. 

Virnette  No.  267  fOrdie  aContes  de  Marmontel*. 
?»rii  1761.  Nach  Cochin. 

•«  Vi«ett«n  fQr  die*Contes  de  La  Fontaine*.  Am- 
Kttdam  (Paris)  1762.  2  Voll.  8. 

1*1  Vi$netten  fur  den  •De'came'ron  de  Boccace*. 
Union  (Paris)  1757.  5  Voll.  8. 

N  Almanac  de  bestes  pour  1  instruction  de  la  jeu- 
>«**e.  1757.  Nach  Charles  Eisen  gest.  von 
lliamet  und  Le  Bas.  16.  Frenzel  -  Sternberg 
llV"  USO)  gibt  13  BU.  an,  e*  raQssen  a  ber  mehr 

•OB. 

»  Beiseken.  Diet.  — -  Watelet,  Dictionnaire 
4h  am  de  p«inture,  sculpture  et  gravure.  Paris 
1 732.  Cuter  •Gravure*.  —  Le  Blanc,  Manuel. 

W.  Engtlmcum  u.  W.  Schmidt. 

'faicois  (Germain)  Aliamet,  Kupfer- 
•^to.  jttngerer  Bruder  von  Jacques,  wurde 
'•H  n  Abbeville  geb.  und  starb  gegen  1787, 
ihao,  wie  man  Ottley  berichtete,  an  einem 
Tage  ein  Ziegel  anf  den  Kopf  fiel. 
kftdon  er  die  Anfaugsgriinde  seiner  Kunst  bei 
to  Lille  gelernt  hatte ,  hielt  er  sieh  einige 
»  Paris  anf,  ging  aber  dann  nach  London, 
*  f  *ich  nnter  R.  8trange,  dessen  OebUIfe  er 
sOTbildete.  Es  wird  wol  von  alien  seinen 
r  Abdriicke  vor  der  Schrift  geben;  von  denen 
mtet  Collection  Boydell  gibt  es  auch  noch  Ab- 


drtloke  mit  der  Schr.  vor  der  Nummer  und  kolo- 
rirte  Exemplar*.  Wir  ftthren  dieselben  nicbt 
jedesmal  eigens  auf. 

1)  VerkQndigung  Marii.  Nach  Fran?.  LeMoine. 
gr.  qu.  Fol.  Auf  diesem  Bl.  aennt  er  sich  Fran- 
cois-Germain Aliamet,  sonst  (mit  Aasnahme  von 
No.  7,  wo  ebenfalls  F.  G.  Aliamet)  bios  Francois. 

2)  The  Adoration  of  the  Shepherds  (Anbetung  der 
Hirten).  Annibale  Caracci  pinx*.  Richd.  Ear- 
lom  delin4.  F.  Aliamet  Sculpslt.  1764.  gr.  Fol. 
Coll.  Boydell  I.  No.  16. 

3)  The  Circumcision  (Beschneidung).  Nach  G  uido 
Reui.  1765.  gr.  Fol.  Coll.  Boydell  I.  No.  19. 

4)  St.  Stephen  stoned  (Stelnigung  des  hi.  Stepha- 
nus).  Nach  Eust.  LeSueur's  Bilde  der  Galerie 
Houghton,  jetzt  in  St.  Petersburg.  1773.  roy. 
qu.  Fol.  Coll.  Boydell  II.  No.  20. 

5—6)  2  B1L,  den  hi.  Franziskns  vorstellend.  Nach 
Poilly. 

7)  HI.  Carolus  Borromaeua.  Nach  Ch.  LeBrnn. 
Fol. 

8)  HI.  Ignaz.  Nach  Le  Moine. 

9 J  Venus  endormie.  Nach  Le  Moine.  1761.  T. 
Major  exc.  gr.  qu.  Fol. 

10)  A  Sacrifice  to  Pan  (Pansopfer).  Andrea  Sacchi 
pinx1.  J.  Boydell  excud*.  1769.  roy.  qu.  Fol. 
Coll.  Boydell  I.  No.  49. 

11)  Canute  the  Great  reproving  his  Courtiers  for  their 
impious  flattery  (Kanut  der  Grosse,  seine  H6f- 
lingewegen  ihrer  Schmeichelei  tadelnd).  1772. 
Nach  R.  E.  Pine.  roy.  qu.  Fol.  Coll.  Boydell. 

12)  The  Surrender  of  Calais  to  King  Edward  III. 
1374  (L'ebergabe  von  Calais  an  Kdnig  Eduard  III. 
Nach  R.  E.  Pine.  roy.  qu.  Fol.  Erschien 
zuerst  1771  mit  der  Adr.  des  Kunstlers,  dann 
noch  in  demselben  Jahr  mit  der  BoydeU's.  Mit 
Erklarungsbl.  Coll.  Boydell.  111.  No.  29. 

13 — 14)  »Deux  pieces  de  moyenne  grandeur,  chez 
Bazin,  d'apres  Vou  eta.  So  Helneken. 

15 — 16)  The  Bathers  und  Bathing  (Badende  und 
Das  Baden).  2  BU.  Nach  Watteau.  J.  Boydell 
excudt.  1775.  kl.  qu.  Fol. 

17)  Landacbaft  mit  einem  Flusae.  Nach  Phil.  Won- 
wermans.  1775.  kl.  qu.  Fol.  Coll.  BoydeU. 
IV.  No.  56. 

1 8)  Landschaft  mit  einem  Hafen.  Nach  Fr.  Bou- 
cher. 1775.  kl.  qu.  Fol.  Coll.  Boydell.  IV. 
No.  57. 

19)  Mrs.  Pritchard  in  the  character  of  Hermione  in 
the  Winter's  Tale  of  Shakespeare  (Frau  Pritchard 
als  Hermione  in  Shakespeare's  Wintermahrchen). 
Nach  R.  E.Pine.  S.  F.  Ravenet  und  F. 
Aliamet  fee.  1765.  gT.  Fol. 

20)  Bildniss  des  James  Hay,  Earl  of  Carlisle.  4. 

21)  Bildniss  der  Catherine,  Countess  of  Desmond. 
4.  Beide  fQr  Bucher. 

22)  Bildniss  der  Countess  Ormond.  (Helneken.) 

23)  Bildniss  des  Dr.  Sharp  u.  A.  fur  Smollet'a 
History  of  England.  London  1765. 

24)  BU.  in  Cook's  n.  Forster's  Reisen,  nach  WUI. 
Hodges' Zeichnungen.  Prachtausgabe.  London 
1776  u.  1777.  Fol. 

25)  4  Tafeln  (15,  21 ,  22,  26)  nach  Zeichnungen 
von  J.  V.  Rymsdyk  in  WUliam  Hunters  Ana- 
tomia  Uteri  human).  Lumey,  Birmingham  1774. 
(2.  Ausg.  London  1815).  gr.  Fol. 

s.  Helneken,  Diet.  —  Ottley,  Notices.  —  Le 
Blanc,  Manuel. 

W.  Engelmann  u.  W.  Schmidt. 
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Aliuni.  Lorenzo  Aliani,  Vedutenmaler, 
von  Florenz,  f  bei  noch  jungen  Jahren  1862.  Er 
war  geschickt  in  kleinen  Darstellungen  von  Ve- 
duten  und  gait  in  Toskana  flir  einen  der  besten 
Maler  dieser  Gattung.  Er  malte  in  joner  kon- 
ventionellen  Weise ,  deren  Kolorit  von  geringer 
Wirkung  war  und  welche  in  der  ersten  Halite 
dieses  Jabrh.  die  italienische  Kunst  beherrschte. 

Cavallueci. 

Aliardi.  Alessio  Aliardi,  Ingenieur  (viel- 
leicht  auch  Architekt?i  in  der  zweiten  Halfte  des 
15.  Jabrh  ,  von  Bergamo.  Do  reel  bo  scheint  mit 
dem  beriihmten  Condottiere  Bartolommeo  Col- 
leoni  (geb.  von  Bergamo),  der  ihm  in  seinem 
Testamcnte  auf  Lebenszeit  die  Besitzung  Mal- 
paga  mit  den  zugekOrigen  Scbliissern  und  Lan- 
dern  vermachte,  nahe  befreundot  geweaen  zu 
sein.  Spino,  der  Biograph  Colleoni's,  bericbtet, 
A.  sei  damals,  wol  bei  demTode  des Condottiere, 
welcher  den  4.  Nov.  1475  erfolgte ,  32  Jahre  alt 
gewesen,  demnach  war  A.  etwa  1443  geb.  Spino 
fligt  hinzu ,  A.  babe  bei  dem  Herren  von  Ber- 
gamo in  Gunst  u.  grossem  Ansehen  gestanden. 
Taasi  meldct  noch,  dass  A.  6  Jahre  spater  — 
also  1  M  —  den  Kanal  (gen.  la  Seriola  del  Raso) 
erbautc,  der  an  der  Kirche  S.  Bartolommeo 
vorllberliiesst. 

s.  Pietro  Spino,  latoria  della  Viu  e  Fatti  dell' 
ecc.  Capitano  di  (luerra  Bart.  Colleoni.  Bergamo 
1732.  p.  214.  —  Tassi,  VI te  de  Pittori  etc. 
Berganiaschi.  II.  196. 

• 

Alibertl.  Giancarlo  Aliberti,  Maler  aus 
Asti  (im  Piemontesischen),  nach  Lanzi  geb.  1680, 
f  um  1740,  einer  der  vielen  geschickten  Meister 
des  18.  Jabrh.  in  der  Ausfiihrung  umfangreicher, 
rasch  hingemalter  Fresken  (maccbinose  nach 
dem  italienischen  Ausdruck).  Lanzi  lobt  insbe- 
sondere  seine  Perspektive  und  seine  Verkiirzun- 
gen,  die  grossartige  Anlage  seiner  architektoni- 
schen  Umgebnngen  und  die  feierliche  Ualtung 
seiner  Figuren.  Sein  Stil  war ,  wio  damals  ge- 
wOhnlich,  eine  Mischung  von  rUmischer  und  bo- 
logneser  Kunstweise ;  d.  h.  es  mongteu  sich  in 
ihm  die  EinflUsse  des  Maratta  und  der  Schule 
der  Caracci ,  mit  jenem  Anklang  an  Correggio, 
den  das  18.  Jahrh.  zum  grOssten  Theil  hatte. 
Das  Ergebniss  war  natUrlich  ohne  alle  Eigen- 
thiimlichkeit.  A.  hat  viel  in  seiner  Vateratadt 
Asti  gearbeitet.  In  S.  Agostino  ist  von  ihm  in 
der  WOlbung  der  von  Engeln  aufwarts  getragene 
Heilige ,  sowie  eine  andere  Darstellung  aus  dem 
Leben  dessclben  im  Chor;  in  der  Kuppcl  von  S. 
Martino  eine  Darstellung  des  Paradiescs,  in  einer 
Kapelle  daselbst  das  Altarbild,  sowie  die  Figuren 
der  Freskomalereien,  deren  Architektur  von  La- 
veglia  ist.  Doch  hat  er  auch  ausserhalb  Asti  ge- 
malt;  so  in  Pa  via  in  S.  Pietro  in  Vincoli  Pe- 
tniB  im  Gefangniase ,  Fresko  Uber  dem  Haupt- 
altar)  und  in  SS.  Primo  e  Feliciano;  in  Ales- 
sandria im  Dom  (Scenen  aus  dem  Leben  Jo- 
seph's u.  der  Maria  in  einer  Kapelld  ;  in  C unco 


in  8.  Chiara  (die  Figuren  von  ihm.  die  Arch 
tektur  von  P.  Ant.  Pozzi).  -  Von  ihm  ist  anc 
nach  Parthey  fDeutscher  Bildersaal)  Eine  Fra 
mit  einem  Knaben  im  Schloss  zu  Arol  sen. 

• 

Abbate  Aliberti,  Sobn  des  Giancarlo  A 
malte  in  derselben  Weise ,  aber  mit  geringerer 
Geschick.  Er  heisst  bei  Bartoli  der  Turiner 
doch  lasst  sich  daraus  nicht  schliessen.  d*s*  et 
in  Turin  geb.  sei.  Von  ihm  ist  in  der  Karmeli  t.  r 
kirche  daselbst  eine  hi.  Familie  mit  Joachim 
und  Anna) . 

Es  ist  wol  derselbe  KUnstler,  der  nach  Hei- 
nekenGiuseppe  Aliberti  heisst, anca  radirr 
hat  und  nach  Basan  Hot'maler  des  Konigs  vod 
Sardinien  gewesen  sein  soil. 

Von  Gius.  Aliberti  gestochen 
4  BU.  Verzierungen ,  gcz.  und  gest.  fur  die  B*- 
scbreibuug  der  Hochzeit  des  Koniga  vop  S*r- 
dinien  1750. 
a.  fur  beide  Aliberti:  Fr.  Bartoli.  Notiria  delW- 
Pittureetc.   Venezia  1776.  I.  8.  58.  61  6> 
II.  48.  81.  -  Lanzi,  Storia  pitt.  della  Italia 
Kd.  V.  V.  327.  —  Basan,  Dictionnain-  - 
lie  in  e  ken,  Diet. 

Noch  wird  ein  Aliberti  von  Turin  als  Archi- 
tekt  in  Paroletti  (Turin  et  ses  curiosites.  Turin 
1817.  p.  371J,  genannt,  aber  sonst  unseres  Wi*- 
sens  nirgends  erwahnt. 

Notiten  von  W.  Schmidt. 

Alibrando.  Girolamo  Alibrando,  pe- 
nannt  der  Raffael  von  Messina ,  Maler.  geb 
daselbst  1470.  Er  widmete  sich,  auf  den  Wonwli 
seiner  angesebenen  Familie,  zuerst  dem  Stadium 
der  Rechte,  gab  aber  bald  dasselbe  auf  u  *W 
ganz  zur  Kunst  Uber.  Seine  erete  Ausbildun* 
empfing  er  in  der  Schule  der  Antonj,  die  damal" 
in  Messina  einen  gewissen  Namen  hatte.  D»nD 
nach  dem  T«>de  seines  Vaters ,  hielt  er  rid lB 
verschiedenen  Orten  It  aliens  auf.  um  unter<l« 
grossen  Meistern  der  Zeit  seine  Kunst  weito  « 
treiben.   ZunachBt  lockte  ihn  der  Ruf  wine* 
Landsmannes,  des  Antonello  da  Messina,  nad 
Venedig.  MOglich ,  da  letzterer  daselbst 
1493  starb,  dass  Alibrando  noch  von  ihm  selber 
wie  der  Verfasser  der  Pittori  Messinesi  berick- 
tet,  flir  kurze  Zeit  Unterweisung  erhielt.  Do<* 
scheint  er  sich  Jahre  lang  in  Venedig  aufgebai- 
ten  und  dann  insbesondere  mit  Giorgione  sich 
befreundet  zu  haben.  Denn  er  schloss  sich  and 
an  andere  Maler  an,  wie  eran  verschiedene  Dtr- 
stellungsweisen  sich  anlehnte.  Es  wird  enSklt 
dass  den  Giorgione  und  ihn  gleiche  Neiguo^en 
namentlich  die  Liebe  zur  Musik,  zusammenfttkr- 
ten,  und  dass  sie ,  wie  die  Tage  bei  der  Arbeit, 
so  die  Nachte  bei  harmlosen  Freuden  geroein- 
sam  zubrachten.  Von  Venedig  begab  sick  A 
nach  Mailand ,  wo  Leonardo  da  Vinci  sein  Vor- 
bild,  wahrscbeinlicb  auch  sein  Lehrer  word* 
weiterbin  nach  Rom ,  wo  er  sich  an  Rafael  »B~ 
schloss  und  zugleich  nach  der  Antike 
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mdlieh  oacb  Parma.  Docb  konnen  ihn  dorthin 
die  Werke  Correggio's  nicht  gerufen  haben,  falls 
«  1514.  wie  berichtet  wird,  nach  Messina  zu- 
nickkehrte.  In  der  Lombardei  scheint  er  na- 
nw-Dtlich  mit  Cesare  da  Sesto  in  Verbindung 
getreten  zu  sein ,  der  ihn  auch  auf  seiner  RUck- 
reise  nach  Messina  begleitete.  Uebrigens  wird 
nicht  ganz  deutlich,  wo  der  Maler  die  ganze  Zwi- 
v  nenzeit  seit  1500,  falls  er  damals  schun  Mai- 
land  wegen  der  Abreise  Leonardo's)  verlassen, 
bis  in  seiner  RUckkehr  in  die  Heimat  zugebracht 
habe,  zndem  ein  langerer  Aufenthalt  in  Rom  den 
KQnstler  unter  den  Zeitgenossen  doch  bekannter 
femacht  batte.  Vasari  sprieht  nicht  von  ihm. 

Sein  Haaptwerk ,  und  wie  der  Biograph  der 
Pittori  Messinesi  hinzufUgt,  das  Meisterwerk  der 
iiMcn  sicilianischen  Kunst  (wobei  jedoch  wol 
von  Antonello  da  Messina  abgesehen  istj  war 
das  grosse  Altarbild  der  Darstellung  im  Tempel 
inderKirche  delta  Candelora  zu  Messina 
lv21  noch  vorhanden?  Jetzt  nicht  mehr  aufzu- 
foden).  Es  war  bez.  Iliesus  Hyeroniuins  de  Ali- 
nrando  Messanus  pingebat ,  und  zcigte  an  einer 
tfule  die  Jahrzahl  1519.    Der  Vorgang,  mit 
viden  Figuren ,  in  deren  Mitte  die  Jungfrau 
<l«m  Zacharias  das  Kind  darreicht ,  spielte  un- 
'■tt  einem  Bogengange  von  korinthischer  Ar- 
chitektur,  der  auf  eine  Stadt  mit  prachtigen 
'^fbudcn  und  Landscbaft  im  ilintergrunde  die 
Ajisicht  frei  lieas.  Ueberhaupt  wird  der  Meister 
»e?en  seines  Geschicks  in  architektonischer  u. 
pnipektivischer  Scenerie  gerllhmt.    Nach  dem 
Stkke  (s.  unten)  erweist  sich  die  Darstellung  der 
fifiren,  von  raffacleskem  Charakter,  als  tUchtig 
'MtrZeichnuug  undinderUruppirung.  DasBild 
*ird  nanientlich  gepriesen ,  weil  es  die  Eigen- 
«haften  der  drei  Schulen  Rafl'ael  a.  Leonardo  s 
i  Venedig'si  in  sich  vereinige,  und  Polidoro  da 
laravaggio  soil  es,  als  er  nach  Sicilian  gekom- 
">tn,  so  sehr  bewuudert  haben,  dass  er  demsel- 
torn  Schutze  eine  von  ihm  mit  einer  Kreuz- 
»t*tahnie  bemalte  Decke  gab.  Ausserdem  befin- 
•frt  sich  ein  friiheres  Werk  des  Malers  zu  Messina : 
'ine  Darstellung  dessclben  Gegenstandes  in  Halb- 
n*urenp  im  Archivio  del  eapitolo  des  Do  ins. 

Uebrigens  scheinen  die  meisten  Werke  seiner 
Hand  unter  verschiedenen  Namen  zeratreut  zu 
**,  da  A.  in  Folge  seines  Bildungsganges  sich 
iQ  Auffassungs-  und  Darstellungsweise  bald  die- 
bald  jenem  Meister  naherte  und  ausserhalb 
*roe«  Vaterlandes  gar  nicht  gekannt  ist.  So 
*heint  es  ihm  doch,  trotz  alles  Geschickes,  an 
^nthiimlichkeit  gefehlt  zu  haben.  -  Der 
Mustier  erlag  1524  der  Pest,  welche  damals, 
'torch  die  vertriebenen  Johanniter  nach  Messina 
rcbracht,  Tausende  wegraffte. 

Brustb.  in  Oval.  gez.  von  P. 
te»umont,  (test,  von  A.  Minaai  in:  Pittori 
■HriiMlete.  8. 

y  U»fkcrt.  Memoriedci  Pittori  MMtimsi,  N«p«li 
l<92.  -  Memorie  dei  Pittori  Messinesi  etc. 
*e«iiu  1821.  p.  29-34. 

"*'•'.  Mutlw-LMikmi.  I. 
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Nach  ihm  gestochen 
Darstellung  im  Tempel.  G.  P.  Lasinioinc.  Fol. 
In:   Rosini,    Atlas  zur  Storia  d.  Pitt.  Ital. 
Taf.  CCXVI. 

Notiten  von  O.  MundUr. 

♦ 

Aliense.  AntonioAliensc.s.  V  a  b  s  i  - 
1  a  c  c  h  i. 

Allghieri.  Giovanni  Alighieri,  s.  Jo- 
hannes de  Aligherio.' 

Aligniui.  Antonio  Alignini  in  Rom  war 
einerderBildhauer,  vondenen  PapstKlemeusXl. 
(1700—1721)  die  Travertin-Statuen  auf  den  Ko- 
ionnaden  des  St.  Peters -Platzes  machen  Hess. 
Von  ihm  ist  die  33.  in  der  Reihe. 

6.  Titi ,  Nuovo  Studio  di  Pittura  en:,  uelle  Chiese 
di  Roma.  Roma  1721.  p.  27.  Die  Ausgabe  von 
1708  sprieht  davon  in  einem  Anhangc. 

Fr.   W.  Vnyer. 

Aligny.  (Claude  -  Francois !  Theodore 
(Jar uelle  d'Aligny,  franzOs.  Landschafts- 
maler  und  Radirer,  Direktor  der  Kunstschule  zu 
Lyon,  geb.  zu  Chaumcs  (Dep.  Nievre)  d.  8.  Pebr. 
1798.  Er  war  Schiiler  von  Watelet  u.  Regnault 
und  wondcte  sich  gleich  Anfangs  der  klassischen 
oder  historischen  AurTassung  der  Landschaft  zu. 
Seit  dem  Salon  von  1822,  wo  er  zuerst  mit  einer 
siidlichen  Landschaft  (Daphnis  und  Chloej  sich 
bekannt  machte,  war  er  bis  1867  fast  ohne  Aus- 
nahuie  auf  alien  Ausstellungen  vertreten.  In  sei- 
nem  Fache  gehOrte  er  bald  in  Frankreich  zu  den 
hervorragenden  Meistern  der  Neuzeit.  Er  stand 
Zeit  seines  Lebens,  wie  die  franzosische  klassi- 
sche  Schule  Ubcrhaupt,  nnter  dem  Einflusse  von 
Ingres  und  hat  seine  Studien  vorzugsweise  nach 
der  italienischen  Natur  gemacht.  An  seiner 
strengen ,  vorab  auf  Grflsse  der  Form  und  feste 
Zeichnung  bedachtcn  Anschauung  hat  er  immer 
festgehalten,  ohne  sich  durch  andere  Riehtungen 
beirren  zu  lassen.  Flir  ihn  gibt  es  nur  eine 
Lamlschaft:  die  slidliche,  mit  klaaaiscber  Erd- 
bildung ,  dem  architektonischen  Aufbau  der  Li- 
nton und  mit  jener  mythischen  Staffage ,  die  bei 
ihm,  wie  bei  den  verwandten  Meistern ,  einen 
wesentlichen  Zusatz  zur  Natur  bildet,  urn  den 
Adel  ihrer  Erscheinung  noch  mehr  zu  betonen 

Verstandniss  der  Form,  sichere  Zcichuung, 
bisweilen  auch  eine  gewisse  Griisse  der  Auffas- 
sung  lassen  sich  dem  Meister  nicht  absprechen. 
Allein  indem  er  in  seinen  frei  komponirten  Land- 
schafteu  zum  hohen  Stil  sich  erheben  will,  wird 
er  anspruchsvoll  und  geht  in's  Gespreizte.  Vor 
Allem  aber  fehlt  es  seiner  Farbung  an  Wahrheit 
und  Leben.  Sie  ist  von  trockener  Buntheit,  grell 
und  steinern,  meistens  ziegelfarben,  untermischt 
mit  einem  hellen  und  faden  Griin,  im  Grunde 
nur  ein  Anstrich  der  Form.  Die  Behandlung  ist 
fleissig,  aber  hart  und  von  glatter  Eleganz,  das 
Laub  meistens  wie  in  Metall  geschnitteu.  Und 
so  erscheint  in  seinen  Bildern  die  Natur  cigent- 
lich  nur  wie  ein  kiinstlicb.es  Modell. 
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Ans  der  grossen  Anzahl  von  Bildern ,  welche 
A.  fast  ein  halbes  Jahrh.  hindurch  gemalt  hat, 
ktinnen  wir  nur  einige  hervorheben.  In  der  Ga- 
lerie  des  Luxembourg  der  gefesBelte  Prome- 
theus. Im  Museum  zuRcnnes:  Landschaft  mit 
einem  betenden  MOnch  (datirt  1839).  Im  Museum 
zu  Nantes:  Landschaft  bei  Neapel  (daselbst 
noch  zwei  andere  Landschaften).  Im  Museum 
zu  Carcassone:  Herkules  im  Kampf  mit  der 
Hydra  (bez.  Th".  Aligny  1842).  Im  Museum  zu 
Bordeaux:  Bacchus  von  den  Nymphen  erzo- 
gen  auf  der  Insel  Naxos  igez.  Aligny.  1852).  Im 
Museum  zu  Besanc,on:  Christus  zu  Emmaus 
(Salon  von  1837).  Im  Museum  zn  Amiens:  Der 
gute  Samariter  (eine  seiner  besten  Landschaften) . 
Im  Museum  zu  Caen:  Tod  des  Duguesclin  vor 
dem  Schlosse  Randon.  In  der  Taufkapelle  der 
Kirche  Saint- Paul-Saint-Louis  zu  Paris :  Land- 
schaft mit  der  Taufe Christi.  In  der  Kin- in  -  Saint- 
Etienne-du  Mont  daselbst  zwei  Landschaften 
mit  heiliger  Staffage.  —  Zu  seinen  wirksamsten 
Bildern  gehOren  diejenigen  aus  der  rtimischen 
Campagna ,  namentlich  die  Heuernte  und  Grab- 
mal  tier  Cacilia  Metella  (bei  der  Baronin  James 
de  Rothschild  in  Paris). 

Aligny  ist  auch  in  Griechenland  gewesen  und 
hat  namentlich  von  der  Akropolis  und  der  Um- 
gegend  von  Athen  verschiedene  Bilder  gemalt. 
Manchmal ,  jedoch  selten ,  hat  er  seine  Motive 
der  Schweiz  und  dem  Walde  von  Fontaincbleau 
entnommen.  Aber  auch  diese  Natur  hat  er  in 
der  klassischen  Manier  behandelt ;  dcnn  ftir  ihn 
gab  es  nur  diese  eine  Weise,  die  Landschaft  zu 
sehen. 

8.  Kunstblatt,  Stuttgart.  1835.  p.  172.  1837. 
p.  190.  1839.  p.  218.  —  0.  Planche,  Etudes 
sur  l'Ecole  franfaise  (1831-1852);  Parii  1855. 
1.  u.  II.  passim.  —  Ch.  Clement,  Etudes  sur 
les  beaux -arts  en  France.  Paris  1865.  p.  383  f. 

—  Meyer,  Gesch.  der  franz.  Malerei.  p.  765. 

—  Bellier  de  la  Chavignerie ,  Diet.;  da- 
selbst das  Yerzeicbniss  seiner  1822—1867  aus- 
gestellten  Werke. 

Notiien  von  A.  Pint-hart. 

J.  ftityCT. 

a)  Von  ihm  radirt : 
1  — 10)  Vues  des  Sites  les  plus  eflebres  de  la  Grece 
antique  dessinees  sur  nature  et  gravies 
a  leau  forte,  par Theodore  Aligny.  5  Lief, 
zu  2  Bll.  Paris  1845.  46.  gr.  qu.  Fol. 

11)  fine  partie  du  mont  Pente'lique.  4. 

12)  Campagne  de  Rome.  Vue  prise  6ur  l'ancienne 
voie  des  tombaux.  1844.  gr.  qu.  Fol. 

13)  Royaume  de  Naples.  Vue  prise  dans  I'islc  do 
Capri.   1844.  gr.  qu.  Fol. 

b)  Nach  ihm  gestochen 
Bll.  in:  Les  Petntres  vivants  etc.   Paris  1852. 
gr.  Fol. 

W.  Engelmann 

Allmpl.  Alimpi  (auch  Oiimpi) ,  nach  dem 
Kijewschen  HOhlenkloster  Alimpi  Pet- 
s  c  h  e  r  s  k  i  genannt,  der  alteste  unter  den  rus- 
sischen  Heiligenbildmalem ,  deren  Namen  auf 


uns  gekommen,  lebte  im  11.  Jahrh.  Wabr- 
scheinlich  ist  er  in  Kijew  geb.,  doch  ist  das  Jahr 
seiner  Geburt  nicht  bekannt  j  als  Todesjahr  wird 
von  Einigen  1114  bezeichnet.  Er  lernte  Malerei 
sowol  als  Mosaik  von  den  byxantinischen  Kanst- 
lern ,  die  urn  das  J.  1084  die  grosse  Kirche  in 
HOhlenkloster  zu  Kijew  mit  Bildern  schmficktec 
woboi  er  ihnen  behillf  lich  war.  1087  trat  er  alt 
MOnch  in  das  Kloster  ein,  wo  er  nach  seineta 
Tode  in  einer  der  HOhlen  beigesetzt  wurde 
Alimpi  wird  als  Heiliger  verehrt:  seinen  T odes- 
tag  feiert  das  Kloster  am  1 7 .  August.  Den  von  ilia 
gemalten  Bildern  wird  Wunderkraft  zugeschnV 
ben,  u.  es  knflpft  sich  an  ihr  Entstehen  mtndie 
fromme  Legende.  Ein  MOnch,  Namens  Poliiarp, 
hat  seine  Lebensgeschichte  veraeichnet;  ausder- 
selben  erfahren  wir,  dass  Alimpi  fromm  frekbt 
und  Tag  u.  Nacht  seiner  Kunst  obgelegen  babe 
Ftir  den  Abt  und  das  Kloster  malte  er  unent- 
geltlich  und  verbesserte  viele  Bilder,  weld* 
durch  die  Zeit  gelitten.  In  seinen  Mussestunden 
malte  er  Heiligenbilder  auf  Bestellung  und  gab 
von  dem  ErlBs  einen  Theil  den  Annen,  ehwn 
anderen  dem  Kloster ,  u.  mit  dem  Reste  bestriti 
er  seinen  Bedarf  an  M alma te rial. 

In  der  Uspenski-  (Maria*  Himmelfahrt-)  Kirch? 
in  Moskau  befindet  sich  ein  Bild  der  Jungfrati 
das  dem  Alimpi  zugeschrieben  wird;  indesetp 
hat  man  bei  einer  Restauration  sechs  Farter 
schichten  vom  Bilde  entfernt  und  erst  aoi  (kr 
letzten  die  Malerei  des  Kirillo  Ulanow  gefundet 
der  im  Beginn  des  vorigen  Jahrh.  das  Bild  er- 
neuert  hat.  So  ist  wol  hier  keine  Spur  vom  Pin- 
sel  Alimpi's  erhalten.  -  Ein  MuttergottesbiW 
seiner  Arbeit  soli  von  Wladimir  Monnmach  nacb 
Rostow  geschickt  worden  sein  u.  sich  dort  trotz 
mehrfacher  Feueregefahr  erhalten  haben.  Doeb 
ist  auch  dieses  Bild  Ubermalt. 

s.  QaTepuK-blleiepcRii (Paterik PeUchmii 
Heiligenbucb  des  Kijewschen  Hohlenklostfni 
—  PaBBHcniu,  Hcropia  pvecB.mBOjrk  ■•«•*> 
bt»  3an.  Hun.  opxeoj.  o6m.  (Raw  in  ski,  Ge- 
schichte  der  russ.  Schulen  der  Heiligenbildm  in 
den  Mem.  d.  Kais.  Archaol.  Ges.),  St.  Pewrsb 
1856.  VIII.  128.  —  3oKpeBcaii,  OnBcaiie 
Kiesa  (Sakrewski,  Beschreibung  KiJewY) 
2.  Aufl.  Buch  II.  606.  639.  —  3hubk.i  e-ios 
(Encyklop.  Wdrterb.)  III.  289. 

Ed.  Dobbtrt 

AliprandL  Michelangelo  Aliprandi,  Ma- 
ler  von  Verona,  dessen  BlUtezeit  utn  1 560—1*82 
fallt.  Dal  Pozzo  berichtet,  dass  er  Schaier  de* 
Paolo  Veronese  gewesen ;  jedenfalls  war  er  de*- 
sen  Nachahmer  n.  hat  ganz  in  seinem  Geachmack 
gemalt.  Dies  bezeugt  auch  das  noch  erhalten? 
Altarbild  in  der  Kirche  8.  Nazaro  e  Celsow 
Verona:  Thronende  Jungfrau  mit  dem  Kindc 
zwischen  den  hb.  Rochus  und  Sebastian.  Immer 
hin  ein  tiichtiges  Gemalde  aus  der  Zeit  der  Nacb- 
bllite,  wenn  auch  in  der  matten  Farbunp  die  Nacb- 
ahmung  Paul  Veronese's  nicht  recht  gelungen  ist 
Ausserdem  sind  noch  einige  sparliche  Ueberrestf 
von  Fresken  erhalten ,  welche  A.  vielfach  an 
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Hauserfassaden  zu  Verona  and  in  der  Umgegend 
make  (Haas  des  Grafen  Miniscaichi ,  Geschich- 
ten  de«  alten  Testaments  an  einem  Hause  bei 
dsr  Kirche  degli  Seals! ,  wo  auch  Battista  del 
Moro  make ;  VerkUndigung  an  der  8trasse  des 
Thores  del  Palio}.  Schon  zurZeit,  als  dal  Pozzo. 
*chrieb,  am  Anfange  des  IS.  Jahrh.,  war  Vieles 
davon  zu  Grande  gegangen.  Derselbe  berichtet 
iuch  noch  von  einem  Altarbilde  in  der  Kirche 
des  Gekreuzigten ,  einer  Madonna  zwischen  den 
hh.  Jakob  und  Sebastian, 
s.  Bart,  dal  Pozzo,  Le  Vite  dei  Pittori  etc. 
Veroneei.  Verona  1718.  p.  154.  —  Bernas- 
eoni,  Studj  sopra  la  Storia  della  Pitt.  Ital.  etc. 
Verona  1664.  p.  345. 

Auch  in  Mantua  kommt  unter  1 566  ein  Maler 
Aliprandi,  mit  Vornamen  Giacomo  vor; 
doch  ist  von  ihm  keine  nKhereNachricht  erhalten. 

s.  Carlod'Arco,  Dellc  Arti  e  degli  Arteflci  di 
Mantova.  II.  137. 

Aliprandi.  Jobann  Baptist  Aliprandi 
oder  Alibrandi  und  Alliprandi,  k.  k.  Bau- 
oeister  zu  Prag  um  1708.  Er  errichtete  die  Bet- 
siule  auf  dem  wlilschen  Platze  zu  Prag.  Davon 
der  folgende  Stich : 
(irosse  pyramidalische  Betsaule  zutn  Andenken  der 
in  Prag  aufgehorten  Pest,  unter  Karl  VI.  an  der 
Kleinseite  errichtet.  Alibrandi  inv.  J.  J.  Ste- 
vens sc.  gr.  roy.  Fol. 
v.  Dlabaci ,  Bohmiache*  Kiinstlerleiikon. 

W.  Schmidt. 

lljprandi.  Aliprandi,  angeblich  ein  Deut- 
seaer,  war  ein  Bildhauer,  der  zu  Anfang  des 
18  Jahrh.  von  seinem  Landemanne  Corrado  Ro- 
iarfo  nach  Valencia  gezogen  wurde ,  wo  dieser 
*m  Haaptportal  der  Kathedrale  beschaftigt  war. 
A.  dekorirte  die  Kapelle  S.  Pedro  in  der  Kathe- 
drale, und  ebenso  die  Kapelle  der  ErapfUngniss 
io  Professhause  der  Jesuiten. 

i  Cean  Bcrmudez,  Dice. 

Fr.  W.  Vngtr. 
Aliprandi.  Giacomo  Aliprandi ,  Kupfer- 
itecher  in  Linien-  und  Punktirmanier,  arbeitete 
io  Italic  n  am  Ende  des  16.  und  am  Anfang  des 
19.  Jahrh.  bauptaachlich  fUr  Illustration  zeitge- 
ndsfliacher  Ereignisse. 
1  —  12)  Bll. :  Le  belle  Artl  in  Venecia,  AUnanacco 
per  I  anno  1627.  Venczia.  16. 

13)  A.  da  Morrona,  Maler.  Brustb.  in  Medallion.  J 
Aliprandi  del.  et  sc.  In  Morrona's  Pisa  illustrate 
nelle  arti  del  disegno.  Livorno  1812.  3  voll.  8 
Mit  32  (sehr  inittelniassigen)  Kupfern,  die  viel- 
leicht  alle  ton  A.  sind. 

14)  Irene  von  Spilimbergo,  Malerin.  Nach  Tlzian's 
BiLd  in  I'diue.  In  der  Storia  delle  belle  arti  Friu 
lane  dal  Conte  F.  di  Maniago.  Ed.  D.  Udinc 
1628.  6. 

15)  Ferdinand  I.,  Kaiser  von  Oesterreich.  R.  Theer 
p.  Fol. 

16)  Lodwig  XVIII..  Ki-nig  von  Frankreich.  4. 

IT)  The  Death  of  John  Paal  Marat  etc.  13.  Juli  1793 

D.  Pellegrini  p.  J.  Aliprandi  sc.  Fol. 
IS)  Charlotte  Corday  betritt  das  Schaffot.  17.  Juli 


1793.  J.  Beys  p.  J.  Idnarpila  (d.  i.  Aliprandi) 
sc.  Punktirt.  4. 

19)  Condorcet  se  donnant  la  roort  dans  sa  prison 
28.  Mart  1794.  Fragonard  del.  Idnarpila  sc. 
qu.  Fol. 

20)  Ce*cile  Rdnaud  est  arrlte'e  par  ordre  de  Robes- 
pierre. 22.  Mai  1794.  Fragonard  del.  Idnar- 
pila sc.  qu.  Fol. 

21)  Le  jeune  Loiserolles  dormait  profondement  etc 
Dessen  Vater  opfcrt  sich  fQr  ihn  dem  Tode. 
26.  Juli  1794.  Fragonard  del.  Idnarpila  sc.  Fol. 

22)  Attestation  de  Robespierre.  25.  Juli  1794. 
Barbier  inv.  Fol. 

23)  La  Mort  de  Robespierre.  Szene  auf  der  Guillo- 
tine. 26.  Juli  1794.  J.  Beys  p.  J.  Idnarpila  sc. 
Fol. 

24)  Se'ance  du  Corps  Llgislatif- Bonaparte  la  dis- 
sont.  10.  Nov.  1799.  F.  Vieira  inv.  qu.  Fol. 


Alisen.  Jan  Alisen  (um  1400),  einer  der 
Baumeistcr  der  Kirche  von  Anderlucht,  bei 
Brilssel,  die  gegen  das  Ende  des  14.  Jahrh.  ver- 
gr&ssert  wurde  und  deren  vollstandiger  Neubau 
im  J.  1470  begann.  Dieser  Umstand  ist  bekannt 
durch  die  Ernennung  seines  Nachfolgers,  des 
Gilles  Joes,  eines  der  grdssten  Briisseler  Archi- 
tekten  zu  seiner  Zeit,  im  Februar  14:s4  (neuen 
Stils).  Alisen  war  wahrscheinlich  damals  schon 
gest.  Er  kommt  im  Einschreibebuche  der  sogen. 
Zunft  der  Quatre-Couronnes  von  Briissel  (•, 
Abeets)  vor;  doch  ist  das  Datum  seiner 
Aufnahme  in  dieselbe  nicht  genau  zu  ermitteln. 
Vor  1388  finden  sich  die  Namen  nach  einander 
eingetragen,  seit  einer  Zeit,  die  wenigstens 
bis  1350  zurilckgeht.  Nach  unserer  Bcrechnung 
ist  die  Aufnahme  des  Alisen  zwischen  1370  und 
1380  zu  setzen.  Er  wird  daaelbst  »von  ForeU 
(Jan  Alisen  vanVorst)  genannt,  von  einemDorfe 
ganz  in  derNithe  von  Briissel.  Dasselbe  Register 
verzeichnet  imJ.  1416  die  Aufnahme  eines  Lehr- 
Hngs  dieses  Meisters,  des  Jan  Van  Ander- 
lecht;  und  im  J.  1425  diejenige  seines  Sohnea 
(meester  Jan  Alisensone). 
s.  Zunft  register  der  Quatre-Couroune*s  von 

Briissel ,  in  den  Archiven  des  Konigreichs  Bel- 

gien.  HS. 

s.  A.  Wauters,  Uistoire  des  Environs  de  Bmxel- 
les.  I.  45. 

Alex.  Pinrhart. 
Alix.  Jean  Alix,  franz.  Maler  und  Kupfer- 
stecher,  nach  Basan's  Angabe  1615  in  Paris  geb. 
und,  wie  Mariettc  mcldet,  Schiller  von  Philippe 
de  Champagne,  wurde  durch  den  Vorgang  seines 
Mitschtilers  Jean  Morin  veranlasst  nach  jenem 
Meister  einige  Blatter  zu  stechen.  Von  scinen 
Gemalden  haben  wir  keine  Kunde ,  die  StUcke, 
die  er  lieferte ,  sind  in  Morin's  Manier  stark  vor- 
geiitzt  und  mit  dem  Grabstichel  beendigt ;  aber 
Morin's  malerische  und  toureiche  Art  zu  stechen 
ist  darin  merklich  vergrilbert  und  verfliichtigt. 

1 )  La  vierge  au  raisin.  Die  heil.  Jungfrau  in  hal- 
ber  Figur,  reicht  dem  C  hristuskinde  eine  Wein- 
tranbe.  Ego  quasi  vltisetc.  Nach  Ph.  de  Cham- 
pagne. Fol.  R.  D.  1. 
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2)  Der  Erloser,  halbe  Figur;  er  betheuert  mit  der 
erhobenen  Rechten  seine  gottliche  Sendung  und 
hilt  das  Kreuz  in  der  auf  die  Weltkugel  gelegten 
Linken.  Nach  Ph.  de  Champagne.  Inter 
dern  Einfassung&strich  die  lnschrilt ;  Omnia  per 
ipsum  facta  sunt :  et  sine  ipso  factum  est  nihil. 
Noch  nicht  beschriebenes  Blatt.  H.  435  millim., 
br.  303  mill. 

1.  Mit  den  Kunstlernamen,  links:  Champaigne 
Pin.  I.  Alix  scul.  et  ex. 
II.  Mit  den  Kiinstlernameii  und  der  Verlags- 
adresse  von  II.  Weyen  reehta:  Herman 
Weyen  exc.  cum  Privil.  Re. 
3|  Das  beilige  Angesicht  ( Schweisstuch  der  hi.  Ve- 
ronika).  Nach  Ph.  de  Champagne.  Fol.  R.  1)  2. 

I.  Mil  den  kunstlernamen. 

II.  Mit  den  Kunstlernamen  und  der  Adresse 
des  Verlegers  Herman  We>en.  im  Platten- 
ratide  rechts. 

4 1  Anderes  heiliges  Anuesicht ;  nach  Ph.  de  I'  h  a  m  - 
pagne.  ohne  alle  I  nterschriit.  Inerwahntes  Bl. 
H.  129  mill.  ;  br.  96  mill. 

5)  Jean  On  verger  de  Hauraune ,  Abt  von  Saint- 
Cyran.  Nach  Ph.  de  Champagne.  Brustbild, 
»/l  links.  Fol.  R.  I).  5. 

6)  Der  hi.  Carlo  Borromeo.  Kardinal  u.  Krzbischof 
von  Mailand.  Brustbild  ,  Profll,  in  cinem  Acht- 
eck;  dasselbe,  welches  Jan  Morin  gestochen  hat. 
Nach  Ph.  de  Champagne.  4.  R.  D.  4. 

I.  Mit  deu  Namen  der  k  m -tier. 

II.  Mit  den  Namen  der  K  Tins  tier  und  derNum- 
mer  3  unter  dem  Kinfassnngsstrich,  rechts. 

7  I  Robert  Sorbon,  Beichtvater  Ludwig's  des  Heili- 
gen;  im  Doktorkostiim.  sitzend  u.  mit  Schreiben 
besehaftigt.  Nach  van  Mol.  4.  R.  D.  6. 
8)  Mit  Wahrs.  heinlichkeit  wird  dem  Meister  noch 
zugeschricben : 

HI.  Familie.  Maria  bringt  da*  Christuskind 
dem  kleinen  Johannes  entgegen,  der  ihm  eincn 
Vogel  darbietet.  Nach  Rafael,  web  her  die 
Zeichnung  wahrsrheinlich  fur  Doin.  di  Paris  Al- 
fani  entwarf;  das  darnach  von  Letzterem  aus- 
gefiihrte  Rild  beflndet  sich  in  Perugia,  wahreud 
die  Zeichnung  selber  in  der  Sammlung  der  Ko- 
nigin  von  England  in  Windsor- Castle  ist.  Der 
Stich  ist  links  auf  einem  Stein  bez.:  r.  v.  B. 
Auf  dem  Exemplar  im  kgl.  Kabiuet  zu  Dresden 
steht  mit  alter  Tinte  und  Hand  jjeschrieben : 
J.  Alix  sculps.  ( Handschriftlieh  ron  L.  Unmet). 
kl.  Fol.  hies  ist  das  Bl..  das  Heineken  dem 
Alix  zuscbrieb.  dagegen  von  Robert- Dumesuil 
nicht  gekannt  war.  s.  Passavant  Raffael.  II.  544. 
Das  von  Robert  Dumesnil  unter  No.  3  be- 

scbriebene  Bildni-s  des  Papstes  Alexander  VII. 

i>t  nicht  von  Alix,  sondern  von  Zacharias 

Heiuce  gestochen. 
s.  Heineken.  Diet.  —  Basan.  Diet.  —  Ro- 
be rt - 1) u m e sn  i  1.   IV.   19.   —  La  Blanc, 
Manuel. 

E.  Kolloff. 

Alix.  P  M.  Pierre-Mario?i  Alix,  franz. 
Kupferstecher  in  Aquatintamanier  und  Bunt- 
drucker,  arbeitete  in  Paris  1790—1820.  Er  ge- 
hbrt  zu  den  Ktinstlern ,  welche  die  schnelleren 
und  den  Zeitbedtlrfnissen  entsprechenderen  Ver- 
fahrnngsarten  des  Kupferstb-hs ,  die  Schab-, 
Punktir-,  Tnsch-  und  Krayon  -  Manieren ,  die, 
veil  sie  vorzliglich  in  England  im  Schwange  wa- 


ren.  die  oenglischen  Manieren-  genannt  wurdeu 
in  Frankreicb  einhcimisch  inachen  halfen  and 
sich  derselben  fUr  die  Abbildung  merkwttrdiger 
Personen ,  Begebenheiten ,  Moden  und  ande- 
rer  Lieblingsdinge  des  Tages  bedienten.  Theil- 
tweise  verbauden  sie  da  mi  t  das  mechanische  Ko- 
loriren,  den  Bunt-  odor  Farbendruck,  undge- 
wannen  neue  Hiilfsmittel  fiir  die  Nachahmung 
von  Pastellen,  wobei  freilich,  auf  Antrieb  speku- 
lirender  Kunsthandler,  viel  Schlechtes  prodazin 
wurde ,  aber  einige  KUnstler ,  die  mehr  in  eigf- 
neni  Verlas  als  fUr  fremde  Verleger  arbeitetra. 
ansehnlichen  Ruf  erwarben  ,  namentlirh  Fr  Ja- 
ninet.  L.  J.  Allais  und  unser  Meister.  Man  bat 
von  ihm  viel  ordiniire,  sogar  elende  Fabrikwaare 
aber  aurh  manches  kiinstlerisch  Achthare  mid 
historiseh  Wichttee.  Er  lieferte  18  Bll.  fiir  di* 
1789  von  I^mcher  berausgegebene  Samuilang 
von  Bildnissen  dor  Abgeordneten  der  franiS* 
Nationalvcrsammlung ,  die  in  Tuschmanier  aa?- 
geftihrt  sind,  und  die  grosse  Mehrzahl  der  nach 
Ph.  Chcry's  Zeichnuugcn  verfertigten  farbigen 
Kupfer  flir  das  Werk  von  Leraeher  de  Vharnm 
fiber  die  nl ten  mid  modernen  Theat*.rkontiime  1*90  . 
raachte  sich  aber  hauptsachlich  bekannt  durcn 
eine  zahlreiche  Folge  von  Bildnissen  namhafter 
Personen  der  Revolution,  die  nach  Pastellzeich- 
nungen  David's,  Garnerey's  u.  A.  gestochen  und 
in  Farlien  mit  vier  Platten  gedruckt  sind.  Was 
im  aufgeregtesten  Moment  der  damaligen  Srura- 
und  Drangperiode  vor  allem  gefiel  und  geschatzt 
wurde:  das  Lebendige,   Prapnante,  Fcurige 
Weltstilrnierische,  kurz  die  revolutionare  Be- 
seeltheit  ist  jenen  chromokalkographiHchen  Bild- 
nissen ganz  cigenthiimlich.  Den  hOchsteii  Grad 
des  Absatzes  und  der  Popularitat  errdekten  na- 
mentlich  drei  Zelebritaten :  Lepclletier ,  Marat 
und  Chalier ,  welcheu  ihr  tragischer  Tod  die  of- 
fentliche  Apotheose  und  die  Erhebung  in  dm 
Stand  der  Revolutionsheiligen  verechaffte .  «b> 
jeder  achte  Patriot  und  gute  Republikaner  in 
seiner  Schlaf -  oder  Arbeitsstube  hangen  hatte 
Zwei  andcre  patriotischc  Zugstiicke  waren  die 
Portraits  des  13jiihrigen  Husara  Joseph  Bam  u 
des  1  Ijahrigen  Volontarbataillonskommandantea 
Agricola  Viala,  wozu  die  Phantasie  die  Originalr 
lieferte ,  und  deren  Leben  sich  sofort  zur  Le- 
gende  gestaltete. 

Bis  zum  Fieberparoxismus  gesteigert  erscheint 
der  revolutionare  Geschmack  und  Farbcudrnck 
in  zwei  grossen  allegorischen  Stlickcn  nach 
Boissieux:  der  -Triumph  der  Republik*  und 
der  »Stnrz  des  Despotismus-,  die  man  hier  nach- 
folgend  unter  den  Nummern  6  und  7  zum  ersten 
Mai  beschrieben  findet.  Was  die  Komposition 
anlangt,  so  herrscht  darin  ein  wunderliches  Gt- 
misch  alter  Mytbologie  und  neuer  Freiheit?- 
8chwarmerei,  antiken  Theatcrapparats  und  mo 
dernerVolkstracht;  hinsichtlich  der  Ausfllhruns: 
prasentiren  sie  sich  als  wahre  Feuerwerksstiickc 
wo  die  grellsten  Farben,  wild  durch  cinander 
geworfen,  zum  ftirchterlichsten  Knalleffekt  ver- 
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irbeitet  und  die  vulkanischen  Auabrilche  des 
Merges-  in  der  Schreckenszeit  aehr  augenachein- 
lich  vorgeftihrt  aind.  Maaaiger  und  gliicklicher 
urwendete  der  KUnstler  den  Buntdruck  bei  sei- 
nen  Stichen  fllr  die  Galerie  der  drumntischen 
Dkhter,  Musiker,  Schauspieler  und  Schauapie- 
t  riunen ,  deren  erate  Blatter  i  in  Magasin  ency- 
.  lopediquc  des  Jahres  IV.  (1796)  angezeigt  aind. 
l>as  Bildniss  dea  Schauspielera  Previlte  .  woinit 
.liese  Sammlung  beginnt,  triigt  die  Unterschrift : 
Oteichnet  und  gestochcn  von  P.-M.  Alix,  Pre- 
villes  Taufiing  und  Farbeudrucker* ,  und  die 
PietatsrUcksicht  gegen  den  Pathen  ist  vermuth- 
»u*h  die  Uraache  der  beaondera  tieissigen  u.  sorg- 
faltigen  Bebandlung,  wodurch  sieh  dieses  Stiick 
vortheilhaft  auszeichnet. 

Obschon  Alix  der  Republik  inehr  als  ein  pa- 
triotisches  Kunstwerk  geliefert  und  dadurcb  sei- 
uen  gutcn  revolutionareu  Sinn  l>ewiesen  batte, 
rrgriff  ihn  in  der  Schreckenszeit,  als  bei  den 
Kiiustlern  llaussuchungen  geschaben,  uui  sic 
^rdichtig  zu  finden,  eine  aolche  Furcht  vor  Ver- 
haftung,  dasa  er,  wie  der  Domherr  Meyer  iui 
t-reten  Theil  seiner  •Fragineute  aus  Paris*  be- 
richtet,  mehrere  seiuer  besten  Kupferplatten  ver- 
uichtete  uud  erst  nach  dem  neunten  Thennidor 
die  Portriit'a  Mirabeau  a,  Bailiy  a  und  Lavoisier  s 
in  seine  interessante  Folge  von  Bildnisaen  be- 
riihmter  Revolutionsmanner  aufzunehmen  wagte. 
Inter  dem  Direktorium  gingen  aus  seiner  Far- 
teadruckerei  gefalligere  Gegenstande  bervor. 
brooders  lnerkwiirdig  darunter  aind  einige 
•Sutke  nacbScball,  Mallet,  Boaselmann 
b  dem  antikiscben  Geure ,  welches  seitdera  von 
finer  Gruppe  Maler  der  neuesten  franz.  Schule 
»u£ebaut  und  mit  Unrecbt  flir  etwaa  ganz  Neues 
auffegeben  worden.  Man  aieht  aus  jeuen  Bll., 
dass  Hamon  und  die  andern  neupompejanischen 
Meister  der  Gegenwart  aehon  am  Ende  des  vori- 
Ken  Jahrh.  ihre  Vorganger  batten,  die  in  der 
Auffassung  mit  ihrcn  Nachfolgern  gleicheu  Schritt 
halton.  in  der  gelehrten  und  technischen  Behand- 
luog  aber  ihnen  aebr  nacbatehen.  Zu  gleicber 
Z«it  stach  Alix  in  Tuschmanier  tiachreliefartige 
Kompositionen  nach  Moitte,  mit  Scenen  aus 
der  altgriechischen  Geschichte,  u.  zwei  figureu- 
reichc  Gemalde  des  altflandrischcn  Malers  Ant. 
Haessens  jetzt  ala  Bilder  des  Gerard  David 
van  Ouwater  gekannt},  die  von  der  franzbs. 
Sambre-  und  Meuse-Annee  als  Kriegsbeutc  aus 
den  Niederlanden  nach  Paris  geachickt  und  ins 
Mosee  Napoleon  gebracht  wurden ,  von  wo  sit; 
IMS  nach  Briigge  zurlickkamen.  Sie  stellen  das 
litheil  des  Kambysea  vor,  wie  dieser  persische 
Kiinig  den  ptiichtvcrgessenen  Richter  auf  aeinem 
Kicbterstuhl  ergreifen  u.  nachher  achinden  liiaat; 
veil  man  aber  damals  in  den  Ausdruck  und  Stil 
^►W'enanuter  »gothi8cher  Bilder«  achlechterdings 
nicht  einzugehen  wusste ,  ao  hat  der  Kupferste- 
cher  die  Originale  entstellt  und  nach  Miner  Art 
lufcerichtet.  Die  farbig  gedruckte  Folge  von 
Bildnisaen  beriibmter  Person! ichkeiten  wurde 
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unter  dem  Direktorium  und  Konsulat  von  Alix 
ebenfalls  fortgesetzt  uud  mit  Zelebritaten  aus 
alien  Zeiten  u.  Landern  bereichert:  HcinrichlV., 
Frau  von  Sevigne,  Lafontaine,  Moliere,  Linnaua 
u.  A.  kamen  hiuzu.  Seine  Art  zu  stechen  und 
zu  drucken  hat  aber  uur  Werth  und  Charakter 
flir  gleichzeitige  Personlichkeiten,  und  die  be- 
merkenswerthesten  dieser  spiiteren  Bll.  sind  drei 
Bildnisse  Napoleon's  I. ,  der  auf  dem  cinen  ala 
General  der  italienischcn  Armee  179S),  auf  dem 
andern  ala  erster  Konsul  allein  I603j  und  auf 
dem  dritten  als  erster  Konsul  mit  seinen  zwei 
Amtskollegeu  Cambaceres  und  Lebrun  vorge- 
Btellt  iat. 

Wir  glaubten  aus  dem  Verzeichniaa  der  Stiche 
unseres  Kiinstlers  die  ordinarsten  Fabrikate  aus- 
acheiden  zu  mtlsseu,  u.  nennen  nur  die  besseren 
Bll.,  die  in  kiinstleriacber  oder  geachichtlicher 
Beziehung  die  Aufmerksamkeit  des  Sammlers 
und  Uistorikers  verdienen. 

1—2)  Das  Urtheil  des  Kambyscs  in  2  Bll. :  auf 
deni  einen  ist  dargestellt,  wie  der  gewissen- 
lose  Richter  von  den  Wachen  des  KJ'migs  ergrif- 
fen,  auf  dem  andern  ,  wie  ihiu  die  Haut  abgezo- 
gen  wird.  Nach  A.  Claessens.  Gegenstucke. 
In  Tuschmanier.  gr.  qu.  Fol. 

3 — 4)  Eine  Lazedamonierin  bedeutet  ihrem  in 
den  Krieg  ziehendeu  Sohne,  dass  er  mit  oder 
auf  seinem  Schilde  zuriickkehren  miisse.  — 
Das  Abenteuer  des  Philopomen,  der  von  der 
Frau  seines  Unterfeldherrn  fur  einen  Diener  ge- 
halten  und  zum  Holzspalten  in  der  Kikhe  ge- 
braucht  wird.  Nach  Moitte.  Oegenstucke.  In 
Tuschmanier.  gr.  qu.  Fol. 

5)  Grandeur  dame  de  Ke'gulus  (Seelengri>sse  des 
Regulus,  der  seine  Familie  verlasst,  um  nach 
Karthago  zuruckzukehren).  Nach  B.  Wei  t. 
Tuschmanier.  gT.  qu.  Fol. 

6)  Le  Triomphe  de  la  Re*pub)ique.  Nach  Bois- 
■  i  e  u  x.  Die  Erklarung  der  Menschenrechte 
und  die  Verfassungsurkunde  der  Republik  kom- 
men  wie  die  mosaischen  Gesetztafeln  aus  der 
Spitze  eines  Berges  hervor,  unter  Flammen  und 
Blitzen ,  die  eine  am  Fuss  des  Berges  gelegene 
Stadt  in  Brand  stecken  und  einem  tischschwan- 
zigen  und  schlangcnmahnigen  L'ngeheuer  den 
Kopf  zerschmettern.  Dieses  L  ngeheuerschwimmt 
unten  am  Berge  in  einem  Gewas^er  unter  Geist- 
lichen  und  Adeligen ,  die  sich  theilweise  an'- 
steile  Ifer  anklammern  und  aus  den  Fluten  zu 
entkommen  Biichen.  Am  mittleren  Abhange  des 
Berges,  auf  einem  grfinen  Anger,  tanzen  Leute 
vom  Volk  und  Biirgerstande  um  einen  bebander- 
fen  Freiheitsbaum.  L'nten  im  Plattenrande, 
ansser  dem  Titel,  noch  sechs  franz.  Verse.  Far- 
bendruck.  Fol.  max. 

7)  Le  Despotisme  foudroye.  Nach  Boissieux. 
Rechts ,  oben  auf  dem  Gipfel  eines  Ber- 
ges am  Meercsufer,  erscheint  die  Freiheitsgottin 
in  flatterndem  Gewande,  mit  nackten  Armen  u. 
Beinen.  in  der  Linkeu  eine  Pike,  aul  dem  Kopf 
eine  rothe  Jakobinemiiitze ,  von  einem  (ilorieu- 
schein  umleuchtet,  und  Blit/e  herabschleudernd 
auf  den  weltlichen  Despotismus,  derdurch  einen 
in  antiker  Weise  ge  ibteten  und  in  der  Mitie 
des  Vordergrundes  besturzt  davoneilenden  Krie- 
ger  vorgestellt  ist.    Neben  ihm,  auf  dem  Rucken 
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ui  der  Erde  liegend,  uppelt  der  geistliche  l>espo-  I 
tisnius,  versinnbildlicht  durch  den  Papst  mit  der  I 
dreifachen  Krone  auf  dem  Kopfe,  mit  den  Him- 1 
melssrhliisseln  in  der  rerhten  Hand,  und  mit  der 
Linken  aich  gegen  die  aus  den  Spalten  des  Ber- 
ges  hervorbrechenden  Flam  men  schfitzend.  Aus 
dem  vulkanischen  Boden  schlagen  fi  Derail  Blitz- 
strahlen  heraus;  im  Vordergninde  fliesst  ein 
Feuerstrom  und  sucht  eine  gekrdnte  Figur  aich 
aus  einer  Orube  emporzuarbeiten.  Andere  ge- 
krdnte Haupter,  unter  ihnen  der  am  Halbmonde 
kenntliche  Sultan ,  entfliehen  im  Mittelgrunde. 
In  einer  Meeresbucht  ein  Sibin*  mit  aufgespann- 
ten  Segeln ,  und  dessen  vier  Maste  mit  rotben 
Jakobinermutzen  besteckt  sind.  Unten  im  Plat- 
tenrande  der  Titel  u.  sechs  franz.  Verse.  Farben- 
druck.  GegenstQck  zu  dem  vorigen.  Fol.  max. 

b)  Die  Geburt  des  Konigs  von  Kom.   Nach  Rous- 
seau, gr.  Fol. 

9)  Die  Taule  des  Konigs  v.  Rom.  Nach  dems.  Gegen- 
stiick  zu  No.  8.  Beide  in  Schabmanier.  gr.  Fol. 

10)  Les  Prisonniers  de  Guerre  des  Puissances  alliles 
passant  dans  Paris  (17.  Februar  1814).  Aqua- 
tintabl.  gr.  qu.  Fol. 

11)  Capitulation  de  Paris,  1814.  Narh  Desrais.qu.F. 

12)  LudwigXVIII.  inCoropiegne,  1814.  Nach  dems. 
Gegenstiick  zu  No.  1 1 .  Beide  in  Schabmanier.qu.F. 

13)  Entree  solennelle  de  S.  M.  Louis  XVJII.  dans 
Paris.  3.  Mai  1814.  Nach  P  e  c  h  e  u  x.  Aqua- 
tintabl.  gr.  qu.  Fol. 

14)  Vue  du  rhamp - de-mai  et  de  la  prestation  du 
serment  par  les  (roupes  (1.  Juni  1815).  Nach 
Martinet.  Aquatintabl.  gr.  qu.  Fol. 

15)  La  France  sous  les  traits  de  la  duchesse  de  Berri 
(Die  Schwangerschaft  der  Herzogin  von  Berry, 
1820.  Frankreich,  als  Herzogin  von  Berry  perso- 
niflcirt ,  wirft  sich  der  Hoffnung  in  die  Arme). 
Nach  Lafitte.  Aquatintabl.  gr.  qu.  Fol. 

Die  nachfolgenden  Bildnisse  No.  16 
—  67  sind  Far  bend  rucke,  mit  Ausnahme 
von  No.  20,  36  ,  43.  44,  57  u.  58,  die  in 
Aquatintamanier  auagefuhrt  sind: 

16)  J.  S.  Bailly,  von  vorn.  Nach  David.  Oval.  Fol. 

17)  Joseph  Barra,  der  13jahrige  republikanische 
Husar,  8/4  links.  Nach  Garnerey.  Oval.  Unten 
in  einem  viereckigen  Felde  die  Voratellung  sei- 
ne* Todes,  am  5.  Frimaire  des  Jahres  2  (25.  No- 
vember 1793),  wie  er  von  den  rebellischen  Bau- 
em  der  Vende"e  niedergehauen  wird,  weil  er 
ihnen  sein  eigeuea  Pferd  und  das  ihm  von  aei- 
nem  Obersten  anvertrante  nicht  ausliefern  wollte. 
Fol.  In teres santes  Bl. 

18)  Nicolas  Boileau-Despre'aux,  3/4  rechta.  Nach 
Rigaud.  Oval.  Fol. 

19)  Cambace'res,  Konsul,  s.  Napoleon  I.  No.  56. 

20)  Aiigereau  ,  Herzog  von  Castiglione,  als  repub- 
likanischer  General ;  ganze  Fignr ,  stehend  ,  in 
der  Rechten  eine  Fahne  haitend ,  die  Linke  auf 
den  blanken  Degen  gesttitzt.  Nach  H.  Ledru. 
gr.  Fol. 

21)  Joseph  Chalier,  DistriktspriLsident  zu  Lyon 
im  J.  1793;  »/4  rechts  in  einem  Oral.  Narh 
Garnerey.  Fol. 

I.  Vor  aller  Schr. 

II.  Unter  dem  Finfassnngsstrich,  links:  Gar- 
nerey pinx*. ;  rechts :  P.  M.  Alix  sculp*. 
In  der  Mitte  des  Plattenrandes  unter  dem 
Oval :  Chalier ,  nnd  tiefer  unten :  A  Paris 
chez  Marie  Francois  Drouhin,  Editeur  et 


lmprimeur-Libraire,  Rue  Christine  No.  2 
I  m  prime"  chez  lui  par  Bechet. 

22)  E.  B.  de  CondUlac;  »/4  links  in  einem  Oval 
Nach  Baldrighi.  Fol. 

23)  Charlotte  Corday;  3/4  rechts.  Oval.  Fol. 

24)  Pierre  CorneiUe;  »/4  "chts.  Nach  Ch  Le- 
brun.  Oval.  Fol. 

25)  A.  Ph.   Custine,    General   der  Rheinaraee 
3/4  links.  Oval.  4. 

26)  J.  Delille,  3/4  recbta.  Nach  J. - L.  Mourner 
Oval.  1813.  Fol. 

27)  Rene*  Descartes ;  3/4  links.   Nach  Franz  Hilt 
Oval.  Fol. 

28)  Diderot;  3/4  links.  Nach  L.-M.  Vanloo  Onl 
Fol. 

29)  Dnmouriez,  General;  '/4  rechts.  Oval.  Fc! 

30)  Franc.   Frfnelon;   »/4  rechta.    Nach  Vivien 
Oval.  Fol. 

31)  Fontenelle;  von  vorn.  Nach  Garnerey.  Oval 
Fol. 

32)  A.  F.  Fourcroy;  3/4  rechts.  Oval.  Fol. 
33  )  Charles  James  Fox  ;  3/4  links.  Oval.  Fol. 

34)  Franklin;  3/4  links.    Nach  Vanloo.  Oval.  FcJ 

35)  CI.  Adrien  Helve*tius;  von  vorn.  Nach  L. -H 
Vanloo.  Oval.  Fol. 

36)  Karl  XIV..  K5nig  von  Schweden,  als  General 
Bernadotte.  Ganze  Fignr  stehend .  den  Defa 
blank  ziehend.  Nach  H.  Ledru.  gr.  Fol. 

36  a)  General  Kleber.  Ganze  Figur  stehend.  Fol 

37)  (J.  de)  Labruyere;  von  vorn.  Oval.  Fol. 

38)  Ant.  Laurent  Lavoisier;  :;  4  linka.  Nach  Di- 
vid.  Oval.  8. 

39)  Lebrun ,  Konsul,  s.  Napoie*on  I.  No.  56. 

40)  Michel  Lepelletier  de  Saint-Fargeau;  '/4  redu 
Nach  Garnerey.  Oval.  Fol. 

I.  Vor  aller  Schr. 

II.  Unter  dem  ovalen  Einfaasungsstrich,  lint' 
Garnerey  del*. ;  rechts:  P.  M.  Alix  sculp' 
Im  Plattenrande :  Michel  Lepelletier,  und 
noch  tiefer  unten :  A  Paris  chez  Mar* 
Francois  Drouhin ,  Editeur  et  Impruveu!- 
Libraire,  Rue  Cristine  No.  2.  Impna- 
chez  lui  par  Bechet. 

41)  J.  Ch.  Levacher  de  Chamois;  >/4  rechts.  M 
Violet.  Oval.  4.  Titelkupfer  des  unter  No  101 
erwahnten  Werkes  uber  TheaterkostQme. 

42)  Charles  Linn*;  */4  links.  Nacb  Ro  si  in  Oval 
Fol. 

43)  Ludwig  XVI. ;  S/4liaki.  N»ch  E.  Garnim 
Oval.  Fol. 

44)  Ludwig  XVHI. ;  3/4  rechts.  Nach  E.  Gar  Bi- 
son. Oval.  Fol.  Gegenstiick  tu  dem  vorigen. 

45)  Ludwig  XVIII. ,  halbe  Figur;  3/4  Unks.  SiA 
Pasquier.  Fol. 

46)  G.  Bonnot  Abbe*  de  Mably ;  »/4  rechts.  Oval.  Fol 

47)  Lamoignon  de  Malesherbes;  3/4  rechts.  Oval 
An  11  =  1803.  Fol. 

48)  P.  Manuel ,  Prokurator  der  partner  Kommuns 
1792;  3/4  links.  Oval.  4. 

49)  Jean  Paul  Marat;  3/4  links.  Nach  Garnerey 
Oval.  Fol. 

I.  Vor  aller  Schr. 

H.  Unter  dem  ovalen  Einfassuijgsstrich.lini» 

Garnerey  del*.;  rechta:  P.  M.  Alix  Sculp1 
Im  Plattenrande:  Jean  Paul  Marat,  und 
weiter  unten :  A  Paris  chez  Marie  Franjois 
Drouhin,  Editeur  et  Imprimeur-Libraire. 
Rue  Christine  No.  2.  Imprint  chez  hi  par 
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50)  H.  G.  Riquetti  comte  de  Mirabeau ;  3/4  link*. 
Nach  L  Oval.  Fol. 

51)  Moli*re;  3/4  links.  Nach  Garnerey.  Oval. 
Unter  dem  Oval,  in  einem  viereckigen  Felde, 
die  beruhmte  Scene  aus  dem  vierten  Akt  des 
Tartuffe.  Fol. 

52)  Montaigne ,  3/4  rechts.  Nach  Demo  u  slier. 
Oval.  Fol. 

53)  Napoleon  I. ,  als  General  Buonaparte  halbe 
Figur,  */4  rechts  in  einem  Oval.  Nach  A  p  p ian  i. 
An  i>  —  179S.  A  Paris  chez  Drouhin.  Fol. 

54 1  Derselbe,  als  erster  Konsul;  halbe  Figur, 
3/4  rerhts  in  einem  Oval.  Nacb  A  p  p  i a  n  i.  An  1 1 
=  1803.  Fol. 
55)  Derselbe,  ebenso;  3/4  rechts.  Oval.  12. 
56')  Derselbe ,  als  erster  Konsul  mit  seinen  beiden 
Amtskollegen  Camhace'res  und  Lebrun.  Nach 
Vangorp.  3  Brustt  ilder  in  einem  Oval ,  und 
enter  diesem  die  historische  Scene  in  den  Tuile- 
rien.  wo  der  Prasident  des  Senats  Barthe'lemy 
dem  ersten  Konsul  die  Urkunde  uberreicht ,  die 
ihm  das  Konsulat  auf  Lebenszeit  iibertragt. 
Hauptbl.  Fol. 

I.  Mit  folgender  Verlegeradresse :  A  Paris 
cbez  Levacher,  Boulevard  Richelieu,  Bou- 
tique Frascati,  n°  9.  Depose"  k  la  Biblio- 
theque  N>«.  le  3U  Thermidor  an  11. 
U.  Im  Plattenrande,  links:  Se  vend  a  Mon- 
ceaux  pre*  Paris,  chez  Levacher  pere; 
rechts :  Et  a  Paris,  chez  Blaisot,  Gdc.  Coul 
du  Palais  du  Tribunat.  Depose'  k  la  Biblio- 
theque  nationale.  an  1 1 . 
5")  Derselbe,   als  Kaiser;  ganze  Figur,  im  KrO- 
mmgsornat,  auf  dem  Thron  sitzend.  Nach  Gar- 
nerey. gr.  Fol. 
5b)  Karl  Lndwig,  Erzherzog  von  Oesterreich ;  ganze 
Figur ,  stehend,  den  rechten  Arm  auf  den  Lauf 
einer  Kanone  gestutzt.  Fol. 
i»)  William  Pitt;  3/4  rechts.    Nach  A.  Hickel. 

Halbflg.  Oval.  Fol. 
60,  Pius  VII.;  3/4  links.  Nach  J.  B.  Wicar.Oval. 
Fol. 

61)  P.  L.  Dubus  Pre'ville,  franz.  Schauspieler, 
in  Profil,  rechts.  Oval  und  unter  demselben  drei 
Medallions  mit  Theaterscenen ,  welche  Preville 
ah  Crispin  in  den  Folies  amoureuses,  als  Cliton 
im  Menteur,  als  Larisole  im  Mercure  galant  vor- 
itellen.  Fol.  Sehr  sorgfaltig  gearbeitetes  Bl. 
Jean  Racine ;  3/4  links.  Nach  J.-B.  Santerre. 
Oral.  Fol. 

63)  J.  J.  Rousseau;  3/4  links.    Nach  Garnerey 
BQste.  Oval.  Fol. 

64)  Fr»u  von  Se-vigne*;  3/4  links.  Nach  N  ante  all. 
Oval.  Fol. 

65)  Agricola  Viaia ,  der  14jahrige  Kommandant 
des  FreiwiUigenbatailions  im  Vaucluse  Departe- 
ment;  3/4  rechts.  Nach  Sab  let.  Oval.  Unten  in 
einem  viereckigen  Felde  die  Vorstellung  seines 
Todes  am  9.  Juli  1793  =  21.  Messidor  An  I, 
hn  Moment,  wo  er  mit  der  Axt  das  Seil  durrh- 
haul,  an  welchem  die  Bruckenkahne  befestigt 
waren,  worauf  die  Marseiller  Insurgenten  fiber 
die  Durance  setzen  wollten,  urn  sich  nach  Avig- 
non zu  werfan.  Fol. 

66)  Voltaire;  3/4  rechts.'  Nach  Garnerey.  Oval. 

17)  L.-A.  Berthier ,  Furst  von  Wagram ,  als  repub- 
likanischer  General;  3/4  links.  Nach  LeGros. 
Oval.  Fol. 

I  Unter  dem  Oval,  auf  einer  bunt  marmorir- 
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ten  Tafel,  die  Inschrift:  Le  General  Ber- 
thier. Unter  dem  Einfassungsstrich,  links: 
Le  Gros  Pinx. ;  in  derMitte:  An  6.  1798; 
rechts:  P.  M.  AJix  sculp1.  Weiter  unten 
im  Plattenrande  links :  No.  2. 
II.  Auf  der  Tafel  ist  hinzugesetzt :  aJe  ne  dois 
pas  oublier  l'intrepide  Berthier  qui  a  e*te* 
dans  cette  journee  canonier,  cavalier  et 
grenadier*.  Extrait  de  la  relation  de  Buo- 
naparte sur  la  bataille  de  Lodi.  Im  Platten- 
rande: A  Paris,  chez  Drouhin,  Iditeur, 
Rue  de  Vaugirard,  n°.  1348,  en  face  du 
Jardin  des  Carmes. 

68)  Arthur  Wellesley,  Uerzog  von  Wellington. 
Ganze  Figur,  stehend,  den  rechten  Arm  auf  dem 
Lauf  einer  Kanone,  die  linke  Hand  am  Degen- 
griff.  Nach  Coeure*.  Aquatints.  Fol. 

69)  Achtzehn  Portrats  in  Ovalen ,  darunter  Gas- 
sendi,  Abbe"  Gregoire ,  die  beiden  Lameth,  der 
Herzog  Al.  von  Larochefoucauld  u.  s.  w.;  fur  die 
Collection  ge'ne'rale  des  portraits  de  MM™,  les 
Deputes  k  l'Assemble'e  Nationale  tenue  a  Ver- 
sailles le  4  Mai  1789.  Paris,  chez  Levachez. 
1789.  4.  135  Flatten  in  Tuschmanier. 

70)  Die  sterbende  Virginia.  Brustbild.  Nach  Le- 
barbier.  Oval.  Studienkopf  in  Krayonmanier. 
gr.  Fol. 

71)  Der  Greiner;  halbe  Figur.  Nach  Domeni- 
chino.  Studienkopf  in  Farbendruck.  An  9  = 
1801.  gT.  Fol. 

Die  Nrn.  72—92  sind  Farbendrucke. 

72)  Le  Tflegraphe  d'amour.  Nach  Schall.  qu.  Fol. 

73)  La  Lanterne  magique  d'amour.  Nach  dem s. 
qu.  Fol.  Gegenstiick  zum  vorigen. 

74)  Le  Petit  Redresseur  de  quilles.  Nach  Mallet, 
qu.  Fol. 

75)  Le  premier  don.   Nach  Bosselman.  qu.  Fol. 

76)  Le  premier  serment.  Nach  dems.  qu.  Fol.  Sei- 
tenstuck  zum  vorigen. 

771  Le  Beau  Dunois.  Nach  Mallet,  qu.  Fol. 

78)  Zwei  Scenen  aus  dem  Leben  dieses  romantischen 

Helden.  Nach  dems.  qu.  Fol.  Gegenstiick  zum 

vorigen. 

79—84)  Geschichte  der  Mathilde,  Richard's  Schwe- 
ster,  und  des  Sarazenenhkuptlings  Malek-Adhel 
Nach  Blezot.  Folge  von  6  Bll.  qu.  Fol. 

85—90)  Geschichte  Robinson's.  Nach  Taunay. 
Folge  von  6  Bll.  qu.  Fol. 

91)  L'Accorde*e  de  village.   Nach  J.  B.  Greuze 
qu.  Fol. 

92)  Le  Paralytique.  Nach  dems.  qu.  Fol.  Oegen- 
stucke  zum  vorigen. 

93)  Le  Depart  des  chasseurs.    Nach  G.  Slubbs 
qu.  Fol. 

94)  Le  Re"pos  des  chasseurs.  Nach  dem  set  b.  qu.Fol. 
GegenstQck  zu  dem  vorigen.  Beides  Aquatintabll. 

95)  Chasse  a  >  faisan.  Nach  J.  II  be  ton.  qu.  Fol. 

96)  Chasse  k  la  becasse.  Nach  dems.  qu.  Fol. 
GegenstQck  zu  dem  vorigen.  Beides  Aquatintabll. 

97)  Jean  qui  rit.  Nach  Gabriel.  Fol. 

98)  Jean  qui  pleure.  Nach  dems.  Fol.  Gegenstiick 
zu  dem  vorigen.  Beides  Aquatintabll. 

99)  Le  Gascon  k  Londres  ou  la  Civilite"  anglaise. 
Nach  Saint- Fal.  Farbendruck.  qu.  Fol. 

100)  Costumes  hambourgeois.  Der  Zucker-Becker- 
Gesell ;  zwei  ganze  Figuren.  Nach  Lespinay. 
Farbendruck.  gr.  Fol. 

101)  Collection  des  nouveaux  costumes  des  autorite*s 
constitutes  civiles  et  militalies.  26  Bll.  in  Far- 
bendruck. 4. 
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102)  52  farbig  gedruckte  Flatten  Theaterkostume, 
nach  Ph.  Cher> >,  fur  das  Werk  tod  J.  th.  Le- 
vacher  de  Chamois :  Recherches  sur  les  costumes 
et  sur  les  theatres  de  tontes  les  nations,  tant 
anriennes  que  nrviernes.  Paris.  1790.  2  Bde. 
4.  Das  unter  No.  41  angefuhrte  Portrat  dient 
als  Titelkupfer  zu  diesem  Werke. 

103)  La  Promenade  dn  Soir.  Narh  D  e  m  a  r  n  e. 
Bergige  Landschaft  in  Sonnenunterganirsbeleuch- 
tung:  als  Staffage  im  Mittelgninde.  Malesherbcs 
mit  einem  Freunde  spazierend  und  Hirten  mit 
ihrem  Vieh  heimkehrend.  Kin  grosses,  dem  Kai- 
ser Alexander  I.  von  Husband  gewidnietes  und 
in  Farben  gedrucktes  Bl.  gr.  qu.  Fol. 

104—105)  Das  Postpferd.  Das  vor  einer  Lowin 
erschreckende  Pferd.  Nach  Mo r land,  Gegen- 
sturke.  AquatinUbll.  qn.  Fol. 

s.  Le  Blanc,  Manuel.  —  J.  Renou  vier,  Histoire 
de  Tart  pendant  la  Revolution,  p.  252. 

E.  Kolloff. 

AJlx.  JeanBaptisteAlix,  Bildhauer,  geb. 
zu  Paris  20.  Juni  1801,  Schiller  von  Florion,  Da- 
vid d* Anders  und  L.  Cogniet.  Er  trat  in  den  Sa- 
lons von  1835  u.  1836  mit  einem  Marias  im  Lager 
des  Cinna  und  einem  Marcus  Brutus  auf ;  akade- 
mische  Figuren  von  mittelmassiger  Geschick- 
lichkeit. 

«.  Kunstblatt,  Stuttgart  1835.  p.  183.  —  Bel- 
HerdelaChaTignerie.  Diet. 

* 

Ali/art.  J.  B  Alizart,  franzosischer  Maler 
des  18.  Jahrh.,  iiber  den  kein  Bnch  Auskunft 
gibt.  Von  ihm  tindet  sich  ein  mittelmassiges  u. 
scblecht  erbaltenes  Bild  in  der  Kirche  Saint- 
Pierre  zu  Douai.  Es  stellt  den  Kindermord  von 
Bethlehem  vor  und  ist  bezeichnet :  J.  it.  alizart 
1776.  Die  Skizze  zu  deraselben  behndet  sich  im 
Museum  von  Douai.  In  den  Archiven  von  Douai 
ist  iiber  den  Kiinstler  nichts  gefunden  worden. 
8.  Nouveau  guide  de  lVtranger  dans  Douai. 
1801.  p.  85  (der  Name  des  Kiinstlers  ist  hier 
falsch  »Auzard«  gclesen).  —  Catalogue  du 
Musee  de  Douai.  1869. 

AUi.  Pinrhart. 

Alkamenes.  Alkamenes,  Bildhauer,  Lem- 
nier  von  Guburt  (Said.  s.  v.} .  aber  wahrschcin- 
lich  von  attischem  Geschlecht,  wesshalb  er  auch 
geradezu  Athener  genannt  wird.  Von  Plinius 
(xxxiv.  49,i  in  die  84.  Olympiade  gesetzt  u.  mit 
Phidias  01.  86  in  Olympia  beschaftigt,  muss  er 
noch  nach  der  Vertreibung  der  dreissig  Tyrannen 
durch  Thrasybulus  (01.  94.  2  =  403  v.  Chr.) 
kilnstlerisch  thiitig  gewesen  sein.  Er  war  der 
beriihmteste  unter  den  Schiilern  des  Phidias  und 
wird  Uberhaupt  mehrfach  (z.  B.  von  Lucian.  Dio 
ChrysoBtomus)  in  einer  Reihe  mit  den  ausge- 
zeichnetsten  KUnstlern  genannt.  Da  er  sich  aber 
oifenbar  der  Kunstrichtung  seines  Meisters  eng 
anschloss  uud  daher  nicht  sowol  neue  Prtnzipien 
aulgestellt,  als  die  seines  Lehrers  angewendet 
und  vielleicht  nach  einzeluen  Richtungen  weiter 
entwickelt  hat,  so  gewahren  die  Nachrichten  der 
Alten  liber  Beine  besonderen  Eigenthlimlichkci- 
teu  nur  geringe  Auskunft.   Wie  seiu  Meister 
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artoitete  er  in  verschiedenen  Stoffen,  in  En. 
Mammr  Gold  und  Elfenbein,  und  vorzugswebe 
Giltterbilder.  Pausanias  [V.  10.  8)  weist  ihm  in 
dieser  Beziehung  sogar  die  erste  Stelle  nach 
Phidias  an .  und  es  ist  ein  sehr  bedeutungsvolles 
Lob,  weun  Quintilian  xn.  10,  8{  ihm  nicht  we- 
niger  wie  dem  Phidias  diejenigen  Eigenschaften 
beilegt,  die  dem  Polyklet  abgehen,  namlich  die 
ftlr  Losung  der  hochsten  geistigen  Aufgaben 
erforderliche  nachhaltige  Kraft.  Leider  sind  die 
raeisten  seiner  GiStterbilder  nur  aus  einmaligfu 
Erwahnungcn  bei  Pausanias  bekannt:  ein  Ares 
in  Athen  [I.  8.  4);  ein  Asklepios  in  Mantiaea 
[VHI.  9,  I);  eine  Here  in  der  Nahe  von  Aden 
i.  1 ,  5) ;  die  Hekate  Epipyrgidia  am  Eivpur 
der  Akropolis  von  Athen,  die  er  zuerst  i?  drei- 
gestaltig  gebildet  haben  soil  (u.  30,  2);  kote- 
sale  Bilder  der  Athene  und  des  Herakle*  ra 
Relief?)  ana  pentelischem  Marmor,  welche  Thra- 
sybulus und  seine  Genossen  nach  der  Befreianp 
Athen  s  in  den  Heraklestempel  in  Theben  gt- 
weiht  hatten  ;ix.  11,  6).  Von  einer  Statue  des 
Dionysos  aus  Gold  und  Elfenbein  in  Athen.  die 
ebenfalls  Pausanias  1.  20,  3)  erwahnt,  besitwn 
wir  wahrecheinlich  kleine  Nachbildungen  auf 
athenischen  Miinzen  iBcul6,  Monnaies  d'Athenes 
p.  261— 62;  Overtook,  Gesch.  d.  Plaat.  2.Aufl  I 
242 ) :  der  in  damaliger  Zeit  noch  bartig  gebildet 
Gott  sitzt  auf  einem  kunstreichen  Throne,  br- 
kleidet  mit  dem  Mantel  um  die  Hiiften  und  »{ 
der  linken  Schulter.  Die  rhobene  Linke  stflot 
er  auf  den  Thyrsos ,  wahrend  er  in  der  Rechten 
den  Kantharos  vor  sich  hinhiilt.  Die  ganze  An- 
lage  erinnert  an  den  Zeus  des  Phidias;  vir 
erkennen  hier  also  deutlich  den  engen  AnschluM 
des  Schiilers  an  seinen  Meister. 

Am  meisten  gefeiert  ist  seine  marmorne,  na- 
tiirlich  der  iiltcren  Sitte  gemass  noch  tokleidetf 
Aphrodite  »in  den  Garten*  toi  Athen  Pana- 
mas i  19,  2;  zu  scheiden  von  einer  andern  im 
Wettstreit  mit  Agorakritos  gemachten  i  PUa 
xxxvi.  17).  Phidias  selbst  soil  an  siedielftxte 
Hand  angelegt  haben  (Plin.xxxvi.  16).  Lucian,  d« 
Bie  in  den  Imagg.  4  zuerst  allgemein  das  schonsK 
unter  den  Wcrken  des  Alkamenes  nennt,  hebtc  6 
noch  einzelne  Theilc  als  besonders  gelunifen 
hervor :  die  Wangen  und  die  Vorderansicht  dei 
Gesichts,  die  Extremitaten  der  Hand,  den  scbO- 
nen  Rhythmus  der  Handwurzeln,  die  leichte  Be- 
wegung  und  die  feinen  und  zarten  Ausladungen 
der  Finger.  Es  geht  hieraus  hervor,  dass  Alka- 
menes, auch  abgeschen  von  der  geistigen  Be- 
deutung  des  Gegenstandes ,  auf  die  feinste  for- 
melle  Durchbildung  seiner  Gestalten  besonderen 
Werth  legte.  In  sehr  eigenthlimlicher  Wcise 
zeigte  sich  ein  verwandtes  Streben  auch  an 
einem  anderen  Werke,  seinem  Hephaistos  in 
Athen.  Er  hatte  den  Gott  stehend  und  beklei- 
det  gebildet  und  es  doch  verstanden ,  unter  der 
Bekleidung  das  Hinken  leise  und  in  einer  Weise 
anzudeuten .  dass  der  Beschauer  darin  weniger 
ein  Gebrechen ,  als  eine  besondere  Eigenthiim- 
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lichkeit  des  Gottes  zu  erkennen  glaubte  {Cic.  de 
oat.  deor.  i.  30;  Valer.  Max.  vni.  II,  ext.  3). 
Auf  dem  Verdienste  formeller  Durchbildung 
luusste  auch  dor  Ruhm  der  einzigen  von  ihm 
aogefiihrten  Athletenstatue  beruhen,  eines  Ftinf- 
kimpfere,  dem  der  Beiname  Enkrinomenos,  des 
Mastergtiltigen ,  gegeben  war  (Plin.  xxxiv.  72). 
I**sa  die  in  mehrfachen  Wiederholangen  erhal- 
ttne  Statue  ernes  zuiu  Diskuswerfen  Stellung 
nehmenden  Athleten  anf  das  Vorbild  des  Alka- 
rarncs  zoriickgehe ,  ist  eine  sehr  ansprechende 
Vennuthung  Kekule's  (Arch.  Zeitung  1866, 
p  169  ,  die  jedoch  noch  nicht  als  vMlig  bewie- 
«b  angenommen  werden  darf. 

Trotz  solcher  Verdienste  unterlag  A.  doch 
emmal  in  einem  Wettstreite  mit  Phidias  wegen 
nicht  genttgeuder  Beachtung  der  durch  die  be- 
"ondere  Aafstellung  eines  Kunstwerkes  beding- 
m  optisch-perspektivischen  Gesetze.  Beide 
KunsUer  lieferten  Athenestatuen  u.  Alkamenes 
Khien  bereits  seinen  Meister  besiegt  zu  haben, 
i»ii>  bei  der  Aufstellung  an  einem  hohen  Stand- 
wte  die  scheinbaren  Fehler  u.  Mangel  der  Statue 
<irs  Phidias  sich  zu  harmonischer  Schtinheit  ent- 
vickelten,  die  VorzUge  des  Alkamenes  dagegon 
mjfleichem  Matte  schwanden  iTzetz.  Chil.  vm. 
&i  Doch  diirfen  wir  annehmen ,  dass  er  aus 
'liesein  Miaserfolge  Nutzen  gezogen  haben  wird, 
ai»  ihm  der  Anftrag  wurde ,  das  hintere  Giebel- 
feld  des  Zeusteropels  inOlympia  mit  ciner 
Sutuengrnppe  zu  schmiicken.  Als  den  Gegen- 
stand  gibt  Pausanias  (v.  10,  8)  den  Kampf  der 
Lapithen  und  Kentauren  bei  der  Hochzeit  des 
PeirithuoB  an.  In  der  Mitte  war  Letzterer  dar- 
Xestell!  neben  ihm  auf  der  einen  Seite  Eurytion, 
•ier  das  Weib  des  Peirithoos  geraubt  hatte ,  und 
Kaineus,  der  diesem  zu  Hiilfe  kam ;  auf  der  an- 
dern  Seite  aber  Theseus,  wie  er  mit  einem  Beile 
•lie  Kentauren  abwehrt,  ferner  ein  Kentaur,  der 
e iue  Jungfrau,  und  ein  anderer,  der  einen  Kna- 
t*u  geraubt.  Offenbar  ist  diese  Beschreibung 
wvollstanilig ,  da  der  vordere  Giebc)  dreizehn 
riguren  uud  zwei  Viergespanne  enthielt,  und 
*ir  werden  daher  nach  den  Ecken  zu  noch  einige 
Figuren  erganzen  milssen,  die  Pausanias  als 
nameulos  ubergeht  (vgl.  Welcker,  Alt.  Denkm.  I. 

Dass  AJkamenes  auch  an  den  Arbeiten  des 
Parthenon  beschaftigt  war,  diirfen  wir  ver- 
iuuthi:n,  vermiigen  aber  seinen  Antheil  in  keiner 
WeUe  nkher  zu  bestimmen.  Ganz  willkiirlich  ist 
'lagegen  die  Annahme  Stahr's  (Torso  i.  272}, 
■lass  auch  der  Fries  von  Phigalia  ein  Wcrk  des 
Alkamenes  sei.  —  Zu  kurz  driickt  sich  leider 
Pausanias  I.  24,  3)  Uber  eine  Gruppe  der  Prokne 
4<J8,  welche  auf  den  Mord  des  Itys  sinnt :  er  sagt 
nor,  dass  Alkamenes  sie  auf  der  Akropolis  zu 
Athen  aufstellte,  aber  nicht,  ob  dieser  Alkame- 
"**  der  bekannte  Kilnstler  und  zugleich  Verfer- 
tiger  der  Gruppe  war.  Letzteres  anznnehmen, 
■  ;r,i  dadurch  bedenklich ,  dass  die  Behandlung 
ihnlicher  tragisch-pathetischer  Momenta  in  der 

««J»r,  KtMflM  L*iiW  I. 


Plastik  sich  erst  gegen  die  Zeit  Alexander  s  d.  Gr. 
nachweisen  liisst. 

H.  Brurm. 

Aiken.  Samuel  Aiken,  englischer  Zeich- 
ner  und  Kupferstecher  in  Radirmanier  und  Aqua- 
tinta,  arbeitete  1780—1796  und  stach  hauptsKch- 
lich  Landschaftan  und  Prospekto  in  Aquatinta. 

1)  A  New  Book  of  Ornaments.  Design 'd  and  Ktch'd 
by  Sam1.  Aiken  etc.  4. 

2)  The  Gypsies,  Landsi-haft  mit  Figuren.  Painted 
by  B  (soil  heissen  K.)  Wilson.  Sam'.  Alkiu 
fecit.  London  Published  1783.  qu.  Fol.  Aquatinta. 

3)  A  wild  Bull  und  A  wild  Cow.  2  Bll.  nach  Zeich- 
nungen  von  W.  Fryer. 

4)  Jagden.  4  Bll.  Nach  Morland. 

5)  Der  Morgen  und  der  Abend.  Narh  Morland. 

6)  The  Duke  of  Newcastle's  Retourn  from  Shoo- 
ting. Nach  Fr.  Wheatley.  S.  Aiken  und  F. 
Bartolozzi  sc.  Punktirt.  qu.  Fol. 

7)  A  French  Family  (tanzend  und  spielend).  Nach 
T.  Rowlandson.  Kolorirt.  gr.  qu.  Fol. 

8)  An  Italian  Family  (singend  und  spielend).  Nach 
T.  Rowlandson.  Kolorirt.  gr.  qu.  Fol. 
Gegenstuck  zum  vorigen. 

9—14)  Englische  Ansichten.  6  Bll.  W.  Payne  del. 

S.  Aiken  fecit. 
15 — 22)  Irlandische  Ansichten  mit  Schlossern  und 
Abteien.  8  Bll.  Nach  T.  8.  Roberts.  S.  Aiken 
et  J.  W.  Eddy  fee.  Publ.  by  Roberts  1796.  gr. 
qu.  Fol. 

15)Dundbrady  Abbey.    16)  Carnick  Castle. 

1 7)  The  Entrance  to  Waterford  Harbour. 

18)  Lismor  Castle.  19)  East  View  of  city 
of  Waterford.  20)Blackrok  Castle.  21 )  Lower 
(Hanmire.   22)  Blarney  Castle. 

23)  Artnlley  Bridge  bei  Kenmare.  qu.  Fol. 

24)  Pair  of  Views  of  the  City  of  Montreal.  Nach 
Dillon,  qu.  Fol. 

s.  Ottley,  Notices.  —  Defer,  Catalogue  gi?nt?ral 
etc.  1«.  Partie. 

W.  Schmidt. 

Aiken.  Henry  Aiken ,  englischer  Maler  und 
Lithograph  in  der  erstan  Hiilfte  dieses  Jahrh. 
Er  hat  insbesondere  Jagdstllcke,  dann  auch  ko- 
mische  Darstellungen  zur  Verbreitung  durch  den 
Stich  und  die  Lithographic  gefertigt ;  die  meisten 
derselbun  hat  er  selber  auf  den  Stein  gezeichnet, 
einige  anch  radirt.  Mittelmassige  Arbeiten,  die 
auf  klinstlerischen  Werth  meist  keinen  An- 
spruch  machen. 

a}  Von  ihm  gezeichnet  und  lithographirt: 

1)  The  Beauties  and  Defects  in  The  Figure  of  the 
Horse  Comparatively  Delineate  !  by  H.  Aiken. 
Kolorirte  Taf.  London  (1816).  8. 

2)  Scraps  from  the  Sketch -Book  of  Henry  Aiken. 
London  1821.  Von  ihm  selbst  gest.  4. 

3)  National  sports  of  Great  -  Britain  ,  comprised  in 
50  coloured  plates  etc.  London  1821.  Fol.  — 
Zweiter  Abdruck,  London  1821. 

4)  Humorous  Specimens  of  Riding  etc.  etc.  London. 
Thomas  M'Lean.  (1821—1823).  qu.  4. 

5)  A  Touch  of  the  Fine  Arts.  Illustrated  by  Henry 
Aiken.  12  kol.  Taf.  London  1824.  8. 

6)  Shakespeare's  Seven  Ages.  7  kol.  Taf.  Published 
by  E.  A  C.  M'Lean.  1824.  qu.  4. 

7)  Flowers  from  Nature  Ac.  Ac.  London.  Thomas 
M  Lean.  1824.  6  Taf.  qu.  4. 
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8)  British  Proverb*.  Luudou.  Published  by  E.  A  C. 
M  Lean.  1824.  6  Taf.  qu.  4. 

9)  Sporting  Scrap  Book.  1824.  kol.  Taf.  4. 

10)  Spotting  sketches ,  consisting  of  subjects  rela- 
ting to  the  sports  of  the  field,  as  horses,  dogs, 
live  and  dead  game ,  wild  fowl  etc.  The  whole 
illustrative  of  landscape  scenery.  London  1*27. 
gr.  4. 

1 1)  Humorous  illustrations  to  Popular  Songs.  43  kol. 
Taf.  gr.  4. 

12)  Symptom.  42  Taf.  gr.  4. 

13)  Moments  of  Fancy  and  Whim.  2  Theile.  4. 

14)  Involuntary  Thoughts.  byH.  Aiken.  6  kol.  Taf.  4. 

1 5 )  Tutors  Assistant,  containing  a  variety  of  amusing 
Scene",  by  Henry  Aiken.  6  Taf.  4. 

16)  Sporting  Bepository.  600  Druckseiten  und  20 
Taf.  Boy.  8. 

17)  The  Art  and  Pra.  tice  of  Etching;  with  directions 
for  other  methods  of  light  and  entertaining  Rn- 
graving.  By  Henry  Aiken.  London  184M.  Mil  9 
Taf.  8. 

18)  Jorrock's  Jaunts  and  Jollities.  The  Hunting, 
Shooting.  Bacing,  Driving.  Sailing,  Eccentric, 
and  Katravagaut  Exploits  of  that  renowned  spor- 
ting citizen  Mr.  John  Jorrocks.  Mit  17  Illustr. 
von  Henry  Aiken.  3"*.  Edition.  London  and  New- 
York.  1869.  8. 

19)  Mail  Coach  (Postkutsche).  Fein  ausgefiihrt.  Kol. 
Fol. 

20)  Fox  Hounds.  In  Kreidemanier.  qu.  4. 

b)  Nach  ihui  gestochen  und  lithographirt 

1 — 1)  Chasse  au  Bcnard.  4  Bll.  (Deburhtf.  Lance". 

A  Veau.  La  mort.)  Lithogr.  von  Jaime  u.  Sa- 

batier.  qu.  4. 
5 — 8)  Die  Hauptmomente  der  Fuchsjagd.  4  Bll.  In 

Farbenmanier  von  Th.  Sutherland,  qu.  Fol. 
9—12)  The  Cover,  Full  cry,  check,  the  Death.  4  Bll. 

Jagdstiicke  in  Farben.  Hunt  sc.  qu.  Fol. 

13)  Yellowam  Wood.  Nach  Hodges.  Jagdstuck. 

14)  Der  Marquis  H.  W.  P.  Anglesey,  ganze  Fig.  in 
Uniform.  Gest.  von  Cooper.  Fol. 

15)  Illustrations  of  Don  Quixote.  Designed  by  Henry 
Aiken,  and  Engraved  by  John  C.  Zeitter,  and 
dedicated  to  the  Memory  of  Cervantes.  London 
1831.  24  Taf.  und  Titelbl.  qu.  4. 

•  O.  W.  Reld. 

AlklmachoH.  Alkimachos,  ein  Maler  zwei- 
ton  Ranges,  wird  von  Pllntua  xxxv.  139  wegen 
eines  Bildes  des  berUhinten  Pankratiaaten  Dio- 
xippos  erwahnt,  der  in  Olympia,  ohnu  einen  Geg- 
ner  itn  Kampfe  zu  finden,  den  Preis  crhielt. 
Dioxippos  lebte  zur  Zeit  Alexander's  d.  Gr. ; 
8.  z.  B.  Aelian  V.  b.  x.  29;  xu.  58;  Diodor 
xvii.  100. 

//  Brunn. 

Alkimedon.  A  1  k  i  m  e  d  o  n ,  Holzschnitzer. 
Vergil  beschreibt  in  den  Eclogtn  (ill.  36  ff.)  vier 
geschnitztc  Becher  aus  Buehenholz,  zwei  davun 
mit  Ephcuranken  und  den  Figuren  des  Konon 
und  eines  andern  Astronomen,  die  beiden  anderu 
mit  Akanthusblattern  u.  dem  Bilde  des  Orpheus. 
Dass  er  bei  seiner  Schilderung  wirklichc  Becher 
vor  Augen  hatte ,  ist  wul  kaum  zu  bezweifeln ; 
wenn  er  sio  aber  Werke  des  gottlichon  Alcime- 
don  nennt,  so  muss  es  fraglich  bleiben,  ob  es 


 Al-KutAmL  

wirklich  einen  KUnstler  dieses  Namensgab,  oder 
ob  der  Dichtur,  wie  hKutig  in  den  Eclogen.  eine 
bekanntePerBiinlichkeit seiner  Zeit  unter  erborg- 
tem  Namen  feierte. 

Alkiathene,  s.  Kalypso. 

Alkmaar.  Zacharias  van  Alkinaar,  vos 
van  Marnier  unter  den  Scbiilern  von  Cornell 
Coruelisst  n  aus  Haarlem  genannt,  acbeint  una 
den  Begiuu  des  17.  Jahrh. ,  wie  aeine  meisten 
Zeitgenossun ,  aussoihalb  der  NiederUnde  seine 
Studien  fortgesetzt  zu  haben.  1631 ,  bei  dei 
Griindung  der  St.  Lukasgilde  zu  Alkmaar,  wurdr 
till  Maler  ein  Zaehariaa  Paulusz  eingeachrieben 
Dr.  A.  v.  d.  Willigen,  Korte  berigten  u.  s.  w 
in  dem  Nederlaudscheu  Spectator  1867j.  Nicht 
unwahrseheinlich  ist  dies  derselbe  KUnstler,  der 
dann  164^  starb.  Das  Alckmaer  bei  van  Mandei 
bedeutet  doeh  wol  bloss  seinen  Geburtaort  und 
Mr  lit  seiuen  Namen. 

s.  K.  van  Man  der,  Het  leven  der  SchUder*  eu 
Ausg.  von  1617.  Fol.  207  b. 

T.  van  WeHrketne 

Alkon.  A  Ikon.  Ob  versebiedene  Erwahnui. 
gen  eines  KUnstlers  Alkon  sicb  auf  eine  u.  uie- 
selbe  Person  beziehen,  laaat  sich  nicht  bestimait 
eutscbeideu.  Plinius  (xxxiv.  141)  citirt  einen 
Uerakles  in  Khodus,  welchen  Alkon  mit  Ruck 
mc lit  auf  die  von  dem  Heros  in  aeinen  Kiunpfen 
bewiesene  Ausdauer  in  Eisen  gebildet  habe.  Da 
an  diesem  Werke  die  Ciselirung  einen  Haupt 
antheil  haben  musste ,  so  liegt  es  nahe,  ibn  fur 
identiach  zu  halten  mit  dem  Ciseleur  kunst- 
reieher  Becher,  .deasen  Atbenaeus  [XL  469 a  |  n. 
Pseudo- Vergil  (Culex  v.  66)  gedenken.  Da  Atbe- 
naeus sicb  auf  Damoxenos  und  Adaeos,  Dicbter 
der  neueren  Komodie ,  beruft ,  so  miisste  dieser 
im  Beginue  der  alexandriniseben  Epoch e  und 
zugleich  der  rbodiachen  Kunstblute  gelebt  ha- 
ben.  Endlich  aber  erwahnt  audi  Ovid  Metatn 
xin.  679 ff.)  als  Werk  eines  Alkon  noch  ein 
Mischgefaas  mit  einer  auafUhrlichen  Darstelluag 
der  Leicbenfeier  der  Meuippe  u.  Hetioche.  aber 
freilich  als  ein  Geschenk,  Welches  Anius  in  De- 
los  dem  Aeneas  gibt.  Dennoch  darf  man  viel- 
leiclit  wagen,  bei  Ovid  einen  starken  Anachro- 
nismus  anzunehmen ,  zumal  er  auch  die  Vater- 
stadt  dea  KUnstlers  und  nocb  dazu  eine  ziemlich 
unbekannte  angibt:  er  nennt  ibn  Myleus,  aoi 
Myla.-  odor  Myle.  Unter  den  Orten  dieses  Na- 
mens  iu  Sicilien ,  Theaealieu,  bei  Kreta  und  an 
der  KUste  Cilicien  s  wllrde  fUr  einen  in  Rhodui 
ttiiitigen  KUnstler  zumeist  wol  der  letztere  in 
Betracbt  kommen. 

H.  Urunn 

Al-Kutaml.  Al-Kutami,  d.  i.  der  von  den 
Berberiseben  Stamme  Kutama  Abstammt-nde 
(nicht  Al-Kitami)  war  ein  beruhmter  niosliini- 
scber  Maler  in  Aegypteu  und  ein  Scbuler  der 
Banu  el-Muallim,  welcbe  die  Moschee  am  groasen 
Karafa  -  Bt  rge  bei  Kairo  976  (366  d  H  aus- 
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malten.  Er  wird  ebenfalls  dort  beschaftigt  ge- 1  uiit  seinem  einfonuigeu  Machwerk  auf  Markt- 


sein,  besckraukte  sich  abcr  nicht  auf 
Mmm  Dekoration  (s.  den  Art.  Banu  el-Mualliin) ; 
dean  er  malte  iin  Hause  des  Kl-Nunmn  an  deni- 
jclben  Karafa-Berge  einen  Joseph  hn  Brunnen, 
ciue  nackte  Figur  auf  schwarzem  Grunde ,  die 
^Itichaam  eine  Oeffnung  in  der  Firuissfarbe  des 
Brunnens  zu  bilden  achien. 
i.  Mikri  ti,  Gesch.  von  Acgypten,  Ausg.  von 
Bulak.  II.  31S. 

Ferd.  Wutttnftld  u.  Fr.  W.  Vnger. 

Allai.  AntonioAUai,  Bildhauer  von  Reg- 
frio,  der  zu  Anfang  dea  18.  Jahrh.  am  Hofe  von 
Parma  viel  beschaftigt  war.  Dann  nach  Reggio 
luriickgekehrt ,  starb  er  daaelbat  in  vorgerUck- 
tcui  Alt4-r.  Vier  Statuen  von  ihm  befinden  aich 
wihrsoheinlich  gegenwiirtig  noch  in  Reggio  in 
ifel  Kin  he  S.  Domenico,  andere  Arbeiten  in  S. 
Kuncesco  daaelbat.  Er  bekuudete  in  aeinen 
Werken  eine  grosse  Leichtigkeit  und  that  sich 
namentlich  in  der  Daratellung  von  Geuien  (Kin- 
derni  hervor. 

«.  Tirabosi  hi,  Notizie  de'  Pittori  etc.  Modenesi 

Allain.Pasquet,  Samuel  u.  JeanAllain, 
Maler  Dieselbcn  komracn  nur  ala  Unterzeichner 
der  .Statuten  der  Malergemeinachaft  von  Rouen 
im  J.  106*5  vor  und  aiud  offenbar  liber  die  Gren- 
v  n  ihrer  Vateratadt  hinaua  niemala  bekaunt  ge- 
worden. 

»  Archive*  de  I'art  francais.  VII.  209.  211. 

J.  J.  (Iwffrey. 

Allaln.  M11'.  Pauline  Allain,  a.  M«". 
Jauiet. 

Allais.    Allais,  franziiaiscber  Maler  dea 
IS.  Jahrh.,  nach  J.  R.  FUaali'a  KUnatlerlexikon 
••in  Mitglied  der  Akademie  von  S.  Luc  zu  Paris, 
malte  angeblich  Bildniase  in  Oel  und  Paatell. 
Nach  ihm  aoll  Et.  Fes  sard  das  Bildniss  des  Arztes 
J.  A.  Personnel  mid  P.  Ave  line  ein  Titclbl. 
zu  einem  Andachtsbucbe  gestochen  haben.  Das 
letztere  stellt  vor:  In  der  Mitte  das  Kreuz,  zu 
(lessen  Fuss  der  siebenkopflge  Drarhe  .  links  flieht 
der  gekr.nte  Tod;  rechts  uberstiirzt  sich  Satan, 
seine  Kn.ne  ist  ihm  entlallen.  Oben  links  thri- 
»tns  tnit  Engeln  zur  Kechten  ,  noch  hoher  Gott- 
*ater  und  ganr.  oben  die  Taube.  Ero  mors  tua  — . 
Alais  Inv.  8. 
>.  Heineken,  Did.  —  FOasli,  Kunatlerlexikon 
und  Neue  Zuaatze. 
Natu  von  L.  Unmet 


A  Mai  a,  franz.  Kupferstecherfamilie, 
in  welcher  sich  klinstlerisches  Talent  drei  Geue- 
rationen  hindurch  vom  Vater  auf  den  Sohn  ver- 
erbte. 

Louis  Jean  Allais,  geb.  zu  Paris  den 
ft  Man  1762,  +  den  27.  Aug.  1833,  radirte  und 
'tachinUrabatichel-  uud  Aquatiutamanier.  Unter 
»l«r  betriuhtlichen  Anzahl  seiner  BU.  sind  einige 
panktirter  oder  getuschter  Manier  mit  vielem 
im  Allgemeinen  aber  war  er 


und  Fabrikwaare  angewieaen 

Die  Nrn.  von  I  — 12  sind  In  Tutehmani er. 
1  )  Die  hi.  Jungfrau.     Hrustbild  in  einem  Oval. 
Nach  Guido  lie n  i.    180(5.  4. 

2)  Die  Freiheit,  gefliigelte  weibliclie  Figur,  sitzend, 
das  Haupt  mit  l.orbeeren  bekran/t,  in  der  rech- 
ten  Hand  eine  Pike,  worauf  eine  Jakobineruiutze 
gespiesst  ist.  Nach  A.  E.  Fragouard.  gr.  Fol. 

3)  Die  Gleichheit ,  sitzende  weiblkhe  Fig  r,  mit 
jedem  Arm  gestutzt  auf  eine  a^yptisrh  stilisirte 
vielbriistige  Statue,  welche  \eruiuthlieh  die  Na- 
tur  vorstellen  soil.  Nach  A.  E.  Fragouard. 
Gegenstiick  zu  dem  vorigeu.  Fol. 

4)  Die  Freiheit,  shzende  weiblkhe  Figur.  Nach  A. 
E.  Fragouard.  4. 

5)  Medaille  ant  das  Fest  der  Eiuheit  und  I  ntheil- 
barkeit  der  franz.  Republik  am  10.  August  1793. 
Auf  der  Vorderseite  kommt  die  repnblikanische 
Konstitutioii  unter  Donner  und  Blitz  aus  dem 
Schooss  des  »Berges«  hervor  ;  die  RGckseite  stellt 
ein  mit  Eichenlaub  umkranztes  Fascesbundel 
vor;  obeu  darauf  ist  eine  Jakobinermutze  ge- 
steckt  und  an  ten  daran  hangt  das  Kichtscheit. 
Zwei  Hunde  aufdemselbeu  Bl.  qu.  Fol. 

6)  Medallion  auf  den  IX.  Thermidor  des  Jahres  II 
(27.  Juli  1794).  Einigkeit  und  Freiheit  bekran- 
zen  mitOliven-  und  Eichenlaub  das  franz.  Volk, 
welches  stehend  und  ganz  nackt  vorgestellt,  in 
der  einen  Hand  eine  Keule  und  mit  der  andern 
den  durch  einen  Felsblock  versinubildlichten 
Nationalkonvent  aufrecht  halt.  8. 

7)  Alexander  trinkt  die  ihm  von  seinem  Arzte  Phi- 
lippus  dargereichieMedizin.  NachO.  Tassaert. 
gr.  qu.  Fol. 

8)  Erasistratus  entdeckt  die  Liebe  des  Antiochus 
zur  Stratonike.  Nach  B.  West.  Gegenstfick  zu 
dem  vorigen.  gr.  qu.  Fol. 

9)  Austellung  der  Leiche  Lepelletier's  auf  dem 
Fussgestell  der  ehemaligen  Reiterstatue  Ltid- 
wig's  XIV.  auf  dem  Pikenplatz  (jetzt  Yendome- 
platz),  am  24.  Januar  1793,  an  welchem  Tage 
ihr  die  Ehrc  der  feierlichen  Beisetznng  im  Pan- 
theon zu  Theil  wurde.  Fol. 

tO)  l.a  Colonne  de  Rosback.  Napoleon  I.  auf  dem 
Schlachtlelde  von  Kossbach ,  18.  Oktober  1806. 
beflehlt  die  daselbst  errichtete  Saule  abznreissen 
und  nach  Paris  zn  schaffen.  Nach  Debret.  gr. 
qu.  Fol. 

1 1 )  Alexander  I.  ,  Kaiser  von  Russland.  Brustbild, 
3/4  links.  Nach  L.  de  S  ain  t  -  A  ubln.  4. 

12)  Graf  Sulpice  von  Imbert  de  laPlatiere,  3/4  links, 
in  einem  mit  Oliven-  und  Elchenzwcigen  ge- 
schmdckten  Oval.  Unteii  darunter  Wappen,  De- 
vise uud  Tits)  der  verschiedenen  Schrlften  des 
Grafen.  Fol. 

13)  Necker;  3/4  links,  Oval  auf  einem  Fussgestell; 
daueheu  eine  liegcude  weibliclie  Figur,  die 
StaatsverwaltuiiR  vorstellend ,  und  ein  denial, 
der  Necker's  Schrift:  De  ladministration  des 
Finances  de  France  bekranzt.  Nach  Roier  de 
Casinir.  Radirung.  8. 

14)  Dereelbe;  3/4  links.  Oval  auf  einem  Piedestal, 
an  dessen  Vorderseite  eine  Tafel  eingelassen  ist 
mit  der  Inschrift:  Mr.  Necker.  Nach  dems. 
Radirung.  12. 

15)  Catlierine  V assent  das  Heldenmadcheu  von 
No) on  ;  >/4  rechts.  Tuschmanier.  12. 

16)  35  Bildnisae  in  Ovalen,  darunter:  Brillat-Sava- 
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rin,  Cimus,  Malouet.  Maury,  Graf  Mathieu  von 
Montmorency,  Abb*  Sieyes,  u.  s.  w.  fur  die  Col- 
lertion  ge*n«*rale  des  portraits  de  MM",  les  Df 
put*  -  a  lassemble'e  Nationale  tenue  k  Versailles 
le  4  mai  1789.   Paris  chez  Levachez,  1789.  4 
136  Platten  in  getuschter  Manier. 

17)  L'Enfantillage.   Narh  J.  R.  Huet.  Im  Vorder- 
gruude  einer  Landschaft  zwei  an  der  Erde  und 
auf  einander  liegende  Amorinen ,  die  sich  kus 
sen ;  daneben  zwei  brennende  Fackeln  und  zwei 
sich  schnabelnde  Tauben.  Radirtes  Rl.  qu.  4. 

IS)  Le  Retour  de  la  Promenade.   Nach  L.  Roilly 
Kine  Familienmutter  kehrt  nach  Hause  zurfick 
mit  ihren  Kindern  iu  einem  Rollwagen,  vor  wel- 
chem  ein  grosser  Hoftiund  gespannt  1st.  Tusch- 
manier.  gr.  qu.  Fol. 

Die  Nrn.  19—30  sind  in  Aquatinta. 

19)  Le  Tambour  de  basque.  Nach  Adam  Ruck. 

20)  Le  Triangle.  Nach  dems. 
Gegenstucke.  qu.  Fol. 

21)  Rtftail  en  repos.  Nach  A.  Guy  p. 

22)  Rtftail  sabreuvant.  Nach  dems. 
Gegenstucke.  gr.  qu.  Fol. 

23)  L'Entree  dans  le  bois.  Nach  C.  Vernet. 

24)  La  chasse.  Nach  dems. 

Gegenstucke.  gr.  qu.  Fol.  —  Die  altesten  Ab- 
drucke  ausder  ersten  franz.  Kaiserzeit  haben  die 
Adresse  des  Verlegers  Ostervald  Pain**;  die 
neuereri  sind  von  1843. 

25)  L'arrivee  au  cabaret.  Nach  S  webach-Defon- 
taine. 

26)  Les  Palefreniers.  Nach  dems. 
Gegenstucke.  qu.  Fol. 

Le  Haras.  Nach  S  w e  bach  - D cfon  ta i  ne. 
Le  marc-he"  anx  chevaux.  Nach  dems. 
Gegensiucke.  qu.  Fol. 

29)  L'abrcuvoir.  Nach  Swebach.  gr.  qu.  Fol. 

30)  Le  Jockey  effraye".  Nach  C otteau.  qu.  Fol. 

31)  Ansicht  des  Portals  der  Kirche  Saiute-C'roix  in 
Orleans.  Nach  der  Zeichnung  von  Diot.  An  13. 
Tuschmanier.  Fol. 

32)  Khemaliges  Denkmal  der  Jungfrau  von  Orleans. 
Nach  der  Zeichnung  von  Diot.  1817.  Tusch- 
manier. Fol. 

33)  Verschiedene  ML  mit  architektonischen  und  na- 
turhUtorischenGegenstandeu,  fQr  die  Description 
de  l'Egypte.  Fol.  max. 

s.  Le  Rlanc,  Manuel.  —  J.  Renouvier,  His- 
toire  de  laGravure  pendant  la  Revolution,  p.  263. 

MUe  Angelique  Bricead,  verehlichte  A 1  - 
lai8.  liefer  to  eine  ziemliche  Anzahl  Stiieke  in 
Tuschmanier,  namentlich  Bildnisse  von  berUhm- 
ten  Personen  der  Revolution,  in  grossen  Ovalen, 
die  in  Farben  gedruckt  sind  nach  Art  der  Por- 
tritte  von  P.  M.  Alix,  jedoch  kein  anderes  Ver- 
dienst  haben  als  ihren  grellbunten  Anstrich  nnd 
melodramatischen  Ausdruck.  Sie  bezeichnct  ihre 
Bll.  anfangs:  Briceau  oder  A.  Briceau,  und  spU- 
ter :  Angelique  Briceau,  femme  Allais. 

1)  Les  vingt  cinq  preYeptes  de  la  Raison,  par  J. 
Grasset  Saint-Sauveur.  a  Rordeaux,  le  28  Fri- 
maire  I  an  II  (18  Decembre  1793).  Diese  Leh- 
ren  der  Vernunft  sind  in  einem  Rahmen  ge- 
schrieben ,  an  dessen  ilinnenseiteri  sich  zwei 
Raume  erheben.  Unten  eine  landschaft  mit 
aus  dem  Meer  hervorragenden  Felsen ; 
Spitze  desselben  sitzt  die  siegreiche  He- 
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publik ,  in  ihrer  Rechten  eine  Jakobinermuwt 
halteud,  die  Linke  auf  eine  Keule  gestutzt.  und 
mit  den  FQssen  einer  Schlange  den  Kopf  ler- 
tretend.  Tuschmanier.  Fol. 

2)  Auber-Dubayet,  General.  Ganze  Figur,  in  bk>5- 
sem  Kopfe,  die  rechte  Hand  in  den  Leibrock  tt- 
steckt,  die  Linke  behandschuht  und  aof  einen 
Hilgel  gestutzt,  wo  sein  Federhut  liegt.  Narh  J 
Roilly.  Tuschmanier.  gr.  Fol. 

3)  Joseph  Rarra,  der  kleine  republikani&rhe  Hu- 
sar.  Halbe  Figur,  »/4  recbu.  Oval.  Buntdrvk. 
Fol. 

4)  Joseph  Chalier,  Distrik;sprasident  in  L>on 
1793;  3/4rechts.  Oval.  Buntdruck.  Fol. 

5)  Jean  Jacob.  Rewohner  vom  Jura,  120  Jahr  alt 
»/4  rechts.  Oval.  1789.  Tuschmanier.  4. 

6)  Lepelletier  de  Saint-Fargeau  ;  s/4  rechU.  Oval 
Runtdruck.  Fol. 

7)  Ludwig  XV.,  Konig  von  Frankreich,  und  seeks 
andere  Rildnisse:  der  Dauphin  und  die  bin- 
phine,  der  spatere  Ludwig  XVI.  und  Miri< 
Antoinette,  der  Graf  von  Provence  und  M»ne 
Josephine  I-ouise  von  Savoyen.  Nach  J.  B.  Ho^t 
7  Ovale  in  demselben  Rahmen.  Rothelteirk- 
nungsmanler.  gr.  Fol. 

8)  Ludwig XVI.,  »K6nig  der  Franzosen*.  In  outer 
Figur  unter  einem  Thronhimmel  stehend  und  im 
koniglichen  Kronornat  abgebildet,  die  rethtt 
Hand  auf  den  Zeptergestiiizt;  in  der  linkcn  den 
Federhut  haltend.  Nach  Callet.  1791.  Mit 
der  unorthographisch  und  polittsch  ab*onderlkh 
abgefassten  Unterschrift :  Louis  Seize.  Roi  dn 
Fraucais.  gr.  Fol. 

9)  Catherine  Vaasent,  das  Heldenmadchen  von 
Noyon;  3/4  rechts.  Oval.  Runtdruck.  4. 

10)  Agricola  Viala,  Kommandant  des  republikam- 
schen  Volontarbataillons  im  Vauclusedeparv- 
ment.  Halbe  Figur,  3/4  links.  Oval.  Bui.tdrurk 
Fol. 

11)  Neun  Portrate  fur  die  Collection  g.ntole  d* 
portraits  de  MM",  les  Depute**  k  l'assembl* 
Nationale  tenue  k  Versailles  le  4  mai  17S9.  P*- 
ris,  chez  Levachez.  1789.  4.  136  Platten  in 
Tuschmanier. 

12—13)  1«  und  2»e  Vue  du  Lac  de  Geneve,  lie- 
genstiicke.  In  Farbendruck.  qu.  Fol. 

s.  J.  Renouvier,  Histoire  de  lart  pendant  la 
Revolution,  p.  265. 

Jean  Alexandre  Allais,  geb.  zu  Pari* 
29.  Marz  1792,  +  daselbst  9.  November  l&>. 
Sohn  des  Louis  Jean  Allais  und  der  vorigen. 
Schiller  vuu  Urbain  Massard  und  Fossoyeux,  *r- 
beitete  anfangs  ohue  besonderes  GlUck  in  der 
klassischen  Manier  des  Knpferstichs ,  verlegte 
sich  aber  nachher  mit  besserem  Erfolg  auf  die 
Aquatintamanier,  die  in  neuester  Zeit  so  bating 
zur  Hervorbringung  gliinzender  Prunk-  und 
Eflfektsttlcke  angewendet  wird.  Seine  Bll.  sind 
sehr  zahlreich  und  vielfach  nach  den  Bildern 
von  Schopin,  E.  Dnbufe,  Jacquand,  Destoucbe*. 
Granier,  Roehn,  Winterhalter  und  andernatode- 
malern  ausg  ffiihrt.  IJUbsche  Frauen  und  Mad- 
chenkiipfe ,  Scenen  des  geselligeu  Verkehra  der 
hoheren  und  mittleren  Stande,  Episode*  «p 
historischen  Romanen  und  aus  den 
riihmter  KUnstler,  audi  Madonneo. 
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Frauen.  ja  sogar  alttestamentarischeGcschichten 
in  modern  orientalischem  oder  theatralischem 
Gewande ,  bildcn  die  Gegcnstande  der  Darstel- 
lung.  Diesc  Bilder  mit  ibren  verallgemeinerten, 
»o  za  sagen  intemationalen  Physiognomicn ,  aus 
deoen  alle8  Eigcnthlimliche ,  Individuelle  ver- 
wischt  ist  and  welche  der  Phantasie  gerade  so 
viel  gestatten  ,  dass  jeder  Beschauer ,  welchem 
Lande  and  Volke  er  anch  angebbren  mag,  die 
noch  fehlenden  Zlige  der  lieben  Seinigen  und 
Anverwandten  hineinmalen  kann,  gefallen  in 
rewissen  Kreisen  ungemein.  Don  Aqua  tin  taste- 
ckern  verdanken   solche  Kunstliobhaber  die 
Freude,  hicr  eine  Schwcstcr  als  Rebekka ,  dort 
tore  theare  Ehehiilfte  als  Madonna  oder  Prinzes- 
m  za  sehen .  in  jenen  galanten  Gescllschaften 
'ind  Versammlungen  stattlich  goputzter  Daroen 
and  Kavaliere  viele  Personen  ihrer  weiteren 
oder  engeren  Bekanntscbaft  zn  begegnen.  Auch 
muss  man  gestehen,  dass  die  8  tic  he  eine  bessore 
Wirknng  bervorbringen  als  dieOriginalgenialde ; 
was  im  Bilde  nicht  selten  GefUhl  und  Auge  be- 
Wdigt,  ist  imKupferstichetheilsverdeckt,  theils 
tremildert.  Ein  etwas  Btrenger  Kunstfreund  wird 
freilich  aas  diesen  BU.  keinen  befriedigenden 
Eiodrack  mitnehmen.  Aber  im  BeBitz  der  bohen 
'iunst  eines  ansebnlichen  und  reicbenPublikums 
der  alten  und  neuen  Welt,  haben  sic  in  jedo 
>rues«  Kunsthandlung  Europa's  und  Amerika'B 
ikrwn  Weg  gefunden,  und  sind  hauptsachlich  flir 
I.iebhaber,  denen  es  nicht  um  das  Bereichern 
ihrer  Happen,  sondern  um  das  AusBchmlickcn 
ihrer  Ziminer  zu  thun  ist.  Bei  allor  Brillanz  und 
Wirkung  tragen  dahcr  auch  viele  1311.  deutlichc 
spuren  der  Eilfcrtigkeit  und  den  Charakter  einer 
Kaufmannsspekulation ,  deren  Ausfilhrung  fa- 
••rikmassig  betrieben  worden. 
AuV  BU.  bei  welrhen  die  Stichgattung  nicht  ange- 
geben,  sind  in  Aquatint*  : 
1 1  Adam  und  Eva.    Nach  Carlo  Cignani.  IM9. 
Grabstichelbl.  aus  der  ersten  Zeit  des  Ktinstlers. 
Fol. 

2 1  Z  imminent  re  (Ten  Isaak's  mit  Rt-bekka.  Nach  P. 

Routerweck.     (Kdlner  Kunstverciiisbl.  fiir 

1842/43.)  1844.  gr.  qu.  Fol. 
l|Jeremias  pleurant  cur  Ira  ruincs  de  Jerusalem. 

Nach  H.  Verne t.  1845.  Fol. 
41  La  Vierjre  de  Cantelen.    Maria  mit  dem  Chria- 

toskinde  auf  Wolken  sitzend.    Nach  Schopin. 

1846.  Fol.  max. 

I.  Mit  dem  eingeritzten  Namen  der  K  Hustler. 

II.  Mil  den  Kfinstlernamen  und  der  Titelun- 
terschrift. 

•'»)  I.a  Vlerge  k  la  croix.  (Das  Portrat  der  Madame 

Dubofe  darstellend.)  Nach  Dubufe.  1846.  Fol. 
»>)  Der  hi.  Vincent  de  Paul,  im  llimmel  von  den 

Fmdelkindern    empfanjren.      Nach  Robert- 

Fleury.  |*»39.  p.  Fol. 
"  Ste.  Thertse  en  exiaae.    |M     afck'  1«*"d. 

1839.  gT.  Fol. 

Die  hi.  (ienovela  bit  et  <J 

za  veracbonen.    Nat  ti  Y'A 


tleuve  S  mi  i nd re 
I  La  Sculpture 
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Zwel  Grabstichelhll.  Iflr  die  Galerle  da 
Luxembourg,  desMusees,  Palais  et  Chateaux 
Koyaux  de  France.  1827.  Fol. 
II)  Phrosine  et  Melidore.  (Kr  halt  die  uackte  Phro- 
syne  umschlungen.)  Scene  aus  dem  (iedicht  von 
Gentil-Reniard.    Nach  L.  E.  Rioult  1831 
Grabstichelbl.  gr.  Fol. 

I.  Mit  der  Adr.  des  Stechers  a.  der  Verlerer 

Chaillon  u.  Rittner. 
II.  Mit  der  Adr.  des  Verlegers  Boivin 
12 1  Paul  et  Virginie.  Nach  Schopin.  Fol  max 

13)  Virginie  an  bain.  Nach  de  m  s.  Fol.  max.  Seiten- 
xtGck  zum  vorigen.  Beide  1845. 

14)  Don  Juan  et  Haidtfe.   Nach  Dubufe  1839 
qu.  Fol.  max. 

1 5)  Effle  und  Jenny  im  Kerker  von  Edinburgh  N«k 
Schopin.  Fol.  ' 

16)  Das  ftchone  Madchen  von  Perth  bei  H  Smita 

1 7)  La  levon  de  Henry  I V.  Nach  Fragonard  I 
Grabstichelbl  (Fur  die  Socie*  del  ami  d«  £ 
gestochen.)  Fol.  "* 

tn  o  L  Nur  mit  K0n8"e»'»men  u.  Datum 

18)  Rubens  recevant  dans  son  atelier  U  ri.i. 

19)  Ribera  arrachrf  k  l'indieence  oar  i.  » 

20)  2 

Abgcsandten  Cromwell's  ConatSS  "tt!  *" 
haftet ,.  Nach  J  a  c  q  u  a  n  d         f  J? J*47 

21)  Konig  Karl  II.  J  ^ ^I*** 
eine,  Fischers,  der  ihm 

SchutzsUttc  gewahrte.  Nach  Ja7B  n 

qu  Fol.  max.  J»«-qaan4  /<kC 

22)  Van  Dyck  pedant  son  premier  uaU-  <r 
Dye  i  mit  seiner  Geliebten  Z 
der  h  .  Martin).  Nat*  L. 
von  J.  F.  Ribault,  beea^0^^ 
1820  von  J.  A.  Allais.  I*2J  VjT?  f* 
de.  am,,  de.  art,  £U  ,  tt  w  *  ^ 

1822.  gr.  Fol.  WLfc,,., 
24)  Fe-nflon  ramenant  k  u« 
qu  elle  avait  n»^n.  ^  ' 

»tr.  Fol. 


1822.  gr.  Fol. 
Fe"n«non  ramena/i 

quelle  avait  perd0e  sJlT  U 
Kr.  Fol.         ^    '  i«  e 

25)  Jean  Bart  enfant  tmi.  m 


Steuben  oder  tivkr,,??.  » 
VorallerScTr  ai 

Si?  *-  ^4 


26)  Adieu  xde  Napi^,  , 
Nach  Grenier 
Sohn  P.  p.  AJJ. 
2.)  Lucrezi,  Citdi  fcZv**  * 
bekannt  '>nur  ^  ^T*  *»  ^r-^ 

2hiiw«  ^■•^^TZ! ■  A*-'W- 

£ 1 '  ^''U  GaUrr*  a^^  ^rtf*. 

"  W««op  ?mt^  .     **  L^ivr;^  ,9  Modi  terra 

jJon'Uii^^™* Ltj.i  1^19  f«»  Allan,  ad  viv 
2fi^«*«teT4«»  »r  br.  125  Mill 
-  Schuizfell 

■iJTr*  %  Mill. 

wa4>  r.  t. 

'  fco  -  - 


•r 
.de 
.iege 
,  Mill. 
.  Stuhle 
108,  br. 
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30)  Josephine,  Kaiserin  der  Franzosen.  Halbe  Fig., 
3/4  links.  Nach  E.  DeWria.  U.  Fol. 

31)  Erzherzogin  von  Montmorency.  Nach  Dubufe. 
Gemeinschaftlich  mit  seinem  Sohne  P.  P.  Allaii 
gestocben.  1848.  gr.  Fol. 

32)  Louis  -  Benoit  Picard  ,  dramatischer  Dichter 
Brustbild,  3/4  rechts.  Nach  Boilly.  1822.  Grab 
stichelbl.  8. 

1.  Vor  der  Schr.  nur  mit  den  KOnstlernamen 
u nd  Datum. 

32a)  Sir  Astley  Cooper.  Med.  Dr.  Brustb.  J.  W. 
Rubidgepubl.  1824.  Punktirt.  Fol. 

33)  Imprudence  ct  Malice.  Karnevalsscene.  Nach 
Fran  quel  in.  Fol. 

34)  Seduction  et  Jalousie.  Ballscene.  Nach  dems. 
Fol.  Gegenstuck  zum  vorigen.  Beide  1835. 

.  35)  Ne  boude  done  pas !   Liebesscene.    Nac'i  0 
Tassaerr.  qu.  Fol. 

36)  M'aimcra-t-il  toujour*?  Halbflg.  einesMiidchcns, 
cinen  Brief  in  der  Hand  haltcnd.  Nach  Guet 
1846.  Fol. 

37)  S'y  pre'parant.  Nach  Rioult.  Fol. 

38)  Y  entrant.  Nach  dems.  Fol.  Gegenstfick  zum 
vorigen.  Beide»  Madchen  im  Bade. 

39)  La  Glancusc.   Nach  Court.  Fol. 

40)  La  Batclierc de Brienz.  Nach  dema.  Fol.  Gegen- 
stuck zum  vorigen.  Beide  1841. 

41)  Candeur.  Nach  Winter  ha  Iter.  Fol. 

42)  L  ingrfnuite*.  Nach  B rocky.  Fol.  Gegenstuck 
zum  vorigen.  Beide  1847. 

43)  L'heure  du  rendez-vous.  Nach  Lepaul  l*e. 
1843.  Fol. 

44)  Georgina.  Halbflg.  Nach  Lepaul  1     1842.  Fol. 

45)  Zwel  junge  Frauenzimmer  liebkosen  cinen  Pa- 
pagei.  Nach  Court.  1835.  Fol. 

46)  La  premiftre  Priere.  Nach  E.  Dubufe.  1850. 
Fol.  max. 

47)  Avant  la  priere.  Nach  E.  Dubufe.  1840.  Fol. 

48)  Aprts  la  prttre.  Nach  dems.  1843.  Fol.  Gegen- 
stuck zum  vorigen. 

49)  La  Fleur  des  salons.  Jnnges  Madchen  in  fast 
ganzer  Figur.  Nach  Dubufe.  1646.  Fol. 

50)  L'beurenx  Avocat.  Nach  E.  Charpen  tier, 
qu.  Fol.  max. 

51)  Le  Maire  charitable.  Nach  dems.  qu.  Fol.  max. 
Gegenstuck  zum  vorigen.  Beide  1840. 

52)  Le  Mldecin  bienfaisant.  Nach  Duval-le- 
C am u  s.  qu.  Fol.  max. 

53)  Le  Bon  Cure*.  Nach  dems.  qu.  Fol.  max.  Gegen- 
stuck zum  vorigen.  Beide  1838. 

54*  Les  Rlfractaires.  Scene  aus  dem  Volksleben  der 
Vendue.  Nach  Du  val - le-Cam u s.  1838.  qu. 
Fol.  max. 

55)  Lhonnete  Negotiant.  Nach  La  til.  1841.  qu. 
Fol.  max. 

56)  La  Re'primande  (eine  Mutter  schUt  ihre  Tochter). 
Nach  Destonches.  1841.  gT.  Fol. 

57)  Le  Devin  de  village.  Nach  A.  R  0  e  h  11.  qu. 
Fol.  max. 

58)  La  Prediction  accomplle.  Nach  dems.  qu.  Fol. 
max.  Gegenstuck  zum  vorigen.  Beide  1844. 

f>9)  La  Rencontre  a  l'e'glise.  Nach  A.  Roe hn.  Fol. 

60)  La  .Sortie  de  lYglise.  Narhdems.  Fol.  Gegen- 
stuck zum  vorigen.  Beide  1845. 

61 )  Le  Page  indiscret.  Nach  Jaequand.  gr.  Fol. 

62)  Le  Page  gourmand.  Nach  dems.  gr.  Fol.  Gegen- 
stiick  zum  vorigen.  HeUU-  1842. 

63)  L  Enfaut  trouve.  Nach  ft.  G  r  •  n  1  e  r.  qu. 
Fol.  max. 

64)  LEnfant  vol*.    Nach  dems.  qu.  Fol.  max. 


Beide  Rll.  Scenen  aus  dem  Leben  einer  mi- 
dernden  Seiltinzerbande.  Gegenstucke.  1842. 
s.  Le  Blanc,  Manuel. 

Prosper-Paul  Allais,  Sohn  und  Schiiler 
ties  vorhcrgehenden,  geb.  zu  Paris  13.  April 
1827,  arbcitcte  wie  sein  Vater  in  Grabstichel- 
und  Aquatintamanier.  Seine  BU.  der  letzteren 
Art  Bind  raeistentheils  in  griisstem  Format  and 
mit  ungeincincr  Virtuositat  behandelt.  In  der 
Kegel  ist  auf  denselben  sein  Name  ausgeschrie- 
ben:  P.  Paul  Allais.  P.  P.  ALLAIS  Manchinal 
lindet  man  auch  folgeude  Monogramme : 

PPA.Sc  Ex. 

1)  Satan  am  Hofe  des  Chaos.  Nach  Flatten 
1862.  Fur  die  Prachtausgabe  einer  fraiiz.  Leber - 
betzung  von  Milton's  «verlorenem  Paradiei*.  (irab- 
stichelbl.  Fol. 

2)  La  tres-Sainte  Vlergc,  dite  dc  Seville.  NVb 
Murillo.  1864.  Fol.  max. 

3)  Le  Pain  des  Anges.  Nach  Holfeld.  Der  klein<- 
Jesus  reicht  dem  vor  ihm  knieeuden  kleinen  Jo- 
hannes ein  Brod  aus  einem  Korbe,  welchen  voiu 
llimmel  hcrabachwebende  Engel  halteu.  qu.  Y<A 

4)  Sainte  Ce'cilie.  Nach  B.  Luini.  Fol. 

5;  T«ne*maque  dans  l'ilc  de  Calypso.  Nach  1).  Pa- 
pet  y.  qu.  Fol.  max. 

6)  Education  d'Aldbiade  fSokratcs  unterrichtct  den 
Alkibiades).  Nach  E.  H  a  m  m  a  n.  1869.  qui 
Fol.  max. 

7 )  Belle  rtfponse  de  Corotflie ,  mAre  des  Grarque* 
Nach  Schopin.  1665.  qu.  Fol.  max. 

8)  Le  Dante  exile  a  Raveune.  Nach  E.  llamman 
1861.  qu.  Fol.  max. 

9)  Raphael  chez  la  princesse  d'Aragon  (Raphael 
malt  das  Bildniss  der  Johanna  von  Aragoiiien] 
Nach  C.  M.  dePignerolle.  1858.  qu.  Fol.  mat 

10)  Raphael  prlsentrf  par  Bramante  a  Leonard  if 
Vinci  au  moment  ou  il  peint  la  Joconde  (Mom 
Lisa).  Nach  M«*  Brunc-Pagea.  1850.  qu 
Fol.  max. 

11)  Paul  Veronese  sur  le  canal  de  Venice;  aecom- 
pagne  de  sa  suite,  il  se  rend  chez  le  Doge  Mocc- 
nigo.  Nach  Pigncrolle.  1853.  qu.  Fol.  max 

12)  Paul  Veronese  rcceis  la  visite  du  doge  Mcce- 
nigo  et  du  Titien.  Nach  E.  Ha  in  man.  1858 
qu.  Fol.  max. 

13)  Shakespeare  lisarit  Hamlet  a  sa  famillc.  Na<b 
E.  Hamman.  1864.  qu.  Fol.  max. 

14)  Bcethoveu  chez  Mozart.  Nach  U.  Merle.  1863 
qu.  Fol.  max. 

15)  Napoleon  III.  als  Prasident  der  Republik  34 

rechts.  Nach  H.  Vernet.  Oval.  1852.  8. 

16)          Ders.,  als  Kaiser  der  Franzosen.  %  1 

Nach  H.  Vernet.  Oval.  1653.  8. 

17)  Le  Cygue.  Nach  Schopin.  Badend 
Ufer  eiues  Wassers,  auf  welchem  ein  Sck»an 
schwitnmt.  1852.  Fol.  max. 

18)  Le  petit  Cavalier.  Nach  Beau  me.  1852.  Fol. 

19)  Le  petit  Savoyard.  Nach  Bellange.  IWt 
Fol.  Gegenstiirk  /.urn  vorigen. 

20)  Les  Cadeaux  de  Noel.  Nach  Holfeld.  Oval 
1656.  gr.  qu.  Fol. 

E.  KoUof, 

Allan.  AndreasAllan,  Maler  zu  Edinburgh 
im  Beginne  des  18.  Jabrb. 

Das  Bildniss  des  Kfinstlers  wurde  gemalt  too  W. 
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Robinson  und  gest.  von  Richard  Cooper  d.  A. 
zn  Edinburgh. 


Nach  ih in  gestochen : 
I  (Sir  Walter  Pringle,  Lord  of  Session,  f  1726 

<te»t.  von  R.  Cooper  d.  A.  Fol. 
2|  William  Carteret.  (Jest,  von  R.  Cooper  d.  A. 

W.  Enyelnumn 

Ulan.  David  A I  Ian ,  englischcr  Maler,  gob. 
za  Alloa  (Stirlingshire)  den  13.  Febr.  1744,  -j-  zu 
Edinburgh  den  6.  Aug.  17%.  Er  erhielt  seinen 
ersten  Unterricht  in  dor  von  den  Buchdruckern 
Kolitrt  und  Andrew  Foulis  zu  Glasgow  neu  gc 
pfodeten  Zeichcnakademic ;  schon  mit  seinem 
iwolften  Jahre  eingetreten ,  erlcrnte  er  dort  die 
Mtkrei  und  Kupfersteehcrkunst.    1754  ging  er 
inch  Italien  un<l  wurde  in  Rom  von  dem  Maler 
ind  Archaeologen  Gavin  Hamilton  als  Schiller 
mi^nommen.  In  Folge  ernster  Studien  raaehte 
rderartigo  Fortschritte ,  dass  er  177:*  an  dor 
Akademie  von  S.  Luca  den  Preis  fllr  die  histo- 
rian** Malerei  erhielt;  und  zwar  mit  dor  Dar- 
•tpllung  eines  oft  bchandolten  Gegenstandes,  dor 
F.rfindung  dcr  Zeichenkunst ,  nach  der  bekann- 
t.-n  rrieehischen  Sage  (s.  Stiche  b.  No.  1  —3] .Seino 
Anffassung  zeigte  eino  gewisse  Frischo  u.  Eigen 
ihfimlichkeit ,  Cunningham  hat  dahcr  dieses  Bild 
-  das  auch  von  Wilkio  gelobt  wurde  —  fiir  sein 
totes  ttberhaupt  erklart.    Noch  malto  damals 
A  in  Rom  fllr  Lord  Cathcart  die  Parabel  vom 
v-rlorenen  Sohne,  sowie  eino  Anzahl  von  Ko- 
pif-n  nach  alten  Meistorworken. 

Nach  England  1777  zurilckgokehrt,  sah  A.  wol, 
dass  or  die  ohrgeizigen  Versuche,  im  grossen 
hUtorischen  Stil  sich  hervorzuthun ,  aufgeben 
masse.    Dorartige  Darstellungen  liebte  jeno 
Kpoche  nicht ,  auch  war  dazu  sein  Talent  nicht 
.mjjethan.  Er  begnllgte  sich  also  mit  der  Schil- 
dernng  slttenbildlicher  Vorgange.  Nach  olnem 
mehrjiihrigen  Aufenthalt  in  London  Hess  er  sich 
-•*jren  1760  zn  Edinburgh  nteder,  wo  er  Bich 
uich  1768  mit  der  Tochter  eines  Goldschmieds 
*Trmllte.  Er  entnahm  nun  die  Gegenstando  sei- 
ner Kunst  dem  schottischen  Leben  und  erOtTnote 
»  erne  neue  Gattung,  in  wolcher  er  der  Vorgan 
trer  des  weit  bcrtthmteren  Wilkie  wurde.  Im  J 
wurde  A.  zum  »maBter«  der  Akademie  von 
Edinburgh  erwahlt,  an  Stelle  von  Iiunciman;  er 
versah  dieses  Amt  bis  zu  seinem  zohn  Jahre  spa 
ter  erfolgenden  Tode. 

A  war  ein  fruchtbarer  Meister;  er  hat  eine 
ziemliche  Anzahl  von  Gemalden ,  Zeichnungen 
md  Aquarellen  hinterlassen.  Die  lllustrationen 
n  Gentle  Shepherd ,  einer  Dichtung  von  Allan 
Ramsay ,  hat  er  nach  seiner  eigenen  Zeichnung 
auch  in  Aquatinta  gestochen.  In  der  dem  Buche 
beigegebeuen  Widmung  an  Gavin  Hamilton 
sohreibt  der  Meister  von  sich  selbst   -Das  Land 
enmrthigt  nicht  zn  heroischen  oder  historischen 
Vorwurfen;  ich  bin  daher  froh,  auf  einem  be- 
scheidenerenFelde  zu  arbeiten  und,  ohne  zu  nie- 
drigen  Gegenstanden  herabzusteigen,  einegenaue 


Darstellung  des  gewOhnlichen  Lebens  zu  geben«. 
Damit  hat  A.  selber  das  Gebiot  und  don  Charak- 
tor  seiner  Kunst  bezeichnet.  Es  golang  Dun  bis- 
weilen,  das  Landleben  mit  einer  gewissen  biiue- 
rischon  Grazie  zu  schildern,  wio  z.  B.  in  den 
Schaforscenen  und  den  Landschaftcn,  mit  donon 
er  Ramsay's  Werk  illustrirt  hat.  Daboi  lasst 
frcilich  seino.  Zoichnung  zu  wlinschen  librig,  wie 
in  seinen  Geiualden  die  Farbung  bunt  u.  schwer 
ist.  Er  vorstand  sieh  dagogen  auf  charak  tori  sti- 
schen  Ausdruck  und  hatte  eino  Art  Humor  odor 
vielmehr  Drolligkeit  in  der  Darstellung.  Man 
hat  Ihn  dahor  den  schottischen  Hogsirth  genannt. 
Alloin  diese  Anerkonnung  ist  zu  hooh  gogriffen, 
uud  wodor  in  dor  Tiofc  der  Chanikteristik,  noch 
in  der  komischon  Kraft  kann  or  sich  mit  Hogarth 


A.  hat  auch  die  Vignetten  zu  Campbells  Gc- 
schichtc  der  Poesie  in  Schottland  gezoichnct  und 
die  Dichtungon  von  Burns,  dessen  Freund  or  war, 
illustrirt  Vier  Darstellungen  aus  dom  riiiuischeu 
Karneval  (s.  Stiche  b.  No.  4  —  7;  stammen  aus 
tier  Zeit  dea  italienischen  Aufenthaltes ;  in  ihnen 
mischt  sich  das  Komischc  mit  der  Sittenschil- 
dorung.  Iin  Besitze  des  Herrn  Gibson  Craig  zu 
Edinburgh  befindot  sich  ein  Aquarell  mit  der 
Jahrzahl  1 792,  dossen  Waagen  lobend  gedenkt. 
Einigc  Bilder  aus  dem  Volksleben  seiner  Hoimat, 
wio  Die  schottische  Hochzeit  u.  Der  Hochlands- 
Tan'z,  Bind  von  grossem  Einfluss  auf  die  Aus- 
bildung  der  Genremalerei  in  seinem  Lande  ge- 
weson.  Seine  Bildnisse  waren  nacli  Cunningham, 
der  das  Leben  des  Moisters  ausfilhrlich  erziihlt 
und  auch  seine  Werke  aufgefUhrt  hat,  durch  eine 
schlichto  Aehnlichkeit  bemerketiswerth. 

Das  BUdniss  des  Meisters,  vrahrend  seines  ita- 
llenischen  Aufenthaltes  von  ihm  selbst  gemalt, 
im  Museum  von  Edinburgh. 
—  L>a»8.  von  ihm  gest.  s.  aj  No.  20. 
s.  Cunningham,  Lives  of  the  most  eminent 
British  Painters  etc.  2d.  ed.   Loudon  1830  f.  — 
Fiorillo,  Gesch.  der  zeichn.  Kunste.  V.  801. 
•  V.  Mantx. 

a)  Von  ihm  gczeichnet  u.  gestochen: 

1)  Eine  Talel  mit  Kreimaurer-Emblemen  etc.  Zu 
einer  Aufforderung,  der  Alloa-Loge  belzuwohnen. 
Brother  D  Allan  piuxt  1764.  Jugendarbeit,  als 
Allan  Meister  wurde.  h.  171,  br.  152  Mill. 

2)  Neapolitan  Girl  (Madchen  von  Neapel).  Gauze 
Fig.  spinnend  gegen  links  gehend.  h.  131, 
br.  73  Mill. 

3)  Eumulus,  Ulisses's  herd  Keeper  (Eumulus  [Eu- 
maeos?]  der  Hirt  des  Ulysses).  Gauze  Fig.  zur 
Rechten,  in  narhdenklicher  Stellung  die  Hande 
auf  den  Stab  stfttzend;  ein  Schaf  und  eineZiege 
gehen  weidend  nach  Links,  h.  132,  br.  107  Mill. 

4)  Poor  Hautboy  (Alter  Mann,  auf  einem  Stuhle 
sitzend  und  die  Iloboe  spielend).  h.  108,  br. 
129  Mill. 

5)  Maid  of  the  Island  of  Procida  in  the  Mediterra- 
nean (Madchen  von  Procida).  I>.  Allan,  ad  viv. 
del.  1769  et  tint*  Fecit,  h.  185,  br.  125  Mill. 

6)  Mann  in  ganzer  Figur  mit  einem  Schurzfell, 
einem  Zetteltrager  gleWh.  h.  173,  br.  106  Mill. 
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No.  2—6  scheinen  frQhe  Versuche  des  Mei- 
sters  zu  sein,  Radirung  mit  AquatinU  zu  ver- 
binden ;  sie  sind  nur  zum  Theil  gelungen 
7 J  Edinburgh  Volunteers  (Freiwillige).   1794.  I> 
Allan  fed.  h.  226,  br.  1 74  Mill. 

8)  The  Lovers  meeting  (Begegnung  der  Lieben 
den).  D  Allan  fee*.  1795.  h.  82,  br.  89  Mill. 

9)  Calabrian  Shepherds  playing  the  Pastorale  to  the 
Infant  Jesus  on  Christmas  at  Rome  (Kalabrische 
Schafer  zu  Weihnachten  In  Rom).  D  Allan  invt. 

*  etch*,  h.  297,  br.  216  Mill. 

10)  Pilgrims  paying  their  Devotions  in  S*.  Peters 
Church  at  Rome  ( Andachtige  Pilger  in  der  Pe- 
tcrskirche  zu  Rom).    D  Allan  invt.  ft  etch1 
h.  297,  br.  193  Mill. 

11)  Preaching  in  the  Colloseo  at  Rome  (Predigt  im 
Kolosscnm  zu  Rom).  D.  Allan  invt.  ft  etch*, 
h.  298,  br.  193  Mill. 

12jA  Hermit  on  the  Applan  way  at  Albauo  near 
Rome  (Kremlt  auf  der  Via  Appia  bei  Albano) 
D  Allan  invt.  ft  etcht.  h.  300,  br.  215  Mill. 

13)  Neapolitan  Painter  (Ncapol.  Maler).  I)  Allan 
invt.  ft  etch*,  h.  296,  br.  214  Mill. 

14)  Neapolitan  Dane*  (Neapol.  Tanz).  D  Allan  invt. 

*  etcht.  h.  298,  br.  193  Mill. 

15)  The  General  Assembly  of  the  Kirk  or  Scotland 
(Generalversammlung  der  Kirche  von  Schottland  • 
1783).  D  Allan  invt.  et  aq.  for.  fecit  1787. 
h.  300,  br.  458. 

16)  Laying  the  Foundation  Stone  of  the  University 
of  Edinburgh  (Onindsteinlegung  der  LniversiUt 
Edinburgh),  h.  296,  br.  457  Mill. 

17)  Presbyterian  Penance.  Da  Allan  invt.  et  Tint* 
fecit  Edr  1784.  h.  333,  br.  383  Mill. 

Nach  einer  grogpen  Anzahl  von  Abzfigen 
worde  die  Platte  mit  der  N»del  aufgearbpiiut 
and  die  laschrift  verandert  in  »Mack  Stool*. 

Kopie  davon  unter  der  enten  Ueberschrift 
von  Oeorge  Cruikshank,  a.  W.  Reid, 
logne  of  Crnikihank'.  Work..  No.  2L 

18)  Akademie  zu  Glasgow,  errichtet  von  den  Bru- 
dern  Foulis.   Entworfen  von  Allan  urn  1764 
h.  230,  br.  286  Mill. 

19)  Darstellung  einer  Maschine,  um  mehrere  Perso- 
nen  zugleich  zu  rasiren.  h.  186,  br.  223  Mill. 

20)  Sclbstbildniss.  Radirung  und  AquatinU.  h.  148 
br.  88  Mill. 

21)  Die  Illustrationen  zu  Allan  Ramsay's  Gentle  She 
pherd.  Edinburgh,  Foulis.  1788.  8.  In  AquatinU 


vJf*  l*e^>"  Edinburgh  l»0s  in 

l>avid  Allan's  D'nkw.0rd.'8k<!ite?  »»•  <>•«» 


Aucb.  iet  diese  Ans- 

rt. 

b)  Nach  ihm  gestochen 
1)  The  Origin  of  Painting  (I rsprung  der  Malerei). 
Bin  Madchen,  den  Schatten  ihres  Geliebten 
an  die  Wand  zeichnend.   Dom.  Cunego 
sc.  1776.  gT.  Fol. 

V  Dass.  L'Origine  della  Pittura.  S.  T  re  sea 

sc.  Punktirt.  Oval.  Fol. 

3)  t>"8-  Gest.  von  Gius.  B  o  r  t  i  g  n  o  n  i 

Oval.  Fol. 

4—7)  Vier  romische  Karnevalszenen.    In  Aoua- 
tinu  von  P.  Sand  by.  1787.  Fol. 

4)  The  Opening  of  the  Carnival  (ErtiffmiiiK 
des  KarnevaU). 

5)  Politeness  of  the  Romans  lo  Stranger*  (Ar- 
tigkeit  der  Romer  gegen  die  Fretndeii). 

6)  Horse  Race  at  Rome  (Pferderenneu  zu  Rom ). 

7 )  The  Victor  conducted  in  Triumph  (der  Sie- 


ger —  das  siegende  Pferd  im  Wettrennen 
—  im  Triumphzug). 

8)  Tanzende  Hochlamls- Bauern.  Radirung  un>] 
Aquatint i   qu.  Fol. 

9)  Confession  (Beichtc).  Ein  junges  Weib  knicn.1 
neben  einem  im  Beichtstuhl  sitzenden  Priestcr 
D  Allan  plnx*.  Joh.  Volpato  sculp.  Fol. 

10)  John  Campbell,  Vorsanger  der  Caiiongatekirriif 
zu  Edinburgh,  f  1795.  Mit  elnem  Mu&ikbUti 
in  der  Hand.  Gest.  von  Lizars.  4. 

11)  Illustrationen  zu  Burns'  lyrischen  Gedichu-n 
(Ausgabe  von  Dumfries,  1786?). 

12)  Vignetten  zu:  Campbell's  History  of  Foetr) in 
Scotland.  1798.  2  Voll.  4.  Selten ,  da  nur  90 
Exemplare  des  Werkes  existiren. 

(i.  W  Reid 

Allan.  Sir  William  Allan,  englischcr  Ma- 
ler, geb.  zu  Edinburgh  1782,  -J-  daselbst  den  2i 
Febr.  1850.  In  die  Lehre  zu  einem  Wagenfabri- 
kanten  gegeben,  um  bei  demselben  das  Wappcn- 
inalen  zu  erlernen ,  flihlte  er  sich  bald  zu  eiuer 
edleren  Kunst  berufen  und  trat  als  Schiller  in 
die  Akademie  von  Edinburgh  ein ,  deren  Leiter 
damals  Graham  war,  und  wo  er  mit  David  Wilkk 
bekannt  wurde.  Er  ging  dann  zu  seiner  weite- 
ren  Ausbildung  nach  London  und  stellte  1S05  in 
der  kgl.  Akademie  sein  erstes  Geniiilde.  Der 
junge  Zigeuner,  aus.  Allein  er  wollte  die 
Welt  sehen,  als  Maler  neue  Stoffe  sammeln  uud 
machte  sich  daher  auf  den  Weg  nach  St.  Peters- 
burg. Ehe  er  dort  anlangto ,  musste  er  einige 
Zeit  in  Memel  bleiben ,  da  in  dessen  Niihe  sein 
Schiff  erheblichen  Schaden  gelitten ;  er  malte  da- 
selbst  einige  Bildnisse,  darunter  das  des  Kon- 
suls  von  Danemark. 

In  St.  Petersburg  erlernte  er  die  russische 
Sprache,  und  da  er  es  verstand,  sich  Frennde  iu 
erwerben,  trat  er  in  nahere  Beziehung  zu  Alei 
Crichton,  dem  Arzte  des  Czaren,  u.  fand  durch 
ihn  in  einigen  Salons  der  vornchmen  Welt  Zu- 
tritt.  So  orhielt  er  Auftrage  zu  einer  nicht  un- 
bedeutenden  Anzahl  von  Bildnissen.  Allein  es 
trieb  ihn  weiter;  or  unternahm  eine  mehrjahrijre 
Reise  durch  die  russischen  Lender,  insbesondere 
die  des  Slidens,  bis  in  die  Ukraine,  die  Tartarei. 
die  Tllrkei  u.  an  die  Ufer  des  schwarzen  Meeres. 
Aufmerksam  auf  Sitten  und  Trachten  der  ver- 
schiedenen  Stamme ,  flillte  er  seine  Mappen  mit 
Zeichnungen,  indem  er  zugleich,  als  Material  fur 
seine  Studien,  eine  Saramlung  ihrer  Waffen  und 
Instruraente  anlcgte. 

1814  kehrte  Allan  nach  England  zuriick  und 
verarbeitete  nun  die  Ergebnisse  seiner  Reisen. 
Er  stellte  1815  zu  London  Die  Cirkassiscben 
Sklavinnen  aus  fjetzt  im  Besitze  des  Grat'en 
Weinyss)  u.  hatte  damit  einigen  Erfolg.  Aehn- 
liche  Darstellungen  folgten  in  den  nachsten  Jah- 
ren:  Gefangene  nach  Sibirien  von  Ko- 
saken  goleitet,  Tartarische  Banditcn, 
J  ii  disc  he  Hochzoit  in  Polen  u.  s.  f.  Iktcfa 
malte  er  bald  auch  Vorgango  aus  der  Geschichte 
seines  Laudes:  so  Die  Eruiordung  des  En - 
bischofs  Sharp  (im  Besitze  des  Dr.  Look- 
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hart,,  Tod  des  Regenten  Murray  durch 
Both  well  ha  ugh  [bcim  Ilerzog  von  Bedford, 
aua^stellt  IBM]  und  Die  Abdaukung  der 
Kunigin  Maria  von  Schottland  (ausg^e- 
stellt  1525;  verkauft  um  800  Guineen).  Diese 
Bilder,  obwol  von  einer  gewissen  Gewohnlich- 
keit  der  Darstellung ,  fanden  ihre  Bewunderer, 
und  Allan,  1825  der  kgl.  Akademie  beigegeben, 
vrurde  1835  ihr  ordentliches  Mitglied. 

In  dieser  Zwischenzeit  hatte  A.  neue  Reisen 
cmacht;  nach  Italien,  Griechenland  u.  Spanien. 
N'ach  Beendigung  dereelben  Mess  sich  A.  in 
Edinburgh  nieder  und  wurde  dort,  nach  dem 
Tode  Watson's,  President  dor  schottischen  Aka- 
■tanie  (1 838).  Noch  andere  Ehronbezeugungen 
wurden  ihm  zu  Theil :  1841  folgte  er  auf  Wilkie 
ilsMaler  der  Konigin  fUr  Schottland,  und  1842 
*ine  Erhebung  in  den  Ritterstand. 

In  der  letzten  Periodo  seines  arbeitsaraen  Le- 
btns  bcschaftigte  sich  A.  vorzugsweise  init  der 
Geschichtsmalerei.  1843  stellte  er  zu  London 
Die  Schlacht  von  Waterloo  aus  (von  der 
franzosischen  Seite  genoramen,  mit  Napoleon  u. 
»<  inem  Generalstabe  im  Vordergrunde  ;  gekauft 
vom  Herzoge  von  Wellington ,  jetzt  in  Apsley 
Howe)  Als  GegenstUck  dazu  inalte  er  etwaa 
*pater  dieselbe  Schlacht,  von  der  englisclien 
•vile  1846  in  Westminster  Hall  ausgestellt,  zum 
Konkurse  fiir  die  Malereien  des  Parlamcnts- 
hanses;.  Im  J.  1844  roiste  er  von  Neuem  nach 
Rutland,  wo  er  dann  ein  grOsseres  Bild  flir 
lei  Kaiser  malte:  Peter  der  Grosse,  der 
*ine  Unterthanen  die  Kunst  des  SchifTbau  s 
l-hrt  im  Winterpalast  zu  St.  Petersburg).  Er 
»ar  an  der  Vollendung  eines  andern  historischen 
Bildes,  der  Schlacht  von  Ban  nock  burn, 
alser  starb,  mitten  in  der  Arbeit.  Das  letztere 
'temalde  befindet  sich  im  Museum  zu  Edinburgh, 
uiit  dem  SchwarzenZwerg  u.  dem  Selbst- 
i'ildniss  des  Kiinatlers.  Die  Londoner  Natio- 
ualgalerie  hat  von  ihm:  Araber,  ihre  Beute 
theilend, 

Allan  war  der  Freuud  Walter  Scott's;  er  hat 
tin  Portrat  gemalt,  sowie  dasjcnige  seiner  Toch- 
let  letzteres  im  Beeitze  der  Konigin  von  Eng- 
land .  Es  feblt  diesen  Werken,  wie  alien  tseinen 
Bildern ,  an  Eigeuthllmlichkeit ,  Uberhaupt  au 
•  inem  auszeichnendcn  Verdienst ,  und  man  darf 
wol  sagen ,  dass  der  Maler  mehr  Erfolg  gehabt 
lat,  «l(t  ihm  zukam. 

SdbMbildniss  des  Kiinstlers.  Nach  dem  Bilde 
im  Museum  zu  Edinbnrg  gest.  von  W.  H.  Li- 
zars.  8. 

».  KunitblaU,  Stuttgart.  1822.  p.  211.  1823. 
p  330,  1S25.  j..  356.  —  W.  Ilurger,  Hisloire 
de*  peintres  de  lEeole  anglaise.  Paris  1803. 
Appendue.  p.  26. 

Mtmfs. 

a  Von  ihm  radirt : 
Uulnare  William  Allan  fait.  h.  213,  l«r.  247  Mill. 
*•»•?,  Ku»»tlfr-Le»ikun.  I. 


b)  Nach  ihm  gestochen : 

1)  Mary  Queen  of  Scots  compelled  to  sign  her  ab- 

dication in  the  Castle  of  Lochleven  (  Maria 
Stuart  ihre  Abdaukung  untcrz.eichnend). 
Gest.  von  James  Stewart,  qu.  Fol. 

2)          Dass.  (iest.  von  Jazet.  Aquatinta.  gr. 

qu.  Fol. 

3j  John  Knox  admonishing  Mary  Queen  of  Scots 
(Knox,  Maria  Stuart  ermahnend).  Gest.  von  John 
Burnet,  gr.  Fol. 

4)  The  Landing  of  Mary  Queen  of  Scots ,  at  Leith 
in  the  year  1561  (Landung  der  Maria  Stuart). 
Gest.  von  J.  G.  Murray,  qu.  Fol. 

5)  The  Murder  of  Archbishop  Sharp  on  Magus  Muir 
(Die  Ermordung  des  Erzbisehofes  Sharp,  Primas 
von  Schottland  d.  3.  Mai  1670).  Gest.  von  James 
Stewart,  roy.  qu.  Fol. 

6)  Roger  and  Jenny.  Gest.  von  K.  Ch.  Bell. 
Schottisches  Kunstvereinsbl.  gr.  Fol. 

7)  Circassian  Captives.  Cirkassische  Sklavinnen, 
welche  an  eiuen  Pascha  verkauft  werden.  Gest. 
von  J.  Stewart.  Fol. 

8)  Araber,  ihre  Beute  theilend.  Gest.  von  J.  Ste- 

wart. Fol . 

9)  Dass.  Gest.  von  J.  T.  Smyth.  Fol. 

10)  The  Slave  Market.   Constantinople.  Gest.  von 

W.  Oilier.  Fol. 

11)  Robert  Burns  in  his  cottage  composing  »the  Cot- 
ters Saturday  nighto.  (iest.  von  John  Burnet. 
1838.  gr.  Fol.  Nebst  Erklarnngsbl. 

12)  Walter  Scott  in  his  study  at  Abbotsford.  Gest. 

von  J.  Burnet.  1835.  gr.  Fol.  Nebst 
Erklarungsbl. 

13)          Dass.    The  Author  of  Waverlcy  in  his 

Study.  E.  Good  all  sculp.  4. 

14)  The  empty  Chair;  Abbotsford  (Die  Tochter  Wal- 
ter Scott's,  neben  dem  lceren  Sessel  ihres  Vaters, 
auf  dessen  Wohnsitze  Abbotsford).  (Jest,  vou  H. 
Lemon,  kl.  Fol.  In:  Hall,  The  Royal  Gallery. 

15)  The  Gathering  of  the  Clans  (Versammlung  der 
Clans).  Veroffentlicht  von  der  Royal  Association 
of  Fine  Arts.  Scotland  1840.  Gest.  von  William 
Forrest.  1849.  qu.  Fol. 

16)  Heroism  and  Humanity.  An  incident  in  the  life 
of  Robert  de  Brace  (Ein  Zug  aus  dem  Leben  des 
Robert  de  Bruce).  Gest.  von  John  Burnet. 

17)  Polish  Exiles  on  their  way  to  Siberia  (Polnische 
Verbannte  auf  dem  Weg  nach  Sibirien).  (test, 
von  Will.  Howison.  gr.  qu.  Fol. 

18)  A  Greek  girl  plaiting  her  hair  (Griechisches 
Madchenihr  Haarflechtend).  Gest.  v.C.  Fox. Fol. 

19)  The  stolen  Kiss.  Interieur;  eine  jutige  Dame 
lehnt  sich  fiber  einen  schlafenden  Jiingling  und 
kusst  ihn.  Gest.  von  C.  Fox.  qu.  Fol. 

20)  Mackay  ,  S<  hauspieler.  Huftbild  im  Kosttiui. 
(Jest,  von  J.  Hnrsburgh.  gr.  Fol. 

21)  Illustrationen  in  .  J.  (i.  Lockhart's  Ancient  Spa- 
nish Ballads.  London  1841.  4. 

22 1  13  Illustrationen  zu  Novels  and  Tales  of  the 
author  ofWaverley.  Gest.  v.  Warren  etc.  kl.  Fol. 

c)  Nach  ihm  lithographirt : 

23)  The  Field  of  Prestonpans  (Tod  des  Obersteu 

Gardiner).  Litb..  von  Mouilleron.  Fol. 

24)   Dass.  Lith.  von  E.  Walker.  4. 

25)  Old  Linlithgow.  Assassination  of  Regent  Murray 

(Ermordung  des  Regenten  Murray).  Lith. 
von  Mouilleron.  Fol. 

26)   Dass.  Lith.  von  E.  Walker.  4. 

O.  W.  Rtid. 
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Allar.  F.  Allar.  So  las  Chr.  Kramm  eincn 
Namen  auf  einem  Stiche  In  den  Stiehtefyk*  Hymen 

von  D.  It.  Ctnnphtiyscn ,  Amsterdam  1647.  Auf 
cinem  der  Blatter  darin  steht jedoch  F.  v.  Allen, 
auf  einem  weitoren  P.  Allan.  8.  uuter  Folpert 
van  Allen. 

R.  Kramm  ,  l>e  Lcvens  i  n  Werkcn  etc. 

T.  rim  We»lrheene. 
VI  I. ltd.  Die  A I  lard,  Verleger  und  Kupfer- 
stecherfamilie  in  Holland  im  17.  u.  1*.  Jahrh. 

A  ti  r  a  h  a  in  A 1 1  a  r  d  ,  Verifier,  Zeichner  und 
Kupferstechcr  zu  Amsterdam  gegen  das  Ende  des 
I".  und  Anfang  des  is.  Jahrh.  Er  muss  audi 
Maler  gewesen  scin  ,  wenn  das  Bild  in  der  Des- 
sauer  von  Hillst-hen  Samndung  (s.  Konversa- 
tiouslexikon  t'lir  bildende  Kunst,  1 815; ,  eino 
•Strandgegend  mit  hohen,  fclsigen  Ufern,  von 
Fisrhern  bolobt, wir  k  I  ich  VOl)  ihra  herrUhrt.  Seine 
Radirungen  sind  zieinlich  roh. 

1  —  11)  Polfa  von  Thieren  in  Laudschaften.  C.  Al- 
lar<l  cxr.  qu.  4. 
12—  17)  Tatizcnde  "nil  zechende  Banom.  6  num. 
1511.  Auf  dent  ersteli  Best  nun  :  Deliciac  rnslirae 
ofte  Boeren  Banket  uitgegecven  door  Card  Al- 
lard. Abr1".  Allanl  fecit.  8.  n.  qu.  8. 

A u 1  ■  1 1 ••  tt  hut  it  auch  5  illl.  Riiiirrtisrenen 
nach  D.  To  hi  i-  r  ■  radirt,  oval,  qa.  S.  Violleiclit 
«ine  Verwechsclung  mit  dieser  odor  der  nach*t<,n 
Knlge. 

IS)  Fine  Folge  mit  Bauernseeiicn  nach  A.  v.Ostadc. 
No.  7  i*t  oine  Kopie  von  den  Triktrakspielcrn 
Bartsch  39.  Diese  Kopie  ist  be/..  :  A.  Allard  fee: 
et  exc.  Anistelod.  Inter  dein  Oval:  Dit'  s'tregt 
ape|  M'hoon  etc.  I'ntcn  links  No.  1.  Oval.  qu.  12. 
Diese  Koine  kauii  Iticbt  dieselbc  wfo  No.  12—17 
scin.  f.Vol/t  tv,n  J.  Ph.  van  der  Kellen.) 

19—26)  Folge  von  S  Bit.  mit  Schmettcrlingen. 

27 — 3H)  Lcs  Villes  de  Frise,  exactement  dessinees 
et  gravce*  par  Abraham  Allard.  —  Tonecl  der 
Sieilen  van  Vriesland.  A  Leidc  rhe/.  Pierre  van 
der  Aa.  11  BU.  u.  Titel.  kl.  qu.  Fol.  Dieser  Tl- 
tel  ist  unrirjitig.  Die  Bll.  sind  gar  nicht  von  A. 
Allard  gestochen,  sondern  von  Folkenu,  dessen 
Bezeichnung  Jacob  Folk  em  a  sculp,  freilieh 
imiiier  so  versteckt  angebracht  ist,  das.1  man 
Miihc  bat,  sie  zu  linden.  816  waren  nur  frfihor 
im  Verlage  Allard' s  und  giuge:i  dann  in  den  van 
der  Aa  a  fiber.  Der  nachlassige  Basan  (I.  17)  hat 
diese  Folge  einem  »Antoiiie  Allard«  zuge- 
M-hriebeii,  was  dann  he  Blanc  und  Kramm  wie- 
derholt  haben. 

39)  Titclbl.,  die  vier  Jahreszeiten.  Narh  einer  Zcich- 
nung  von  A.  Blooteling  gest.  von  A.  Allard. 

40)  Bl.  mit  15  Ablheilungen  mit  Vorstellungen  aus 
dem  altcn  und  neuen  Testamente;  in  derMitle: 
Balans  des  Ouden  en  Nieuwen  Testaments,  of 
De  Twee  Zeilen  van  de  algemeene  Kerk  etc. 
A.  Allard.  Darunter  noch  ein  vierzeiliser  Vers, 
bez.  A.  A.  Nach  Kramm  im  Stile  von  Jan  Lui- 
ken.  Vielleicht  ein  Titelbl.  fur  eine  hi.  Schrift. 
Fol. 

41)  Do  Koning  van  Missislpi.  A.  A.  f.  Oval.  8. 

42)  Schrikkel -Jaarlge  Oorlog  en  Vreede  -  Krans 
t'Utrecht  und  Eeuwige  Almanach ;  naar  den 
nieuwen,  of  ouden  styl.  litgegecveu  tot  Am- 
sterdam ,  by  Abrah :  Allard ,  op  den  Dam  met 
Privilegie.  Fol.  Hingsum  Vorstellungen  der  12 


Carel  Allard. 

Monde,  kopirt  nach  denen  des  von  l.uyken, 
die  ilea  in  dessen  Buch :  Do  Be>chouwiiic  dci 
Wereld.  Ainst.  1708,  S..  linden.  Diese  Kopieii 
riihren  audi  gewiss  von  Allard  her.  (PhtiMVM 
•  J.  Ph.  van  der  Kellen.) 

T.  van  Wettrheene  u.  W.  Schmidt. 

CarelAllard,  Kupfcretecher  und  Veriegt  r 
zu  Amsterdam  gegen  Ende  des  17.  und  Anfang 
des  IV  Jahrh.  Filr  den  Landkartcnverlag  war 
er  besondere  thatig;  er  nonntsich  auf  derartigrn 
HI  I.  eutweder  als  Geograph,  wler,  wie  auf  einer 
Karte  des  Hcrzogthuins  Brahant ,  als  Zeichner 
Doch  soli  er  auch  Karteu  sulhst  gestocheu  haben 
Es  wird  angegeben,  dass  er  vorzllglich  inschwar- 
zer  Kunst  gestochen  habe ;  doch  lial>en  wirsei- 
nen  Namen  auf  derartigen  Bll.  nur  als  Yerleger 
gesehen.  Auch  ist  der  Stich  »Vcr8ainmlun«  del 
Qulket*  No.  1  geiitzt  und  mit  dem  Stichel  aus- 
gefiihrt.  Die  Bll. ,  die  er  sclbst  gestochen  hai 
von  denjenigen  ,  die  bloss  Verlagsartikel  bind, 
auszusondern ,  ist  unm(iglich. 

1 )  t^uaakers  vergadering(Versammlung  derViiaker) 
Nach  Kgbert  van  Heemskerk  d.  J.  Carols 
Allard  Feeit  et  F.xeudit  Amstelodanii.  gr.qu  Pol 

2)  (  arolus  II.  Hispaniarum  rex.  Fol. 

3)  Lodnvicus  XIII.  Fol. 

4)  I-ovis  Dauphin  — .  Fol. 

5)  Christian  V..  Konig  von  Diinemark  .  zu  Fferde 
Im  Hintergrunde  Kopenhagen.  gr.  Fol.  Ob  No^ 
von  A.  verlegt? 

<>)  Chatarina  de  Bnganza,  Oemahlin  Karl's  II.  *oo 
England.  Nach  F.  Lely.  Fol. 

7)  Her  Highness  the  Lady  Ann.  Nach  F.  Lely.  Fol. 

8)  Krnst  Kudiger,  Grave  van  Starenibcrxh ,  (leu- 
verncnr  van  Weenen  etc.  I  Ulbflg.  in  Uiiftunf. 
C.  Allard  exc.  gr.  roy.  Fol.  W'ol  bloss  im  Vtr- 
lage. 

9)  Barbara  Villiers,  Herzozin  von  Cleveland.  Gratin 
von  Southampton,  eitzend,  f  1 709.  Nach  Faith- 
orne.  Fol. 

10)  The  Dutchess  of  Cleveland,  sttzend.  Knieatuek. 
f  1709.  Nach  F.  Lely.  Carolus  Allard  KxcudU. 
Fol. 

1 1 )  Madame  Ellen  Gwinn(Kleonoretiw>uue).  Srluu- 
spielerin,  Geliebte  Karl's  II.  von  England.  7  1  t»f  I 
Mit  ihren  zwei  Sohnen.  Nach  F.  Lely.  Kol. 

12)  Luise.  Dutchess  of  Portsmouth.  Nach  P  Lely 
Fed. 

13)  Gratin  Harvey  Stamford,  Baron,  von  Bonvileett. 
Fol. 

14)  Sophia  Bulkeley,  eine  Vase  haltend.  Nach  P 
Lely.  Fol. 

15)  Madame  Davis.  Nach  P.  Lely.  Fol. 

16)  Kenatus  Cartesius,  Philosoph.  Fr.  Hals  pint 
C.  Alaerd  sc. 

17)  Kampf  eines  hollandischen  AdmiralschirTes  uo<i 
eines  franzosischen  AdmiralschirTes.  Nach  A 
Stork,  gr.  qu.  Fol. 

18)  Hollandisches  Admiralschiff  von  96  Kanouco 
Nach  A.  Stork,  gr.  qu.  Fol. 

19)  Franzusisches  Admiralschiff  vom  ersten  Kane 
gr.  qu.  Fol. 

20)  Englisches  Admiralschiff  vou  104  Kanonen.  f 
qu.  Fol. 

21  —  27)  Die  sieben  Hauptlaster.  Nach  C  a  1 1  0 1 
Allard  exc. 
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SS— 41)  I  BI1.  militariscbc  Scencn.  Nach  A.  F.  Van 
d«T  Meulen.  C.  Allarcl  e\c.  qu.  4. 

32 — 41 J  10  Bll.  Thlerstfleke.  Elephanten,  Kameele 
etc.  Narh  Barlow  u.  Hollar.  C.  Allard  exe.  4. 

42-49)  8  Bll.  Jagden.  8. 

50)  Eberjagd.  Nach  Peeters. 

11)  Procession  dc  la  <  hasse  de  Saintc-(l**nrfvi»ve  faitu 
i  Paris  en  1706.  Per  Krzbisehof  von  Noailles 
luch  der  Notre-Dame  eeh<  Mit  franzos.  nnd 
niederland.  Texte.  (C.)  Allard  exc  Sehr  selteu. 

52)  Hollands  Lustpark,  bcslultende  zyn  Brittanische 
Majesteits  Hof-Oebouw  tot  Honslaardyk.  In 't 
lirlit  uitgegeeven  door  Carel  Allan!.  Represen- 
tation an  nature!  etc.  Amsterdam,  qu.  4.  17  Bll. 
nnd  Titelbl. 

t.  Heiueken,  Diet.  —  Labordo,  Hist,  de  la 
manicre  noire,  p.  IS3.  —  Le  Blanc,  Manuel. 

Xutisen  von  W.  Enyelmann  und  von  J.  Pktt. 
van  der  Kttltn. 

T.  van  Wulrhcene  u.  W.  Schmidt. 

Huych  [Hugo]  Allard,  Zcichner,  Kupfer- 
stecher  und  Uerausgcber ,  war  zu 

4-.  Amsterdam  nicht  vor  1B60  thiitig. 

ik  [-A  Sein  Verlag  war  sehr  ansehnlieh, 
nv''1  ^  aowol  der  von  oigenen  Stichen, 
»ls  von  fremden;  er  besass  auch  alto  Platten, 
die  cr  mit  seiner  Adr.  verschen  wieder  nbzichen 
liess.  Desshalb  bodeutet  eine  Jahrcszahl  auf 
rinem  von  ihra  verlegton  BI.  nicht  gerade  inimor 
.tie  Zcit  seiner  Thatigkeit.  So  ist  das  Bl.  Flo- 
raeg  Geeks  -  Kap  of  afbeeldinge  van't  wonder- 
lycke  Jaer  van  1637  von  ihm  bloss  spater  in 
Verlag  genommen  worden ;  in  dor  spSteren  Aus- 
>rabe  von  1720)  ist  die  Schrift  vcriiudert  u.  sein 
Name  weggenommen.  Seine  eigenen  Stiche  sind 
ebenso  wenig  wie  die  der  anderen  Allard  von 
semen  Verlagsartikoln  zu  unterscheiden.  Es 
herrecht  in  dieser  Beziehung  eine  grosse  Ver- 
wirnmg ,  da  man  ihn  auch  dann  als  Stecher  an- 
ittgeben  pflegte,  wenn  er  blosB  sein  Verlagszei- 
<'i>en  beifiigte.  Das  Monogr.  mit  dem  Kreuzo 
kommt  auf  den  von  Pieter  Nolpe  gestochenen 
»»«igten  in  Holland  und  Blokhuizen  voor  Am- 
ftcnlam  vor ,  ist  also  bloss  Yerlagszeichen.  In 
rMnelis  KUnstlerlexikon  wird  ihra  eine  Kolgo 
von  S  Jagdstilcken,  bez.  H.  A.  inv.,  zugeschrie- 
ben;  in  den  Nenen  ZusStzen  dagegen  heisst  es, 
Jem  Verfasser  sei  noch  kein  Bl.  von  dem  KUnst- 
ler  selbst  vorgekommen.  R.  van  Eynden  und 
Van  der  Willigen  (Oesch.  d.  Vaderl.  Schilder- 
kunst  1.  66)  schreiben  ihm  eine  Folge  mit  Pferde- 
darstellungen  nach  Paul  Potter  zu ;  es  kimnten 
diea  die  Kopien  nach  Potter's  Radiruugen  B.  9 
-13  sein,  welche  aber  bei  Carol  Allard  crschie- 
nen.  Le  Blanc  fithrt  als  von  ihm  gestochon  auf: 
Aemilia  Hollands  Admiraalsehip  nach  W.  v.  d. 
VeMe ,  bez.  No.  1 .  und  filgt  bei ,  die  folgenden 
Bll.  nicht  gesehen  zu  haben.  Kramm  endlich 

Aanbangsel  p.  71 1  erwRhnt  eine  hn  Geschmack 
A  Brauwer  s  gemalte  Genrescene  (Mann  u.  Frau 
mvsniren;  etn  Mann  und  ein  Kind  hbren  zu)  als 
nit  den  zusammengezogenen  Buchstaben  HAL 


bez.  Ob  aber  dieses  Bild  wirklich  von  Hugo  A., 
ist  doch  sehr  zu  bezwcifeln. 

a)  Sicher  von  ihm  radirt: 

1 )  De  geweesene  Koning  Jacobus  vlucbt  na  zyn 
nederlaag  by  de  Uevier  Boyne  te  Waterford  uyt 
Jerland  A".  1690.  Hugo  Allard  fecit.  Carolus 
Allard  lixcudit.  qu.  Fol. 

b  Von  Lo  Blanc  aufgcfUhrtc  Bll. 

2)  Karl  Gustav,  Kiinig  von  Srbwedeii  ardt 

exciidit  Inda  Kalverstraat  —  t'  Amsterdam,  gr. 
Fol. 

3)  Karl  XI.  von  S<  hweden.  gr.  Pol. 

4 1  Christine,  konijiin  von  Schweden.  sr.  Fol. 
b)  Karl  (iustav  Wrangel ,  schwed.  General.  Knic- 
stuck.  Fol. 

c)  Von  Hcinokon  aufgefiihrte  Bll. 

6)  David  Oloxin,  J.  V.  1).  (Juris  Vtriusque  Doctor) 
Huyrh  Alaerd  sc. 

7)  Jacobus  LampadiuB  ICtus.  Alaerd  sc.  (Hugo?) 
Bj  Adrianns  Paw,  I.egat.  Holland.  Huych  Alaerd  sc. 

(Dies  ist  A.  Pauw  Herr  von  Heemstede.  einer 
der  hollandischeri  Fricdeiisunterhandler  16 IS  zu 
Mii lister. ) 

s.  Heinekcn,  Diet.  —  Brulllot,  Monogr.  1. 
62.  —  Nagler,   Monogr.  111.  No.  62*.  — 
Kramm,  De  Lcvens  en  Werken  etc. 
T.  ran  Westrhetnt  u.  J.  Mil.  run  der  Keilen. 

Allard.  Andre  Allard,  franzosischer  Bild- 
hauer,  bildete  sich  in  den  Knnstachulen  zu  Mar- 
seille und  Toulon  aus.  Auf  der  Ausstellung  in 
ersterer  Stadt  von  1M>1  waren  von  ihm  insbeson- 
dero  Bildnissbiisten. 

8.  Parrocel,  Anuales  dc  la  Pcinture.  Marseille 
1862.  p.  488. 

.4 /ex.  Pinchnrt. 
Allason.  ThomasAllason,  englischer  Ar- 
chitekt  in  ersten  Viertel  dieses  Jahrh.  Er  hat 
die  Zeichnungen  zu  folgenden  architektonischen 
Stichen  gefertigt : 

1)  Picturesque  views  of  the  antiquities  of  Pols,  in 
Istria,  by  Th.  Allason,  architect.  The  plates 
engraved  by  W.  B.  Cooke,  Cer.  ('ooke,  H. 
M  oses  and  Cosmo  Armstrong.  Mit  10  nm*- 
sen  Taf.  und  14  Vignetten.  Loudon,  Murray 
1819.  Fol. 

2)  The  Cathedral  of  Milan,  (lest,  von  John  Coney. 

gT.  qu.  Fol. 

AUason.  Ernesto  Allason,  italimischer 
Landschaftsmaler  dieses  Jahrh.  f seines  Standes 
eigentlieh  AdvokaC,  f  im  besten  Mannesalter  zu 
Turin  den  I.  Mare  I860.  Von  seinen  Bildern,  die 
wegen  ihres  milden  untl  wahren  Kolorits,  sowie 
wegen  der  Aninuth  der  Darstellung  Beifall  ge- 
funden ,  werden  hervorgehoben  ('asa  degli  ar- 
menti  iThierstall',  grosse  Landschaft  im  Besitze 
der  Herzogin  von  Genua,  Das  Thai  von  Gresso- 
ney  und  Ebene  nach  dem  Regen. 

s.  L  Arte  in  Italia.  Turino  1869.  I.  52. 

Allassenr.  Jean  Jules  Allasseur,  Bilrl- 
hauer,  gob.  zu  Paris  den  1.  Sept.  1818.  Er  kam 
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in  die  Schule  der  schonen  KUnste  dasclbst  im  J. 
1835  und  empfing  seine  Ausbildung  unter  David 
D' Angers.  Seine  ersten  Erfolge  hatto  er  im  J. 
1 853  mit  einer  Findung  Mosis  (Gypsgruppei, 
derm  AusfUhrung  in  M  armor  er  dann  1859  aus- 
stelltc.  Flir  die  Ausschmiickung  des  neuen 
Louvrebaucs  hat  er  verschiedene  Statuen  gelie- 
fert  (Malherbe;  Die  Skulptur;  Der  Fischfang; 
Lcukothea),  flir  die  Kirche  St.-Etienne-du-Mont 
zu  Paris  die  hh.  Karl  Borromaus  und  Joseph, 
cndlich  filr  die  Stadt  Dreux  einc  Bronzestatue 
des  Poeten  Jean  de  Rotrou.  Der  Kttnstler,  des- 
Ben  Leistungen  in  der  akademisehen  WeiBe  nicht 
ohne  Gcschick  sind ,  ist  Uber  ein  mittleres  MaD 
nicht  hinausgekommen. 

s.  Bellier  de  lal'havignerie,  Diet. 

J.  J.  Guiffrey. 
A 1 1    u me.  M-  A 1 1  e  a  u  m  o ,  moderner  franzU- 
sischer  Stecher,  verfertigte  die  Bll.  flir: 

Les  douze  Apotres.   Kmaiix  de  I-ffonard  Limosin 

conserves  a  Chartres  dans  I'Kglise  St.  Pierre. 

Gravures  par  If.  Alleaiime,  Texte  par  Georges 

Duplessis.  Paris  1804.  Fol. 

W.  Engelmann. 
Allebl.  Augustus  Alleb6,  Genremaler  u. 
Lithograph,  geb.  den  19.  April  1838  zu  Amster- 
dam, wo  sein  Vater  ein  geachteter  Arzt  ist,  seine 
Mutter  ist  eine  Schwester  des  Amsterdamer  Ar- 
chivars,  Dr.  P.  Scheltema,  Verfassers  der  be- 
kannten  Schrift  Uber  Rembrandt.  A.  erhieltsei- 
nen  ersten  Kunstunterricht  von  P.  F.  Greive  zu 
Amsterdam  und  spftter  an  der  ktfnigl.  Akademie 
der  bildenden  KUnste.  Im  J.  185*  begab  er  sich 
nach  Paris ,  wo  er  unter  Anleituug  Mouilleron's 
auch  die  Lithographic  ausUbte.  In  den  J.  1858 
und  1859  hat  er  cine  ziemlich  grosse  Anzahl  von 
Zeichnungen,  namentlich  fiir  periodische  Schrif- 
ten,  auf  Stein  ausgefUhrt;  davon  zahlen  die  drei 
untcn  erwahnten  (mit  seinem  Namen  bez.)  zu 
den  besten. 

Dann  in  die  Niederlande  zuriickgekehrt,  gab 
er  noch  einige  Proben  seiner  TUchtigkeit  in  die- 
sem  Fache,  widmetc  sirh  aber  bald,  vom  Rathe 
Greive's  unterstiitzt,  ausschliesslich  der  Malerei. 
1801  stellt4>  er  zuerst  im  Haag  aus  und  wurde  fiir 
sein  Genrebild :  »FrUh  zur  Kirche-  ausgezeich- 
net.  Ebenso  im  folgenden  J.  auf  der  Rotterdamer 
Ausstellung  wegen  seines  Bildes»Der  Mutter  Ty- 
ranny In  den  niichstfolgenden  J.  blicb  er  auf  den 
Ausstt'llungcn,  wohin  er  seine  Werke  sandte,  auf 
sein  Ansuchen  ausser  Konkurrenz;  18»»6  aber 
wurde  ihm  auf  derjenigen  imllaag  fiir  seinGemalde 
»Besuch  am  Wochenbette*  (Thierstlick)  durch 
das  Preisgericht  die  Medaille  zuerkannt.  A  Hebe 
besitzt  grosse  UrsprUnglichkeit  in  der  Wahl  und 
AuffasBung  seiner  VorwUrfe,  welche  er  meistens 
aus  dem  heutigen  Volksleben  Hollands  entlehnt. 
In  seinen  Malcreien  und  Zeichnungen  zeigt  sich 
ein  Streben  nach  tieferer  Auffassung ,  er  ist  zu- 
meist,  audi  wo  seine  Zeicbnung  nicht  sehr  edel 
ist,  ausdrucksvoll  in  der  Form ;  vor  AHem  aber 
erweist  er  sich  als  Kolorist  u.  Tcchniker.  Seine 


Farbo  ist  durchgehends  warm  und  hannonisch , 
seine  Lichtwirkungen  sind  nicht  seltcn  pikant, 
jedoch  manchmal,  wie  seine  Auffassung  u.  Kom- 
position ,  mchr  odor  minder  gesucht ;  seine  Be- 
handlung  ist  geistvoll  u.  acht  kUnstlcrisch.  Man 
findet  dieselben  Eigenschaften  in  seinen  Aqua- 
rellcn.  Seine  Werke  finden  sich  in  den  geach- 
tetsten  Kunstsammlungen  der  Niederlande  fauch 
Englands) ;  einige  davon  sind  durch  den  Stich 
oder  die  Lithographic  in  der  Zeitschrift  »Kunst- 
kronyk*  oder  in  niederlandischcn  Prachtalbum's 
wiedergegeben. 

Seit  1868  bewohnt  AlleW  BrUssel  und  ent- 
nimrot  neuerdings  seine  Stoffe  dem  flandrischen 
Volksleben. 

Von  ihm  lithographirt : 

1 )  Adagio  con  espressione.   Narh  J.  Israel*. 

2)  The  Pilgrim  fathers.  Nach  dem  Gemalde  von  G. 
Schwartz,  gr.  qu.  Fol.  Paris,  Goupil. 

3)  Studienkopf.  Nach  A.  Stevens. 

Ausserdem  verschiedene  Bilduisse  von  Am- 
sterdamer Einwohnern. 
Notittn  von  Alex.  Pinehart. 

AUegrain.  Die  A  1 1  e  g  r  a  i  n ,  franzosische 
KUnstlerfamilie. 

Etienne  AUegrain,  Landschaftsmaler  u 
Radirer,  geb.  zu  Paris  im  Marz  1644  (nicht  1645;. 
f  daselbst  1 .  April  1736.  Er  hatte  zwei  BrUder, 
wovon  der  Eine,  gen.  Jean  Baptiste,  Bild- 
hauer  war,  in  dem  Heiratsakto  des  Sohnes  AUe- 
grain erwahnt  wird  und  einen  Sohn  hatte,  der 
Ingenieur  wurde;  der  Andere,  Pierre  AUe- 
grain, war  Maler-Vergoldcr.  Etienne  veruialte 
sich  1672  mit  Franchise  Gallois  und  erhielt  von 
ihr  zwei  Tochter  und  einen  Sohn.  Der  Letztere. 
Gabriel,  war  ebenfalls  Maler  und  hatte  einen 
Sohn,  Gabriel  Christophe,  der  sich  im 
IS.  Jahrh.  als  Bildhauer  hervorthat.  So  viel  zur 
verwandtschaftlichen  Beziehung  der  verachie- 
denen  AUegrain,  welche  in  der  franzosischen 
Kunstgeschichte  vorkommen. 

Unter  welchem  Meister  sich  Etienne  ausbildetc. 
ist  unbekannt.  Er  brachte  es  bei  Lebzeiten  in 
seinem  Fache  zu  eincm  gewisscn  Ansehen;  or 
war  Maler  des  KUnigs  und  wurde  Mitglied  der 
Akademie  den  4.  Dez.  1677.  1688  kommterin 
dem  Ausgabeverzeichniss  fiir  kgl.  Bauten  vor 
(»rcgistre  des  batiments  du  Roi«) ;  es  wird  ihm 
darin  eine  Summe  von  1300  Livres  fUr  Bilder 
angewieBen,  die  ihm  bestellt  worden  und  welch*1 
Ansichten  der  Giirten  untl  Parkpartiou  von  Ver- 
sailles darstellten. 

Im  Museum  des  Louvre  befinden  sich  zwei 
Landschaften  des  KUnstlers,  welche  aus  der 
alten  kiiniglichen  Sammlung  kommen.  Sie  erin- 
nern  an  die  Wei.se  von  Francisque  Millet,  steheo 
jedoch  tlessenBildern  weit  nach  und  zeigen  jenen 
konventionelleu  Charaktcr,  den  die  historischr 
oder  klassische  Landschaft  imnier  hat,  sobaU 
sic  nicht  durch  ein  hervorragendes  Talent  belebt 
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winl  Daher  konnen  wir jetzt  die  Anerkennung, 
welche  A.  Seitens  Beincr  Zcitgcnosscn  fand,  nicht 
mehrtheilen.  —  Biidcr  des  Meisters  findun  aick 
u-K-h  in  mehreren  Museen  dor  Provinz,  darunter 
denjenigen  von  Dijon,  Alencou,  Tours  und 
Versailles  (Ansicht  des  Schlosscs  u.  Gartens 
von  Saint-Cloud ;  Ansicht  der  Garten  von  Tria- 
non; Ansicht  der  Kaskade  daselbst; ;  sie  sind  in 
licrselben  Weise  gehalten.    Da8  Museum  der 
Eremitagc  in  St.  Petersburg  enthiilt  von  ihm 
fine  Landschaft  mit  der  Findung  Mosis. 
I,  Archives  de  1'art  fraucais.  I.  370.  II.  356-  — 
J  *  I ,  Dictionnairu.  —  BellierdelaChavig- 
uerie.  Dirt.  —  Dnssieux,  Artistes  francos 
I  IVtrauger.  —  Villot,  Notice  des  tableaux  ex- 
poses au  Louvre.  III. 

J.  J.  Ciuiffrey. 

1—6)  Folge  von  heroischeu  Landsehaften  mit  an- 
tikien  (lebauden  etc.  Die  Nrn.  2 — 6  sind  nume- 
rirt.  VonA.  vorgeaUt  und  von  U.  A  ud  ra n  beeu- 
digt.  Aufdeui  1.  HI.  steht:  Inventus  et  graves 
par  AllegTain,  tenuities  par  Audran  a  Paris,  chez 
o,m  elles  se  vendent.  Kund.  gr.  qu.  4. 

7)  lleroische  Land  chaft  mit  antiker  Stadt  am  Was- 
W,  rei-ht-  im  Vordergrund  ein  Sarkophag,  links 
drei  Figur*  ;  in  dem  Mittelgrund  ein  Obelisk, 
p.  4 

S)  Heroische  Landschaft  mit  Tempel  und  Obelisk. 

Fol. 

».  Robert  Dumesnil,  Peintre-tiraveur  lraucais. 
VIII.  276.  (mit  denselben  Nummern  1—7).  — 
Defer  Catalogue.  I. 

W.  Schmidt. 

Gabriel  Allegrain,  Landschaftsmalcr, 
J»hn  des  Etienne  A. ,  geb.  den  25.  Febr.  1679, 
*  im  Febr.  I74S.  Er  vermalte  sich  den  20.  Aug. 
K us  mit  Anne  Madeleine  Grandcerf  uud  erhielt 
iwei  Stthne  und  eine  Tocbter;  in  dem  Trauungs- 
»kte  win!  er  als  Maler  des  Konigs  bezeichuet. 
Ivn  26.  Dez.  1716  wurde  er  nach  Vorlage  einer 
Klocht  in  Aegypten  in  die  Akadcinie  aufgenom- 
nen.  Vielleicht  ist  dies  dieselbe  Landschaft  im 
Louvre,  welche  lange  dem  Francisque  Millet  zu- 
s^schrieben  wordeu.  Gabriel  war  vertreteu  in 
<kn  Salons  (Ausstellungen)  von  1737,  1738,  1739, 
1740,  1745  u.  1747.  Im  Museum  zu  Versailles 
"iod  von  ibm  eine  Ansicht  der  Garten  von  Ver- 
sailles, eine  Ansicht  des  neuen  Schlosscs  von 
8t  Germain  -  en  -  Laye ,  und  eine  solche  vom 
•Schlosse  von  Vincenues.  In  einer  Ausstellung 
■I  Ami. -us  von  I8b0  fanden  sich  zwei  hlibsche 
ihm  zugeschriebene  Skizzen.  Gabriel  hat  sich 
*te  ieio  Vater,  dessen  Schiller  er  war,  insbeson- 
dereder  klassischon  Landschaft  gewidmct,  uud 
vahrgcheinlich  gehen  manche  seiner  Bilder  unter 
dtm  Namen  des  Letzteren. 

I.  Archives  de  Tart  francais.  II.  100.  356.  — 
Jal.  Diet.  —  Rcllier  de  la  Cha  v  ignerie, 
Diet.—  tJ  a  7.  e:  te  des  Beaux- Arts  (Pari;.)  VII  .41. 

J.  J.  Ouiffrey. 

Gabriel  Christophe  Allegrain,  Hild- 
h*«ier,  Sohn  des  Gabriel  u.  Eukel  des  Etienne  A., 
Kb.  to  Paris  den  II.  Okt.  1710,  f  daselbst  den 
>•  April  1795.  Er  vermalte  sich  den  7.  Febr. 


1733  mit  Charlotte  Pigalle,  der  Schwester  des 
bekannten  Bildhaucrs  Pigalle.  Sowol  dieter  als 
sein  Vater  und  Grossvatcr,  der  Bildhauer  Le 
Lorrain  und  der  Maler  Robert  waren  als  Zeugen 
bei  dem  Trauungsakte  zugegen.  Aus  dieser  Ehe 
sprossten  zwei  Kinder.  17^8  verheiratete  sich  A. 
zum  zweiten  Male.  Die  Aufnahme  in  die  Aka- 
demie,  am  31.  Dez.  1751,  verschaffte  ihm  eine 
Marmorstatuc  des  Narziss.  Die  lange  Lebens- 
dauer  des  Klinstlers  gestattete  ihm,  nach  u.  nach 
alle  Ehrenstellen  dieser  Anstalt  eiuzunehmen ; 
er  wurde  Professor  derselben  am  7.  Juli  1750  u. 
Rektoram  26.  April  1783. 

Allegrain'sWcrkenehmen  in  der  franzosischon 
Plastik  des  18.  Jahrh.  eine  namhafte  Stelle  ein; 
sie  sind  ganz  in  dem  zierlich  anmuthigen,  zu- 
gleich  aber  weichlichen  und  manierirten  Cha- 
rakter,  der  damals  die  Kunst  beherrschte.  Er 
war  Einer  von  den  Kiinstlern,  welche  Mmr.  du 
Barry  begiinstigte,  und  arbeitete  viel  filr  das 
Schloss  Louveciennes.  Diderot  weiss  ihu  in  sei- 
uem  Salon  von  1767  nicht  genug  zu  loben;  von 
der  in  diesem  Jahre  ausgestellteu  Figur  einer 
Badenden  berichtct  er,  dass  Viele  sie  flir  die 
schonste  weibliche  Figur  unter  den  Modernen 
erklarteu ,  und  er  selber  riihmt  iusbesondere  die 
weiche  und  reizende  Modellirung  des  Kiirpers. 
Audi  in  den  Salous  von  1753,  1760  {Der  Schlaf 
und  Der  Morgen  fiir  das  Sehlafgemach  des  Gra- 
fen  von  Braucas)  uud  1777  stellte  A.  aus.  Zwei 
von  den  besten  Arbeiten  A.'s  im  Museum  des 
Louvre,  Venus  im  Bade  :Die  Badende  aus  dem 
Salon  von  1767;  und  Diana  iiberrascht  von  Ak- 
titon  {Figurcn  aus  dem  Salon  von  1777;,  zeigen 
allerdings  ein  nicht  gewiibnliches  Talent  und  eiu 
ausgebildetes  Geschick.  Die  Bewegung  der  Ve- 
nus ist  geschmeidiger,  anmuthiger  und  reizeuder 
als  diejenige  der  Diana;  die  Behaudluug  des 
Fleisches  ist  fein  und  die  Kopfe  sind  nicht  ohne 
Reiz  (beideFig.  aus  dem  Schlosse  Louveciennes). 

Sein  Dildnisa,  gemalt  von  Du  pies  sis  1774, 
befludct  sich  in  der  Ecole  des  lleaux-Arts  zu 
Paris.  Es  ist  1787  mm  J.  Klaubergest.  Die 
Platte  belindet  sich  in  der  Chalkographie  des 
Louvre. 

A bbi ldung  der  leiden  Statuen  im  Louvre  In: 

Comte  de  Clarac,  Muste  de  sculpture  antique 

et  moderne.  V.  330. 
s.  J.  <i.  Wille.  Memoires  et  Journal.  II.  119. 

136.  —  M  i  1 1  i  n  ,  Magasiu  encyclope'dique.  1 705. 

II.  OS — 72.  — Archives  de  Part  francais.  I. 

3S8.  407.  408.  412.  415.  U.  357.  :<68.  :J74. 

HI.  110.  —  Jal,  Diet.  —  D.  Diderot, 

Oeuvre*.  Paris  1821.  X.  75—77.  —  Ilellier 

de  la  Chavignerie,  Diet. 

/.  ./.  Culffrty. 

Gabriel  Allegrain,  als  Bildhauer  zur  Aus- 
sehmlickuug  der  Gebiiude  des  Ilafeus  von  Roche- 
fort  1764  —  1775  verwendet,  der  alteste  Sohn  des 
Gabriel  Christophe  A.,  uud  der  letzte  Abkomm- 
ling  der  Familie. 

s.  Jal.  Dictionnaire. 

J.  J.  Quiffrty. 
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Allegretto.  Allegretto  Nucci  odor 
Alegretto  Nuzi  ist  tier  beste  unter  den 
altera  Malern  zu  Fabriano  uud  wahrschein- 
lich  der  Lehrer  des  Geutile  da  Fabriano. 
Seine  Getnalde  zeigeu  die  Eigeuthiimliehkei- 
ten  ,  welche  die  Uuibrische  Scliule  von  der  Flo- 
reutiner  unterscheidet ,  den  mildeu  Ausdruck 
und  die  weiche  Fiiibuug  bei  niagern  Fornien  uud 
steiferen  Gcwiindern  ,  die  ineisteus  iuit  reichem 
Goldschuiuck  geziert  Bind.  Er  war  venniilt  mit 
einer  Catalina  (Caterina  ,  dereu  er  in  aeinem 
Testanieute  vom  20.  Sept.  1 372i  mit  grosser  Liebe 
gedenkt.  Er  starb  13b.'»,  79  Jahre  alt,  und  ist  in 
S.  Lucia  zu  Fabriauo  begraben.  In  Florenz 
kommter  1340,  also  jedenfalls  in  jiingern  Jah- 
ren,  im  Verzeichniss  der  Maler  vor  ;s.  Doiu.  Mo- 
reui,  Illustrazioue  storico-critica  d'uua  raris- 
siiua  medaglia  di  Hindu  Altoviti.  Firenze  1824, 
p.  225.  Gaye,  Cart.  iued.  11.  37  ;  denuocli  hat 
Giotto  s  Scliule  jedenfalls  nur  geriugen  Eiutiusa 
auf  ihn  geiibt.  Vielmehr  steht  er  der  Schule  von 
Gubbio  sebr  uabe,  die  vou  den  durcli  Daute  s 
Lob  beriiliuit  gewordenen  Miuiatoreu  Oderisio 
uud  Frauco  Bologuese  abzuleiteu  ist,  uud  zu 
Siena  nahcrc  Bcziehungen  liatte,  als  zu  Florenz. 
Nach  Urkunden  in  Fabriano  hat  er,  wie  Ricci 
berichtet,  eine  Zeitlaug  audi  iu  Veuedig  gear- 
beitet.  Spater  scheint  sich  seine  Thatigkeit  auf 
seiue  Heimat  beschrankt  zu  haben.  Nur  aus 
diesen  Bpatern  Jalireu  sind  Bilder  mit  der  Be- 
zeichnung  Alegritus ,  Alegrittus  und  Alegrictus 
Nutii  bekanut.  Sie  zeigeu  sammtlich  eiue  grosse 
Sauberkeit  und  Scharfe  der  Zeichnuug,  iu  der 
Neigung  der  Figuren  die  umbrische  Gefuhls- 
weise,  eine  miniaturartige  versehroolzene  Be- 
handlung  und  zumeistein  helles,  rosiges  Kolorit. 

Seine  Werke: 

a)  Beglaubigt  und  bezeichnet. 

11 305.  Tryptichon ,  ursprliuglich  in  dem 
Ospizio  de'  C'amaldoli  an  der  Luugara  zu 
Rom,  jetzt  im  christlichen  Museum  des  Va- 
t  i  kan.  Maria  mit  dem  Kinde  uud  der  Stif- 
terfamilie  zwiselien  der  bl.  Ursula  uud  dem 
Erzengel  Michael.  Mit  der  Inschrift:  Ale- 
gritus NVTII  ME  PINXIT  A.  M.CCC'LXV. 

Abgeb.  bei  Seroux  d  Agincourt,  Histoire 
de  I  art  etc  P.inture,  Taf.  128. 

2)  13R0.  Madonna  mit  Heiligen  in  der  Minori- 
tenkirche  zu  Apiro  unweit  Cingoli  iu  den 
Marken,  auf  der  Predelle  die  Inschrift 

AlLEGKIT  .  .  .  DE  .  FABRIANO.  ME.  PINXIT. 

h.  die  kleine  Schrift  vou  S.  Servauzi-Collio, 
S..pra  una  tavola  di  Allegretto  Nucci  da 
Fabriano  e  su  di  aitro  dipiuto  etc.  esistente 
in  Apiro,  lettere  al  March.  A.  Rieci.  Sanse- 
verino  I  13. 

3)  1309  (nicht  1308).  Kleiuer  Fliigelaltar  mit 
Madonna  und  vielen  Heiligen  nebst  beglei- 
tenden  Episoden  in  gothischer  Architektur 
(auf  (len  Medaillons  der  Fliigel  die  Ver- 
kliudigung).  Auf  dem  Rahmen  bez. :  Ale- 


ORITTUS    .    DE     FABRIANO     ME  PINXIT 

M  .  OCOLXVim.  Am  Sockel  des  Throns  aus- 
serdem  die  Inschrift :  latum  Tabulam  fecit 
fieri  Joannes  Clericus  praeceptor  Toleutiui 
anno  Domini  mccclxviii.  FrUher  in  S.  An- 
tonio Abbate  zu  Mae  era  t  i  jeUt  im  Dew 
daselbst. 

Das  Mittelstiick  abgebildet  bei  Roaini. 
Storia  della  Pitt.  Ital.  I.  Taf.  xxm. 

4)  Ebeufalls  1309?  Altarblatt  rait  Madoumt 
deu  hh.  Bartholomaus  und  Katharina,  bez. 

ALEOKICTVS  .  DE  .  FABRIANO  .  ME  .  PDttlT 

(sic)    Im  Berl  iner  M  useum. 

Die  davon  abgeldste  Riickseite  mit  dem 
Gekreuzigten ,  Johannes,  Maria  und  ein- 
zelnen  Heiligen  ebenda. 

5)  I3T2.  Madonna  auf  dem  Throne  mit  dem 
Kinde.  Am  Fusse  des  Thrones  die  Inschrift 

HOG  .  OPUS  .  PINXIT  .  ALEGRITUS  .  NUTU 
DE  .  FABRIANO  .  ANNO     ML'CCLXXIl     In  der 

Sammluug  Romaldo  Fornari  in  Fabriauo 

b;  Ihm  mit  Grand  zugeschrieben 
Oj  Madonna  mit  dem  Elude.  Iu  der  Sainmlum/ 

Romaldo  Fornari  in  Fabriano. 
7  j  Altarblatt  mit  Madonna  uud  dem  Kinde  iwi- 
8cben  vier  Heiligen.   In  der  Sakristei  des 
Douis  zu  Fabriano. 
8;  HI.  Augustiu  zwischeu  den  hh.  Nikolaus  vou 
Toleutino  und  Stephanus.  Iu  der  Sakristei 
von  S.  Agostino  zu  Fabriauo. 
9j  Der  hi.  Abt  Antonius  zwischen  zwei  knieu- 
deu  Heiligen  (uack  Ricci  1353  gemalt;.  Id 
der  Sakristei  des  Klosters  S.  Antonio  Ab- 
bate zu  Fabriano. 

10  und  11;  Der  hi.  Abt  Antonius  und  Johaune* 
der  Evangelist  auf  Goldgrund.  Iu  einer  Ka- 
pelle  zu  Cancel lo  bei  Fabriauo. 

1 2  Madonna  mit  dem  Kinde  zwischen  Heiligen 
und  Eugeln.  Ebon  da. 

1 3 )  Fresken in S .  Lucia zu  F  a  b  r  i  a  n  o  ( Kapeiie, 
die  ehemals  die  Sakristei  von  S.  Doroeako 
bildete  und  jetzt  mitS.  Agostino  verbundeu 
ist .  Beschadigt  uud  restaurirt.  Sie  batten 
nach  Ricci  die  Jahrzahlen  1345  und  1349. 

14j  Enthauptung  des  Tiiufere,  Fresko  im  Hospi- 
tal del  buou  Gesii  in  Fabriano. 

15;  Madonna  mit  dem  Kinde.  In  Perugia.  Dart 
als  Duceio  bez.,  aber  von  Crowe  und  Caval- 
caselle  deiu  A.  zugeschrieben. 

10)  Nach  Ricci  befanden  sich  uoch  Fre*ken  vom 
J.  1300  im  Kloster  S.  Antonio  Abbate  in 
Fabriano.  Jetzt  zeretUrt. 
s.  Rlcrl.  Memorie  storiche  etr.  1.  8Sf.  1U9.  II**- 
—  Schnaase,  <«esrh.  der  bild.  Kunate.  fit 
505.  —  Cro«e  and  Ca val ease  1 1  e .  Hut 
Paint,  in  It.  II.  193-197.  Deutsche  A..**  " 
3.j9— «3. 

•  /V.  W.  I'tyfff 

Allegretti.  Carlo  Allegretti ,  Maler  uui 
das  J.  1000,  von  Monte  Brandone  Caatello  im 
Gebiete  von  Aacoli  (Mark  Ancona     Da  er  in 
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Aacoli  aciuc  i  raten  Studien  machtc,  nahni  or  sich 
iirfbeaondere  Girolamo  Buratti  zum  Muster,  ging 
aber  dann  auf  tienen  Hath  zu  seiuor  weiteren 
Auabildung  nach  Venedig,  wo  er  sich  insbcson- 
<kre  die  realistische  Weise  des  Jacopo  da  Poute 
augeeiguet  zu  haben  achcint.  Wenigstens  zeigt 
iUd  Bild  des  A.  iu  der  Kathcdralc  vun  Ascol  i , 
die  Anbetung  dor  Kimige,  durchaus  ..<•»  Eiutiuss 
jcnes  Veuezianera;  ebeuao  das  apater  genialte 
Hartyrium  des  hi.  Bartholomaus,  das  sich  friiher 
in  8.  Agoatino  befaud  und  nuu  in  dor  Kirche  S. 
Bartolommeo  iu  der  Voratadt  Solesta  aufgeatellt 
Ut  bez.  Carolua  Allegrettua  de  Moute  Prandone 
piaxit  A  D  1 60S  j ;  doch  ist  das  Kolorit  hier 
leacbtonder.  Ricci  sab  von  ihui  auch  iu  dor 
Kircbe  8.  Lorenzo  beiin  Caatello  d'Acquaviva 
iiu  Gebiete  von  Aacoli}  zwei  Bilder  mit  Miir- 
tyrern .  in  denen  es  besondera  auf  Heraushebcn 
•Icrnackten  Korpur  abgesehen  war,  iibrigens  der 
KUnstler  viel  Kiinncn  bewahrte.  Oraini  erwiihnt 
von  ifam  noch  (1790)  einen  hi.  Franziakus  in  S. 
"i,.. friii  zu  Aacoli. 

f  RIccl,  Memorie  storiche  etc.  II.  286.  287.  — 
Oraini ,  Descrizione  delle  Pitture  etc.  di  Ascoli. 
Perugia  1790.  pp.  121.  198.  249. 

• 

Allegri.  Die  Allegri,  KUnstlerfawilie  von 
Correggio. 

Lorenzo  Allegri,  Maler,  gest.  Ende  Dez. 
1537,  da  aeiu  Begrabnis8  iui  Kirchenbuche  von 
•S  Francesco  zu  Correggio  am  26.  Dez.  dieses 
Jahrea  verzeichnet  ist.  Der  Kiinstler ,  von  detu 
una  keine  Werke  erhalten  sind ,  ware  einer  Be- 
-  btang  kaum  worth ,  wenn  aich  uicht  niit  eini- 
svm  Rechte  vennuthen  Iiea8e,  daaa  or  seiueni 
beriihmten  Neffen,  Antonio  Allegri,  gen.  Cor- 
reggio. den  eraten  Uuterricht  in  der  Maleroi  er- 
theilt  babe.  Ob  ea  iibrigena  Lorenzo  bis  zum 
Kttnatler  gebracht  hat ,  ist  nach  einigen  Nach- 
ricbten  faat  zweif*  lhaft.  In  den  Koinmentarien 
•lea  Kinaldo  Corao  zu  don  Gedichten  dur  Vittoria 
Colonna  (Bologna,  1543]  tindet  aich  die  Stelte : 
irleich  eineni  unaerer  Maler  von  Correggio  niit 
Namen  Meiater  Lorenzo ,  der  einen  Lowen  dar- 
stelleu  wollte,  abor  oine  Zioge  malte  und  daruu- 
t*r  die  Inacbrift  aetzte :  Eiu  Lliwe.«  Eiue  jeuer 
'H-kannten  KUnatleranekdoten ,  wolcho  in  ver- 
achiedener  Form  auftreten ;  die  zudem  zeigt,  wio 
von  alien  Seiten  die  Sage  geaclUiftig  war,  das 
Junkie  Leben  dea  berUhmten  Correggio  und  was 
ihm  t.ur  nahe  staud  mit  aeltaamen  Ziigen  auszu- 
»iatteu.  Alleiu  wenn  jene  Fabel  aich  wirklich 
*id  dea  Oht-im  dea  Antonio  bezog ;  bo  verratb  aie 
wemVstena  ao  viel ,  daaa  dieaer  eiu  aehr  niittol- 
uiiasiger  Maler  war.  In  der  That  bezeugen  die 
vob  Pungileoni  in  Correggio  aufgefundeucn  Ur- 
Unden,  daaa  Lorenzo  zumoiat  mit  hand werks- 
uiiaaiger  Malerarboit  betraut  wurdo.  Doch  fin- 
det  aich  auch,  daaa  or  im  J.  1503  fur  daa  Klostor 
8.  Francceco  ein  Bild  goliefort  hat:  freilich  urn 
xkrgtiringen  Preia,  In  dem  (alteren)  Palaate  zu 
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Convggio,  deu  der  Herr  dea  Landckens,  Graf 
Giborto,  1198  mit  Malereiou  schmiicken  liesa, 
war  der  Friea  eiucs  Saales  mit  Darstclluugen 
uach  deu  Mctamorphosiu  Ovid's  gonial  t,  uud  da- 
bei  die  Bezeichnung  Laurentius  P.  Alleiu  diese 
Arbeit,  welche  oinige  Vtrwandtschaft  mit  deu 
Jugendwerken  des  Correggio  gezeigt  haben  soil, 
orschien  doch  zu  gut,  um  aie  dem  Oheim  Loreuzo 
zuzuachreiben. 

Deraelbe  war  zweimal  vcrmalt ,  an  eine  Cate- 
rina  Calcagni  uud  an  einc  Maria  Prato  von  S. 
Martino ,  uud  hatto  aua  dieaen  Eheu  drei  Toch- 
ter  und  einen  Sobn,  Nauiens  Quiriuo,  der  auch 
Maler  geworden  aeiu,  os  aber  zu  Niehts  gebracht 
haben  soli.  Auch  seine  zweite  Frau  scheiut  vor 
ihm  gestorben  zu  aeiu ,  vielloicht  auch  die  Kin- 
der (?},  da  er  am  11.  Miirz  1527  seine  saninit- 
liche  Habe  an  aeiuen  Bruder  Pelle^riiio,  don  Va- 
ter  des  groasen  Malera,  ala  Scheukuug  uuter  Le- 
beudeu  abtrat  uud  aich  nur  den  Niessbrauch  vor- 
behielt.  Gauz  uuvermogend  kanu  cr  uicht  ge- 
wesen  aeiu,  da  er  aehon  1482  ein  kleines  Gruud- 
stiick  von  einem  Autouio  Zaragui  gokautt  hatto. 
Daa  Vermiichtnias  ist  iuaoteru  uicht  ohuo  Bedeu- 
tuiig,  als  os  eiueu  Beitrag  zu  deu  Vermogensver- 
haltnisaeu  der  Familie  gibt.  S.  den  folg.  Art. 
s.  Tiraboachi,  Kibliotec*  Modeiitse.  VI.  245. — 

Pungileoni,  Memone  is»oriche di  Aut.  Allegri. 

1.  15.  11.  23—26.  2U9  und  den  Suiumhauiu  der 

Allegri  am  Ende. 

Antonio  Allegri  (der  Neffe  dea  Vorigen), 
aus  Correggio  uud  daher  achlechtbin  Correg- 
gio geuaunt,  gehort  zu  den  epochemachenden 
Meistern  des  16.  Jahrh.  uud  bezeichuet  mit  Leo- 
nardo da  Vinci,  Michelangelo,  Kafael  und  Tiziau 
don  Llohepuukt  der  italieuiacheu  Malorei. 

I.  Seine  Bedeatung.  Die  eraten  Nachrichten  fiber  ihn. 

Correggio  nimmt  nebeu  dieseu ,  aowol  durch 
sein  Lebeu  wie  durch  seine  Kuuatwoise,  eiue 
gauz  eigentkUniiiche  und  abgeaouderte  Stelluug 
eiu.  inhou  Vasari  uenut  ihn  upittore  siugularia- 
simou,  indem  erbemerkt,  daaa  auch  in  dor  Lom- 
bardei  die  grosao  Mutter  Natur  um  uicht  flir  par- 
teiiaeh  zu  gelten,  auagezeichnete  Kiiustler  von  der 
Art  hervorgobracht  habe,  wie  doren  achou  Viele 
dem  toskauiachon  Laude  zur  Ziurde  gereichteu, 
uud  dass  uuter  dieaen  Antonio  da  Correggio, 
mit  dem  schdnaten  Gciate  begabt,  aich  die  >mo- 
denn  Daratellungawoiae  Tollkommen  zu  Eigen 
gemacht  und  ao  binuon  Kurzom  ein  aeltener  und 
bewuudernawertltor  Kiiustler  geworden  sei.  Uuter 
der  »modenien  Mauier«  (wir  wUrdeu  beaaer  Stil 
oder  Kunatweiae  aagouj  veratand  Vaaari  dioFrei- 
heit  der  maleriachen  Daratelluug  Uberhaupt,  wie 
aie  aich  nach  dem  Vorgange  von  Leonardo  da 
Vinci  unter  den  Meistern  der  italieuiachen  Bliite- 
zeit  (des  Cinquecento;  auagebildet  (a.  Vaaari,  ed. 
Lc  Monnier.  VII.  7;;  allein,  ao  wonig  er  auch 
von  Correggio  wuaate ,  dass  dieaer  ao  raach  uud 
entachieden  zur  neuen  Art  gelaugt  war,  erachien 
ihm  offenbar  mcrkwlirdig.  In  der  That  hat  die- 
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ser  Meister  derdurchausmalerischen  Ansehauung 
und  Behandlung  niich  Einer  bestimmten  Seite 
ihren  hiichsten  Ausdruek  gegeben.  Er  lint  den 
ganzen  Rciz  dcr  Erscheinung  in  jencm  Spiel  des 
Lichtes  erfasst ,  das  die  Welt  der  Formen  und 
Farben  zugleich  heraushcbt  und  doch  wieder  in 
seinem  eigenen  Behimmer  nuflost;  er  hat  damit 
den  inomcntanen  Zug  des  Lebens  in  seiner  freie- 
sten  Bewegung  verbunden.  Diese  von  keiner 
Strenge  melir  gebundene  Bewegtlieitder  Erschei- 
nung,  die  iui  Lichte  ihr  ganzes  Lcbcn  ebenso 
offenbart  als  preisgibt,  ist  modern  noeh  in  einer 
weiteren  Bedeutung  des  Wortes ,  als  Vasari  es 
verstand.  Wir  werden  sehen,  wie  sich  darin  zu- 
gleich das  moderne  Verhaltniss  des  Oeistes  zur 
Welt  und  zum  Christeuthum  in  der  entschieden- 
sten  Weise  ausspricht. 

Dieser  Stellung  entsprieht,  dass  sich  Correggio 
fast  wie  init  einem  Schlage  von  den  Xormen  der 
vorangegangencn  Kunst  losgesagt  und  sofort  ftir 
die  neue  Ansehauung,  so  weit  sie  von  ihm  aus- 
ging,  das  Hoehste  geleistet  liat.  Neben  Michel- 
angelo hat  er  auf  die  Kunst  des  17.  Jahrh.  den 
grilsstcn  Einfluss  gelibt,  noch  tiefer  aber  der  Ma- 
lerei  des  darauf  folgenden  Zeitalters  seinen  Cha- 
rakter  eingepragt.  Sein  Studium  haben  sich  ins- 
beaondere  die  Caracci  angelegen  sein  lassen ;  er 
geliiirte  zu  den  Vorbildern,  nach  denen  sie  die  in 
ihren  Zeitgenossen  gesunkene  Kunst  zu  erneuern 
traehteten.  Andrerseits  hat  von  ihm  die  Kunst 
des  Rokoko  nieht  bloss  die  nachhaltigste  Anre- 
gung,  sondero  geradezu  das  MuBter  empfangen, 
damach  sie  im  malerischen  Schmuck  ihrer  Kir- 
chen  und  Palaste  eine  in  ihrer  Art  unlaugbare 
Schonhcit  erreicht  hat.  Merkwlirdig,  wie  dcr- 
selbe  Meister  in  dera  einen  Falle  die  akademische 
Erneuerung  der  Kunst,  gegentiber  den  Manie- 
risten,  mitbewirken,  in  dem  aiuleren  eine  Malerei 
hervorrufen  konnte,  die  bei  allem  Reiz  doch  von 
Manier  nieht  freizusprechen  ist. 

Allein  dies  gerade  bezeichnet  die  weittragende 
Bedeutung  Correggio's ,  sowie  seine  eigenthlhn- 
liche  Stellung  im  Wendepunkte  zweicr  Epochen. 
Was  auf  die  Caracci  so  grossen  Eindruck  machte, 
war  nieht  bloss  der  »reine  und  vornehme  Stil« 
des  Meisters  (Worte  im  Sonette  des  Agostino 
Caracci,  s.  diesen) ,  sondern  die  malcrische  Er- 
scheinung,  welche  mit  der  Fiille  des  Lebens  den 
Zauber  einer  sinnlichen ,  aber  unbefangenen 
Schonheit  verbindet.  Eben  dies ,  freilich  abge- 
trennt  von  jener  edleren  Eigenscliaft,  entsprach 
durchaus  dem  Zeitalter  des  Rokoko  und  be- 
stimmte  seine  Kunst.  So  bildeten  die  Caracci 
selbst,  indem  sie  das  Studium  des  Allegri  ver- 
breiteten,  den  Uebergaiig  zu  dieser  Malerei  des 
18.  Jahrh.  Wie  aber  jede  neubeginnende  Kunst- 
epoche,  welche  auf  die  grossen  Vorbilder  zuriick- 
greift,  nothwendig  auch  wieder  an  Correggio  an- 
knlipft,  der  doch  in  der  eben  ablaufenden  Pcriode 
noch  fortwirkt :  das  zeigt  sich  von  Neuem  in  Ra- 
fael Mengs  Dieser,  mit  iihnliclien,  wenn  audi 
schwacheren  Bestrebungen  ,  wie  die  Caracci,  ist 


ein  ebenso  begeisterter  Bewunderer  des  Meisters 
Er  war  zugleich  unter  den  Ersten,  die  dem  Lehen 
und  den  Werken  desselben  genauer  nacbforsch- 
ten;  wenigstens  sainmelte  er  die  wenigen  Uber- 
lieferten  Naehrichten  und  theilte  mit,  was  er  von 
seinen  Hi  Idem  aus  eigener  Ansehauung  hatte 
kennen  lernen. 

Denn  Uber  keinen  der  grossen  Meister  des 
Cinquecento  sind  wir  so  dllrftig  unterrichtet.  als 
liber  Correggio.  Nieht  sogleich,  wahrend  seines 
Lebens  oder  nach  seinem  Tode,  trat  sein  Einfluss 
hervor.    Die  florentinische  Schule ,  wie  sic  iu 
Rom  sich  weiter  ausgebildet,  und  die  venetia- 
nische  bestimroten  vorwiegend  die  Kunstweise 
in  der  zweiten  Halfte  des  16.  und  am  Anfange 
des  17.  Jahrh.    Nieht  einmal  eine  eigentlicbe 
Schule  hat  C.  hinterlassen.    Dazu  karaen  die 
Stille  und  Verborgenheit  seines  abseits  von  den 
grossen  Knuststatteu  einfiirmig  verflieasenden 
Lebens.  Die-bekanntereu  unter  den  zeitgenussi- 
schen  Scbriftatellern  nenuen  ihn  nieht  einmal. 
A  r  i  o  s  t  o ,  der  doch  in  derselben  Gegend  Italiens 
geboreu  war,  gedeukt  seiner  nieht,  wo  er  in  sei- 
nem Orlando  furioso  die  grossen  Maler  des  Zeit- 
alters rlihmend  aufzahlt.  Von  Autoren ,  welche. 
wenn  auch  jllnger,  noch  mit  C.  gelebt  haben. 
erwiihnen  ihn  nur  Lodovico  Dolce  undOr- 
tensio  Landi.  Letzterer  (im  Anfangc  des  !•» 
Jahrh.  geboren!  widmet  in  seinen  Sette  Libri 
de1  Cataloghi  a  vario  cose  appartenenti  [Vlnegia 
1552.  p.  498)  dem  Meister  eine  kurze  Notiz.  Auch 
diese  ist  ziemlich  lange  nach  dem  Tode  C.'s  ge- 
schrieben,  als  Landi  nach  unstetetn  Wanderleben 
endlich  in  Venedig  sich  niedergelassen  hatte 
Das  Buch ,  eine  sonderbare  Sammlung  von  kor- 
zen ,  zum  Theil  satyrisehen  Naehrichten  liber 
merkwllrdige  Personen  und  Begobenheiten  alter 
Art  aus  der  Alten  und  Neuen  Welt,  gibt  einmal 
auch  ein  hbchst  lUekenhaftes  Verzeichniss  «der 
Neueren,  welche  in  der  Kunst  dea  Malens  tiich- 
tig  sind  und  gewesen  sind«;  daruuter  Meister, 
deren  Gcdachtniss  entschwunden  ist,  und  An- 
dcre,  die  erst  in  zweiter  Linie  kommen,  wahreml 
Leonardo  u.  Michelangelo  gar  nieht  erwXhnt  wer- 
den. In  dieser  gemischten  Gesellschaft  ist  iibri- 
gens  des  Correggio  noeh  am  ausfuhrlichsten  pe- 
dacht:  "Antonio  Allegri  von  Correggio,  ein  aehr 
trefflicher  Maler ,  mehr  von  der  Natur  als  von 
irgend  einem  Meister  gebildet,  von  welchem  man 
unter  anderen  vorziiglichen  Werken  die  Geburt 
unseres  Herrn  in  einer  Kapello  der  Kirche  S 
Prospero  in  Reggio  sieht ;  in  Parma  ist  eine  Kop- 
pel  von  seiner  Hand  gemalt ;  Keiner  malte  besaer 
als  er  die  Kinder,  Keiner  besser  die  Gewandcr 
und  die  Haare  wie  nach  dem  Leben;  er  starb 
jung,  ohne  Rom  geschen  zu  haben*.  Ob  skh 
Landi  mit  diesen  Bemerkungen  an  Vasari  an- 
schlos8,  dessen  Werk  kurz  vorher.  im  J.  IW, 
in  erster  Ausgabe  erschienen  war ,  oder  ob  <r 
von  seiuen  italienischen  Reisen  her  jene  Bilder 
aus  eigener  Anschauuug  kannte,  ist  ungewis* 
Auffallend  bleibt,  dass  er  das  Geschick  C.'sim 
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M»I<-d  der  Haare  hervorhebt ;  em  Zug,  den  wir 
aoth  bei  \  asari  finden  werden.  Den  Maler  sel- 
ber  hat  er  acbwerlieh  gekannt ;  er  war  schon  bei 
juogen  Jahren  in  allerlei  Streitigkeiten  ver- 
wickelt ,  in  Folge  derer  er  denn  auch  vor  dem 
J  1534  Italien  verlassen  niusBte.  Erstnach  1545 
kGnnic  er  Werke  von  C.  gesehen  haben ,  da  er 
•lamals  erst  verschiedene  Tbeile  seines  Heimat- 
lamlea  bereiste.  Dass  er  auf  diesen  Reisen  auch 
in  Correggio  gewesen,  gebt  aus  einem  der  Briefe 
bervor,  welcbe  er  unter  dem  Namen  einer  Lu- 
erfaia  Gonzaga  verOffentlichte.  Er  gedenkt  darin 
*Jmj  dortigen  Poeten  Kinaldo  Corso,  wio  wenn  er 
mit  iii in  iu  Verkehr  gestaRdcn.  In  dessen  Haus 
nnjr  aber  anch  der  Sohn  nnseres  Meisters,  Pom- 
p«oio  Allegri,  aus  and  ein ;  und  es  ist  sehr  denk- 
l»r.  da&s  Landi  mit  diesem  zusammcugetroffen, 
und  dadurch  das  Gedachtniss  des  Vaters  in  ihm 
frneuert  wurdc.  Ein  bcsonderes  Interesse  muss 
it  jedeufalls  fiir  den  Meister  gchabt  haben. 
Allein  von  seiner  Person  und  seinem  Leben 
wuaste  er  offenbar,  auch  wenn  er  den  Sohn  wirk- 
lieo  gekaunt  hat.  doch  nur  von  HHren-sagen. 

Ebenso  kannte  der  Vielschreiber  Lod.  Dolce 
axb.  zu  Venedig  151)8)  Correggio  offenbar  nur 
aus  zweiter  Hand.  In  seinem  Dialogo  della  Pit- 
tura  iVt  nezia  1557)  belehrt  Pietro  Aretino  einen 
-t-wiftsen  Gio.  Franc.  Fabrini  iil>cr  das  Wesen 
•h-r  Malerei,  erhebt  dabei,  im  Widersprucli  gegen 
>tirseu,  Rafael  liber  Miehelangclo ,  stcllt  Tizian, 
<J«r  liber  Alles  gepriesen  wird,  Jenem  zur  Seite 
ond  erwahnt  daun  noch cine  Anzalil  von  M cistern, 
'lie  sicb  hervorgethan  haben  ;  zunachst  Leonardo 
fa  \  iori,  Giorgione,  Giulio  Romano  und,  an  dic- 
**n  ankniipfend,  Correggio.  Es  heisst:  »Aber 
ft  iGiulio  Romano)  wurdc  Ubertroffen  im  Kolo- 
rit  aowie  durch  eine  reizendere  Art  von  Antouio 
<U  Correggio,  dem  anmuthigstcn  Meister,  von 
im  man  in  Parma  GemaJde  von  so  grosser 
Schonheit  sieht,  wie  man  sic  nur  wilnschen  kann. 
Allerdings  war  er  ein  besserer  Kolorist,  als 
Zefcfaei*.  Nur  als  ein  guter  Meister  unter  ande- 
an gilt  hier  C. ;  von  seiner  Ubcrragendcn  Be- 
■ietitung  ist  keiue  Rede.  Selbst  im  Kolorit  wird 
■l«rh  Tizian  schliesslich  alien  anderen  wieder 
vorangestellt;  ihm  allein  gebllhre,  so  heisst  es 
-pater,  der  Ruhm  der  vollkommenen  Fiirbung. 
Lnd  hier  auch  jenes  Vorurtheil ,  das  seitdem  so 
"ft  wiederholt  worden  :  auf  die  Zeiehnung  habe 
'ich  im  Grundc  C.  weniger  verstandon.  Wie  es 
wh  daunt  vcrhalt,  werden  wir  spiitcr  sehen; 
ihrco  ersten  Ursprung  hat  dieso  Meinung  in  Va- 
«ari,  wenn  derselbe  sie  auch  nicht  ausdrticklich 
»os*pricht.  Aus  Vasari  scheint  Uberhaupt  das 
Wenige,  was  Dolce  an  jener  Stelle  Uber  unaercn 
Meister  aagt ,  zusammengelesen ;  dass  dessen 
'■'  •  k  beutltzt  ist,  bezeugen  sonst  auch  einige 
Aoekdoteu ,  welche  ihm  Dolce  cntnommeu  hat. 
In  verschiedenen  anderen  Schriften  gedenkt  die- 
*r  des  Meisters  nur  gelegentlich ;  immer  freilich 
*l»  eines  der  ansgezeichneten  Manner  des  Jahrh. 
NirgentU  aber  hndet  sich  eine  Spur ,  dass  er  zu 
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demselben  in  perstfulicher  Beziehung  gestanden . 
Geschrieben  sind  diese  Bllcher  gleichfalls  lange 
nach  dem  Tode  des  Allegri.  Auch  wareu  Landi 
sowol  als  Dolce  Auslander,  diewedermitderHei- 
mat  Correggio's  noch  mit  seinem  Wohnsitze  in 
Verbinduug  standen.  Parma  sulber  hatte  damals 
keine  Schriftsteller  von  Bedeutuug ;  eine  Ungunst, 
die  an  aid*  schon  genllgte ,  der  Erhaltuug  von 
des  Meisters  Andenkcn  entgegenzuwirkeu. 

Was  des  Vasari  eigene  Erzahlung  anlangt, 
so  kann  auch  sie  als  Bcricht  eines  Zcitgcuossen 
nicht  gelten,  wenn  er  gleich  wenigstens  22  Jahre 
ziihlte,  als  Correggio  starb.  Denn  er  lebte  nicht 
mit  ihm,  kannte  nichts  von  seiner  Uuigebung, 
und  seine  Erzahlung  ist  hier  mehr  als  je  ein  loses 
Gewebe  von  Notizen  und  Miihrchen.  Reiner  also 
der  eigentlichen  Zeitgenossen  nennt  des  Meisters 
Namen.  Scannelli  [von  welchem  apateri  klagt 
schon ,  dass  die  Trefflichkeit  des  Antouio  von 
dem  dichten  Rauch  seines  armseligen  Zustandes 
nicht  wenig  verdunkelt  und  den  vornehmsten 
Schrift8tellern  unbekannt  sei. 

Correggio  selber  hat  von  seiner  Hand ,  ausser 
eiuigen  Vertragszuaatzen  und  unterzeichncteii 
Quittungen,  nichts  hinterlassen,  weder  Briefe 
noch  Schriften.  Die  grosscn  Ereignisse  der  Zeit 
bcrilhrten  ihn  nicht;  mit  den  hervorragenden 
Miinnern,  welche  damals  die  Geschicke  ltalious 
bestimmten  oder  dw.h  in  weiteren  Kreisen  von 
Einfluss  waren,  stand  er  in  keinerlei  Verbinduug. 
Zwar  hat  er  hochst  wahrscheinlich  filr  Fedcri^o 
Gonzaga  von  Mantua  gearbeitet,  doch  ohne  dess- 
halb  zu  ihm  in  eines  jener  Verhaltnisse  zu  treten, 
wie  sie  damals  zwischen  FUrsteu  und  Kiiustlern 
oder  Gelehrten  so  hatifig  waren.  Sclbst  zu  deu 
Herren  seiner  Vaterstadt  hatte  er  uur  lose  Be- 
ziehungen.  Man  weiss  nur  von  Einem  Auflrag, 
den  sic  ihm  ertheilt,  von  Einer  Ehrcnbezeuguug, 
die  lie  ihm  gegen  das  Ende  seines  Lebens  er- 
wiesen.  Wol  ist  uns  ein  Brief  der  begabten  Ve- 
ronica Gambara,  der  Gemalin  von  Giberto  da 
Correggio,  an  Beatrice  d'Este  (Marchesa  von 
Mantua)  vom  3.  Sept.  1528  crhalten ,  darin  sich 
eine  hohc  Bewunderung  des  Meisters  ausspricht. 
Allein ,  was  auch  der  Grund  gewesen  sein  mag, 
seine  Herren  haben  jedenfalls  versiiumt,  von 
seiucn  Talenten  einen  nennenswerthen  Gcbrauch 
zu  machen.  Auch  mit  don  grossen  Meistern,  ob~ 
schon  ihr  vollkommen  ebenbllrtiger  Zeitgenosse, 
hat  A.  nicht  verkehrt.  Es  scheint,  dass  er  nur 
Giulio  Romano ,  der  von  Federigo  Gonzaga  zu 
Mantua  viel  beschaftigt  wurde,  dasclbst  kennen 
gelernt  und  dass  er  diesem  Meister ,  der  sicher 
ihm  gegcnliber  der  kleinere  war,  jene  Bcstcl- 
lung  zu  verdanken  hatte.  Es  ist  bezeic  liuend, 
dass  die  einzige  dffcntliche  Anerkennung,  welche 
ihm  zu  Theil  wurde,  in  dem  Diplom  bestand,  mit 
welchem  ihn  die  Briidcrschaft  der  Bcnediktiner 
zu  Parma  unter  die  ihrigen  ("inter  singulares 
nostrae  congregationis  devotos*,  s.  die  Urkunde 
bei  Pungileoni,  II.  169)  aufnahui.  Eine  Ehre, 
welche  allerdiugs  auch  Torquato  Tasso  erfuhr 

43 


Digitized  by  Google 


Antonio  Allegri. 


und  die  nur  denen  erwiesen  wurde ,  die  Bich  um 
die  BrUdersehaft  besotoders  verdient  gemacht 
batten.  Dagegon  wussten  nicht  einuial  die  Be- 
wuliner  Parma's,  was  sie  an  dem  Meister  hattcn, 
der  in  ihreu  Mauern  seine  vornehtnsten  Werke 
liinterlassen.  Wie  sie  eines  derselben  schon  bei 
seinen  Lebzeiten  aufnahmen ,  werden  wir  spater 
schcu.  Dass  sie  ihn  aber  noch  weuige/  nach  sei- 
uem  Tode  zu  schatzen  verstanden  und  kaum  mebr 
nach  ihm  und  semen  Bildern  frugen ,  bekundet 
deutlich  ein  Brief  des  Annibale  Caracci  an  sei- 
nen  Oheim  Lodovico,  dat.  von  Parma  2S.  April 
15S0.  Darin  heisst  es :  »Ich  kiinnte  verrllckt  wer- 
den uud  weincn  darliber,  wenn  ich  mir  das  Uu- 
gliick  des  armen  Antonio  nur  vorstelle.  Ein  so 
.  grosser  Mensch ,  und  bier  zu  Grunde  zu  geben, 
in  eineni  Laude ,  wo  er  uicbt  verstanden,  nicht 
zu  den  Sternen  erhoben  wurde ,  bier  elend  ster- 
beu  zu  mUssen*.  Freilich  hatteu  ,  wie  Anuibale 
schon  vorher  bemerkt,  die  Parniesaner  damais 
wenigstcns  nur  Sinn  Air  Essen ,  Trinken  und 
Liebschaften.  Ob  Allegri  wirklicb  uugllicklich 
gewesen,  ist  eine  audere  Frage.  Dass  er  aber 
nnter  den  Einwohnern  von  Parma  so  wenig,  wie 
nach  seineu  Werken,  nach  seinem  Leben  und 
Schicksal  bekannt  war,  geht  schon  daraus  her- 
vor,  dass  Caracci  meinte,  er  sei  in  Parma  gestor- 
ben ;  ein  Irrthum,  der  doch  zu  allererst  eben  dort 
seine  Brrichtiguug  hatte  linden  sollen. 

II.  Die  Ertihluflgen  det  Vasari,  Weitere  Bagen. 
Bildnlas  del  Ktmstlera. 

Begreiflich,  dass  ein  so  stilles,  in  eugein  Kreise 
beschlosscuea  Leben,  vou  den Zeitgenossen  kauui 
beachtet,  bald*  ganz  vergessen  war  und  jetzt 
kaum  in  seinen  Hauptmomenten  aus  dllrftigen 
Urkunden  herzustellen  ist.  AUes  traf  zusam- 
meti,  dies  abgelegene  Dasein  in  ein  immer  tiefe- 
res  Dunkel  zu  hilllen.  Die  Laufbahn  des  K  U  n  s  t  - 
lers  enthielt  kein  Ereigniss ,  welches  tiefer  in 
sein  Schicksal  eingeschnitten ,  dem  Gange  des- 
selben  eine  neue  und  besondere  Richtung  gege- 
ben  hatte.  Andrerseits  batten  offenbar  die  ver- 
schiedem  n  Wendungen  seines  Lebeus  eben  so 
wenig  einen  tieferen  Einfluss  auf  seine  kiinst- 
lerische  Wirksamkeit.  Daher  fallt  auch  von  die- 
ser,  den  Werken,  die  uns  von  ihr,  den  Nachrich- 
ten,  wclche  uns  Uber  sie  erhalten  sind,  kaum  ein 
Licbt  auf  jenes,  auf  des  Meisters  Leben.  Zudem 
ist  C.  Uber  die  niichsten  Griinzen  seiner  Heimat, 
die  abseits  lag  von  den  grossen  Mittelpunkten 
der  italienischenKultur,  kaum  hinausgekommeu. 
Die  Vermutliungen ,  er  sei  in  Bologna  und  Rom 
gewesen,  sind  unbegrlindet;  es  spricht  vielmehr, 
wie  sich  zeigen  wird,  Alles  dagegen.  Daher 
wussten  die  Zeitgenossen ,  wenn  er  auch  als 
KUnstler  zu  eineni  gewissen  Ruf  kam,  so  gut 
wie  nicbts  von  seiner  Person  und  den  Waudlun- 
gen  seiues  Daseins.  Und  als  man  endlich  dar- 
nach  frug,  da  waren  Leben  und  Persdnlichkeit 
in  tiefen  Schatteu  zuriickgetreten. 

Um  so  mehr  aber  lies*  man  Boide  nun  im  Zwie- 


lichte  der  Sagen  spielen.  Namentlich  hat  Vasari, 
da  er  von  dem  wirk  lichen  Verlaufe  desaelben 
nichts  zu  berichten  wusste,  mit  Ziigen  es  au$ge- 
stattet ,  die  zwei  Jahrhunderte  lang  die  Person 
und  das  Schicksal  des  Meisters  in  ganz  vcrkehr- 
ter  Beleuchtung  gezeigt  haben.  In  seiner  Schil- 
derung  erscbeint  C.  als  ein  Mann  von  zaghafter 
Gemiitbsart,  der  zudem ,  obschon  von  einer  ge- 
wissen Gutberzigkeit.  an  der  Last  der  gewOhn- 
lichen  Leidenschaften  zu  seinem  eigenen  Scba- 
den  schwerer  getragen  habe,  als  sich  zieme.  Weil 
er  arm  gewesen ,  habe  er  mit  fortgesetzter  Au- 
strengung  und  Beschwerde  arbeiten  miissen,  uni 
seine  Familie  zu  erhalten ;  daher  auch  obne  Un- 
terlass  zu  sparen  gesucht,  und  so  sei  er  schlicw- 
lich  so  geizig  geworden  wie  nur  uioglich.  Daran 
kntipft  dann  Vasari  das  bekannte  Mahrchen  von 
seinem  Tode.  Es  sei  ihm ,  so  erzahle  man  sich. 
in  Parma  eine  Zablung  von  60  Scudi  in  Kupfer- 
miinze  gemacht  worden,  damit  beladeu  sei  er 
nach  Correggio  zu  Fusse  gegangen ,  und  da  er 
unterwegs  bei  grosser  Hitze  einen  klihlen  Trunk 
Wasser  genommen,  habe  er  sich  ein  heftiges  Fie- 
ber  zugezogen ,  von  dem  er  nicht  wieder  aufge- 
standen.  Wie  albern  ein  solches  Mahrcben  an 
sich  schon  ist,  hat  mit  Recht  Tiraboschi  be- 
merkt: eine  solche  Suniine  in  Knpfer  (die  wol 
einer  Last  vou  drei  biB  vier  Centnern  gleich  ge- 
wesen ware)  zu  schleppen .  dazu  hatte  es  eines 
Goliath  bedurft. 

In  Folge  der  Anekdoten  Vasari  s  war  bald  da> 
UuglUck  des  Maters  eine  ausgeroachte  Sache 
Scaunelli,  der  um  die  Mitte  des  17.  Jahrh.  M 
sich  sehr  augolegen  sein  liess,  C.  als  den  grOssteu 
Meistern  ebenbiirtig  zu  verherrlichen ,  ergreift 
zugleich  jede  Gelegenheit,  von  seinem  Elenii 
und  seiuem  armseligen  Leben  zu  sprechen,  um 
von  dieser  dunklen  Folie  das  Licht  des  Getiiu? 
um  so  glanzcnder  abzubeben.  Doch  mag  er  wirk- 
licb darau  geglaubt  haben;  entgegenlautende 
Nachrichten  waren  nicht  vorhanden ,  uud  audi 
Annibale  Caracci  scheint  der  gleicben  Ueber- 
zeugung  gewesen  zu  sein.  Noch  mehr  ist  wei- 
terhin  die  Fabel  von  der  Armuth  C.'s  ausge- 
schmiickt  worden.  Die  Wohnung  des  Malers,  M 
versiebcrte  ein  Giuseppe  Bigellini  in  einem  BrietV 
datirt  von  Correggio,  10.  Miirz  lbb&  in  der 
Sammlung  des  Bottari,  III.  409: ,  sei  vielmehr 
die  Hlitte  eines  Bettlers  gewesen ;  worauf  dano 
Linguet  in  seinen  Annalen  erzahlt ,  dass  A.  in 
einem  Dorfe  vor  Elend  umgekommen  sei  and 
nach  seiuem  Tode  der  Hunger  noch  seine  Kin- 
der gepeinigt  habe.  Auch  der  Padre  Sebastiano 
Rcsta  (s.  weiter  uuten)  wusste  die  Sage  von  Cor- 
reggio's  Armuth  mit  allerlei  ueuen  Erzahlungvr. 
lebendig  zu  erhalten.  Neuerdings  hat  sich  be- 
kanntlich  die  Romantik  dieses  rlihrenden  Kon- 
tiiktes  einer  grossen  KUnstlerseele  mit  dem  Elend 
bemachtigt,  undOehlenschlagcrin  seinem  Trauer- 
spiele  Correggio  (1816)  ads  der  Mischong  jener 
Anekdoten  init  eigenen  Zuthaten  von  der  kras- 
sesten  Unwahrscheinlichkeit  ein  so  jammerlidn* 
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Zerrbild  von  ties  Meisters  Lebcn  und  Wirken  zu 
Wege gebracht,  dass  von  - L< •  n  1  Original  audi  nicht 
Jer  kleinste  Zug  geblieben  ist. 

lebrigens  trat  schou  Anfangs  des  IS.  Jahrh. 
ftgea  jene  Fabeln  eiu  natlirlicber  RUckschlag 
tiu.  So  suchte  Gherardo  Brunorio,  der  zu 
jeoer  Zeit  Nachforschuugen  uaeh  dein  Mei- 
*t«r  anstellte,  seine  Abkunft  aus  eiueui  rei- 
cben  und  vornehmen  Ha  use  abzuleiten,  wiih- 
rtnu  bald  darauf  Taccoli  im  3.  Baude  der 
MVuiorie  storiche  di  Reggio  ip.  495  f.)  schon 
eiueu  ganzen  Stanimbaum  dieses  Hauses  bereit 
batte.  Darnach  ware  0.  einer  alten  Faniilie  von 
lampagnola  itu  Gebiete  von  Correggio  entspros- 
*en.  welche  dort  als  Lehen  ein  ScidosB  besessen. 
Ailerdings  konunen  dort  AUegri  vor;  allein  Ti- 
nboschi  hat  nachgewiesen .  dass  diese  wit  der 
Famine  des  Malers  nichts  zu  sciiafien  gehabt, 
uod  in  seinen  Xotizen  liber  die  KUnstler  des 
Suates  Modena  den  richtigen  Stammbaum  der- 
telben  gegeben. 

In  Wahrbeit  lebte  0.,  wenn  auch  nicht  in  rei- 
cben,  doch  iu  gauz  guten  Verhaltniasen.  Zudem 
wurden  seine  Arbeiten  im  Durchschnitt  nicht 
»chlechter  bezahlt,  als  diejenigen  seiner  nain- 
bafteren  Zeitgenossen ,  in  einem  Briefe  an  den 
•ben  erwiihnten  Brunorio  vom  29.  Mans  1716 
benierkt  sogar  Gio.  Ant.  Gra&setti,  damals  Biblio- 
theksr  in  Modena,  dass  insbesondere  von  Privat- 
ptrsonen  kein  Maler  zu  jener  Zeit  hbher  bezahlt 
wurden  sei,  als  Correggio.  Durcbgaugig  scheint 
dies  freilich  nicht  rich  tig.  Die  allgemeinen  Um- 
itinde,  der  Wolfitand  der  Bevolkerung,  der 
anze  Zuachnitt  des  Lebens.  unter  denen  C. 
*ine  Kunst  ausiibte ,  waren  doch  klein  und  be- 
x-heiden,  auch  gab  der  Maler  in  manchen  Fallen 
falls  nicht  auch  hier  die  Berichte  auf  Mahrchen 
berukenj  seise  obschon  nut  gleicher  Sorgfalt 
ausgeftibrten  kleineren  Bilder  urn  gftnnge  Preise 
ber  uud  liens  sich  in  anderen  Fallen  mit  einem 
Zuaatze  von  Lebensmitteln  zum  baaren  Gelde 
abhndeu.  Mau  hat  daraus  schliesseu  wollen. 
<hu»  A.,  indeni  er  solche  Vergiitungen  sich  aus- 
bednngen,  sich  als  trefflicben  Hausvater  erwie- 
**u.  Doch  ist  e»  weit  wahrscboinucher,  dass  zu- 
Dieist  der  Be«  teller  dieaeu  Modus  der  Bezahlung 
aageboten  babe  Es  waren  keine  grossen  Herren, 
oocb  reiche  liorentiniscbe  Kaufleute,  fiir  welche 
A.  arbeitete.  Das*  er  dennoch  mit  seinem  Ver- 
«iieiutt  nicht  bloas  auskaui,  sonderu  auch  noch 
«twa*  erilbrigte ,  geht  schon  aus  deu  zwei  An- 
tfufen  von  Grundstiicken  hervor,  die  er  in  den 
J.  15^0  und  1533  offenbaraus  seinen  Ersparuis- 
Knmachte  (das  Nahere  dariiber  s.  spaier). 

W'ie  Ubrigena  jenes  Mahrchen  von  seiner  Armuth 
eatatanden,  erklart  sich  leicht.  In  weichem  Dun- 
sucb  sein  Lebeu  lag ,  der  Maler  selber  war 
ia  bervorragend ,  als  dass  er  ganz  hiitte  in  Ver- 
s^ssenheit  gerathen  kOnnen.  Daas  er  auch  deu 
iWithzeitigen  KUustleru,  die  seiue  Werke  ken- 
»et  lernten ,  eine  ungewbhnliche  Anerkcnnung 
abxaang,  ist  unzweifelhaft.  Der  Brief  freilich 


des  schon  erwahnten  Seb.  Resta  (bei  Bottari  HI. 
497),  dariu  von  der  Bewunderung  des  Giulio 
Romano  sowie  Tizian's  die  Rede  ist,  welcher 
Letztere  auf* seiner  Durchreise  durch  Parma  naeh 
Bologna  zu  Kaiser  Karl  V.  im  J.  153o  die  Ma- 
lereien  des  Correggio  gesehen,  ist  verdaichtig. 
Resta  hat  zu  dieser  Angabe  wahrscheiulich  eine 
Stelle  in  &caunelli  s  Microcosmo  ip.  20)  beutitzi, 
derenhistorischeGlaubwurdigkeitebenfallsfrag- 
lieh  ist,  und  dieselbe  dann  nach  seiuer  Art  mit 
anekdoteuhaften  ZUgen  weiter  ausgestattet.  Ver- 
dachtig  sind  Uberhaupt  alle  Berichte  des  Mau- 
ues,  der  es  sich  zu  eiuer  Art  Lebonsaufgabe  ge 
macbt  hatte,  dem  Meister  endlich  zu  seiuem  ver- 
dienten  Ruhme  zu  verhelfen,  und  in  der  Wahl 
der  Mittel  hiezu  keineswegs  bedenklicb  war.  So 
viel  sich  ersehen  lasst,  beruht  jene  Mittheilung 
auf  blossen  Vermuthungen.  Schwerer  aber  talit 
hier  die  Stimme  V  a  sari  s  ins  Gewicht. 

Von  den  Werken  Correggio  a  wuaste  derselbe 
jedenfalls  weit  mehr,  als  von  seinem  Lebeu, 
wenn  ihm  auch  uuter  Anderem  der  grobe  lrr- 
thum  begegnet  ist,  die  Freskomalerei  der 
Domkuppel  in  den  Chor  der  Kirche  S.  Gio- 
vanni zu  versetzen.  Er  bat  die  Malereien  A.  s 
zu  Parma  und  zu  Modena  wiederholt  gesehen. 
Das  erete  Mai ,  wie  er  in  seinem  eigenen  Leben 
meldet,  als  er  auf  seiner  ersten  Kunstreise  im 
J.  1542  von  Florenz  nach  Venedig  »in  wenigen 
Tagen*  die  Kunstwerke  von  Modena  und  Parma, 
von  Mantua  und  Verona  sah;  das  andere  Mai, 
wit-  aus  seiuem  Briefe  an  Borghini  vom  9.  Mai 
1506  hervorgeht  (veroffentlicht  von  Gaye,  Car- 
teggio  etc.  III.  214 1 ,  auf  einer  Reise  »nach  Mo- 
dena, wo  er  viele  Werke  von  Correggio  gesehen, 
und  nach  Reggio  und  Parma,  wo  er  sich  zwei 
Tage  aufgehalten*  babe.  Nun  war  freilich  seiuer 
eigenen  Auschauung  uud  Kuustweise,  die  durch- 
aus  tiorentiuisch-rbuiischen  Ursprungs  ist,  die 
Eigenthiimlichkeit  des  MeisterB  von  Parma  eher 
fremd  und  entgegen ;  daher  er  denn  auch  in  der 
Wiirdigung  desselben  sich  in  WidersprUche  ver- 
wickelt.  Auch  batten  jeue  kurzen  Reisen  doch 
nicht  ausgereicht ,  ihn  griindJich  mit  der  Kuust- 
weise Correggio's  bekanut  zu  machen.  Den  deut- 
lichen  Beweis  daflir  hat  Mariette  (Description  du 
Cabinet  Crozat,  p.  35)  mit  Recht  darin  gefunden, 
dass  Vasari  einige  Handzeichuungen  seiuer 
Sammlung  dem  C.  zugeschrieben ,  da  sie  doch 
eine  ganz  andere  Hand  bekunden.  Allein  so  viel 
muss  man  dem  Kiiustlerauge  Vasari  s  lassen, 
dass  er  das  Grosse  und  Aechte  auch  in  einer 
fremden  Art  anzuerkennen  wuaste ;  und  weit  wer- 
den  schliesslicb  die  Austande,  welche  er  aussext, 
von  seiner  Bewuuderung  Uberwogeu.  Wenngleich 
sich  diese  biters  an  einzelne  kleinere  Ziige  hef- 
tet,  so  spricht  sie  doch  auch  rlickbaltlos  Uber 
die  GrUsse  des  Meisters  im  Ganzen  sich  aus. 

Und  dariu  offenbar  theilte  Vasari  die  Ansicht 
von  zeitgenOssischen  Meistem.  Er  bemerkt  aus- 
driicklich :  »Noch  viel  liesse  sich  von  den  Wer- 
ken des  Autonio  aagen,  allein  da  unter  den  ausge- 
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zeichneten  Mannern  unsererKunst  Alios  was  man 
von  ihm  sielit,  als  giittlich  bcwundert  wird,  werde 
ich  mich  uicht  wciter  da  bei  aufhalten«.  Ob  froi- 
licli  die  Meistor,  welche  als  ZeitgenosBen  C.'s  in 
Florenz  und  Rom  an  der  Spitze  dor  Kuust  stan- 
den,  ob  insbesondore  Rafael  und  Michelangelo 
Workn  von  ihm  kannten ,  ist  mehr  als  zweifel- 
haft ;  donn  dorthin  gclangte  uichts  von  seinen 
Arbeiten,  weder  bet  seinen  Lebzeiten,  noch  bald 
nach  seinem  Tode.    Sein  Ruf  in  den  dortigcn 
Kilnstlcrkreiscn  konnte  nur  durch  sole  he  ver- 
breitetsein,  welche  attf  ihren  Reisen  Malereien 
von  ihm  zu  Gosicht  bekommen  hattcn.  Dies 
scheint  allordings,  wenn  wir  voreret  von  Giuli<» 
Romano  ahschen,  erst  nach  seinem  Tode  der  Fall 
gcweson  zu  sein.  Vasari  erziihlt  besondcrs  von 
Girolamo  da  Carpi.  Dieser  habe  bei  soinem  Auf- 
cnthalt  in  Bologna  im  liause  des  Grafen  Erco- 
lani  <  in  Rild  von  Correggio  Christus,  welcher 
der  Maria  Magdalena  erscheint)  gesehen  ;  so  tie- 
fen  Eiudriu'k  habe  dasselbe  auf  ihn  gemacht. 
dass  or,  nicht  zufrieden  davon  eine  Kopie  zu 
haben ,  sicli  nach  Modena  begeben ,  urn  andere 
Work*'  des  Meisters  kennen  zu  lernen.  Auch 
dort  1 1 ;iJ >r ■  er,  noch  mehr  von  Rewunderung  und 
.Staunen  orgriffen,  Rilder  des  C.  kopirt  und  sei 
claim  weiter  gezogon  nach  Parma,  da  er  vernom- 
m«Mi .  dass  sich  daselbst  Malereien  von  ihm  bo- 
(Inden.   Diese  Mittheilungen  hatter  Vasari  von 
Girolamo  selber,  der  sich  im  J.  1 550  gloichzeitig 
mit  ihm  zu  Rom  befand  ,•  damals  von  Papst  Ju- 
lius 111   zuni  Aufseher  iiber  die  Rauten  im  Rel- 
vedere  eruaiint.  Jenen  Aufenthalt  in  Bologna, 
der  fllr  seine  Kuust  entscheidend  wurde,  und  die 
ilarauf  folgenden  Reisen  muss  derselbe  (im  An- 
fauge  des  .lahrh.  geboren)  in  seiner  Jugend  odor 
doch  im  frllhen  Mannesalter  gemacht  haben; 
denn  or  war  dorthin  gczogen,  um  sich  vom  bk>B- 
sen  Schilderuialer,  der  er  bei  seinem  Vater  blei- 
bon  sollte,  zum  Kiinstler  auszubilden.  Sehr  bahl 
also  nach  dem  Totle  Correggios  hat  er  desson 
HildtT  in  Modena  und  Parma  gesehen ;  denn  dass 
er  diesen  sell»st  nicht  gekannt,  geht  deutlich  aus 
seiner  Biographic  bei  Vasari  hervor.  Unzwei- 
folhaft  hat  dann  Girolamo  viel  dazu  boigetra- 
gen,  den  Ruhm  des  Meisters  in  Rom  zu  verbrei- 
ten.  Doch  ist  nicht  zu  Ubersehen,  dass  sehon 
damals  ein  Rild  desselben  Uber  das  Gebiet  sei- 
ner Thatigkcit  hiuaus  nach  Rologna  gekommen 
war.  Ausserdem  erziihlt  Vasari  von  Giulio  Ro- 
mano: dieser  habe  bekannt,  uachdem  er  die 
Danae  und  die  Leda  gesehen,  er  wisse  keine 
Malerei ,  die  dieser  gleichkomme.   Wie  es  sich 
audi  mit  der  Restellung  verhalton  mag,  welche 
Giulio  von  Seiten  des  Herzogs  von  Mantua  dem 
Correggio  verachafft  haben  soil,  die  Kiinstler 
konnen  sich  personlich  wol  gekannt  haben.  Dor 
Erstere  kam ,  von  Federigo  Gouzaga  gerufen, 
la'24  nach  Mantua  und  nahm  dort  flir  lange  Jahre 
seinen  Wohnsitz;  im  Marz  1540  stand  er  dann 
mit  den  Bauaufsehern  der  Steceata  zu  Parma  in 
Uuterhandluug,  um  Zeichuuugen  zu  Malereien 


in  dieser  Kirche  zu  liofern.  Mtfglich,  dass  or 
schon  frtthcr  von  Mantua  aus  in  Parma  geweseii 
und  mit  Correggio  zusammengetroffen  war 
Jedeufalls  scheint  er  dessen  Malereien  zu  Parma 
gekannt  zu  haben  fs.  den  Art.  Pippi>.  ObTizian 
dieselben,  und  zwar  schon  im  J.  I5:»0  gesehon, 
muss  dahingestellt  bleiben ;  von  der  darauf  bc- 
zUglichen  Anokdote  wird  noch  die  Rede  sein 

Vasari  gedenkt  librigens  an  mehr  ais  einer 
Stelle  der  hohen  Anerkenuung,  welche  Correggio 
unter  den  Kiinstlern  faud.  Seine  Riographio 
schliesst  er  mit  einom  lateinischeu  Epigram  ni. 
welches  ein  floreutiuischer  Edelmann,  Fabio  Se- 
gni,  auf  Ansuchen  aller  Malor«  zu  Ehren  des 
Meisters  gedichtct  habe.  Schon  in  diesen  Disti- 
chen  wird  C.  als  -Maler  der  Grazien*  geprieseu, 
eine  Rezeiohnung,  von  der  bekanntlich  das  IV 
und  19.  Jahrh.  bis  zum  Uoberdruss  Gebraueli 
gemacht  haben.  Zugleich  wird  auf  seinen  friikcu 
Tod  angespielt.  N<»ch  boi  des  Meisters  Lebzci- 
tU'ti  tiehen  die  Charitinnen  zum  Jupiter,  nur  tr 
sollc  sie  uialou  diirfon;  Jupiter  erhilrt  die  bitty 
und  orhobt  pliitzlich  •dun  Jtiugling-  zu  deu  Ge- 
stimeu ,  damit  er  die  uacktcn  Gottiuneti  seliaue 
uud  tun  so  besser  »ie  darstelle. 

So  viel  erhellt  doch  aus  diesen  eiuzelneu  Zem; 
nissen :  so  Wenige  auch  den  Maler  von  Au^f 
sicht  kannten,  so  dunkel  und  widersprecheml 
die  diirftigon  Nachrichten  Uber  ihn  warcii.  durrh 
Kenner  hatte  sich  sein  Ruf  in  woitere  Kiinstler 
kroiso  verbn  itet,  und  in  diesen  zahlte  or  schon 
bald  nach  seinem  Tode  untcr  die  ersten  Meistcr 
Und  um  so  unbefan^oner  dies  Urtboil  war.  da  zu 
keinem  der  g rosso  Maler  iu  peretfuliehcr  Br 
ziehung  gestanden ,  um  so  warmer  war  auch  die 
Rewuuderuug. 

Und  nun  ein  soleher  Mann,  vou  keinem  Fiir- 
sten  beschiitzt,  nur  von  Moucken  zu  uionuuieii- 
talen  ArbeitVn  berufeu,  auf  ein  kleines  Gebit*( 
Italiens  sein  Lebcnlam;  beschriinkt,  perstfulicli 
uicht  einmal  gekannt  —  das  war  ein  UQgewtfhur 
liches  Sohauspiel.  Ein  so  sel tones,  dass  uiau  es 
sich  gern  noch  seltaamer  denkeu  mochte.  Der 
Grund  eiues  so  geringen  und  dunklen  Daseius 
schien  nur  die  Reschriiuktheit  einer  kleiubtirfjer- 
lichen  Existenz,  die  Armuth  seiu  zu  kotiuen,  uml 
seiu  Tod .  da  der  Meistor  starb  ohne  die  Guusl 
grosser  Erfolge  und  ohne  den  Ruhm  offentliihcr 
Anerkenuung,  eine  Folge  dieses  Elcuds.  hides* 
die  Armuth  reichtc  nicht  ganz  aus,  dies  Schkk- 
sal  zu  erklaren.  Unbekanut  war  nicht,  dass  er 
doch  viel  beschaftigt  gewesen  und  seine  Biltier 
vorkauft  hatte;  nur  hatte  er  selber  ofTeuhar  kei* 
nen  Versuch  gemacht,  die  engen  Schrankeit  sei- 
nes Lebens  und  Wirkens  zu  erweitern.  Er  niussie 
also  wol  von  iingstlicher  Gemiithsart,  in  klei- 
uen  Gewohnheiteu  befaugen ,  ja  —  gcizig  fro*1" 
son  sein.  Dieser  letztere  Vorwurf ,  den  ihm  Va- 
sari —  vielleicht  nach  librensagen  —  geniaclit 
und  womit  er  nicht  bloss  sein  Loben,  sondem 
auch  soinen  Charakter  in  ein  falsohes  Licbt  jre- 
setzt  hat,  ist  durch  uichts  begriindet  SeftM 
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Men?s  hat  bemerkt,  wic  dieaer  Erziihlung  die 
eigenen  Bilder  des  Meiaters  wideraprechen,  in- 
dem  das  Material ,  was  er  zu  seiner  Malerei  ver- 
wmiete.  durchaua  von  der  beaten ,  ja  von  kost- 
harer  Art  war.  Das  theure  (J)tramarin  habe  er 
fa*t  in  verBchwenderischer  Weisc  gebraucht,  der 
frinsten  Laeke  und  ebenso  nur  der  beaten  Ta- 
feln  und  Leinwand  aich  bedient.  Die  Anwen- 
dunjr  so  trefFlichen  Materials  map  dazu  beigc- 
trageo  baben,  dass  manche  aeiner  Bilder  fast  in 
ihrro  frischen  Glanze  erhalten  acheinen.  Anch 
soil  er  bisweilen,  wovon  apUter ,  aeine  Gemalde 
mit  Gold  grundirt  haben,  uni  eine  groaaore  Licht- 
wirkung  zu  erziclen.  Wie  dem  aucli  aein  map : 
jrilenfalls  war  C.  ein  Meiater,  der  sich  nicht 
k-icht  genugthat  und  aeine  Bilder  durchweg  mit 
anenniidlicher  Sorgfalt  vollendete,  aelbat  dic- 
jrnigen ,  welcbe  er  aua  irgend  welchen  Griinden 
fdr  geringen  Preia  herzugeben  dachte.  Mit  dem 
<»fiz  vertragt  aich  eine  solche  Art  zu  arbeiten 
nicht,  und  leicht  sieht  man,  wie  diese  Eigen- 
schaft  in  die  Sage  nur  mit  aufgenommen  wor- 
d?n,  um  den  vermeintlichou  Tod  zu  erkliiren. 
lebrigens  hatte  jenc  Fabel  noch  ihren  beaonde- 
ren  Reiz  durch  den  Kontraat :  ein  so  groaaer  Ma- 
ler,  der  aich  an  einem  Sack  mit  Kupfergeld 
t<*lt»chleppte ! 

Am  h  noch  nach  Vaaari  iat  die  Sage  geachiif- 
tiggeweaen,  das  Leben  C.'a  mit  einzelnen  Zii- 
iren  auazuatatten.  Dahin  gchttrt  die  bekannte 
Brziihlung  (aoweit  aich  verfolgen  laast,  zuerat 
\ou  Rcsta  aufgcbrachtj  von  dea  Malera  Anwesen- 
ti«-it  in  Bologna,  wo  er  vor  dem  Bilde  der  hi. 
< 'acedia  von  Rafael  damala  in  der  Kirche  S. 
(iiovanni  a  Monte)  auagerufen  haben  soil ;  »Auch 
id  bin  Maler-.  Zur  Zeit,  da  C.  allcufalls  in  Bo- 
logna gewesen  aein  kiinnte  (im  Jiiuglingsalter) 
war  die  ('ate ilia  noch  gar  nicht  dort;  Ubenliea 
»trden  wir  sehen,  daas  C.  hiichat  wahrachein- 
Ikft  B4>  wenig  in  Bologna  wie  in  Rom  geweaen 
i»t.  Muglieh  ,  ilasa  die  Fabel  cntatanden,  indem 
uun  binaichtlich  der  {Composition  in  einer  Figur 
»af  dem  Bilde  der  hi.  Martha  vou  C.  eine  Art 
von  Wiederholung  dea  Paulus  auf  der  Caecilia 
>l«  Rafael  zu  finden  meinte.  Der  innerc  Grnnd 
»»*t  fiir  das  Mahrchen  liegt  in  dem  Gegenaat/.e 
■ler  auf»sereu  Lebenastellungen  von  Rafael  und 
un*rem  Meiater.  Dieaer  sollte  dem  von  Fllrateu 
und  Papsu-n  Gcfeierten  gegenllber  doch  auch 
tiled  vollen  Werth  empfunden  hat>en :  je  mohr 
•t  «in  grosses  Werk  Rafael's  bewunderte,  aeinea 
•"igcoen  i-benbiirtigen  Talentea  bewuast  gewor- 
>i«*o  win.  Dem  achten  Genius  sieht  ein  aolcher 
8toh  am  uupassenden  Urte  gar  nicht  gleich.  Er 
»e  iibmiem,  wie  wir  sehen  werden,  nicht  in  der 
Art  »b'«  Correggio. 

Emllieh  haben  si«  h  uoch  durch  Missveraland- 
M«*e  untl  Irrthiimer  dem  Leben  dea  Meiaters 
tain-he  Zil^e  angehangt.  Dahin  gehort  vor 
Allan,  bei  seiner  Bildungagescbichte  (8.  unten  , 
'lie  Bexeiehnung  der  verscbiedenen  Lehror,  die 
<r  pvhabt  haben  aoll.    Weiterhin  hat  man  ibm 
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eine  zweite  Ehe  angedichtet.  Bald  aoll  dieso 
zweite  Frau ,  naehdem  ihm  angeblich  die  erate 
1526  geat. ,  eine  Giacopina  von  grosser  Sehon- 
heit  geweaen  aein ,  woran  dann  Ratti  das  Miihr- 
chen einer  ungliicklichen  Ehe  kniipft;  bald  eine 
Mazzola,  mit  welcher  Kilnatierfamilie  von  Parma 
unser  A.  auch  aonat  in  Verbindung  gebraeht 
winl.  Jene  erate  Fasaung  dea  Irrthuma  entatand 
aua  einem  Veraehen  der  Taufbflcher  von  Parma, 
welehe  1527  gelegentlich  der  Taufe  eines  der 
Kinder  des  Malera  atatt  dea  wahren  Namens  tier 
Frau,  Girolama,  den  von  Giacopina  setzten.  Die 
Unrichtigkeit  dieser  Angabe,  welehe  dem  ein- 
tragenden  Schreiber  zur  Last  fallt ,  ergibt  aich 
schon  aus  dem  Umatande,  dass  Girolama  in  no- 
tariellen  Urkunden  von  1526  als  noch  lebend 
erwahnt  wird.  Den  zwciten  Irrthuin  bat  der 
aonat  aehr  gewiasenhafte  Tiraboachi  unabaicht- 
lich  dem  Benediktiner  Maurizio  Zappata  aufge- 
biirdet.  Deraelbe  sollte  in  einer  von  ihm  hinter- 
lassenen  lateiniachen  Handachrift  liber  die  Kir- 
chen  von  Parma  ijetzt  in  der  Bibliothek  daselbat) 
jene  Girolama  flir  eino  Tochter  des  Pietro  Ilario 
Mazzoli  ausgegeben  haben.  Nichts  anderes  aber 
berichtet  Zappata,  alsdasa  sich  Antonio  zu  Parma 
niedergelaasen,  dort  geheirathet  und  von  seiner 
Frau  Hieronyma  die  und  die  Kinder  gchabt  habe. 

So  bald  war  in  der  That  nach  dem  Tode  C.'s 
das  Andenkcn  seiner  Peraiinlichkeit  und  seiner 
naheren  LebensumaUinde  erloschen,  daas  Vaaari, 
als  er  1542,  d.  h.  8  Jahre  blosa  nach  dem  Tode 
deaaelben,  in  Parma  und  Modena  war,  nichts 
Naherea  mehr  dariiber  erfahren  konnte.  Vaaari 
berichtet  auch ,  dasa  or  aich  vorgeblich  bemiiht, 
ein  Bikini aa  dea  Kiinstlers  aufzutreiben ;  denn 
er  aelbat  habe  sich  nicht  gemalt,  noch  ein  Ande- 
rer,  da  er  so  klein  und  beacheiden  lebte.  Den- 
noch  fehlt  08  nicht  an  einer  reichen  Zahl  von 
angeblichen  Bildnissen  des  Meiatora.  Kcin  ein- 
ziges  aber  iat  darunter,  desaon  Aechtlieit  bcglau- 
bigt  oder  auch  nur  wahrecheinlich  ware.  Das 
Bild  in  der  Sieneser  Auagabe  dea  Vasari  von 
dclla  Valle  f  J  791  — 1794)  iat  nach  einem  Gemalde, 
daa  sich  in  einer  Villa  dea  KUniga  von  Sardinien 
bei  Turin,  der  aogen.  Vigna  dclla  Regina,  be- 
fand,  aua  der  Galerie  der  Markgrafen  von  Mon- 
ferrat  atammtc  und  angeblich  nach  einem  in 
Parma  bcfindlichcn  Originalbilde  kopirt  war. 
Ea  atellt  einen  Mann  mittlercn  Altera  vor,  von 
vorn  geaehen,  mit  langem  und  dichtem  Bart. 
Lauzi  las  auf  demaelben  die  Aufachrift:  Anto- 
niuH  Corrigius  f.  (alao  fecit) ;  aber  action  die  Grttaae 
der  Charaktere,  darin  dioselbo  geachrieben  war, 
bewiea,  dasa  damit  nur  die  dargeatellte  PeraOn- 
lichkeit  bezeichnet  8ein  sollte.  Vou  dieaem  Bilde 
erhieltMiclieleAntonioli,einrl«  iasigerGeschichts- 
forscbor  vou  Correggio,  tier  aich  gegen  Ende  dea 
vorigen  .lahrh.  viol  mit  dem  Meiater  bcBchiiftigtc, 
durch  Tiraboachi  [der  iibrigcua  aeinerseits  nicht 
berichtet,  daas  aich  jene  Inacbrift  darauf  betinde) 
eine  Kopie,  wona«-h  er  das  Bild  flir  daa  Portrait 
eines  Prieatera  Antonio  Correggio,  Rektors  von 
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S.  Martino,  erklarte.  Dieses  vermeintHche  Por- 
trSt  scheint  zu  verschiedenen  Nachbildungen  im 
Stich  benutzt  worden  zu  sein  (s.  die  Bildnisse 
den  Meistere1.  Ein  anderes  Bildniss,  nach  einetu 
Stiche  des  Bugatti,  findet  sich  in  der  rOmischen 
Vasari  -  Ansgabe  von  Gio.  Bottari  (Rom,  1759), 
dann  auch  in  der  Ftorentiner  Ausgabe  (1767  f.) 
ii  i ii I  i  -  r  in  die  deutsche  'Stuttgart,  1832  f.)  gleich- 
falls  aufgenommen ;  es  zeigt  den  Moister  als  einen 
schon  etwas  runzligen  Kahlkopf  in  vorgebeug- 
ter  llaltung.  Welches  Original  der  Stecher  Bu- 
gatti  vor  Augen  hatte ,  wissen  wir  nicht ;  nach 
Lanzi  hKtte  er  eine  Zeichnung  kopirt ,  die  sich 
in  der  sogen,  Galleria  portatile  des  Seb.  Resta 
befand,  eincr  Saminlung,  die  in  die  ambrosia- 
nische  Bibliothek  zu  Mailand  Ubergegangen  ist. 
Auch  Pmigileoni  berichtet,  daas  der  Kopf  in  die- 
ser  Zeichnum?  mit  dcra  Stiche  von  Bugatti  ilber- 
cinstimine.  DasBI.,  die  Familie  des  Correggio 
genannt,  zeigt  einen  kahlktipfigen  Mann  und 
eine  Frau  mit  vier  Kindern,  drei  Knaben  und 
ein  MXdchen,  welche  barfuss  und  armlich  geklei- 
det  sind.  Das  passte  freilich  in  die  Plane  des 
Pater  Resta ,  der  auf  jede  Weiso  das  Interesse 
fiir  Correggio  zu  wecken  suchte.  Allein  dicser 
hatte  umgekehrt  drei  Tbchter  und  einen  Sohn« 
und  st.  schon  im  40.  Jahrc ,  konnte  also  weder 
auf  Runzeln  noch  auf  einen  Kahlkopf  Anspruch 
niachen.  Viel  Aehnlichkeit  mit  dem  Typus  die- 
ser  Bildnisse  hat  dasjenige  der  Bologneser  Va- 
sari-Ausgabe  (1648 — 1653),  in  Holz  geschnitten. 
Dasselbe  ist  wahrscheinlich  nach  dem  frllher  in 
der  Florentiner  Pltti  -  Galerie  befindlichen  Bilde 
auf  Papier,  darnach  eine  1779  Correggio  zu  Eh- 
ren  geschlagene  Knpformlinze  von  Zenobio  We- 
ber geschnitten  ist.  —  Das  den  >Notizie«  des 
Ratti ,  ebenso  das  der  »Vita«  des  Mengs  (s.  die 
Literatur)  beigegebene  Portr&t  ist  sehr  wahr- 
Bcheinlieh  nach  einem  Gcmalde  des  Dosso  Dossi, 
das  sich  frllher  in  Genua  befand  und  dann  nach 
England  gekommen  ist.  Es  ist  allerdings  mOg- 
lich,  dass  Dosso  Dossi  in  Mantua  mit  Correggio 
zusammengetroffen,  doch  fehlt  dafllr  jede  Bllrg- 
schaft.  Auf  der  RUckseite  betindet  sich,  nach 
dem  Berichte  des  Ratti ,  der  eine  Kopie  davon 
fertigte  (p.  73),  die  lnschrift:  Retratto  de Maestro 
Antonio  da  Correggio,  fatto  per  mano  de  Dosso 
Dossi ;  aber  es  ist  sehr  zweifelhaft,  ob  dieselbe 
Hcht.  und  wenn  sie  Scht,  ob  damtt  unser  Meister 
oder  nicht  vielmehr  der  Miniator  Antonio  Ber- 
nieri  da  Correggio  [|,  unten',  der  auch  sonstbis- 
weilen  mit  jenem  verwechselt  worden ,  gemeint 
ist  Eine  Kopie  desselben  befand  sich  in  der 
Galerie  Bodoniana  zu  Parma ,  darnach  ist  das  dem 
Werke  von  Pungileoni  vorgesetzte  Mcdaillon- 
bildniss  gestochen  (8.  die  Bildn.  am  Ende  des 
Textesi.  Moglich,  dass  jenes  Bildniss  dasselbe 
ist,  das  in  Correggio  1638  mit  dem  Nachlasse 
des  Grafen  Girolamo  Bernieri  in  den  Besitz  des 
Predigerordens  Uberging.  —  Auch  im  Dom  zu 
Parma  wird  eine  Figur  in  den  Fresken  des  Lat- 
tauzio  Gambara  —  Prohlkopf  eines  Greiscs  in 
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weissem  Gewande  (gest,  s.  am  Ende  des  Textes 
—  fllr  das  Bildniss  C.'s  ausgegeb«n ;  allein  Gam- 
bara ist  Ein  Jahr  vor  dem  Tode  C.'s  geb.,  and 
wenn  er  densclben  mit  jenem  Bilde  wirklich  hat 
daratullen  wollen,  so  bleibt  imraer  noch  die  Frage 
nach  dem  Originate,  das  er  vor  sich  gehabt  hatte 
Mit  gleicher  Willklir  ist  ein  mit  der  Fedcr  ge- 
zeichneter  Kopf  vor  einem  Bande  mit  Kupfer- 
stichen  nach  C.'s  Werken,  der  sich  in  der  Biblio- 
thek zu  Parma  befindet,  mit  seinem  Namen  be- 
zeichnet.  Noch  tindet  sich  in  dem  alten  Original- 
verzeichniss  der  Galerie  Farnese  zu  Parma  ein 
■Bildniss  des  Correggio*  also  angefiihrt  »£in 
Mann  mit  sohwarzem  Bart  und  schwarz  geklei- 
det,  mit  Spitzenkragen* ;  dasBild  ist  verachollen 
Tiraboschi  endlich  erwahnt  ein  Portriit  im  Be- 
sitze  des  Herm  Giuliani  zu  Modena ,  das  ancb 
gest.  worden  (t.  nnten),  zweifelt  aber  selbststark 
an  der  Aechtheit  desselben.  Noch  weniger  glaub- 
wlirdig  sind  die  Ubrigen  unten  angefiihrten  gest 
Bildnisse. 

ID.  Ofcanktorrfge.  EnUtellendf r  Bericht  Vutm's. 

Vasari  war  sicher  darin  recht  berichtet,  das* 
von  Correggio  weder  er  selbst  noch  ein  Anderer 
ein  Bildniss  gemalt  habe.  Erst  geraume  Zeit 
nach  seinem  Tode ,  als  sich  das  Andenken  de» 
Meisters  in  weiteren  Kreisen  erneuerte,  erwaehn- 
das  Bedllrfni8s  sich  seine  ZUge  zu  vergegenwai- 
tigen;  und  nun  wusste  man  auf  die  eine  oder 
andere  Weise  sein  Portriit  zu  tinden  oder  zu 
machen.  Zu  den  Lebzeiten  des  C.  war  sein  An- 
sehen  nicht  verbreitet  genug ,  er  selber  zu  ver- 
einsamt,  als  dass  sich  ein  namhafter  Kunstge- 
nosse  gefunden  hatte,  sein  Bild  der  Mit-  und 
Nachwelt  zu  iiberliefern.  Und  sich  selbst  zu 
portratiren ,  dazu  war  er ,  wie  Vasari  bemerkt, 
zu  hescheiden ,  hielt  zu  geringe  Sttlcke  auf  sich 
selbst.  Auch  dafllr  freilich.  obdiese  Eigenschaft 
dem  Meistor  wirklich  zukam ,  haben  wir  keine 
geschichtliche  Biirgschaft.  Wusste  Vasari  so 
wenig  von  seinem  Susseren  Leben,  so  kannt*  pr 
noch  weniger  die  innere  Persiinlichkeit  des  Man- 
nes.  Die  anderen  Stimmen  aber,  welche  sich  im 
16.  und  17.  Jahrh.  darliber  haben  vernehmcn 
lassen  ,  BchOpften  nur  aus  abgeleiteten  Quellen, 
zum  Theil  aus  Vasari  selber,  oder  aus  ungewis- 
ser  miindlicher  Ueberlieferung.  Wer  konnte  von 
dem  Wesen  des  Klinstlers  sichere  Nachricht  ha- 
ben, (Iber  (lessen  Schicksale  keine  Kunde,  von 
dem  kein  personliehes  Zeugniss ,  kein  Brief 
nicht  einmal  ein  Bildniss  erhalten  war?  Daber 
ist  auch ,  was  liber  Charakter  und  Gemfitbssrt 
des  C.  berichtet  wird,  nur  mit  Vorsicht  aufzn- 
nehmen.  Es  beruht  wol  zumeist  auf  Schlflsseo. 
die  man  aus  der  Eingeschranktheit  seines  Le- 
ben s  gezogen ;  oder  hOchstens  mag  Vasari  Eini- 
ges  liber  ihn  von  Giulio  Romano  gehiirt  baben. 
falls  dieser  wirklich  den  Meister  persOnlich  pe- 
kannt  hat.  Also  auch,  was  uns  vou  den  Oe- 
luUthseigenschaften  C.'s  Uberliefert  wird,  muss 
auf  seine  innere  Wahrheit  genauer  augesehw 


Digitized  by  Google 


Antonio  Allegri. 


343 


werden.  Und  zu  einem  ganz  sicheren  Ergeb 
nisse  iat  auch  bei  einer  solchen  Prlifung  nicht  zu 
Kt'laugon.  Denn  es  fehlt  una  ja  jedwede  Nach- 
rieht,  die  una  in  die  Seele  seiner  Perstfnlichkeit 
eiaen  unmittelbaren  Einblick  gewiihrto.  Nur  von 
manchen  Umat&nden  seiner  Thatigkeit  und  aus- 
sern  Ex  is  ten  z  sind  wir  jetzt  durch  Urkundcnge- 
nau  unterricbtet.  Und  so  bleibt  uns  nur  iibrig, 
von  dein  Charakter  seiner  Werko ,  jeneu  Tliat- 
aacuen  und  den  allgemeinen  Umrisslinien  seines 
Lebens  auf  sein  Iunenleben,  seine  Geiulithsart 
ztirflckzuschliessen  und  daran  dio  altereu  Mit- 
taeilungen  iulienischer  Schriftsteller  zu  priifen. 

Von  seiner  Bescheidenheit ,  seinem  genligsa- 
Wesen  berichtet  auch  Seannelli  (Micro- 
,  p.  91):  «Ohne  Ehrgeiz,  von  massigen 
,  stiller  und  gcBetzter  Art ,  verschmKhto 
m  es  nicht  ganz  flir  sich  zu  leben ,  ohne 
*»-in  GlUck  zu  suchen  in  den  grossen  Stttdten 
frrner  Liinder  und  bei  Fiirsten  und  Vornehmen*. 
Es  ist  das  nur  die  AusfUhrung  des  Zuges ,  den 
vhon  Vaaari  hervorgehoben :  jener  zurilckgezo- 
?wn  Art  des  Mannes,  dor  »wenig  aus  sich 
machte  und  immer  mit  Wenigeni  sich  begnUgte«. 
Bd  den  Grossen  sich  geltend  zu  machen,  ihre 
r.unut  zu  benutzen,  scheint  allerdings  C.  nicht 
verstanden  zu  haben;  auch  hatte  er  wol  nicht 
die  Perstfnlichkeit,  dio  zum  nUheren  Verkehr  mit 
ihnen  selbst  der  hervorragende  Kilnstler  nicht 
*ntrathen  kann.  Nachdem  er  die  Bilder  fiir 
leripo  Gonzaga  vollendet  hatte  (wir  noh- 
men  die  Nachricht  von  dieser  Bestellung  als 
daubwiirdig  an) ,  war  damit  auch  seine  Be- 
liehung  zu  dem  Fiirsten  gelbst.  Dieser  klim- 
merte  sich  doch  sonst  viel  urn  Kunst  und 
Kiinstier  .  stand  mit  Tizian  in  vertraulicher,  ja 
freundschaftlicher  Verbindung,  ertiffnete  dem 
ftiulio  Romano  in  Mantua  das  ausgedehnteste 
KeM  flir  seino  architektonische  und  malerisehe 
I'tiatigkeit,  und  licbte,  nach  den  Worten  des  Va- 
ari,  diesen  Meister  mehr ,  als  sich  sagen  Hisst. 
Keinorlei  woitere  Folgen  hatteu  die  Auftrage, 
welche  C.  fUr  Federigo  ausgefiihrt  hatte.  Wol 
ut  behauptet  worden,  dass  dieser  den  Maler,  um 
ihm  seine  besondere  Anerkennung  zu  bezeugen, 
ram  •Cavaliere*  gemacht  habe.  Diese  Nachricht 
wollte  der  franzttsische  Stecher  Ravenet,  wel- 
cber  sich  eigens  des  Correggio  halber  nach 
Parma  begeben  und  auch  eine  Biographic  des- 
*elben  im  Sinne  hatte ,  von  dem  Grafen  Gastone 
•Mia  Torre  di  Rezzonico  haben,  der  seinerseits 
iem  Leben  des  C.  nachforschte  und  aus  >aichercn 
Dokumenten*  von  jenem  Umstaude  Kenntniss 
aaben  wullte.  Allein  diese  Erzahlung  ist  durch 
ni-  hts  verblirgt  un<l  schou  an  sich  hUchst  un- 
*ahrscheinlich.  Gonzaga  scheint  sich  um  den 
Meister,  nachdem  die  Bilder  abgcliefert  waren, 
•ieltt  weiter  gekUramert  zu  haben  ,  obwol  die- 
»«lben  zum  Geschenk  flir  Karl  V.  beatimmt  ge- 
■tsti  und  schon  darin  sich  kundgab ,  wie  hoch 
der  Xaler  geschiitzt  war.  Es  spricht  vielmehr 
Alles  dafiir,  dass  C.  nach  Vollondung  dieser  Ar- 


beiten,  die  einige  Jahra  vor  seinen  Tod  fiel, 
Uberhauptnur  noch  wenige  Bestellungen  erhalten. 

Darin  hat  Vasari  wol  daa  Richtige  getroffen : 
der  Meister  war  im  Verkehr  mit  der  Welt  zag- 
haft ,  er  selber  strebte  iiber  die  engen  Grenzen 
seines  Lebens  und  seiner  Wirksamkeit  nicht 
hiuaus.  Nichts  ist  bei  ihm  von  dem  Wanderle- 
ben,  das  die  hervorragenden  Kilnstler  dor  dama- 
ligen  Zeit  kennzeichnet ;  auf  den  Uinkreis  we- 
niger  Meilen,  zwischen  Correggio,  Mantua, 
Parma ,  Moduna  und  Reggio  beschrauken  sich 
seine  Reisen.  A  lie  seino  KrSfte,  alle  seine 
WUusche  scheinen  sich  in  der  stillen,  eingezo- 
genen  Ausiibung  seinor  Kunst  gesammelt  zu  ha- 
ben. Bezeichnend  ist  auch  und  daher  wenigstens 
zum  Theil  glaubhaft ,  was  Vasari  iiber  die  Art 
und  Weise  meldet,  wie  er  dieselbo  trieb.  Er  sei 
in  der  Kunst  »mali  neon  icon  geweseu  —  d.  h., 
richtig  libersetzt,  nicht  schwcrmlithig,  sondern 
sinnend  und  nachdenklich  — ,  den  MUhseligkei- 
ten  seines  Berufes  hingegeben  und  darauf  aus, 
jede  Sohwierigkeit,  welche  es  auch  sei,  zu  finden 
und  zu  losen.  Und  an  einer  anderen  Stelle:  er 
habe  nicht  geglaubt,  seine  Kunst,  deren  Schwie- 
rigkeiten  er  wol  kannte,  mit  der  Vollkommen- 
heit  zu  Ubcn,  die  er  gerne  erreicht  hatte.  Vasari's 
Aeusserung  ist  nicht  so  zu  nehmeu ,  als  ob  G. 
schweren  Sinnes  gewosen  und  bei  der  Arbeit  in 
die  Zweifol  ernes  selbstqualerischen  Grllblers 
sich  verloren  hatto.  Gerade  das  Gegentheil  liegt 
in  der  Wirkung  seiner  Bildor  auagesprochen ; 
denn  in  ihr  verbindet  sich  eine  ungebrocbene 
Heiterkeit  mit  dem  Reiz  einer  acheinbar  uiUh- 
los  in  sich  vollendeten  Erscheinung.  Gegen  die 
Schnellfertigkeit ,  worauf  sich  Vasari  und  seine 
Zeitgenoasen  nicht  wenig  zu  gute  thaten,  muss  to 
natUrlichdieSorgfalt,  mit  der  Correggio  zur  freie- 
stcn  Darstellung ,  aber  erst  nach  Ueberwindung 
der  griissten  Schwierigkeiten ,  gelangte,  ernst 
und  milhsam  ersoheinen.  Allein  allerdings,  C. 
nahm  die  Arbeit  nicht  leicht  und  wandte  auf 
jodc,  indom  er  ein  ihm  dentlich  vorsohwobendes 
Ziel  mit  alien  Mitteln  verfolgte,  mit  unermiid- 
lichem  Fleiss  alle  seine  Kriifte.  Gerade  dies 
bildet ,  wie  sich  zeigen  wird,  einen  besonderen 
Zug  seines  kiinstlerischen  Charakters :  die  Ver- 
bindung genialen  Schaffens  mit  einer  durchaus 
bewussteu  Berechnung  und  Verwendung  alter 
Mittel. 

Wie  ernst  es  C.  mit  seiner  Kunst  ineinte,  da- 
fiir spricht  noch  eine  andere  Nachricht ,  die  an 
sich  glaubwiirdig  ist  und  wenn  auch  nicht  von 
einem  Zeitgenosaen ,  doch  von  einem  Schrift- 
steller und  Maler  des  16.  Jahrh.  herriihrt.  Eine 
Mittheilung,  welcbe  nicht  aus  Vasari  stammt, 
wie  sich  auch  aus  der  angehangten  Anekdote 
liber  den  Verkauf  einea  Bildes  ergibt,  deren  spa- 
ter  zu  fjedenken  ist.  Lomazzo  (Idea  del  Tempio 
della  Pittura.  Milano  1569,  p.  115j  achreibt  also 
liber  ihn :  -Vor  AUcm  aber  miiasen  wir  dee  An- 
tonio da  Correggio  gedonken,  der  gleicb  wie 
Apelles  jeder  Zeit  die  anderen  Meister  auffor- 


Digitized  by  Google 


344 


Antonio 


licit.',  seine  Malereien  zu  besprechen  und  zu  ta- 
deln  (d.  h.  also  zu  kritisiren) ,  obgleich  sie  vor- 
ziiglich  und  bewunderoswerth  waren ,  indem  er 
die  Ehrcnbczcugung  und  Hochachtung  Anderor 
fast  alH  Spott  aufnahm-.  Das  ist  in  der  Weise 
jener  Zeit  etwas  stark  aufgetragen;  aber  der 
Zug  rtieht  dcm  Manne  nicht  ungleich,  der  in  sei- 
ner Art  itnmer  die  hochste  Vullendung  anstrcbto 
und  sich  niclit  leicht  gonug  that.  Uebrigens  auch 
hier  wiedcr  der  Zug  einer  Ubergrossen  Beschei- 
denhoit,  der  an  ausBerer  Glaubwiirdigkeit  nun 
urn  so  ntehr  gcwinnt,  als  Lomazzo  sichcr  aus 
einer  undercn  Quelle  denn  Vaaari  schttpfte.  Ge- 
schatzt,  verehrt,  bewundert  zu  werdeu,  war  der 
Meintei  oflfcubar  nicht  gewtthnt,  und  uichts  that 
die  Mitwelt,  sein  Selbstgefiihl  zu  heben. 

IV.  Sein  »enneintliche«  Unglflok. 

Hier  thut  sich  nun  die  Frage  auf :  ob  dieses 
Missvcrhaltnisa  zwischen  seiner  hohen  Bega- 
bung,  dcren  er  sich  sicher  be  wusstge  wesen,  uud 
den  eng  begrenzten  Gebiete  seiner  Thatigkeit, 
der  knapp  zugemessenen  Ancrkennung  nicht 
doch  auf  sein  GeuiUth  driickeud  zuriickwirkte. 
Dass  .^iu  Kuhiu  nicht  der  Kraft  entsprach ,  die 
er  iu  sich  fUhlte,  konnte  ibu  das  nicht  noch  mehr 
eingeschlichtert,  noch  mehr  in  sich  zurtickgetrie- 
ben  haben?  Ihui  konnte  nicht  verborgen  sein, 
wie  Rafael  und  Michelangelo,  deren  Namen  ganz 
Italicn  erfiillte,  dainals  zu  Rom  gefeiert  wurden 
und  von  Papsten  und  FUrsten  die  glanzendsten 
Auftrage  crhielten,  wiihreud  er  in  Panna  fiir 
Nonneu  und  Mcincho  zu  malcn  hatte.  Die  nahe- 
liegende  VergleichungmitBcincineigenenSchick- 
sal  mochte  leicht  zu  diistern  Gedankon  flihren. 
Wie  mau  auch  Vasari's  Worte  nebuien  mag,  dass 
er  den  Meister  nioht  fiirglUcklicb  gehalten,  la*st 
sich  dentlich  herausfiihlen.  Auch  darauf  spielt 
der  Biograph  an ,  dass  dem  Kiinstler  der  Lohn 
nicht  wurde,  der  ihm  geblihrte.  Er  bemerkt 
ciuinal  »Sicherlich  war  Antonio  bei  seinen  Leb- 
zeiten  jeder  Gunst  und  jeder  Ehre  werth ,  wie 
nach  seinem  Totle  jedes  miindlichen  und  schrift- 
lichen  Nachruhms*.  Dass  er  aber  an  -Gunst  und 
Ehre*  seinen  grossen  Zeitgcnossen  nachstand, 
konnte  er  das  nicht  selbst  empfunden  haben? 
Und  so  ware  donkbar ,  jener  Vermuthuug,  sein 
Missgeschick  ware  ihm  zu  Herzcn  gegangen, 
lage  doch  Etwas ,  wonn  auch  noch  so  wenig  zu 
Grande. 

Einen  anderen  Zug  noch  fligt  Vasari  hinzu. 
der,  wenn  er  wirklich  im  Wesen  C.'slag,  ihm 
manchf  triibeStunde  bereiten  musste.  -Obgleich 
von  natiirlicher  Giite ,  so  sagt  Vasari ,  betriibte 
er  sich  mehr  als  billig  dariiber,  dass  er  die  hasten 
jener  Leidenschaften  trage,  welche  gewohnlich 
die  Menschcn  bedrangcn« ;  d.  h.  dass  er  jeucn 
Leidenschaften  untcrlag,  welchen  die  meisteu 
Mensehen  unterliegen.  Nur  so  kann  die  Stelle 
veretanden  werden  ancora  die  e'  fusse  tinito  da 
una  bonta  naturale .  si  affligeva  nieutedimanco 
piu  del  dovere  nel  portare  i  pesi  di  quelle  pas- 


sioni  che  ordinariamente  opprimono  gli  uomini 
Doch  ist ,  was  Vasari  niiher  mit  diesser  Aeuase- 
rung  gemeint  hat,  nicht  zu  ermitteln.  Dass  er 
den  Nachdruck  auf  die  Leidenschaften  und  ihre 
schadliche  Wirkung  legen  wollte,  scheint  sich 
schon  aus  dcm  Gegensatze  zu  ergeben ,  darin  er 
dieae  Seite  des  Charaktcre  mit  der  natiirlichen 
GUte  stellt.  Er  meint  wol :  C.  sei  mehr  als  bil- 
lig von  den  Leidenschaften  iiberwaltigt  worden 
und  habe  hinterher  dies  oder  doch  die  Folgen 
beklagt,  die  er  davou  zu  erleiden  gehabt.  Nicht* 
in  der  That  ist  unwahrscheinlicher,  wenn  hier 
unter  den  gewb'hnlichen  Leidenschaften  diejeni- 
gen  der  Sinne  verstanden  sein  sollen.  Eine  auf 
Gonuss  angelegte  und  begierige  Natur  war  Cor- 
reggto  sicher  nicht;  auch  widersprache  dieaer 
Zug  der  eigenen  Schilderung  Vaaari  s.  Ganz 
falsch  aber  ware  es,  von  dem  Reiz  der  siunlichen 
Erscheinung ,  der  sich  in  seiueu  Bilderu  findet, 
auf  mafilose  Sinnlichkeit  im  Meuscheu  zuriick- 
zuschliessen.  Deuu  so  gross  und  gewinnend  je- 
ner Reiz  ist,  er  geht  ganz  auf  in  der  malerischeu 
SehOnheit  und  hat  daher  immer  in  seiuer  Wir- 
kung ein  ideales  Element ;  so  wenig  er  leiden- 
schaftliches  Verlangen  erweckt,  so  wenig  ist  er 
einem  solcheu  entsprungen.  Und  ware  der  Mei- 
ster Liebschaften ,  einem  ausgelasacnen  Lebeti 
und  etwa  gar  der  Flasche  ergeben  ge wesen , 
sicher  wlisste  die  Sage  davou  Allerlei  zu  bericli 
ten.  —  Meint  aber  Vasari  nur,  dass  C.  deu  Druck 
der  kleinen  Leidenschaften  des  taglicheu  Lebeu* 
schwerer  als  nothwendig  empfunden  habe:  so 
werden  wir  gleich  sehen,  wie  auch  einem  solcheu 
Charakterzuge  die  Eigeuthiimlichkejt  desKunst- 
lers  widerspricht. 

Doch  man  muss  sich  Uberhaupt  htiten,  Vra»ari 'l 
Worte  allzu  geuau  zu  nehmen ,  weder  ist  er  in 
seinen  Ausdrtlckeu  immer  gliicklich,  noch  zeivh- 
net  er  sich  durch  logische  Gcdankcnverbinduu£ 
aus.  Mit  jenen  Betraehtungen  liber  Charakter 
und  Lcben  des  Mannes  wollte  er  wahrscheinlich 
nur  dies  sagen :  an  der  Biirde  eines  dilrftigen 
und  miihsamen  Lebens  hat  der  arme  C'orreggie 
in  jeder  Beziehung  schwer  getragen.  Er  zablt 
daun  diese  Leiden  einzeln  auf  :  zu  seiner  eigenen 
Beschwerde  habe  C.  fiir  die  Fauiilie  arbeiteu 
milssen ;  menschliche  Leidenschaften  setzten  ihm 
obnedem  zu  (urn  so  schlimmer,  mochte  dergliick- 
licbere  Biograph  denken ,  der  das  Lcben  liem- 
lich  leicht  nahm  —  um  so  schliuimer,  <ia  ilns  die 
die  Noth  auf  dcm  Naekeu  saC) ;  sogar  seine 
Kunst  machtc  er  sich  so  schwer  wie  nur  nioglich 
Und  woher  diese  Meiriung  des  Aretiners.  der 
von  dem  inneren  Wesen  des  Mannes  hikhstens 
durch  Httrensagen  wissen  konnte?  Weil  er 
SchlUsse  zog  aus  der  iiusscra  Lebenslage,  wie 
sie  aus  der  Ferue  seiueu  Augen  sich  dar- 
stellte.  Dem  Schiitzling  der  Medici  und  einer 
Reihe  von  Papsten  musste  die  Stillc  dieses  klei- 
nen Daseins,  in  dessen  biirgerlichcn  Grenzcu 
das  Schicksal  des  Meuschen  wie  die  Uuf- 
bahn  des  Kiinstlers  beschlossen  blicb,  kuui- 


Digitized  by  VjOOQIc 


Antonio 


nwrlich,  voll  innerer  und  Susserer  Bedrang- 
nis*e  erscheinen. 

In  Wuhrheit  haben  wir  keinenGrund,  anzu- 
Dehmen,  weder  dass  Correggio  den  raensch lichen 
Lddenschaften  mohr  als  recht  sich  iibcrlassen, 
mwb  dass  cr  seine  Lebenslage  beklagt  habe. 
War  er  von  Natur  aus  bcscheiden  und  genilg- 
<ani,  ein  Zug,  der  ihm  aligeroein  beigelegt  wurde 
ml  der  die  grosste  Wahrschcinlichkeit  fur  sich 
hat  — ,  so  war  er  auch  mit  dem ,  was  ihm  das 
bios  beschied  und  er  selber  errcichte,  zufrieden. 
IHe  geniigsanien  Naturen  sind  uicht  unglUck- 
liob,  noch  aufgelegt  zu  dunklen  Gedankou.  Und 
»enn  er  ohnc  Ehrgeiz  war,  wie  Scannelli  her- 
vorhebt.  so  vcrnahm  er  auch  netdlos  von  den 
ErMgea  Rafael's  und  Michelangelo's. 

Klicken  wir  in  das  Leben  des  Meisters  mit 
finem  Augu ,  das  seine  Werke  gegenwartig  hat 
uud  aus  ihnen  ein  Bild  zu  gewinnen  sucht  von 
iltm  Geiste,  der  sie  geschaffcu,  halten  wir  diese 
tindruckc  zusammen  mit  dem  Wenigen,  was  wir 
wm  H'incu  Lebensutnstandcn  wissen:  so  erhal- 
t-D  wir  von  seinem  Wesen  eiue  ganz  andero 
Vurstelluug ,  als  sich  durch  die  duukel  gefarbto 
^hilderung  Vasari's  allmalig  verbreitet  hat.  Ein 
fcnw6«s  Talent,  berufen,  aus  neuer  AnBchauung 
Xeues  zu  schaffon  uud  also  mit  der  Kraft  des 
'Jenius  ausgcstattct ;  versehen  mit  alien  Mitteln, 
'lie  h'ichstc  Ausbilduug,  die  ihm  vcrgdunt  ist,  zu 
rreicben ,  von  keinen  fremden  EiuHiissen  beirrt, 
uitinals  vou  seiner  Eigeuthihulichkeit  und  dem 
hr  pesteckten  Ziele  abweichend  (was  sich  z.  B. 
raa  Rafael  uicht  sagen  liisst, ;  unablassig  be- 
miiht.  was  er  darzustellen  unternimmt,  zu  voll- 
adetar  Erscheiuung  zu  bringen,  und  dies  immer 
n  it  zweifellos  gliieklichem  Ergcbuiss :  so  vor- 
wirklicht  er,  was  energiseh  ausgesprochen  in 
"  iner  Seele  liegt,  mit  selteuer  Sichcrheit  und 
mit  der  Kraft  einer  ungebrochonen  Natur,  ohne 
Zwiespalt  im  Innereu  und  ohne  Kampf  nach 
Auwen  Womit  unter  solchen  Umstanden  der 
Kdnntler  sich  hatte  qusilen  solleu,  ist  nicht  ab- 

-  .'r  ii  Uud  woran  fehlte  es  im  Grunde  seinem 
iiiMeren  Leben  ,  seiner  Stcllung?  Die  grttesten 
Arbeiu-n.  zu  denen  Parma  sich  aufschwang,  fie- 
"t>  ihm  zu ;  und  wiihrend  die  Verhiiltnisse  der 
MDohmenden  Familie  gut  sich  anliessen,  ver- 
n»hrte  sich  zugleich  sein  VermOgen.  Er  konute, 
ith-h  wvnn  die  Arbeitskraft  nachliess ,  auf  ein 
gttckliches  Alter  vertrauen.  Klein  war  aller- 
•littjCf  der  Umkreis  seines  Daseins,  in  dem  so 
(;ro»8cs  geschaffen  wunle.  Allein  es  war  treff- 
Sd  ausfreftillt.  Und  der  darin  lebte,  trachtete 
sicht  dariilter  hinaus  und  fand  in  ihm  oflenbar 
•m  bescheidenes  Glilck. 

Zur  rSftigeo  Gewissheit  wird  dies,  wcim  man 
'  ->n  der  Empfindungsweise,  die  aus  seincn  Seho- 
H'uuifen  spricht.  auf  die  Stiminungeu  im  Men- 
^  bt*n  zuriickschlicsst.  Bei  kt  inem  Meister  hat 
J>»n  hiezu  ein  grtisseres  Kecht,  als  bei  Correggio 
I'-  nn  es  ist  fast  durchweg  dieselbe  Touart  der 
'■^ftihl.-,  welche  aus  seinen  Werken  klfagt;  und 
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selbst  wo  er,  dem  Gegeustande  geuniss,  cine 
andere  anschlagen  muss,  spielt  dlese  dennoeh  in 
jene  gewohnte  hinilber.  Unzweifelhaft,  weil  es 
der  Ton  seiner  eigenen  Natur  war.  Und  niemals 
ist  diese Gefiihlsweise  in's  Gewaltsame  gespannt, 
niemals  aus  Kampfen  milhsam  errungen  oder 
widerstrebenden  Umstiinden  abgenbthigt,  so  dass 
sich,  wie  etwa  beim  Uumoristen,  voraussetzen 
licsse,  sie  stehc  zugleich  im  Gegonsatze  zu  einer 
dunkelu  Kohrseite  im  Menschen.  Sondern  iin- 
mcr  ist  sie  der  spielende,  unvorklimiuertc  Eiguss 
einer  ofFenen  und  unbefangencn  Natur.  Wir 
werden  sehen,  wie  die  Werke  C.'s  die  gauze 
Tonleiter  der  frdhlichen  EmpHndungen  durch- 
laufen,  von  der  stillen  Heiterkeit  eines  gleieh- 
miissi^en  Gllicks  und  dem  holden  Zauber  sinn- 
lichen  Eutziickens  bis  zu  Lust  und  Jubel  einer 
ausgelassencn  Seligkeit.  Es  ist  bezcichncnd, 
dass  C.  unter  alien  Meister  a  zuerst  es  verstan- 
den,  dasLachclu  einer  stillen,  innerlicheu  Frctide 
darzustellen ,  und  so  darzustellen  ,  dass  er  den 
Beschauer  zur  Nachemptindung  initgewinnt.  Das 
hatte  sehon  Leonardo  versucht,  aber  uicht  er- 
reicht;  das  Liicheln  seiner  Frauen  (die  freilich 
tiefero  Naturen  sind,  als  dicjeuigen  uuseres  Mei- 
sters; hat  immer  etwas  Starres ,  fast  Bofrcui- 
dendes.  Etwas  von  jenera  Lacheln  mag  auch  in 
der  Seele  des  KUnstlers  gelegen  haben ,  wie  auf 
seinem  Leben  Etwas  von  dem  milden,  selbst  ulle 
Schatten  durchleuchtendeu  Sonneuscheiu  seiner 
Malerei. 

V.  Beurthoilung  dee  Vaaari  and  deren  EinfluBS. 

Lan^e  Zeit  noch  nach  seinem  Todc  blieb  das 
Dunkel  Uber  den  Schicksalen  und  der  Person  des 
Meisters.  Das  10.  und  17.  Jahrh.,  welche  als  die 
Nachfolger  der  Cinquecentisten  unter  ihreui  un- 
mittelbaren  EinHuss  stauden,  behielten  fur  deren 
Werke  das  lebhafteste  Interesse ;  aber  ihre  Be- 
ziehung  dazu  war  eine  vorwiogend  praklische, 
und  von  ihror  eigenen  KunstUbung  in  Auspruch 
genommen ,  dachten  sie  nicht  <laran ,  nach  den 
Verhaltnissen  und  Lebensutnstandcn  der  grossen 
Meister  zu  forschen.  So  wiederholt  Borghini 
in  seinem  Riposo  Florenz,  15*4,  p.  374— 
nur  die  Angaben  desVasari;  Armenini  De' 
veri  preeetti  della  Pittura.  Ravenua  15*7.  p.  W] 
sogar  dessen  Irrthum  binsichtlich  der  Kuppel- 
bilder  in  Parma.  Und  noch  im  17.  Jahrh.  wusste 
Scannelli,  obwol  er  sich  ausfiihrlich  iiber 
CoiTeggio  verbreitet,  nicht  das  Geringste  Ub«'r 
ihn  und  sein  Leben,  sondern  malte  unr  mit  noch 
stiirkeren  Farbcn  die  Fabel  seines  Unglilcks  aus 
Seine  Mittheilungen  sind  nur  insofern  von  Inter- 
esse, als  sie  uus  ilber  den  Verbleib  von  mehrei  en 
Gemiildon  «les  MeisUirs  im  17.  Jahrh.  Auskunl't 
gcben.  Scaramuccia  (Finezze  de  Pennelli 
Italiani.  Perugia  H»72i  berichtet  nur  ilber  din 
bekannten  Bilder  zu  Farina  und  Modcna.  Bal- 
dinucei  izwctte  HilAe  des  17.  Jahrh.)  erwahnt 
seiner  nur  iMdlauttg.  da  er  z.  B.  bei  Centre  Are- 
tusi  von  desseu  Kopien  nach  ihm  spricht  oder 

44 


Digitized  by  Google 


346 


Antonio 


bei  Fed.  Barroccio  von  den  Zeichnungen  Cor- 
reggios,  wulche  jener  von  Parma  mit  itch  uahin. 
Und  doch  hatte  sich  derselbe  zur  Aufgabe  ge- 
inacht,  Vasari  zu  erganzen  und  seine  Irrthilnier 
zu  bericlitigen ;  er  batte  also  audi  auf  seiner  lom- 
bardischen  Reiso,  die  or  eigens,  um  die  dortigen 
Sebulen  kennen  zu  lernen,  im  Auftrage  des  Kar- 
dinals  Leopold  von  Medici  unternommen ,  Uber 
Correggio  nicbts  crfahren  konnen.  In  Parma 
selbst  scbien  schon  gegen  Ende  des  16.  Jahrb. 
dessen  Gedachtniss  so  gut  wie  erloscben  zu  sein. 
Annibale  Caracci  vernabm  dort  nicbts,  wie  scbon 
bomerkt,  was  ibm  die  Falschheit  der  Vaaari'acheu 
Xachrichteu  aufgedeckt  hatte.  Ja,  eine  der  griis- 
seren  dortigen  Arbeiten  des  Malers  war  so  ver- 
gessen ,  dass  Caracci ,  der  doch  dessen  Werkon 
mit  begeistortein  Eifer  nachging,  nicbt  einmal 
von  deren  Existenz  Kenntniss  erhielt. 

Der  Schatten  aber,  der  vou  Vasari's  Schil- 
derungauf  den  Menschen  fiel,  schien  fiir  eine 
Weiie  auch  den  Ruhra  des  KUnstlors  zu  ver- 
dunkeln.  Bald  nach  seinem  Tode,  wie  wir  gese- 
hen ,  stand  dieser  hoch  in  den  Augen  der  ein- 
sichtigen  Zeitgenossen ;  allmalig  jedoeh  scbeint 
der  mehr  odor  minder  leiBe  Tadel,  welchen  der 
Aretiner  seiner  Bewunderung  beimischt,  weiter 
sich  verbreitet  und  das  Urtheil  bestimmt  zu  ha- 
beu.  Ein  Zeusfniss  daflir  baben  wir  schon  in 
Lod.  Dolce  gefunden.  Auch  die  Anerkennung, 
welche  ihm  Lomazzo  imTrattato  dellaPittura, 
Milano  15^4)  widerfahren  lasst,  ist  nur  eiue  be- 
dingte;  sie  beschrUnkt  sich  auf  den  Koloristen 
p.  27),  rilhrat  seine  Lichtwirkungen  'p.  211), 
insbesondere  diejenigen,  wobei  das  Licht  — 
welches  Lomazzo  »zweites  Hauptlicht*  nennt  — 
von  einer  Figur  im  Bilde  selber  ausgebt  (p.  219), 
nennt  ihn  aber  doch  schliesslich  unter  den  Kolo- 
risten »inehr  eigenthilmlich  als  hervorragend« 
(p.  228  :  piu  tosto  singolar  che  raro).  Und  mehr 
noch :  in  seiner  Idea  del  Tempio  della  Pittura 
(Milano  15*9*.  worin  er  in  dor  allegoriachen 
Weise  seiner  Zeit  die  sieben  Grundsaulen  be- 
zeichnen  will ,  welche  den  Tempel  der  Maleroi 
tragen ,  und  nach  diesem  Schema  seine  Theorie 
vorbringt,  nennt  er  als  diese  Hauptsttitzen  neben 
Mantegna,  Leonardo,  Rafael ,  Michelangelo  und 
Tizian  —  noch  Gaud.  Ferrari  und  Polid.  da  Ca- 
ravaggio.  Von  Correggio  ist  kaum  beilaufig  die 
Rede,  llierin  spielt  freilich  WillkUr  dos  Theo- 
retikers  mit ,  allein  unBeren  Meister  batte  er  so 
nicht  umgehen  kUnnen ,  wenn  diesem  unter  den 
Griissten  sein  Platz  schon  gesichertgewesen  wiire. 

So  hatte  man  sich  allmalig  daran  gewiihnt, 
Correggio  nur  als  Koloristen  zu  betrachten,  wo- 
rin dann  Borghini  allerdings  so  weit  ging  zu  be- 
haupten  :  man  kimne  sagen ,  dass  er  im  Kolorit 
alle  Meister  iibertroffen  habe.  Von  seiner  Kunst 
im  Ucbrigen  war  kaum  die  Rede.  Stellt  man 
Vasari  s  Urthcile  zusammen,  so  kommt  man 
zu  demsrlben  Ergebniss.  »Fiir  gewiss  lasst  sich 
annehmen ,  sagt  er  einmal ,  dass  kein  KUnstler 
besscr  mit  den  Farben  umgiug,  noch  mit  mehr 


Reiz  und  Relief  gemalt  hat,  wie  er«.  Und  au 
einer  anderen  Stelle :  »Der  Malerei  macbteer  ein 
grosses  Geschenk ,  indem  er  die  Farben  behan- 
delte  mit  aehter  Meistersohafu.  Auch  sonst 
riibmt  er  bei  den  einzelnen  Werken  die  kolo- 
ristische  AusfUhrung,  wie  insbesondere  bei  der 
Madonna  des  hi.  Hieronyuius,  welche  Uberhaupt 
deu  Malern  durch  ihre  wunderbare  Farbung  als 
nahezu  unlibertreffliche  Leistung  erschieneu  aei 
zwei  andere  Gcmiilde,  Die  hi.  Nacht  unddiri>tus 
am  Oolberg ,  welche  sich  damals  in  Reggio  be- 
fanden,  erregten  durch  ihre  besondere  Licht- 
wirkung  offenbar  seine  eigene  rUckhaltlose  Be- 
wunderung. Allein  hinsichtlich  der  Auffa&sung 
der  Form ,  der  Zoicbnung  und  der  Komposition 
macht  er  allerlei ,  wenn  auch  nicht  ganz  offeue 
Vorbehalte.  -Ware  Antonio  a  us  der  Loinbardei 
herausgekommen  und  in  Rom  gewesen,  so  hatte 
er  Wunder  gethan  und  Vielen  zu  Bchaffen  ge- 
macht ,  welche  zu  seiner  Zeit  fiir  gross  galten. 
Da  seine  Bilder  bo  gut  waren,  obne  dass  er  antike 
noch  gute  moderne  Werke  geseben,  so  ergibt 
sich  von  selbst,  dass,  wenn  er  diese  gesehen 
hatte,  er  seine  Arbeiten  unendlich  verbeasert 
und  dergestalt  fortschreitend  die  bochste  Stufe 
erreicbt  hiitte*.  Das  war  es  alao,  woran  es  ihm 
nach  der  Meinung  Vaaari  a  fehlte :  Ausbildung 
nach  der  Antiko  und  nach  den  Werken  Rafael's 
und  Michelangelo  s ,  d.  h.  klassische  Zeichnung 
und  Behandlung  der  Form  sowie  Grosse  und 
Rythmus  der  Komposition.  Wir  werden  spater 
sehen,  wie  beidc  Anstiinde  wenig  am  Platze  wa- 
ren ,  da  Correggio  von  vornherein  ein  ganz  an- 
deres  Ziel  verfolgte.  In  gleichem  Siune  lsi&st 
sich  Vasari  noch  an  einer  anderen  Stelle  verneh- 
men.  Hatte  er  nicht  seine  Werke  so  vortrefflich 
ausgeftihrt,  seine  Zeichnungen  wttrden  ihm  mi- 
ter den  Kiinstlern  nicht  den  Name  a  verscbafft 
haben,  welchen  seine  Bilder  haben.  Nun  weiter 
»Diese  Kunst  (d.  h.  die  Malerei)  ist  so  sebwer 
und  hat  so  viele  Hauptseiten ,  dass  Ein  Meister 
sehr  haufig  sio  nicht  alle  erreichen  kann.  Es 
gibt  Viele ,  die  gottlich  gezeiohnet  haben,  aber 
in  der  Farbung  unvollkommen  geblieben  simi. 
und  wieder  andere  baben  bewundernswerth  pe- 
ncil t,  aber  nicht  halb  so  gut  geseichnet.  Dm 
Alios  baugt  vou  dem  Verstandniss  ab  und  von 
der  Uebung ,  welche  man  sieh  in  der  Jugend  er- 
wirbt,  der  Eiue  im  Zeichnen,  der  Andere  im 
Malen.  Weil  man  aber  Alios  lornt,  um  es  in  m- 
nen  Werken  zu  jener  Vollkommenheit  zu  brin- 
gen,  welche  Uberall  Zetehnung  und  Kolorit  ver- 
bindet :  so  verdjent  desswegen  Correggio  grosses' 
Lob ,  indem  er  den  Gipfel  der  Vollkommenheit 
in  den  Worken  erreicht  hat,  welche  er  in  Oel 
und  in  Fresko  gemalt*.  Diese  letzte  Schlussfel- 
gerung,  in  Hirer  unerwarteten  Wendung  fast  k>>- 
misch ,  ist  charakteristisch  nicht  bloss  ftir  Va- 
sari's Schreibweise ,  sondern  insbeaondere  fur 
sein  Verhalten  zu  Correggio.  Man  erwartet 
C.  war  zwar  ein  vortrefflicher  Kolorist,  allein 
auf  die  Zeichnung  bat  er  -sich  nicht  so  sehr  ve  r- 
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«tanden.  Das  mag  jedoch  Vasari  niclit  so  offen 
ausaprechen,  cr  biegt  wieder  ein  und  hilft  sich, 
indem  er  pltftzlich  von  dor  Zeichnung  schweigt 
qnl  detn  Meister  die  httchstc  Vollkommenheit 
lu.tpricht  —  wol  verstanden ,  wie  er  freilich  nur 
attiudeuteo  wagt,  im  Kolorit.  Er  flihlte  wol 
aucb,  dass  sich  ihm  jener  Vorwurf  so  ohne  Wei- 
trrea  nicht  machen  laase.  FUr  seine  Anschaunng 
lag  in  dieser  Kunst  etwas  Fremdes,  ihre  Auf- 
tissung  dcr  Form,  ihre  Darstellungsweise  Uber- 
baupt  war  ihm  ganz  und  gar  ungewohnt;  allein 
>U.*s  hier  rein  malerisch  genommen  das  Htichste 
^nvicht  war,  dariiber  hatte  er  keinen  Zweifel. 
Wm  ihm  ausscrdein  grosse  Achtung  abzwang, 
vat  die  feine  und  sorgsame  DurchfUhrung;  urn 

irCsser,  als  er  und  seine  Genoaseu  auf  diesen 
V.Tiug  fllr  im  titer  vcrzichteu  muasten.  Jenes 
I'rtheil  aber,  so  schwankend  cs  an  aich  ist,  gab 
Jann  doch  fllr  die  Niichstfolgendcn  den  Aus- 
M-hlag  Correggio  war  und  blieb  Kolorist  —  wo- 
mit  zugleich,  aus  dem  damaligen  Gesichtopunkt, 
*ine  Mangel  ausgesprochen  waren. 

Auch  sonst  mag  Vasari  Sehuld  gewesen  sein, 
U.*s  man  den  Meister  nicht  in  seiner  ganzen  Be- 
<l»atung,  in  seinem  tiefen  eigenthlimliehen 
Wrrthe  zu  schiitzen  wusate.  Vasari  hielt  sich, 
tfhon  als  Mann  von  Fach ,  dann  auch  aus  jener 
t'ntahigkeit,  dem  eigentlichen  Wesen  Correggio' s 
kimkommen ,  mit  seiner  Bewunderung  an  ein- 
Mne  kleinere  Zllgo.  An  den  Fall  dor  Gewiinder, 
id  das  gcwinnendc  Liicheln  der  kleinen  Engcl, 
»n  die  koatlichen  Landschaften,  an  die  Verklir- 
iungen  —  vor  AUem  aber  an  die  natUrlicbe  und 
-iuachende  Behandlung  dcr  Haare ,  davon  Va- 
*ri  so  hingeriasen  ist,  dass  er  wiederholt  darauf 

•  '.  sprechen  kommt.  Das  cine  Mai  hat  es  gar 

Anschein,  als  ob  hierin  ein  epochemachendes 
Verdienst  des  Correggio  ISge  und  ihm  desshalb 
imbeaondere  alle  Maler  Dank  wissen  mllssten. 

heisst  >Er  war  Schuld,  dass  der  Lombardei 
'lif  Augen  anfgingen  'das  will  sagen  .  er  zuerst 
hat  die  lombardischcn  Maler  in  die  neue  Manier 
riajrefUhrt),  wo  dann  ao  viele  schOne  Talent©  in 
der  Malerei  aufgetreten  Bind ,  indem  sio  seinen 
spureu  folgend  riihmliche  und  denkwiirdige 
Wtrke  hervorgebracht  haben;  da  er  uns  nim- 

•  ;ch  Haare,  die  doch  so  schwer  darzustolleu  sind, 
■it  ao  grosser  Leichtigkeit  gemalt  zeigte  und 
uos  lehrte ,  wie  man  das  machen  mlisse ;  wofUr 
ihtn  denn  auch  alle  Maler  ewigen  Dank  schuldig 
4ind-  Auch  dies  Haarlob,  in  diesem  Zusammen- 
taage,  hat  sein  Komisches ;  es  sieht  aus,  als  ob 
C  «  Art ,  die  Haare  zu  malen ,  den  Lombarden 
•li*  Augen  getiffnet  hatte.  Letzteres  bezieht  sich 
*ol  eher  auf  den  vorhergehenden  Ausspruch, 
ltr  Corregioa  malerische  Meistcrschatt  Uber- 
taupt  hervorhebt.  Vasari  fiigte  Otters,  wie  ge- 
**gt,  seine  Satze  so  gut  er  eben  kunnte  und  war 
*enig  bekiimmert  urn  ihre  logische  Verknlipfuug 
"ler  Trennuug.  Allein,  dass  er  vor  diesem  Ge- 
*•  hick  der  Haarmalerei  die  allergrosste  Achtung 
Utu .  erhellt  auch  daraus ,  dass  er  schon  in  der 
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Einleitung  zum  drittenTheile  seinor  Biographien 
(ed.  Le  Monnier,  VII.  7]  besonderes  Gewicht 
darauf  legt.  Dieses  klcine  Schriftatiick  sucht  so 
gut  wie  inbglich  die  Uauptzllge  anzugebcn ,  wo- 
durch  die  Meister  der  Bliitczeit  sich  bowo)  von 
ihren  Vorgangern  als  unter  sich  unterscheiden. 
Uier  erhalt  Correggio  seinen  Platz  zwischen  An- 
drea del  Sarto  und  Parmiginiano ,  und  gleich, 
nachdom  ganz  richtig,  aber  nur  im  Vorbeigehen 
seiner  °anmuthigsten  Lebhaftigkeit*  gedacht  if  t, 
wird  seine  Art  die  Haare  zu  malen  rilhniend  und 
ausfiihrlich  hervorgchoben.  Im  Grundo  hat  Va- 
sari so  Unrecht  nicht,  darin  ein  Unterscheidunga- 
zeichen  gegen  die  frtihere  Epoche  und  andere 
Meister  zu  tinden.  Es  ist  wirklich  an  Dem,  dass 
vor  und  neben  ihm  kein  Anderer,  auch  Rafael 
nicht,  sich  so  auf  die  malerische  Behandlung  der 
Haare  verstand:  auf  ihren  »Goldton«  und  den 
Schein  natiirlicher  Leichtigkeit,  dcr  das  Haar 
in  seiner  massigen  FUlle  halt  und  zugleich  seine 
Feinheit  erkenneu  laast.  Aueh  hierin  bewiihrte 
sich  jene  vollstUndige  Ueberwindung  des  Stoff- 
lichen ,  welche  Correggio  auszeichnet.  Allein 
verkehrt  war  nattirlich,  dieses  Merkmal  Uberall 
vorauzusctzen,  wahrend  an  eben  jener  Stelle  »an 
Grazie  und  sehOner  Manier*  gar  ein  Parmigianino 
ihm  vorgezogen  wird.  —  Ueber  dieses  Haarlob 
war  iusbesondere  Scannelli  erbost,  der  bei 
jcdor  Gelegenheit  gegen  Vasari  zu  Felde  zieht, 
dass  er  so  untergeordnete  Dinge  hervorgchoben, 
dagegen  »die  wahrhaft  staunenswerthen  Eigcn- 
schaften  des  Meistere  mit  Stillschweigen  Uber- 
gangen«  habe. 

VL  Wfirdignng  dee  Meister*  duxch  die  Caraooi. 
Dan  17.  nnd  da*  18.  Jahrh. 

Indess  nicht  lauge  mehr  sollte  die  Zeit  aus- 
bleiben,  da  Correggio  zu  vollen  Ehren  kam.  Ius- 
besondere lieasen  aich  die  Caracci  seine  allsei- 
tige  WUrdigung  angelegen  sein.  Schon  der  be- 
sonnene  Lodovico ,  unter  dessen  Leitung  spater 
die  ganze  Schule  stand,  hatte  seine  Vettern  auf 
den  Meister  bingewieBen.  Als  aber  nun  Annibale 
im  Alter  von  zwanzig  Jahren  nach  Parma  kam, 
da  war  er  von  dem  Anblick  seiner  Werke  gerade- 
zu  hingcrisseu.  Dieser  Aufenthalt  hat  im  Leben 
der  KUustler  offenbar  Epoche  gemacht;  denn 
durch  den  Bruder  lebbaft  aufgefordert,  kam  auch 
Agostino  nach  Panna  ob  gleich  ,  ob  spater,  hat 
ihr  Biograph  Malvasia  nicht  bestimmen  konnen), 
und  bier  entschied  sich  der  Einfluss ,  den  Cor- 
reggio auf  ihre  gauze  Kunstweise  haben  sollte. 
Wie  Annibale  den  Meister  mit  rascbem  Verstand- 
niss,  mit  jener  Einsicbt,  welcbe  in  der  Begei- 
sterung  eines  empfanglichen  Talentes  liegt,  von 
alien  Seiten  zu  fassen  wusste,  ergibt  sich  aus 
den  schon  gedaehten  Briefen  an  seinen  Oheiin. 
Er  bewundert  insbesondere ,  in  Verbindung  mit 
der  Strenge  und  dem  Verstandniss  der  Zeich- 
uung, die  Anmuth,  die  Lebendigkeit  des  Kolo- 
rits  und  die  natiirliche  Leichtigkeit  der  Daretel- 
luug.  Namentlich  hebt  er,  im  Gegensatz  zum 
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Kunstlichcn  und  Gemachtcn ,  die  iiberzeugende 
Wahrheit  der  Erschcinung,  ihr  gegenwartigeB 
Leben  wiederholt  hervor;  er  nennt  das  die  Auf- 
riehtigkeit  und  Reinheit  des  Meisters  und  driickt 
dies  ein  ander  Mai  so  aus :  in  den  Werken  der 
Anderen  eeien  die  Dingc  dnrgcstellt,  wie  sie 
allenfalls  sein  kOnnen,  in  den  Werken  dieses 
Mannes  aber,  wie  sie  in  Wahrheit  sind.  Anni- 
bale ,  dessen  Sache  Reden  und  Schreiben  nicht 
war,  braucht  ungeschickte  Wendungen  und  sagt 
selber,  dass  er  sich  nicht  deutlich  ausdriicken 
konne,  aber  ganz  wol  wisse,  was  er  mcine;  und 
in  der  That,  der  Sinn  seiner  Briefe  ist  klar.  Was 
inn  zur  Bewundcrung  hinriss,  war  die  vollkom- 
mene  Lebendigkeit,  die  ganz  Natur  scheint  und 
doch  iiber  die  Realitiit  hinaus  immer  von  der 
hochsten  Anmuth  ist.  Von  diesem  Eindruck  er- 
ftillt,  besinnt  er  sich  keinen  Augenblick  Cor- 
reggio sogar  iiber  Rafael  zu  stellen  wie  er  die- 
seu  Vcrgleieh  naher  ausfiihrt,  werden  wir  bei  der 
Madonna  des  hi.  Uieronymus  sehen).  Einesolche 
Wirkung  war  nur  raoglich  durch  das  Zusammen- 
treffcn  und  die  glciche  Ausbildung  a  Her  Dar- 
sielluugsmittol;  und  dass  dies  in  Correggio  der 
Kali,  dass  er  nicht  bloss  Kolorist  war,  hat  Anni- 
bale  BOfort  erkannt.  Ein  Punkt,  der  freilich 
auch  nach  ihm  OTters  wieder  iibersehen  worden 
ist  (et  wird  sich  zeigcn ,  wcsshalb) ;  doch  hat 
auch  d'Agincourt  in  oiner  viel  spateren  Zeit  auf 
jene  Verbindung  von  Zeichnung  und  Kolorit,  auf 
den  -hohen  Eiuklang  der  Formen  und  Farbon* 
den  Nachdruck  golcgt. 

Noch  iu  anderer  Hinsicht  stelltcn  die  Caracci 
den  Meister  sehr  hoch,  ja  an  die  Spitze  der  gros- 
sen  Maler:  in  dor  Eigenthlinilichkeit  seiner 
Kunstweise,  der  Sclbstandigkcit  seiner  An- 
schauung.  Diese  schicn  Ubrigens  bald  nach  sei- 
nem  Tode  sell  on  Ortensio  Landi  s.  oben)  erkannt 
zu  haben,  da  er  ihn  den  edelsten  Meister  nannte, 
■•inehr  von  der  Natur  gebildet,  als  von  irgend 
eincm  Meister-.  Auf  die  Eigenart  C.'s  koinmt 
Annibale  in  seincm  zweiten  Briefe  an  denOheim 
void  2*.  April  Iftso  ausflihrlich  zu  sprechen : 
•Die  Gcdaukcn  des  Correggio  sind  seine  eigenen 
Gedanken,  seine  eigenen  Erfindungcn  gewesen; 
man  sicht,  dass  er  sie  aus  seincm  Kopfe  ge- 
holt  und  aus  sich  gcfundeu  liat ,  indem  er  dann 
bloss  die  Natur  dam  it.  verglich.  Alle  Anderen 
halu  n  sich  auf  etwas  gestiitzt.  was  nicht  ihr 
Eigen  war,  die  Eincn  auf  s  Modcll,  die  Anderen 
auf  .Statuen  odcr  auf  Kupferstiche«.  Auch  das 
IT.  Jahrh.  versaumte nicht,  jene Eigenschaft  dih- 
mend  hervorzuheben.  So  findct  sich  in  Bcllori 
Vile  de'  pittori  etc.  Roma  H572'  die  Acusscrung: 
"Per  vorziiglichste  unter  den  Lombarden  iwomit 
eben  C.  geraeint  ist1  hat  nur  die  Natur  nachge- 
ahmt  d.  h.  er  ist  keiuer  anderen  Kunstweise  ge- 
folgt:  und  hat  sich  seine  Art  ganz  aus  sich 
geblldefe. 

PBr  das  17.  Jahrh.  gab  iiberhanpt  this  Urtheil 
der  Caracci  den  Ausschlag.  Hoch  hatte  es  schon 
aus  oigencm  Antrieb  eiue  uubefaiigene  Hingabe 


an  den  Meister,  und  wer  immer  von  Kiinstlem 
und  Kennern  des  C.  erwiihnt,  gibt  riiekhaltlos 
der  zauberischen  Wirkung  Ausdruck ,  welche 
seine  Werke  auf  einen  offenen  Sinn  ausiiben. 
Auch  jetzt  wieder  wird  der  malerische  Reiz  her- 
vorgehoben ;  aber  uicht  mehr  in  dem  bedingten 
Sinne,  wie  cs  das  Hi.  Jahrh.  gethan  hut  if  Eine 
sehr  entschiedene  Bewunderung  litsst  schon  An- 
faugs  des  IT.  Jahrh.  Tassoni  (in  den  Peusicri 
diversi,  Venezia  1627)  vernehmen:  -Plinius  lobt 
die  Malereien  des  Apellcs  —  mit  detu  unser 
KUnstler  (ibcrhaupt  gern  verglicben  w  ird  —  vor 
alien  anderen  wegen  ihrer  Anmuth,  ihrer  scho- 
nen  Ausfiihrung  und  ihrer  reizvollen  Farbe ;  aber 
wer  ist  hierin  jcmals  Antonio  gleichgekommcn, 
welcher  der  Malerei  in  der  Farbe,  iin  Ausdruck 
des  Reizes  und  der  Anmuth  das  ausseiste  Ziel 
gosteckt  hat?«  Von  der  Verherrlichung,  welche 
ihm  aUdann  Scan n ell i  angedeihen  liess,  war 
schon  die  Rede.  Correggio ,  Rafael  und  Tizian 
sind  ihm  die  eigentlichen  Grbssen  der  Malerei. 
und  Ersteren  bezeichnet  er,  indem  er  nach  dem 
•Mikrokosmusdes  Mcnschen*  semen  Mierocosrno 
della  Pittura  eintheilt,  als  das  Haupt  desselben 
Sieht  man  von  seiner  schwiilstigeu  und  allejrori- 
sirenden  Darstcllungsweise  ab,  so  trifft  er  in  del 
Charaktcristik  des  Malers  im  Ganzcu  doch  das 
Richtige.  Einmal  nennt  er  ihn  unter  den  hervor- 
ragendon  Vertretcrn  der  inodernen  Malerei  Den- 
jenigen,  »der  hauptsachlich  das  Ziel  der  schonen 
Nattirlichkeit  getroffen*  habe.  Ein  bogeisterte* 
Lob  liiast  auch  Scaramuccia  (Finezze  etc 
p.  182)  vernehmen :  »Das  ist  die  iichte  Quini- 
essenz  der  gutcn  Manier ;  du  brancbst  nicht  wai- 
ter zu  suchen.  Denn  hier  sind  die  kostbarsten 
Juwelen  verborgen  und  alle  Krafte  der  Kunst, 
die  in  unserem  schwierigen  Beruf  nur  denkbar 
sind.  —  0  du  Geist  racines  Antonio  da  Cor- 
reggio, welchen  Meister  hattest  du  gehal><. 
von  dem  du  so  himmlische  ZUge  hattest  leruen 
konnen?« 

Im  IS.  Jahrh.  standen  dann  die  KUnstler  »<»- 
wol  als  das  kunstgeniessende  Publikum  geradctu 
unter  der  Herrschaft  der  corregesken  Malerei 
Die  Reisen  von  kunstgebildeten  Ausliindeni  nacli 
Italien  kamen  damals  in  Gebrauch ;  ihnen  folc- 
ten  in  Briefen  und  Berichten  die  Mittlieiluugeu 
Hber  die  empfangenen  Eindriicke.  So  verkiin- 
deten  jetzt  nicht  bloss  die  eigenen  Landsleutc. 
sondern  auch  die  Fremdenden  Ruhiu  CorreggioV 
Die  Kunst-  und  Reiseberichte  der  B I  a  i  n  v  i  1 1  e 
Richard,  Richardson,  De  La  Land<\ 
Cochin,  De  Brosses  sind  vol  I  Bewunderuuf.' 
fiir  den  Meister;  auch  von  ihnen  riiumen  ihm 
Manchc  den  Vorrang  sogar  vor  Rafael  ein.  Bb- 
wc  i  1  en ,  wie  z.  B.  bei  Cochin,  tritt  freilich  DOcil 
der  Vorwurf  inkorrekter  Zeichnung  auf ;  allcin 
bloss  aus  dem  Gesicht.«punkte  eiuer  bcstiuimtc « 
khissischcn  Schule  und  ohne  der  Regeistenu^ 
Eintrag  zu  thun.  Damals  erwachte  auch  wieder 
das  Interesse  an  der  Person ,  am  Leben  und  M 
den  Schieksalcn  des  Malers;  auf  die  Versuch*' 
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frier  N'achforschungen  uud  ibre  Ergebnisse 
wird  jrleich  die  Rede  koinnien. 

hi  uuaercm  Jahrh.  jedoch  sollte  ihui  sein 
Ruhm,  seine  kervorragende  Bedcutung,  wenn 
jach  nicht  bestritten,  doch  auf  s  Neue  geschraa- 
lert  w.  nleu.  Die  ueuere  Kunstkritik  hat  iu  ihui 
^iueu  der  crsten  Meister  des  Cinquecento  aner- 
Uunt,  aber  sie  fiudet  an  ihm  zu  tadoln  uud  hat 
iko  lauieutlich  beschuldigt,  deu  Verfall  dor  Ma- 
!■  rfi  cingeleitet  zu  haben.  Besonders  strong  hat 
lhu  eiuer  dor  foinstcn  Kenner  der  Renaissance, 
Uurckhardt,  beurtheilt,  wenn  er  gloich  seine 
tiohf  Bogabun»  auerkennt;  er  habe  die  Kunst 
'  otsittlicht,  indeui  ihm  jedwedor  Inhalt  nur  Vor- 
jcewescn  sei ,  bewegtes  Lobeu  in  sinnlich 
r<  ii  nder  Form  iu  schildern.  Dieser  Standpunkt 
<i*r  UMMl.  riien  Kritik ,  welche  mit  bestimuiten 
^f»len  Anfurderungon  an  die  Kunst  herantritt, 
\H  4m  Krgebniss  einer  besonderen  Auflassungs- 
»  i»  uuserer  Zeit  und  trifft  nicht  das  Woseu 
Jw*  Meisters.  In  dor  That  ist  dor  mchr  naiveu 
A&>ehauung  friiherer  Epochcu  eine  solchc  Be- 
bldttttUJ  gar  nicht  gekommen.  Diese  hatton 
^iueu  Au»enblick  Arg,  dass  die  reizende  Wir- 
kuu^  dor  corregeskeu  Malorei  einen  dunk  leu 
llmtergrund  haben  konne ;  dass  hior  gogeu  die 
Ktiidnit  uud  Wiirde  tier  Kunst  gostlndigt  und 
ia  crate  Anstoss  gegeben  sei,  sie  von  Hirer  Ildhe 
"  'la?  niedrigo  Gebiet  sinnlicher  Reizinittel  und 
iiK*s  entleorten  Schciuspiels  mit  schdncu  For- 
Ml  herabzubringen.  Wenn  sich  biswcilcn  loise 
WTadel  an  diese  Werke  wagto,  so  riohtote  or 
Mch  ^egen  die  ungewohnte  Darstelluugsweise 
-» r  Form .  weil  er  hior  die  Bestimmtheit  einer 
«Wig  uud  roin  durchgefUhrten  Linie  odor  hoeh- 
-t'-iiH  die  Ccbundonhoit  der  Boweguug  vorinisste. 
^un  kiinnte  allordings  schoinen  ,  wie  wenn  die- 
"l  Tadel  durch  jenon  ernsteren  Vorwurf  erst 
'•-<  ht  begriindot  wiirde,  und  also  die  neuere  Kri- 
«m  niclits  gothau  hiittc,  als  solcho  Anstandc  zu 
1  roVfen,  die  angoblichon  Mangel  Correggio's 
><ii  ihre  im  Wesen  diosor  Kunst  selber  liegenden 
N'uricln  zuriickzufUhreu.  Allein  wir  werden  se- 
;  '-n.  da»s  doni  nicht  so  ist,  und  dass,  was  man  dew 
Maler  zuni  Vorwurf  maohon  rndchte,  vielmohr 
»nmf  boruht,  dass  er  die  Mai  ore  i  zu  ill  rem 
bSetHen,  aber  auch  aussersten  Ziole  gefilhrt,  zu 
ikiMi  letsten  Folgen  ausgebildet  hat. 

^H.  Di«  Eigenart  dea  M  eiaters.  —  Neuere  Forechnngen. 

inwiewoit  Correggio  uoben  den  grdssten  Mci- 
4t*;ru  dor  iulienischeu  Malorei  und  auf  gleicher 
HObr  mit  ihnen  seinen  Platz  behauptot,  kann 
>ch  erst  im  Vorlauf  unserer  Darstclluug  ergeben. 
ti;i.-3  dor  Merkzoichen  aber,  womit  er  sich  den- 
■^ikn  vollkonimen  ebeublirtig  zur  Seite  stollt, 
yuf  Eigenthliniliohkeit,  welche  schou  die  Ca- 
racci  hervorgehoben  habeu ,  hat  sich  geschicht- 
"cb  auageprigt,  iudom  sie  iusbesondere  den 
"••itira^endeu  Kiutiuss  des  Meistere  bewirkt  hat. 
'hr  Ckarakter  und  ibre  Bedeutung  lassou  sich 
'*h~t  hier  schon  andeuteu. 
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Die  grossen  Cinquoceutiston  haben  natiirlicli 
Joder  seine  ausgepriigte  Art ;  dass  sie  diose  ha- 
ben ,  gehort  wcseutlich  zu  ihrer  epocheiuachen- 
den  Stellung.  Allein  in  der  historischen  Trag- 
weite  dersellH'n,  in  don  Wirkungen,  welche  von 
dieser  Eigenart  eines  Jedeu  ausgogaugen,  Bind 
sie  sich  uicht  gleich.  Iu  jener  besonderen  Natur- 
aulage,  welche  von  der  voraugegangeuen  Kunst 
nur  Atdeitung  u.  oinzelne  Anregungon  empfangt, 
dagegen  aus  der  eigenon  Kraft  des  Genius  ganz 
neue  Gebieto  eroffnet  uud  neue  Stromungcu  aus- 
sendet,  darin  konnen  sich  mit  L'orroggio  nur 
noch  Leonardo  da  Vinci  und  Michelan- 
gelo messou.  Und  sehen  wir  auf  die  Jalirliun- 
dorte  lang  fortwirkende  Kraft  ihrer  Kunstweiso 
liberhaupt,  so  steht  ihm  an  Eintluss  nur  dor  eine 
Michelaugelo  gloich.   Unzweifelhaft  hat  Rafael 
uicht  miuder  vou  seinen  Tagon  an  bis  auf  die 
unsrigeu  die  Kunst  bestimmt,  wie  er  zugloich  in 
ihrom  Auf-  uud  Niederg«ng  deu  eigentliclien 
UOhepunkt  bezeiohuet.  Allein  seine  Wirksam- 
keit  ist  eine  mehr  ausgloichendo  und  zusaiumen- 
fassende,  welohe  an  die  vorangegangonen  Moistor 
nicht  bloss  ankuiipft,  sonderu  ibre  Arbeit  wei- 
terPuhrt,  in  die  neue  Anschauuug  und  die  kom- 
tuendcu  Zeitalter  iiberlcitet  und  so  das  foste,  das 
horvorrageude  Mitt^dglied  einer  uiiuntorbroehe- 
uon  Kettebildot.  Heine  Stellung  iu  derGesehiehte 
der  Kunst  entspricht  insoforn  seiner  gleichinas- 
sig  ausgobildeten  Nat  nr.  welche  die  versehiedo- 
nen  Seiton  der  Erscheinung  zu  einom  gouiassig- 
ton  Gauzon  zusammenfassto.  Correggio  aber  hat  , 
der  Kunst  ganzer  Zeitalter  sein  bosouderes,  oin 
ganz  eigenthiimliohes  Geprage  gegolM'i).  Er  sioht 
dais  Leben  und  die  Welt  dor  Dingo  in  eineni 
ueuen ,  in  einom  anderon  Lichte,  als  seine  Vor- 
giingor  und  Zeitgenossen.  und  begrhndet  s«»  eine 
Kunst  von  ganz  eigenom  (Jharaktor,  darin  eine 
nachlolgende  Zeit  ihre  Autfassung  des  hebons 
am  wahrston  und  lebendigsten  ausgesprocliou 
fand.    Ueborail,  auch  an  der  uusoheiubarateu 
Stcllc,  lassen  sich  die  deutlichon  Spuron  dieses 
Eiutiusses  entdecken.  Wer  iu  Dorfkirchen  sich 
umsieht  odur  die  frommen  Andachtsbilder  alteren 
Datums  au  den  Hauseru  beachtet,  nicht  bloss  in 
Italien,  sonderu  audi  in  Mittel-,  SUddoutachluud 
und  Tirol,  der  wird  oft  iu  der  hi.  Jungfrau  des 
Dorfkiinstlers  eine  Madonna  des  Correggio  als 
Urbild  wiedor  erkennen.  Wer  dagegen  die  froh- 
lichen  Malereien  in  frauzdsischou  uud  deutsohen 
Falastou  dos  vorigen  Jahrh.  mit  eiuem  uicht  uu- 
gelibteu  Auge  betrachtet,  der  wird  iu  alien  Ecken 
des  gcmalten  Uimmels  die  correggesken  Engol 
schweben  uud  gaukoln  sehen.  Eine  solcho  Ge- 
walt  lag  in  dem  Geuius  dos  Meisters,  dass  erdie 
KunBt  ganzer  Epochen  (iusbesondere  die  des 
1H.  Jahrh.)  gleichsain  vorbildotc. 

Allerdiugs  fasstet'.  mitdiesor  so  entachiedenen 
Eigenart  die  Erscheinung  nur  vou  einer  bostiuiin- 
tou  SeiU;  und  bildete  alles  Leben ,  das  in  deu 
Kreis  seiner  Auschauung  trat,  nur  iu  diesen  be- 
stimmteu  Foruieu.    Ei  kauute  das  Schdne  nur 
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im  Reizendcn,  in  der  bewegten  Anmutli.  das  Er- 
habene  nur  in  der  Form  des  geinilderteu,  freund- 
Hch  eutgegenkomuieuden  Eroates.  Audi  das 
Grosse,  das  Strenge  unil  YViirdevolle  musstc 
dieseiu  Charakter  sich  fligeu,  und  wo  es  ihm  all- 
zusehr  widerstrebte,  da  iu  der  That  ist  sein  Aua- 
druck,  den  der  Meister  Ubrigens  nur  ausuahms- 
weise  suchte,  misslungen.  Das  Grosse  lag  Uber- 
baupt  uicht  in  seiuen  Mitteln,  noch  iu  seiner 
Emptiudung,  so  weuig  wiejenes  Ideal,  das  die 
Natur  iiberschreitet.  Er  ist  iu  dieser  Beziehung 
das  gerade  Gegeutheil  von  Michelangelo,  rait 
dem  er  aonst  vielo  verwaudte  Ziige  hat.  Ihui 
fehlt  die  Giiisse.  Allein  die  Form,  in  welcher  er 
das  Lebeu  zum  Ausdruck  bringt ,  ist  von  eiuer 
Vollcuduug  und  einemZauber,  dereo  Wirkung 
fiir  alle  Zeiteu  eine  um  so  grossere  Macht  hat, 
als  diese  Form  au  sicli  eine  iiclit  menschliche, 
iicht  natiirliche  ist  und  doch  keiueswegs  der 
idealen  Liiuterung  entbelirt. 

Dass  Correggio  eineu  Uohepunkt  der  KunBt 
bezeichnet,  auch  fiir  solche  Epochen,  die  uicht 
von  seiner  Anschauung  bcherrscht  sind,  das  hat 
sich  in  dem  tiefen  und  nachhaltigen  Interesse 
bewahrt,  daunt  unser  Zeitalter  seinem  Leben 
und  seinen  Werken  nachgeforscht  hat.  Seine 
eingreifende  Wirksamkeit  schien  mit  der  Zopf- 
periode  abgesehlossen ;  und  doch  hat  gleich  an 
ihrem  Begins  die  neue  Zeit  sich  auf  s  Eifrigste 
mit  ihm  beschiiftigt.  Erst  seitdem  auch  ist  die 
SagenhUlle  gefalleu,  die  sich  um  seiu  stilles  Da- 
(  sein  gelegt  hatte. 

Schon  mit  dem  IK  Jahrh.  beginnen  die  Ver- 
suche,  sein  Leben  aufzukliireu.  Die  Beralihun- 
gen  des  schon  gen.  Pater  Sebastiano  Kesta  von 
Mailaud  vom  Eude  des  17.  Jahrh.  lassen  sich 
dahin  kaum  rechnen,  so  sehr  auch  dieser  darauf 
aus  war,  von  alien  Seiten  Notizen  Uber  den  Mei- 
ster zu  sammeln  und  seiu  Gedachtuisa  in  jeder 
Beziehung  wiedirherzustellen.  Sein  Forschungs- 
eifer  hatte  zum  Theil  persbnliehe  Beweggriinde. 
Er  hatte  eine  reichhaltigc  Sammlung  von  Zeich- 
nungen  zusaminengebracht,  da  von  er  eiuen  gros- 
seu  Theil  fUr  Arbeiteu  Corrcggio  s  hielt,  wah- 
rend  eine  gute  Anzahl  dersoiben  von  auderer 
Hand  uach  Motiven  des  Meisters  herriihrte;  ja, 
nach  einer  Aussage  des  schon  genanuten  Conte 
Rezzouico  (s.  Cainpoi  i,  Lettere  artistiche,  p.  2M  | 
soliteu  sie  samiutuch  von  der  Hand  des  Franco 
(Gio.  Battista?  sein.  Mo^lich  jedoch ,  dass 
Kesta  selber  in  guteni  Glauben  war.  Allein 
ihm  war  darum  zu  thun  die  Sammlung,  die  ilim 
theuer  zu  stehen  gekomincn ,  an  den  Mauu  zu 
bringen  (er  nannte  sie  Parnasso  de'  Pittori  und 
gab  ihren  Katalog  unter  dem  Titel  heraua ;  lu- 
dice  del  libro  intitolato  Parnasso  de'  Pittori,  in 
cui  si  couteugono  varj  disegni  origiuali  raccolti 
in  Roma  da  S.  ReBta.  Iu  Perugia  17o7).  Dazu 
war  nothwendig  fUr  den  Meister  ein  gesteigertes 
lutercsse  /  u  verbreiteu ;  und  so  brachte  er  Uber 
desaeu  Leben  eine  Anzahl  vou  Miihrcben  auf, 
welche  geeiguet  schieuen ,  eine  tiefe  und  nach- 
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haltige  Theiluahme  zu  erweckeu.  Er  mag  zum 
Theil  selbst  darau  geglaubt  haben ,  denn  er  bau- 
delte  aus  einer  seltsamen  Mischung  von  persou- 
lichen  Autrieben  und  vou  aufrichtiger  Verehrung 
fiir  den  grossen  Maler,  dessen  Ruhin  er  aufzu- 
frisehen  suchte  und  dem  in  Correggio  ein  Denk- 
mal  zu  setzen  er  selber  wieder  zu  Opfern  bereit 
war.  Ein  merkwiirdiges  Beispiel  dafiir,  wie  t  r 
zu  seinen  Nachrichten  kam  und  welche  Mittel  er 
aufwandte  um  dafiir  Beweise  beizubriugen,  wer- 
den  wir  bei  der  Untereuchung  von  Correggios 
augeblichem  Aufenthalte  in  Rom  kenuen  lernen 
Den  Erzkhlungen  des  Mannes .  den  Anekdo- 
ten,  die  er  in  Umlaut'  brachte,  ist  natiirlich  keiu 
Glauben  zu  schenkeu,  und  die  viplfachen  Be- 
mllhungeu,  von  denen  sein  Briefwechsel  teugt 
mogen  nur  den  einen  Nutzen  gehabt  haben,  dem 
Leben  des  Meisters  eine  grossere  Aufmerksam- 
keit  zuzuwenden.  Uebrigens  ist  uur  ein  kleiner 
Theil  seiner  Briefe  in  den  Lettere  pittorictie  des 
Bottari  abgedruckt;  weitaus  der  grossere  Theil. 
an  deu  Maler  Giuseppe  Magnavacca  gerichtet,  ist 
Tiraboschi  zufolge  nach  Eugland  gekomtueu 

in  deu  ersten  Jahreu  des  IS.  Jahrh.  hatte  dann 
der  Sehweizer  Maler  Lod.  Ant.  David,  der  fa*t 
sein  ganzes  Leben  iu  Italien  zugebracht  zu  hs 
ben  scheint ,  eine  Biographie  Correggio  s  unter- 
uommeu.  Sie  ist  nicht  gedruckt  worden ;  sie  bil- 
dete  eineu  Theil  eines  grbsscren  Werkes  i.niit 
dem  Titel ;  II  Disingauno  delle  principali  noti- 
zie  ed  erudizioni  delle  Arti  del  Disegno  etc., 
s.  den  Art.  David  ,  das  Manuskript  geblieben  ist 
Uier  war  zuerst  das  alte  Mahrchengewebe  iuso- 
fern  zerrissen,  als  David  um^ekehrt  zu  beweiseu 
suchte,  dass  C.  aus  edlem  und  begiitertem  Hausc 
geweseu  sei.  Diese  neue  Fabel ,  welche  nur  die 
RUckseite  der  alten  war,  wurde  vou  Gherardo 
Brunorio  aufgenommen  uud  in  cinem  Briefe  ver- 
offentlicht,  der  zu  Bologna  1 7 1  ti  gedruckt  wurde. 
Dersclbe  fand  dann  weitere  Verbreituug  durch 
Taccoli  s  Memorie  Storiche  di  Reggio  is.  iu  der 
Lite  rat  uraugabe; ,  darin  sich  jeuer  Bericht  mit 
geriugeu  Abiiuderungen  uuter  dem  Kanien  des 
Abbato  Carlo  Talenti  wieder  abgedruckt  findet 
Auch  iter  bekanutc  Sammler  uud  Kenner  Pierre 
Crozat  beschiiftigte  sich  am  Anfange  des  Jahrh 
viel  mit  dem  Lebeu  Correggio  s  und  sammelte 
Materialien  dazu.  Doch  kam  die  Schrift ,  die  er 
im  Sinne  hatte,  nicht  zu  Staude. 

Ihnen  folgte  Rafael  Mengs.'und  mit  ihiu 
begann  nun,  verbundeu  mit  kritischer  Forschun*. 
das  eingehende  Studium  des  Meisters.  Es  ist 
schon  obeu  bemerkt,  wie  beseichnend  es  ist.  d*** 
gerade  Mengs  diese  Arbeit  iibernahm ,  ein  Ma- 
ler,  weniger  bedeutend  durch  sein  Talent  nl» 
durch  seine  Bildung  nach  den  grossen  Meistem 
und  die  Erneuerung  dieser  Vorbilder,  und 
recht  zwischen  der  ablaufenden  und  der  nen  »n- 
hebenden  Periode  mitten  inne  stehend.  Von  deu 
alten  Irrthlimern  ist  allerdings  uianeher,  s.  B 
derjenige  der  zweifachen  Ehe ,  in  seine  Schrift 
iibergegangen.   Alleiu  gegen  die  Uberlieferten 
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Sachrichren  verhMIt  er  sich  zweifelhaft  und  be- 
richtigcnd,  und  vor  Allem  lasat  er  sich  eine  all- 
«itige  WUrdigung  der  Kunstweise  Correggio' s 
angelegen  sein,  in  dem  er  n&her  auf  die  verschio- 
denen  Werke  oingeht  und  zugloich  liber  ihre 
Schicksale,  ihre  Wanderungeu  berichtet.  Diese 
Scorifi  »Uebcr  dea  Antonio  Allegri  Leben  und 
Werke.  ersehien  italienisch  in  seinen  17S0  zu 
Pinna  herausgegebeneu  Opere  (8.  Literaturan- 
gabe  .  Aucb  souat  ist  in  diesen  AufBatzen  ins- 
beaoudere  von  der  Darstellungsweise  des  Mei- 
stera  iifters  und  ausfllhrlieh  die  Rede.  IuiJ.  1 7S1 
erscbien  ru  Genua  eine  weitere  Biographie  des- 
selben  von  dem  Genueser  Maler  Carlo  Giuseppe 
Ratti,  der  sich  auch  soust  mit  Kunstschrift- 
^tellerei  abgegeben  und  zu  diosem  VVerkchen, 
wie  er  seibt  berichtet,  von  Mengs  angeregt  wor- 
des.  Dies  allerdiugs  noch  in  einer  anderen  Weise, 
wi»-  er  ea  meinte;  deun  es  finden  sich  hier  nicht 
Moss  dieaelben  Angaben,  sondern  auch  dieselben 
G*>danken  und  Betrachtungen ,  wie  bei  Mengs, 
noil  es  scheint,  einem  Hanuskripte  desselben 
tutnotmnen,  das  Karri  im  Besitz  hatte.  Zu  der- 
!-<>lben  Zeit  stellte  der  schon  genannte  Michele 
Aotonioli  eitrige  Nachforschungen  nach  den 
Ubensuiuatanden  Allegri  -  an  und  sammelte 
ta  «lera  Ende  nicht  blosa  alio  zeretreuten  No- 
tixen  sondern  splirte  auch  Urkunden  auf,  din 
(iber  manche  Punkte  neues  Licht  verbreiteten ; 
•loch  ist  die  Arbeit  nicht  zu  Stande  gekommen, 
vol  aber  ein  grosser  Theil  seines  Materials  spater 
vod  Fungileoni  (s.  unten)  beniltzt  worden.  Etwas 
spiter,  1766,  hat  der  grlindtiche  und  gewissen- 
hafte  Tiraboschi  iu  seinen  Notizie  de  Pittori  etc. 
Modeneai  einen  grosseren  Aufsatz  liber  Corrog- 
sno  veroffentlieht ,  der  am  meisten  dazu  beige- 
tragen  hat,  dessen  Leben  aufzuklaren,  jene  Fa- 
Wn  und  Irrthiiiuer  zu  zcrstreueu  und  zum  Theil 
uaeb  aufgefundonen  Dokuiuenten  den  wahren 
Sachverhalt  darzulegen.  Es  ist  eine  sehr  ver- 
dmstliche,  mit  acht  historischem  Sinn  untcr- 
'>nirrn-ne  Arbeit,  WWII  ifa  audi  an  vcr-sehie- 
dcnen  Punkten  zu  keinen  sicheren  Ergebnissen 
Hangt ;  auch  die  Nachforschungen  Uber  Aecht- 
hfit,  Herkommen  und  Verbleib  der  Werke  — 
velche  sich  an  das  Thatsachliche  halten ,  ohne 
*uf  kitiiatlerische  Kritik  sich  cinzulasseu  —  sind 
iuiu  grosseren  Theil  die  Gruudlage  flir  spatere 
I'ntersuchungen  gewordcn.  Gegeu  Ende  des 
Jahrh.  hat  sich  daun  der  Pater  Ireneo  Affo  viol 
mit  dem  Meister  beschaftigt,  insbesondore  liber 
ein  monumentales  Werk  desselben,  das  lange 
^••rijchollen  gewesen,  zuerstauafUhrlicherberich- 
tet  Weiterhin  hat  der  Pater  Luigi  Pitngileoni 
in  cinem  dreibandigen  Werke  (1817-1818)  alle 
voraogegangenen  Forschungen  zusammenge- 
faast,  alle  auf  C.  beziiglicheu  Dokumente  beige- 
hracht,  darnach  die  noch  umlaufendeu  Irrthliiner 
berichtigt  und  auf  dieser  Grundlage  das  Leben 
des  Kiiostlers  zu  erziihlen  vursucht.  Allein  seiu 
Bueb,  ungegliedert,  ohne  Orduuug  angelegt ,  in 
wettachweitiger  und  zop6g  phrasenhafter  Weise 


ausgefiihrt.  ist  nichts  weiter,  als  eine  fleissige 
Zusammenstellung  dea  Materials  —  das  er  zu- 
dem  grtisstentheils  von  seinem  Vorganger  An- 
tonioli  Uberkommcn  und.  ohne  sich  darauf  zu 
berufen,  beniltzt  hat.  Nachdem  danu  noch 
Michele  Leoni  (1841)  die  Werke  des  Mei- 
sters  in  einer  eigenen  Schrift  besprocheu ,  hat 
Pietro  Martini  (1865)  in  iibersichtlicher  Darstel- 
lung  den  von  Pungileoni  gesammelten  Stoff  (mit 
nicht  erheblichen  neuen  Zusatzen;  zu  einem  deut- 
licheron  Bilde  verarbeitet.  Vou  auslandischey 
Autoren.  welche  Uber  Correggio  ausftihrlicher 
geschrieben,  ist  nur  C.  L.  East  I  ake  zu  erwah- 
nen,  dor  in  seinen  Materials  for  a  History  of  Oil 
Painting  namentlich  Uber  die  MalweUe  dessel- 
beu  eingeheude  und  bemerkenswerthe  Beobach- 
tungcn  angestellt  bat. 

Eine  Bemerkuug  noch  iiber  den  Nameu  des 
Malers,  ehe  wir  zu  seinem  Leben  uud  seinen 
Werken  Ubergehen.  Schon  Vasari  nenutihn  bis- 
weilen  Correggio  schlechtweg.  Er  ftihrte aus- 
serdem  noch  den  Beinamen  Lieto  oder  Lieti. 
So  unterzeichuete  er  sich  selbst  isicher  nicbt  aus 
Scherz  oder  Uebermuth,  wie  man  wol  gemeint 
hat)  auf  Quittuugen  fiir  das  Kloster  S.  Giovanni 
und  das  Domkapitel  in  Parma,  wahrend  ihu 
diese,  nach  der  Weise  jener  Zeit ,  meiatena  nur 
Antonio  da  Corezo  und  die  in  Correggio  ausge- 
stellten  offentlichen  Urkuuden  Ant.  de  Allegris 
nennen.  Auch  in  der  von  Tiraboschi  mitgetbeil- 
ten  Aufzeichuuug  des  Kirchenbuchs  von  S.  Fran- 
cesco zu  Correggio  iiber  sein  Begriibniss  wird  er 
als  Maestro  Antonio  di  Alegri  oder  de  Alegro 
depintore  geuannt.  Dagegeu  unterschreibt  sein 
Sohn  1590  ein  Gutachten  Uber  eiu  Gemiiide  dea 
Giambattista  Titi  zu  Parma  :  lo  Pomponio  Lieti 
pittore  di  mano  propria.  Veranlassung  zu  die- 
sem  Beinameu  gaben  wahrsi.heiuii«  h  die  gelehr- 
ten  Benediktiner  von  S.  Giovanni  in  Paiina,  als 
sie  Antonio  nebst  seinen  Eltern ,  Frau  uud  Kin- 
dern  in  die  Cassinesiscbe  Kougregation  aufnab- 
men.  In  der  darUber  1521  aus-efertigten  lateiui- 
schen  Urkunde  iibersetzteu  sie,  wie  das  damals 
auch  unter  den  Hunianisten  derBrauch  war,  den 
Nameu  Allegro  (d.  h.  Frohlich]  duroh  Laetus. 
Vorher  scheint  der  Name  Antonio  Lieti  nicht 
vorgekommen  zu  sein;  denn  die  Aufschrift  auf 
der  Riiekseite  der  Vermiilung  der  hi.  Katharina 
in  der  Eremitage  zu  Petersburg:  •LausDeo;  per 
Donna  Matilda  d'Este  Antonio  Lieto  da  Correg- 
gio feee  il  prusente  quadretto  per  sua  divozioue, 
anno  1517- ,  rUhrt  sicher  vou  einer  spiiteren 
Hand  her. 

Ucbrigeus  wird  mit  dem  Nameu  Antonio  da 
Correggio  auch  der  gleichzeitige  Miniator 
Antonio  Bernieri  (s.  diesen),  der  bis  zu  sei- 
nem IS.  Jahre  Schiller  des  Correggio  gewesen 
sein  soil,  uud  eiu  jtingerer,  gegen  deu  Auagang 
dea  16.  Jahrb.  lebender  Meister  bezeicbuet,  von 
dcsseu  Arbeiteu  sich  nirgeuds  Erwahuung  findet. 
Es  iat  nicbt  unmiiglich,  dass  kleinere  und  geriu- 
gere  Werke,  die  der  Jugendzeit  dea  C.  bisweilen 
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zugeschricbcn  werden,  von  Eincm  dieser  Beideu 
herrllhren,  wie  auch  dan  angiblich  von  Dossi 
Dossi  gemaltc  Bilduiss  dcs  C.  (s.  oben)  jeneu 
Miniator  voretcllen  kiinnte. 


VIII.  Familienverh&ltiiiMe.  Ersto 
in  Modena, 

Antonio  Allegri  ist  in  Correggio,  eincm  Stiidt- 
chen  zwischen  Modena  nnd  Rcggio,  unweit  von 
Lctztercm ,  nnd  damals  dem  Sitae  eines  kleincn 
FUrstcnhofes, sebr wahrachoinlich  1494  geb.  Die- 
ses Geburtsjahr  crgibt  sich  aim  einer  allerdings 
erst  1 090  von  Girolanio  Conti  in  Correggio  ge- 
Mtotea  Inschrift,  wonachC.  1534  [m  40.  Lebem- 
jahre  gest.  ist.  Die  Taufbiicher  vou  Correggio 
rtrfebon  uur  bis  1490  zuruYk,  docb  versichcrt 
Puugilconi,  dass  na.  h  zwei  dasclbst  bcfindlichcn 
Urkuudcn,  welche  er  nicht  naher  bezeiehnet,  tier 
Geburtstag  des  Meisters  zwischen  den  1 .  Febr. 
Mini  den  14.  Okt.  zu  sctzen  sei.  Antonio's  Vater 
war  ein  Kaufmann,  Pellegrino  Allegri  o<ler  Pere- 
griuus  de  Allcgris  uiit  dem  Bcinamen  Domani, 
T  I  Miirz  1542),  verwalt  uiit  Bernardina  Piazzola 
ans  driii  Gcschlecht  der  Onnani  oder  Aroinani 
(f  1545).  Pellegrino,  desscu  Gattiu  eine  Mitgift 
von  100  Lin-,  eine  dauials  nieht  gauz  unbedeu 
tende  Sumuie ,  in  die  Kbe  gcbracht  hatte,  lebte 
in  uicht  ungiiustigcii  Vermiigens verbiil tnissen. 
1516  erwarb  dersclbe  (nach  Pungileonij  ein  Tut  h- 
^eschaft,  nahm  aber  au*serdeui  uiit  eineni  ge- 
wisscu  Vincenzo  Mariani  von  San  Martino  in  Rio 
zwei  Grundstiickc  flir  9  Jabre  in  Pacbt,  wobei 
sic  sich  verpHichtetcn  150  Golddukaten  inner- 
halb  eines  Jabres  zu  zahlen  11  ml  den  dritten  Theil 
davon  sogleich  erlegten.  Unzweifelhafte  Zeichen 
eines  zunebuenden  Wolstandes.  An  denselben 
Vineenzo  verheiratete Pellegrini  151 9seineToch- 
ter  Catering ,  stattetc  sie  aber  erst  spater,  wie 
ilas  dauials  der  Branch  war,  iui  Juui  1521  mit 
einer  Mitgift  von  100  Golddukaten  aus.  Dass 
sein  Veruiiigen  fortwiihrend  sicb  rachrte,  ergfbt 
am  deutlicbsten  sein  Testament,  dascr  in  J.  1538, 
vier  Jahre  nach  deui  Tode  seines  Sohnes,  aus- 
stellte ;  cr  vermachte  darin  seiner  Eukelin  Frau- 
eesca.  der  Tochter  unseres  Meisters,  zur  Mitgift 
die  dauials  ansehuliche  Suimnc  vou  250  Scudi  in 
Gold  ;das  Testament  veriiffeutlicht  bei  Bruno- 
rioj.  In  jenemJ.  1510  verbesserten  sicb  auch, 
vcruiittelst  der  Scheukung  eines  Oheiuis  (s.  un- 
teni,  die  eigenen  Umstande  des  jungen  Antonio. 
Als  sich  dann  C.  gegen  Ende  desselben  Jahres 
vermiilte,  brachtc  ihm  seine  junge  Frau  eine  flir 
jene  Zeit  nicht  uubetriichtlichc  Mitgift  zu.  Aus 
dem  Allen  liisst  sich  uiit  Sicherheit  cutnehinen, 
dass  C.  in  behiibigen  biirgerliclien  VerhUltnissen 
uufgcwachscn  war  und  lebte. 

Pnngileoui  berichtet,  dass  Pellegrino  seinen 
Sohn  zum  Studium  der  Wissens<  haften  —  nlelle 
letterc,  worunter  dauials  die  huuianistischeii 
Studien  iiberhaupt  vcrstanden  waren  —  bestimmt 
hatte.  Doch  scheint  die  Nachricht  nicht  ver- 
bilrgt,  mid  jedeufalls  hat  sich  Antonio  schon  iu 


frlihem  Alter  der  Malerei  zugewendet.  Correggi" 
hatte,  wie  damals  alle ,  auch  die  kleiueren  On- 
I  tali,  ii >.  seine  einheimischcn  Klinstler.  Der 
kleine  Hof  verwendete  ctwas  auf  die  Pflege  d*-s 
Kunsthaudwcrks  —  z.  B.  der  Arazzifabrikatiou 
— ,  wie  andrerseits ,  namentlich  seit  die  zweite 
Gemalin  des  Giberto,  Veronica  Gaiubara,  deasen 
Mittelpunkt  bildete,  auf  diejenige  der  WUseu- 
schaften.  Audi  flir  die  Kiinstler  fand  sichtnauche 
lohnende  Arbeit.  So  liesg  eine  Vorgaugerin  der 
Veronica,  Francesca  di  Brandenburgo  ieinePriii- 
zessin  aus  kurflirstl.  braudenburgischem  Hause 
die  Gemalin  dcs  Borso  von  Correggio,  150"  ciueu 
Palast  in  reichen  Renaissance-Forineu  erbaucti 
der  dann  mit  Wandinalereien  ausgestattet  wurde 
Die  erste  Anleitung  zu  seiner  Kunst ,  wie  iiber- 
haupt  seine  erste  Bildung,  konnte  also  der jungr 
Antonio  leicht  in  seiner  Umgebung  empfangcti 
Wer  indessen  seine  Lehrer  gewesen ,  daritbn 
fehlen  alle  verbiirgten  Nachrichten.  Dass  er  dcu 
crsten  Unterricht  von  seiuem  Oheiiu  Lorenzo 
s.  dieseni  crhalteu ,  der  ebenfalls  zu  Correggio 
lebte,  ist  nur  sehr  wahrscheinlich ;  moglicb,  das» 
er  nocli  untcr  ciueiu  anderen  jedeufalls  •  • 
mittelniiissigen  Maler  seiner  Vaterstadt  Nauxie 
Antonio  Bartolotti  arbeitete,  da  (nach  Punjji- 
leoni)  ein  Freskobild  desselben  mit  den  Jugeud- 
werken  des  Correggio  eine  gewisse  Aehulichkeit 
gezeigt  haben  soil.  Mchr  als  eine  gewisse  tech 
nische  Uebung  in  der  Temperamalerei  winl  cr 
uuter  ihnen  sicher  nicht  gelemt  haben.  Voll- 
Htiindig  im  Ungewissen  sind  wir  Uber  aeine  wei- 
tere  Entwickelung.  Nach  Tirabosehi  hatte  der 
Pater  Maurizio  Zappata  in  seiner  lateinist  hen 
Schrift  Uber  die  Kirchen  von  Parma  M  S  in  der 
Bibliothck  dasclbst;  die  Oheime  dea  Panuigia- 
nino,  Michele  und  Pier  Ilario  Mazzola,  als  tie 
Lehrer  des  jungen  C.  bezeiehnet.  Allein  Z»p 
pata  spricht  nur  in  unsicherer  Weise  die  Meiuuu: 
Anderer  aus,  ohne  sie  zu  bestatigen  iudemer 
der  beiden  Mazzola  erwahnt,  fiigt  er  hinzu :  *us 
dereu  Schule,  wie  Einigcglauben,  Antouius  («r- 
rigius  gewosen  aei«).  Eine  Annahnie,  die  iiber- 
dies  voraussetzen  wiirde ,  dass  C.  selum  in  tar 
tem  Alter  nach  Parma  gckommen;  wofiir  sicli 
sonst  nicht  der  geringste  Anhaltspunkt  tindet 

Dagegen  meint  Mengs,  dass  C.  unter  zwfi 
Malem  in  Modena,  die  damals  iu  eineui  gevikw* 
Ansehen  standen ,  dem  schon  1510  gest.  Frsn 
cesco  Bianchi,  genannt  Ferrari  oder  Frari,  uu>i 
Pellegrino  Munari  seiue  Studieu  gemaclit  hab> 
Diese  Angabe  fimlet,  wenigstens  was  den  erstr 
renuulangt,  in  Vedriani   Pittori  etc.  Modeuc*i 
1062.  p.  30)  eine  BesUitigung.   Vedriani  Mtiitzt 
sich  bei  dieser  Aussage  auf  die  Chronik  do 
gleichzeitig  mit  C.  lebenden  Tommaso  Land 
lotto.   Nun  ist  zwar  die  bezligliche  Stelle,  wir 
schon  Tiraboschi  vermuthetc  und  spater  Pnn^i 
leoui  in  der  originalen  Handschrift  des  l^uci 
lotto  (in  der  Bibliothek  zu  Modena  bestStigt 
fand,  ein  Zusatz  des  Spaccini,  des  Herausgeber 
der  Chronik,  und  nichta  davon  findet  sich  iodeni 
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rigKHhamligen  Manuskript  desChronisten.  Allein 
•lira  ist  noch  kein  Grand ,  die  Auasagc ,  wolche 
/ntlut  des  Spaccini  war,  kurzwcg  zu  verwerfcn, 
wie  diesTiraboschi  und  Pungileoni  gcthan  halten. 
itianantonio  Spaccini ,  der  selber  von  Modcna 
und  ein  nicht  ungcschickter  Portriitmalor  war, 
Ivbte  nicht  ganz  hundctt  Jahro  spiiter  als  Fer- 
rari and  konnte  ganz  wol  Uber  diesen  Meister 

.  laubigte  Nachrichten  haben;  und  dass  er  den 
iaocilotto,  der  iiber  die  KUnstler  nur  ganz  kurze 
N'otizea  bringt,  hinsichtlich  dersclben  zu  ergan- 
zen  sui-hte ,  war  natiirlich.  Die  Frage  nach  der 
kuasuVrischen  Ausbildung  und  den  LehrernCor- 
rexgiu's  ist  bei  der  raschen  und  eigentbiiuiliehun 
Kntwickelung,  die  er  genommcn,  eine  so  wicb- 
tige.  dass  es  sich  wol  der  Miihe  verlohnt,  alien 
Spnrrn  nachzugehen,  die  zu  einein  Ergebuiss 
fribren  kOnncn.  Bei  dem  Mangel  geschichtlichcr 
A'ugnisse  sind  wir  auf  die  Vcrgleichung  der 
Werke  beider  Meister  angewiesen ,  und  hierbei 

i-'  n  in  der  That  diejenigen  des  Frari  deutlicho 
M.rkiuale,  welche  zu  C.  biniibcrlcitcn.  Ein 
Juuendwerk  des  Letzteren,  die  Madonna  des  bl. 
Kranziskus  (in  Dresden),  von  welcher  spiiter  die 
Kede  scin  wird ,  bekundet  in  inehrcren  Ziigen 
tiue  entachiedone  Verwandtschaft  wit  eineni  im 
Louvre  befindlichen  Bilde  des  Frari,  eine  thro- 
oiude  Madonna  zwischen  zwei  lieiligen,  insbe- 
*»»ndcre  in  der  Anordnung,  dem  Charakter  der 
KSpft  und  dem  mit  Basreliefs  versehenen  Throne. 
Franc.  Bianchi  scheint  den  Einfluss  des  Fraucia 
i  rfahreu  und  denselben  in  Modcna  weiter  ver- 
bn-itct  zu  baben ;  auch  bei  ihm  Hndet  sich  noch 
der  Ausdruck  jener  aanften  und  inuigeu  Einptin- 
<lung ,  welche  dem  Francia  mit  der  umbrischen 
Schule  gemein,  abcr  iu  ihm  zu  einem  natlirlichen 
MaC  gemildert  war,  Wir  werden  sehen,  wie  diese 
Emptradungsweisc  iu  C.  noch  nach-,  aber  audi 
wwklang.  Bercchtigt  so  die  Vergleichung  der 
Mnaterznder  Annahrae,  dassC.  sich  nach  Bianchi 
writer  gebildot,  so  stcht  deraelben  geschichtlich 
winigstens  nichts  entgegen.  Der  Frari  war  als 
'•in  >vollkommener  Meister*  in  Modcna  bekanut ; 
aach  das  Bild  im  Louvre ,  anmuthig  in  der  Dar- 
<tdlung  und  harmonisch  in  der  Farbe ,  bczcugt 
*dn*  TUchtigkeit.  Nun  starb  der  Meister  aller- 
'linga  schon  1510,  als  Correggio  erst  10  Jahrc 
uhlte;  und  zwar  nach  Vedriani  7;t  Jahre  alt, 
wibrend  spatere  Schriftsteller  (ft.  B.  Orlandi) 
ihn  schon  rait  03  Jahren  stcrben  lassen.  Wie 
Ifttj  auch  scin  mag,  C.  kann  wol  noch  von  ihm 
Anleitung  empfangen  haben;  wenigsteus  war  es 
<iatuals  nicht  selten,  dass  der  junge  KUnstler  mit 
!i  Jahn  n  schon  gellbt  genug  war,  um  eine  wei- 
t< -tv  und  bestimmendc  Ausbildung  zu  erhalten. 
Es  ist  sehr  wabrscheinlich,  dass  der  Vater  Pelle- 
mno,  als  der  Sohn  in  Correggio  nichta  mehr 
Irrnen  konnte,  sich  cntschloss  ibn  nach  dem 
wenig  entfernten  Modena  zu  einem  tiichtigen 
Meister  in  die  Lehre  zu  geben.  Hier  mag,  wie 
auch  hnmer  das  nahere  Verhiiltuiss  zwischen 
Lebrer  und  SchUlcr  gewesen,  der  junge  Antonio 
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unter  dem  Einfluss  des  Bianchi  einige  Zeit  gear- 
beitet  haben  und  nach  dem  Tode  desselben  nach 
Correggio  zuriiekgokehrt  scin.  Jedenfalls  hatte 
er  dasclbst  schon  am  Beginn  des  J.  151 1  wieder 
seinen  Aufeuthalt,  da  er  am  12.  Jan.  d.  J.  ein 
Knablein  aus  dem  Ilause  Vigariui  uber  die  Tftttfe 
hob  {s.  Pungileoni  II.  106). 

IX.  Anfonthalt  in  Mantua.  Mantegna  und  setn  Einfloss. 

Damit  aber  war  Correggio's  Lehrzeit  nicht 
vollendet.  Auch  seine  frilhesten  uns  erhaltenen 
Werke  zeigen  Eigenschaften ,  welche  noch  auf 
eine  andere  Schule  hinweisen,  als  die  des  Bianchi 
und  mittelbar  des  Francia.  Die  lombardische 
Malerei,  insbesondere  in  Padua,  Mantua  und 
Umgegend,  stand  um  die  Wende  des  15.  und 
16.  Jahrh.  insbesondere  unter  der  Einwirkung 
von  Andrea  Ma ntegna.  Dasa  auch  Correggio 
ein  Schiller  desaelben  gewesen ,  diese  Nachricht 
tritt  mit  aller  Bestimmthcit  schon  im  17.  Jahrh. 
auf;  meines  Wissens  zuerst  in  Scannelli  (Miero- 
cosmo,  p.  275),  der  dieselbc  als  die  »Mcinung  der 
griJssten  Kenner  der  Malerei-  anflihrt.  Diese 
Behauptung,  welche  spiiter  wieder  bestritten 
worden,  IHsst  sich  nicht  ohne  Weiteroa  abweisen. 
Zwar  von  Mantegna  selber  kann  C.  eine  unmit- 
telbarc  Anleitung  nicht  erhalten  haben ,  da  er 
erst  in  seincm  zwiilften  Jahrc  stand,  als  jener 
Meister  starb  (im  J.  1506,  nicht,  wie  man  noch 
im  vorigen  Jahrh.  glaubte,  1517).  Allein  dasa 
er  sich  unter  dem  Einflusse  von  desacu  Schule 
zum  Maler  vollends  ausgebildet,  daas  Uberhaupt 
das  Beispiel  dieser  Schule  auf  ihn  und  seine 
Kunstwciso  wescntlich  eingewirkt,  ist  ganz  un- 
zweifelhaft.  Darin  hat  jene  schon  frilhc  ziemlich 
verbreitete  Annahme  sicherRccht;  einerlei  nun, 
ob  or,  wie  man  sich  gedacht  hat,  wenigsteus  un- 
ter dem  noch  lebenden  Sonne  des  Andrea,  deui 
Francesco  M.  in  Mantua  selber  gelernt  und  mit 
demselben  gearbeitet,  oder  nur  nach  den  dorti- 
gon  Werken  Andrea's  studirt  habe.  Erstercs  ist 
allerdings  kaum  anzunchinen,  Francesco  Man- 
tegna stand  bei  dem  Hcrrn  von  Mantua  in  keiner 
besonderen  Gnade  und  musste  bTters,  nach  Bus- 
coldo  verwiesen,  den  Hof  meiden.  Auch  war 
Correggio  schon  vor^crUckt  genug,  um  sich  selb- 
stiindig  nach  einem  Muster  wcitcrzubilden.  Dasa 
er  abor  in  dom  entscheidenden  Alter,  wo  in  dem 
reifenden  Talente  grosse  Eindrllcke  zu  naehhal- 
tiger  Wirkung  sich  featsetzen,  nach  Mantua 
gekommcn ,  ist  auch  seinem  Leben  nach  wahr- 
schcinlieh.  Die  Pest,  welche  1511  Correggio 
heimsuchte,  bewog  vicle  Einwohner  und  so  auch 
Manfredo ,  den  llerm  des  Liindchens  (den  Vor- 
ganger  und  Vater  des  Gibertoj ,  sich  nach  Man- 
tua in  Sicherheit  zu  bringen.  Pungileoni  nimmt 
sogar  an ,  daas  der  junge  Maler  im  Gefolge  des- 
selben initgekommen  aei;  doch  spricht  nichta  fiir 
diese  Vurrauthung,  da  sich  sonst  der  klciue  Uof 
kaum  um  ihu  geklimmcrt  zu  haben  scheint. 
Uebrigcns  hat  sich  Pungileoni  alio  MUhe  gege- 
ben  Correggio  s  Anwesenheit  in  Mantua  in  den 
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Jahren  1  r> 1 1 — 1513  zu  erhSrten  und  Hess  zn  die- 
sem  Zwecke  namentlich  nach  Urkunden  suchen 
Von  L.  C.  Volta  (dem  Verfasser  von  Notizic  su 
gli  Artifiti  Mantovani,  1777)  hatte  er  die  Nach- 
richt,  dass  dieser  »vor  Jahren  in  handsehrt  ft  lichen 
Denkwllrdigkeiten-,  welche  nachher  in  deuWech- 
selfiillen  dug  Krieges  verloren  gegangen,  ein( 
gcuauc  Angabe  der  Zeit  gefunden,  da  der junge 
Allegri  tnit  den  Herren  von  Correggio  in  Mantua 
geweseu  aei.  Pungileoni  wandte  sich  an  Pasquale 
Codde,  der  sich  mit  der  Mantuaner  Kuntge- 
schichte  viel  beschtiftigte ,  uni  aus  den  dortigen 
Archivcu  die  erwUnschte  Anskunft  zu  erhalten 
ihiti  liege  am  Herzen ,  oh  aich  nicht  irgend  ein 
Dokument  Hnden  laBse,  aus  dem  sich  die  Anwe- 
senheit  ilea  Antonio  in  Mantua  zwischen  1511 
und  1513  mil  Sicherhcit  ergebe.   Indess  fUhrten 
die  von  Codde  angcstellten  Nachforachungen  zu 
keinem  Rcsultat  (s.  diesen  Briefwechsel  bei  Carlo 
d'Arco,  Arte  di  Mantova.  II  240-244). 

Allein  wcnu  auch  alle  geschichtlichen  Be- 
weise  fehkm :  aus  inneren  Gr  linden  ist  nicht 
weniger  gewiss ,  dass  der  junge  Allegri  in  Man- 
tua unter  dem  entachiedenen  Einflusse  Mantegna's 
seine  letztc  Lehrzeit  durchgemacht  habe.  llier 
hat  sich  die  rasche  Entfaltung  vollzogen,  die 
wahrsc.heinlich  schon  iu  Modena  begonnen  ,  und 
hier  wurde  Correggio  zum  Meister.  So  gross 
seine  Naturaulage  war,  sowol  ihre  gllickliche 
Entwicklung  als  bestimmte  Eigcnsehaften  seiner 
Darn  tel  lung  laasen  sich —  wenigstens  nach  einer 
Seite  —  schlechterdings  nur  erkliiren  durch  die 
griindliche  Keuutniss  und  den  tief  eingreifenden 
Eintluss  der  Werke  von  Mantegna. 

Indem  sich  iu  Mantegna  mit  dem  eingehenden 
Studiuin  der  KOrperformen  nach  der  Antike  die 
naturalistische  Richtung  seiner  Zeit  verbaml, 
kam  es  ihra  vor  Allem  darauf  an,  auf  der  genial- 
ten  Fliichc  die  mcnschliche  Gestalt  und  ihre  Be- 
wegung  sowol  mit  aller  plastischen  Bestimmt 
heit  ihrer  Formen,  als  mit  voller  Realitiit  wie  im 
Raume  und  an  ihrcm  Platze  erscheinen  zu  lasseu. 
Daher  sein  unablassiges  Bestroben  den  richtigen 
Augcupuukt  zu  tiuden,  darnach  die  Darstellung 
streug  perspektiviach  durchzuflihren,  somitaueh 
aus  dcmaelben  die  Ktirperformen  zu  verkllrzen; 
insbesondere  aber  noch  den  Augenpunkt  iui 
Bilde  selber  so  zu  nehraen,  dass  er  mit  demjeni- 
gen  des  Beschauers  sichdecke;  und  weiterliin. 
auch  in  der  malerischen  Behandlung,  namentlich 
in  der  Kreskotcchnik,  weiter  zu  gehen  als  bisher, 
uni  es  auch  in  dieser  Beziehung  zum  liberzcu- 
genden  Schein  der  Realitat  zu  bringen.  Daher 
auch  der  Versuch  den  Gestalten  ihre  voile  Run- 
dung  zu  geben,  durch  das  mannigfaltige  Wechscl- 
spiel  von  Licht  und  Schatten  und  die  AbtOnung 
der  Farben  je  nach  der  Entfernung.  Wir  werden 
sehen,  wie  entachieden  dieselben  Eigenschaften 
iu  den  Malereien  unseres  Mcisters  hervortreten. 
Vor  Allem  aber  ein  hervortretender  Zug  der- 
aeibcn,  die  Verkiirzung  der  Figuren  von  dem 
Augenpunkte  des  Beschauers  aus  genoiumen, 


insbesondere  an  den  Dcckengcmalden,  wo  die 
Formen  immer  iu  der  perspoktivischen  Riclitunj; 
von  unten  nach  oben  gesehen  sind  — ,  dieser 
Zug,  sowol  die  Vorliebe  fiir  diese  DarstellHtigs- 
weise  als  diegrosse  Geschicklichkeit,  welche  C 
darlu  bewahrt,  sind  nur  durch  den  Anschluss  an 
Mantegna  zu  begreifen.    In  der  florentitiiscb- 
riunischen  Malerei  findet  sich  nichts  von  dieseiu 
Streben  nach  dem  vollen  Schein  der  Wirklich- 
keit  in  der  raumltehen  Darstelluug  der  menscli- 
lichen  Gestalt;  auch  in  den  Ubrigen  obcritalicni- 
sclien  Scluilen  tritt  es  zu  dieser  Zeit  nicht  hervor. 
Es  ist  Mantegna  und  seinen  Sehiilern  durchaus 
eigenthiimlich.  Die  so  folgerichtig  durchgefiibrtr 
Verkiirzung  bcdingt  aber  eine  so  grlindlbhe 
Kenntniss  des  menschlichen  Kbrpcra  in  alien  s*  i- 
nen  Lagen  and  Bcwegungen,  wie  sie  nur  <iur<  b 
die  fortgesetzte  Arbeit  eines  ganzen  Lebens  oder, 
soil  sie  rascher  erworben  werden,  durch  das  vor- 
bereitendc  Studium  nach  einem  schon  vorhan- 
denen  Muster  ermoglieht  wird.   Offeubar  kxin 
Correggio  zu  dieser  Darstellungaweise,  deren  er 
bald  machtig  war,  auf  dem  letateren  Wege.  Vwt 
die  Anregung ,  die  Realitat  der  Erscheinumr  in 
dieser  Weise  festzuhalten,  empfing  er  in  Mantua 
urn  so  eher,  als  der  Zug  nach  dem  volleu  Schein 
der  Natilrlichkeit  in  seinera  eigenen  Talente  la^ 
Mantua  war  damals  und  noch  nachdem  der 
Sitz  einer  sehr  mannigfaltigen  und  reich  ent- 
wickelten  Kuustiibung,  welche  auf  denjunpen 
Antonio  tief  und  nachhaltig  einwirken  mu»*te 
Mantegna,  von  Lod.  Gonzaga  seit  1  ItiS  bemfen. 
hatte  dort  mit  seiner  Sehule  die  grOsste  Thatis:- 
|  keit  entfaltet   in  StarTeleibildern  sowol  als  in 
monumentalen  Malereien.    Schon  im  J.  147-1 
fnirht  14S4,  wie  die  Herausgeber  des  Vasari  E<1 
Le  Monnier,  V.  170  und  219  irrthflmlich  angehen 
war  ein  Hauptwerk  des  Meisters  vollendet  die 
Frcsken  in  der  Camera  de'  Sposi  im  Castello  di 
Corte ;  im  alten  Schloss  der  Gonzaga  in  den  R*n- 
men,  welche  jetzt  zum  Archivio  notarile  verwen- 
det  sind.  An  den  WRnden  die  Familie  des  Lod 
Gonzaga  bis  zu  den  jllngeren  Knaben  herab  in 
verschiedenen  Situationen ;  die  gewiilbte  Deoke 
grau  in  grau  gemalt  mit  einer  Ornamentation, 
welche  von  zwolf  Medaillons  mit  rffmischen  Kai- 
serblisten,  die  von  Genien  getragen  werdeu,  >re- 
bildet  ist  (s.  den  Art.  Mantegna).   Was  von  den 
Wandmalereien  noch  erhalten  (kaum  der  dritte 
Theil, ,  erfilllt  auch  denjenigen,  der  die  gros^n 
Werke  Rafael  s  und  Michelangelo's  zu  Rom  pe- 
sehen,  mit  unlwdingter  Bewunderung;  (ibenriil- 
tigcud  ist  der  Eindruck  der  vollen  Realitiit,  der 
greifbaren  Gegenwiirtigkeit  des  Lebens,  verbtin- 
den  mit  der  edelsten  Erscheinnng.   Hier  scheint 
init  einem  Male  das  Hdchste  erreicht,  und  mit 
jener  nrsprQnglichen ,  noch  durch  nichts  abjre- 
schwiichten  Kraft,  welche  den  bahnbrechendeo 
Geistern  eigeu  ist  und  ihren  VVerken  eine  fast 
erschiitternde  Grbsse  gibt.  Und  in  der  That 
Grttsseres  hat  in  dieser  Art  die  Kunst  nie  and 
nirgends  geleistet    Die  Wirkung  schon  die*r 
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HTaadniaiereien  auf  den  jungen  Correggio  muss 
rntscbeidend  geweseu  sein  und  joncn  Trieb  sei- 
ner cigenen  Natur,  das  uatUrliche  Lcben  bis  zur 
Tiusehung  zu  vergegenwartigen ,  auf  das  Leb- 
hafteste  erregt  haben.  Als  sein  unmittolbares 
Vorbild  aber  laasen  sich  goradczu  die  Malereien 
an  der  Decke  erkennen.  In  der  Mitte  der  Wdl- 
iiuug  ist  eiu  geoffnetes  Rund  gemalt,  wie  wenn 
hier  der  ilimmel  in  das  Oeiuach  hereinschaute, 
und  mit  einer  Balustrade  vorsehen,  als  ub  die 
I>L-ckc  wirklich  eiuen  solchen  architoktonischen 
AtediliiAS  hatte.  Von  aussen ,  von  der  blauen 
I.uft  sich  abhebend ,  blickon  ein  paar  rcizonde 
Fraueukopfc  Ubur  deu  Rami  des Gelainders  herab  j 
•Utfegen  stehen  auf  deni  untercn  Gesims  dosBel- 
bm  und  innerbalb  einigc  nacktc  Knablein ,  in 
v-rschiedenen  Steilungen  bald  von  vorn,  bald 
w>u  hinren  geschen,  wahrend  ein  paar  auderc, 
wilder  von  aussen,  die  Kopfe  durcb  das  Gcliin- 
fa  geatcekt  baben ,  der  eine  davon  jiimnjerlicb 
».'iiwnd,  weil  or  sich  cingckleinmt  bat  und  nieht 
•ieder  zurttck  kann.  Das  Ganze  mit  vollcnde- 
tt  ru  Ycratandniss  und  zu  volliger  Tiiuscliung  von 
aau.n  nach  oben  verkiirzt,  so  dasa  man  z.  B.  die 
iber  (Us  Gesims  vorragenden  Fusssohleu  des 
»iu<  n  Kindcs  sieht  und  die  wurstlichen  Fleisch- 
*i>ichten  der  dicken  Beinchcn  hart  Uber  eiuander 
li'p  n.  .Schon  bier  zeigt  sich  schlagend  der  Zu- 
uniineniiaug  zwisehen  den  Werken  Mantegna's 
<iml  denjenigen  Correggio  »  in  Parma.  Auch  die 
i;«  hamllung  der  Decke  Uberhaupt  ist  in  gewis- 
-><  ui  Sinne  als  Muster  fur  den  Letzteren  l>ezcich- 
Q^iid.  Sit;  orduet  sich  der  wirklichen  Architek- 
tur  nicht  ein ,  sondcru  lasst  die  Wiilbung  holier 
•rscheiuen  als  sie  ist  und  durchbricht  zudem  in 
jiwiii  ofTeneu  Ruud  den  gcschlossenen  Raum. 
Wirwerden  aehen,  wie  C.  diese  malcrisch  freie 
llehaiidluiig  der  Decke  zuin  Aeussersten  treibt, 
•sihnnd  Bio  doch  hier,  architcktonisch  behan- 
'i' -It,  dem  Raume  sich  noch  auzupasscn  weiss. 

Alkin  nieht  bloss  in  der  perspektivischen  Vcr- 
tiirzung  uud  in  der  Behcrrseliung  der  Form  zu 
<lu*dfm  Zwecke  crweist  sich  hier  Mantegua  als 
'U»  Vurbild  unseres  Meisters ;  sonderu  auch  iu 
jeuer  beiter  epielenden  AurTassung .  welche  la- 
•  hrlude  Madcbetikopfe  und  gaukelndc  Kinder  in 
cne  Scene  von  erustem  Charakter  naiv  sich 
u.i*Wu  laaat.  Nur  hat  dieser  Reiz  bei  Managua 
u«-H  h  tine  gewisse  Herbigkeit,  wie  auch  seine 
iit-lundlung  der  Form  eine  streuyere ,  plastische 
Ut-ibt  und  er  jene  kiihuen  schwebonden  Bewe- 
uiuen  noch  nicht  wagt ,  worin  Correggio  uuer- 

- ' i  ■  ti  i t_- 1 1  ist.  Doch  erweisen  sich  auch  die  lie- 
'« u.«w  irdigeu  Geuien  Uber  der  Thiire,  welche 
vhaebeud  die  Tafel  mit  tier  luschrift  halteu.  als 
•iie  deutlichcD  VrorlM>ten  der  correggesken  Putti. 

•Wh  eincandere,  zumTlieilerhalteuc  Dceken- 
malerei  im  Caatello  di  Corto  (dereu  seltsamer- 
*e»8e,  no  viel  mir  bekannt,  nir^etids  Erwiihnung 
.'fwrhh'ht  und  welche  (loch  an  die  beste  Zeil  des 
'  iuqufeento  erinnertj  war  jedenfalls  schon  zu 
'  ••rreggios  Zciten  vorhanden  uud  zeigt  cine 
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mcrkwUrdigc  Verwandtachaft  mit  (lessen  Wer- 
ken im  Nonucnkloster  S.  Paolo  zu  Parma.  In 
der  Wol  bung  einer  Art  Doggie  ,  welche  sich  in 
deniBclbcu  Stockwerk  wie  die  Camera  de'  Sposi 
befiudet,  aber  ihre  jetzige  Gestalt  durch  einen 
spiitcren  Umbau  erhalteu  zu  haben  scheiut,  ist 
eine  Laube  mit  Medaillons  gemalt,  woriu  sich 
nackte  Knaben  mit  Jagdgerathe  spieleud  beschiif- 
tigen.  U  liter  dem  Eintlussc  Mantegna's,  viol- 
leicht  von  semen  Schulern,  scheint  auch  diese 
Ornameutatiou  gemacht  zu  sein.  £s  ist  wol  iniig- 
lich,  dasB  dieser  Thei I  des  Baus  zu  der  sogcu. 
Grotta  gehdrte,  welche  Isabella  Gonzaga  mit 
besoudercm  Rcichtbum  ausstatten  und  schmii- 
cken  liess.  Carlo  d'Arco  (Arte  di  Mantova,  II. 
U5]  lieriohtot,  es  sei  von  dieaen  Raumcn  nichta 
geblieben  als  ein  Geinach ,  deseen  Decke  in  der 
Weise  Mantegna's  gemalt  sei,  uud  eine  Seite  dor 
von  Saulen  getrageneu  ilofhallu.  Mir  scheint, 
er  kann  dainit  nur  jenon  loggienartigen  Raum 
gemeint  halnm.  Dass  Mantegna  Belber  seinerzeit 
in  jener  sogen.  Grotta  gemalt  habe,  ergibt  sich 
auB  einer  Stellu  bei  RafTaello  Toscano  uud  lasst 
sich  vielleicht  auch  aus  einem  Briefe  des  Bischofs 
von  Mantua  an  den  Kardinal  delle  Rovere  vom 
J.  14S4  entnehmen  (8.  den  Art.  Mantt^gna).  Doch 
wio  es  sich  auch  dainit  verhalte:  dass  jone  Dar- 
stellungen  spielender  Putti  in  den  Medaillons  der 
Laube  in  Correggio  den  cratcn  Gedankcn  ange- 
regt  haben  zu  seinen  Malereien  in  S.  Paolo,  ist 
im  hiichsten  Grade  wahrecheinlich. 

Auch  sonst  fehite  es  in  Mantua  an  Werken 
Mantegna's  nicht,  nach  donen  er  sich  weiter  aus- 
bilden  kounte.  Die  Malereien  in  S.  Andrea,  in 
dem  neueren  Schlosae  (wo  noch  in  der  sogen. 
Scalcheria  ein  Rundbild  an  der  Decke  erhaltcn 
ist),  die  Fresken  an  des  Meisters  oigenem  Hause, 
die  Madonna  della  Vittoria  waron  Bicher  flir  Cor- 
reggio ebenao  viele  Gegenstande  des  Studium's , 
das  bezeugt  hinsichtlich  der  letzteren  seine 
eigenc  Madonna  des  hi.  Franziskus  (s.  unten). 
Die  Kunstbliite  aber,  welche  mit  Mantegna  dort 
aufgegangen  war,  trieb  auch  nach  aeinem  Tode 
noch  fort ,  da  die  prachtliebenden  Gonzaga  sich 
ihre  Pflege  auf  alio  Weise  angelegon  sein  liessen. 
Im  J.  1509  beriof  der  Marcheso  Francesco,  erst 
ein  gewaltiger  Kriegshold,  dann  aber  begierig 
sein  Audenken  durch  die  Kunst  verherrlicht  der 
Nach  welt  zu  iibcrlassen,  den  Ferraresen  Lorenzo 
Costa ,  der  damals  zu  Bologna  in  grussem  Rufe 
stand ;  auch  waren  flir  ihn  ausser  den  Stihnen 
Mantegna  b  (von  denen  Lodovico  schon  1509 
starb)  die  Monsignori  thatig  und  etwas  spMter 
Lorenzo  Leonbruno,  geborener  Mantuaner,  dee- 
sen  gauze  Wirksamkeit  in  seine  Heimat  fallt, 
und  eiu  tiichtiger  Meister ,  dessen  Gedachtniss, 
hci  seinen  wenigeu  erhaltenen  Werken ,  erst 
ueucrdingn  wieder  hergestollt  wordon  iat.  Durch 
die  Vermittlung  des  Costa  hat  Correggio  den 
KinUuss  des  Franc.  Francia  wol  auf  s  Neue  erfah- 
ren ;  ein  EinfJuss,  der  sein  Studium  des  Mantegna 
ergiinzte,  indem  er  in  ihm  die  Fahigkeit  flir  den 
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anmuthigen  Ausdruck  oiner  innigeu  Empfindung 
entwickelte.  Allein  der  Hof  begniigtc  sich  nicht 
namhafte  Meister  in  Mantua  selbst  zu  beschttf- 
tigcn.  Nicht  weniger  war  er  bedacht  auf  den 
Erwerb  ausgezeichnetcr  Werke  aus  don  Handen 
beriihmter  auswartiger  Kttnatler.  8ich  diese  zu 
verschaffcn  war  insbcsondere  Isabella  Gonzaga 
uncrmlidlich.  Sie  stand  deshalb  mit  Pietro  Peru- 
gino  in  Verbindung,  der  1505  oin  Bild  ihr  ge- 
schickt  hatte,  und  in  regcm  Bricfwechsel  mit 
Pietro  Bembo,  der  alio  Mittcl  aufwenden  musste 
um  ihr  zu  zwei  Bildern  von  Giovanni  Bellini  zu 
verhelfen.  Und  in  der  That  finden  sich  in  dem 
rcichhaltigen  Inventar  der  von  der  Marchcsa  hin- 
tcrlasscneu  Kunstschatzc ,  das  um  die  Mitte  des 
Ifi.  Jahrh.  aufgestellt  wurde,  jene  Meister  reich- 
lich  vertrcten.  wie  auch  andore  noch,  welche  da- 
mals  an  der  Spitze  der  Kuust  standen. 

So  schon  wir  Correggio  in  jenen  entBcheiden- 
den  Jahren,  wo  die  bildenden  EinflUsse  die  Ent- 
wickclung  des  Talentcs  bestiinmen,  inmitten 
eincs  mannigfaltigcn  Kuustlcbens  und  unter  der 
Eiuwirkung  verechiedener  Richtungen ,  welche, 
der  hochsten  Vollendung  zustrebond  und  in  her- 
vorragendcn  Werken  auagesprochen ,  seine  Na- 
turanlagcn  zu  rascher  Roifo  fUrdcru  musstcn. 
Denn  rasch  ging  es ,  wie  wir  sehen  werden ,  mit 
der  Entfaltung  seiner  Krafte.  Nur  Ein  Meister, 
dessen  Einfluss  die  Malerei  Correggio' s  unzwei- 
felhaft  bezcugt ,  ist  in  Mantua  nicht  vertreten : 
Leonardo  da  Vinci.  Das  Inventar  der  Kunst- 
sch&tzo  der  Hcrzbge  von  Mantua  von  1627  (s.  Carlo 
d'Arco,  Arte  di  Mantova,  II.  153— 171)  weistnur 
eine  Skizze  Leonardo's  auf  ,  vorher  findet  er  sich 
nirgends  genannt.  Auch  nach  Modena  scheinen 
damals  keine  Werke  von  ihm  gelangt  zu  sein. 
Scannolli  (Microcosmo,  p.  141)  berichtet  wol  von 
zwei  Gemalden,  welche  irn  17.  Jahrh.  im  Besitze 
dca  Herzogs  von  Modena  gewesen  und  von  dc- 
nen  das  eine,  HI.  Katharina  in  halber  Figur,  als 
eiuos  der  »solteusten  Bilder-  des  Meisters  ge- 
achalzt  worden ;  allein,  die  Aechtheitzugegobon, 
so  siud  sie  doch  wol  erst  spater  dorthin  Kokom- 
iii vu  Dass  dagegen  Correggio  selber  in  Mailand 
gewesen  und  dort  Arbeiten  Leonardo's  kcnnen 
gelernt  habe,  fllr  diese  Vermuthung  fehlt  jeg- 
licher  Anhaltspunkt;  nicht  das  kleinste  Auzei- 
elieu  liisst  sich  eutdecken ,  dass  er  jeiuals  seine 
Reiseu  liber  Mantua  und  Modena  hinaus  erstreckt 
hiittc.  Leonardo  seinerseits  hit-It  sich  von  1500 
—  1514  zumeist  in  Florenz  auf  und  war  wahrend 
dieses  Zeitraums  nur  vorlibergehend  in  Mailand. 
Muglich,  dass  er  auf  einer  seiner  Rcisen  damals 
Mautua  und  Modena  berlihrte,  dass  auf  diese 
Weise  C.  mit  dem  Meister  und  seiner  Kunst  be- 
kanut  wurde.  Wir  siud  hier  auf  einem  Felde 
bloss«'r  Vermuthungen ;  die  Gcschichte  des  Mei- 
sters gibt  uns  schlechtcrdings  kein  Mittel  an  die 
Hand  diese  Frage  zu  beantworten.,  Nur  seine 
Werke  verschalTen  uns  die  feste  Ueberzeuguug, 
dass  er  die  Malerei  Leonardo's  genau  gekanut 
habe.  So  wenig  er  ohne  das  Heispiol  Mantc^im  s 
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in  der  Beherrschung  und  in  der  VcrkUrzuiig  der 
Fonnen  so  raseh  znr  Melsterschaft  hatte  koin- 
mcn  kiinnen :  so  wenig  ist  denkbar,  dass  er  ohnc 
das  Vorbild  Leonardo's  so  friih  schon jene  Sieher- 
heit  in  der  malerischen  Modellirung  vcrmittclst 
feiner  und  Uberleitender  Abstufung  der  Tone 
erlangt  hatte.  Das  bertlhmte  correggeske  Hell- 
dunkel  hatseinen  nachsten  Vorlaufer  in  Leonardo 
Man  8ieht:  die  Eigenthlimlichkeit  unsens 
KUnstlers  ist  nicht  so  zu  veratehcn ,  als  ob  er 
sich  unabhangig  von  den  vorhergehenden  Mei- 
stern  rein  aus  sich  gebildet  hatte.  Eine  solche 
Eigenthlimlichkeit  ist  in  einer  weiter  entwickel- 
teu  Kunst  gar  nicht  moglich.  Sondern  hierbe- 
thittigt  sich  dor  eigeno  Charakter  darin ,  dasB  er 
die  von  den  Slteren  Mcistern  tiberkommenen 
Darstellungsmittel  beniitzt,  ja  sugar  ihre  An- 
schauung  zum  Theil  in  sich  aufnimmt,  um  daniit 
aus  eigenem  Geiste  das  Lel)en  von  einer  neuen 
Seite  zu  fassen  und  in  einer  neuen  Scbiinheit  der 
Erseheinungauszupragen.  Auf  cine  andere  Weise 
ist  die  Entfaltung  der  Eigenart,  ihre  Verwirk- 
lichung  nicht  cinmal  moglich ;  cs  ware,  wie  wenu 
der  Korper  sich  eruahren  wollte  von  seinem 
eigenen  Fleisch  und  Blut.  Je  grosser  aber  die 
individuelle  Kraft ,  um  so  mehr  verarbeitet  sie 
die  aufgenommenen  Elemente,  und  misehtsiesu 
untrennbar  in  ihrer  neuen  Schiipfung ,  dass  sie 
als  urepriingliche ,  eingeborene  Ziige  derselben 
crscheinen.  Und  dies  allerdings  ist  in  Cornggi" 
der  Fall. 

Da  der  Aufenthalt  des  jungen  Meisters  iu  Mau- 
tua schon  seit  dem  17.  Jahrh.  als  uuzweifclhafte 
Thatsache  gait,  so  bot  sich,  als  man  seinem  Lc- 
ben  nUher  nachforschte ,  wie  von  selbst  der  Gc- 
danke,  dass  er  dasclbst  auch  gearbeitet  und 
Werke  hinterlassen  habe.  Man  ging  also  eifrig 
alien  Spuren  nach ,  welche  auf  eine  solchc  Tha- 
tigkeit  hinzuweisen  schienen,  indem  man  sich 
dabei  insbesondere  aufDonesmondi  stiitzte.  L>er- 
selbe  (Dell'  Istoria  Ecclesiastica  di  Mantova 
Mantova  1615.  II.  49]  hatte  ihm  verschiedene  in 
der  Vorhalle  von  S.  Andrea  befindliche  Male- 
reien  zugeschrieben  und  darin  sogar  drei  vcr- 
sehiedene  Manicrcn  der  Behandlung  bcobachtet. 
worunter  diejenige  dor  Nachahmung  Mantegna  s 
«lic  erstc ,  eine  Angabe,  welche  dann  von  Cadioli 
;Descrizione  dolle  Pitture  etc.  di  Mantova.  Man- 
tova 1 763)  und  Ratti  wiederholt  worden.  Allein 
diese  Malereien  (was  davon  erhalten .  ist  gauz 
iiberarbeitet)  rlihrten  nach  dem  Urtheil  vonKen- 
ncrn  sicher  nicht  von  Correggio  her;  anch  i*t 
geschichtlich  erwiesen ,  dass  sie  zum  Theil  dcin 
Franc.  Mantegna  angohorten .  Ebensowenijc  sind 
von  unsercm  Meister  die  Werke ,  welche  ihui  in 
der  Kapelle  des  Mantegna  in  derselben  Kin-he 
und  in  einem  Gcmach  des  Castello  di  Corte  bei- 
gclegt  wurden.  Mit  der  letztcren  Arbeit  ist  wahr- 
seheinlich  jene  Deckenmalerei  in  der  Loggie  ge- 
meint.  welche,  wie  bemerkt,  flir  ihn  ebenfall* 
ein  Gcgcnstand  des  Studiums  gewesen  sein 
Bezoichnend  ist  es  immerhiu,  dass  er  eine  Zeit- 
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Isng  fur  den  Urheber  solcher  Wcrke  gait,  welche 
den  Charaktcr  der  Mantegna-Schule  bekundeten ; 
ohne  Weitcres  wunle  er  mit  deraelben  iu  deu 
sich*  ten  Zusamraenhang  gebracht.  DafUr,  dass 
C  in  8.  Andrea  gearbeitet,  wolltc  man  sogar 
arkundliche  Bewetse  beibringen ;  wie  Lanzi  bo- 
richtet,  bat  ihm  Volta  (s.  oben)  bezcugt,  dass  in 
•Jen  Biichern  der  Bauverwaltung  jener  Kirche 
C'l  Name  vorkomme.  Wir  haben  jodoch  schon 
mehen ,  dass  Pasquale  Codde  in  den  verachie- 
•lenen  Archiven  Mantua's  nach  einer  Spur  unse- 
res  Meisters  vergebiicb  suchte. 

Noch  eine  andere  Malerei  in  Mantua  gibt  Do- 
nesmondi  (a.  a.  O.  II.  86>  fdr  das  Werk  Correg- 
ptt»  aus,  wobei  er  sugar  hinzuftigt ,  dass  diesor 
v'»m  Marchese  Francesco  damit  bcauftragt  wor- 
deo  die  gehamischte  Bildnissfigur  dea  Gonzaga, 
NT  der  hi.  Jungfrau  kniend,  sein  Pferd,  das  ihn 
ioi  Karapf  mit  den  Franzosen  gerettet  hatte,  zur 
Seite.  Das  Bild ,  auf  die  Mauer  gemalt,  befand 
•.<:U  fiber  einem  Bogen  dcs  Saulengangs  an  der 
Piazza  delle  Erbe  und  war  in  der  ersten  llalfte 
<les  1*>.  Jahrh.  noch  sichtbar;  jetzt  sind  nur  noch 
einige  Spuren  der  ausgeltischtcn  Farbe  zu  erken- 
n<n.  All*  in  ea  findct  sich  keine  Nachricht,  welclie 
•lie  Aussagc  Donesmondi's  bcstiitigte ;  und  dass 
Gonzaga,  der  bcrufene  Meister  urn  sich  hatte, 
>len  fremden,  den  Knabenjahren  kaum  entwach- 
*nen  Maler  mit  einem  sulchcu  Au  ft  rage  beehrt 
hatte,  ist  gegen  alle  Wahrecheinlichkeit.  Auch 
liitte  wol  Mario  Equicola  in  seiner  Chronica  di 
Mantova,  welclie  sich  bis  zum  J.  1521  erstreckt, 
•  ines  solchen  Werkes  godaelit.  Diescr  aber 
'•ni'ihnt  des  Correggio  Uberhaupt  nicht ;  wie  be- 
-  itlirh  ,  wenn  derselbe  dort  seinen  Studien  in 
•Her  Stille  nachging. 

So  milssen  wir  auf  alle  geschich  tlichen  Zeugnisse 
for  den  Mautuaner  Aufenthalt  Correggio'a  ver- 
lichten.  Er  hat  dort  in  seiner  Ausbildung  den 
•-ntscheidenden  Schritt  gethan  das  ergibt  sich 
una  deunoch  mit  Gowisshcit  au8  dem  Charaktcr 
**ioerWerke  und  insbcsondcrc  aus  jenen  Eigen- 
^haften  deraelben,  welche  aul  Mantegna  zurilck- 
weiscn.  Er  verwetlte  dort  noch  als  Lernender. 
\m  Altej  etwa  von  18  Jahron,  Bestellungen 
kMM  er  weder  gesucht  noch  erhalten  zu  haben. 
Ks  ist  sehr  wahrscheinlich,  dass  er  nur  nach  den 
'  ervorragenden  Kunstwerken  studirte ,  ohne  zu 
•It-o  dort  wirkenden  Meisteru,  uuch  zu  Lorenzo 
I  oatauicht,  in  nliliere  Beziehuugzu  treten.  Man- 
selber,  der  eiuzige  Meister,  dessen  peraOn- 
Iwbe  Uuterweisung  er  sicher  gesucht  hatte, 
■V  todt. 

X.  Der  angebhche  Aufenthalt  in  Bom,  Oorreggio*! 

allgemein*  Bildnng. 
Auch  ueuere  Kunstschriftsteller  nehuien  an, 
■MM  sich  Correggio,  hinnichtliih  der  Verkiir- 
tuugirn  besonders  aus  der  Untensicht,  an  einein 
^  orgiiiiper  gebildet  haben  miisse.  Doch  achlies- 
»ie  dabci  eher  auf  Molozzo  da  Fori  I .  als  auf 
Mantegna.  Nameiitlich  hat  diese  Ausieht  Burck- 
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hardt  (Cicerone,  2.  Aufl.  p.  D65)  vertreten  und 
dafttr  auf  das  Iiauptwerk  dieses  Meisters  vcr- 
wieaen,  die  Freskomalerelen  in  der  Halbkuppel 
des  Chores  vonSS.  Apostoli  in  RorafvomJ.  1472, 
zeretort  im  vorigen  Jahrh. ,  ein  Hauptfragmont 
davon,  Christus  gen  Himmel  fahrend  von  Engeln 
umschwebt,  auf  der  Treppe  des  Quirinals) .  Des 
wcit  uiiher  liegenden  Einfluaaea  von  Andrea 
Mantegna  gedenkt  er  gar  nicht ,  obwol  er  Cor- 
reggio als  Schiller  des  Sohnes,  des  Franc.  Man- 
tegna, anfllhrt.  Er  scheint  jene  Malereien  im 
Castello  di  Corte  nicht  naher  gekannt  zu  haben. 
Mclozzo  war  allerdings  zu  jener  Zeit  in  Bom  der 
einzigc  Meister,  der  mit  gleieher,  ja  noch  mit 
grbaaerer  Kiihnheit  als  Mantegna  (weil  er  auch 
frei  8chwebende  Figuren  so  behandelte)  die  Kor- 
per  in  der  Verklirzung  von  unten  nach  oben  er- 
scheinen  Hess.  Allein  dass  Er  mit  diesem  Bci- 
spfelc  auf  C.  eingewirkt,  diese  Vermuthung  ist 
ohne  jeden  Grand ,  weil  eben  das  vollkommen 
ausreichende  Muster  des  Mantegna  alle  geschicht- 
liche  Wahrscheinlichkeit  fllr  sich  hat.  Nach  dem 
Vorgange  Mantegna  s  und  der  Paduaner  Schule 
war  oiTenbar  auch  Melozzo  auf  jene  Darstel- 
lungsweise  gekommen ;  wahrscheinlich,  wie  Lanzi 
annimmt,  durch  die  Vermittluug  jenes  Ansuino 
da  Fori! ,  der  mit  Mantegna  zu  Padua  gearbeitet 
hatte  uml  des  Melozzo  uachster  Landsmann  war. 
Die  Einwirkung,  welche  Melozzo  von  Mantegna 
erfahrcn,  ob  nun  gcradezu  oder  auf  Umwegen, 
geht  Uberhaupt  aus  dessen  Werken  unzwcifelhaft 
hervor ,  wenn  er  auch  hauptasichlich  unter  dem 
EinHusse  dea  Pioro  della  Francesca  stand ;  und 
so  ist  er  viehnehr  in  dieser  Beziehung  ein  Genosse 
des  Correggio,  nicht  aber  sein  Vorbild  gewesen. 

Zudem  wllrde  das  letztere  Verhltltniss  einen 
Umstand  voraussetzcn ,  der  fllr  daa  Leben  wie 
fllr  die  Kunst  unseres  Meisters  die  allergrosste 
Bedeutung  hatte  haben  miisscn.  Correggio  mtisste 
in  R  o  m  gewesen  sein.  Alles  vcreinigt  sich  diese 
Vorausaetzung  unmoglich  zu  machen.  Eiu  sol- 
dier Aufenthalt  ist  wol  von  Einzelnen  hchauptct 
worden;  aber  keiner  der  iilteren  Schriftetcllcr 
weiss  davon.  Vasari,  der  davon  noch  am  sicher- 
sten  hatte  Kuude  haben  kOnnen ,  betrachtetc  es 
im  Gegentheil  als  eine  ausgemachte  Sache,  dass 
C  Rom  nicht  gesehen .  Ihm  erschien  dies  ja  go- 
rade  als  eiu  Nachtheil  fllr  den  Meister ;  die  Stellc 
ist  schon  angeflihrt .  dariu  Vasari  meint ,  ware 
C.  in  Rom  gewesen,  so  hiitte  er  Wuuder  gethan 
und  Vielen,  welche  zu  seiner  Zeit  fur  gross  gal- 
ten,  zu  schaffen  gemacht.  Aueh  Ortensio  Laudi 
versichert,  wie  wir  gesehen,  nicht  gar  lange  nach 
dein  Todc  Correggio' s ,  dass  derselbe  gestorbeu 
sei  ohne  Rom  zu  kennen.  In  diesem  Punkte aber 
ist  das  ZeugniBS  Landi's  nicht  ohne  Gewicht.  da 
er  dies  in  Correggio  selber  von  Pomponio,  dem 
Holme  Antonio's ,  vernoinmeu  haben  konntc  is. 
oben  p.  ii'Al).  Krstim  IS. Jahrh.  tritt  jcucBehaup- 
tung,  daas  C  in  Rom  gewesen,  mit  einiger  Be- 
Htimmtheit  auf,  und  wieder  ist  esder Pater Resta, 
der  sie  in  Umlaut'  gebracht  uud  eine  fdrmliche 
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Geschiehte  dazu  erfunden  hat  (Indice  del  Par- 
uasso  de  Pittori,  p.  21).  C.  Imbc  in  den  J.  1517 
—1520  (also  geradc,  da  er  schon  der  vollen  Mei- 
stcrschaft  entgegenging;  in  Rom  die  Antike  stu- 
dirt,  sowie  die  Werko  von  Rafael  uud  Michel- 
angelo, und  dann  Rom  im  J.  1530  zum  zweiteu 
Male  besuclit.  Resta  wollte  hicfur  inscincn  hand- 
schriftliehen  Aufzcichnuugcn  iibcr  C.'s  Lebcn  und 
Werke  (an  den  MalcrMaguavacca;  »zwolf  giiltige 
Bewoise-  beigebracht  haben.  Kr  berief  sich  dabei 
auf  eiuige  Zeichnuugen  nach  Rafael's  Gcwaldcn  in 
den  Loggien  des  Vatikan  's,  die  er  von  der  Hand 
des  C.  zu  besitzen  vorgab;  auf  eiu  Bild  im  Hospi- 
tale  S.  Hrigida.  welches  er  dem  C'orreggio  zu- 
schrieb;  und  auf  ebon  jene  V'erwan<ltschaft  sei- 
ner Malereien  mit  denjunigen  des  Melozzo  in  der 
Apostelkirche  in  Rom.  Wie  man  sieht,  ist  die 
Achnlichkeit  dieser  beideu  Meister  in  den  Vcr- 
kiiizungen  schon  friiher  zu  dem  Beweise  filr  den 
romischen  Aufenthalt  C.'l  gebraucht  worden. 
Allein  wir  wissen  schon ,  worauf  es  dem  Pater 
Resta  ankam  und  wie  geschiiftig  seine  Ein- 
bildungskraft  war  flir  seinen  Antonio  ein  er- 
hohtes  Interesse  zu  erwecken.   Soil  ihm  zufolge 
dieser  doeh  uicht  bloss  in  Rom  Rafael  kopirt, 
SOndern  in  seiner  Jugend,  annselig  und  unbe- 
kaunt,  Italien  durchzogen  und  an  alien  liaupt- 
orten  nach  den  grosseu  Moistern  studirt  haben. 
Ein  crharmungswUrdigcs  Schauspiel ,  von  dem 
auf  die  angeblichen  Zeichnungen  im  Besitze  des 
Pak-rs  ein  urn  so  helleres  Licht  fiol.  Ergotzlich 
ist  bei  Tirabosehi  des  Naheren  zu  lesou,  zu  wel- 
chen  Mittelu  schliesslich  der  gute  Pater  grifT,  um 
fiir  seine  Mahrchen  ein  glaubwiirdiges  Zeugniss 
zu  erhalten.  Ein  solches  wilnschto  er,  wie  er 
desshalb  an  Bigellini ,  den  Pfarrgeistlichen  von 
C'orreggio,  16'js  sehrieb,  von  der  Gemeiude  die- 
ses Urtes ,  indom  er  den  Wortlaut  des  Attcstes, 
das  eine  Anzahl  Burger  von  C'orreggio  im  Namen 
aller  Uebrigen  unterschreibeu  soil  ten,  gleich  bei- 
legte.    in  diescm  Schriftstiicke  sollte  bezeugt 
uerden,  dass  die.  Gattin  des  Antonio  einer  N.  N., 
welche  dann  neunzig  Jahrc  alt  geworden ,  von 
der  riiniischen  Reise  des  MeisterB  erzahlt,  diese 
als  altes  Miittercheu  die  Mittheiluug  einer  ande- 
ren  N.  N.,  welche  dann  glcichfalls  zu  hohen 
Jahrcn  gekouiinen ,   gemacht  habe,    bis  auf 
diescm   Wege    durch    verschiedeue  ohrwiir- 
dige  Zungen  greiser  Hiiupter  die  Nachricht  im 
J.  16!MI  an  den  P.  Resta  gelangt  sei.  Doch 
seheinen  die  Vater  der  Stadt  C'orreggio  Be- 
denken  getragen  zu  haben  ein  solches  Zeug- 
niss auszustcllen;  es  ist  uichts  davon  bekaunt 
geworden. 

Spaterhin  vertrat  Meugs  jene  Ansicht  vonGor- 
reggio'a  romischer  Reise,  veil  er  seiner  Art  uach 
uur  dureh  die  Eintiiisse  der  Autike,  Rafacls  und 
Micln-langelo  »  die  Entwickelung  des  Klinstlers 
zu  so  holier  Meisteischaft  begreifen  konute.  Er 
glaubte  insbesondere  in  den  Aposteln  in  der 
Kuppel  von  S.  Giovanni  das  Vorbild  Michelan- 
gelo s  wiederzuerkennen ,  uud  meinte,  dass  C. 


nur  Stadium's  halber  dort  sich  aufgehalten  uud 
duller  uubekannt  geblieben  sei. 

Allein  dass  sich  C.  nach  Rafael  und  Michel- 
angelo weiter  gebildet  habe ,  dies  anzunehmeu 
scheiut  mir  eben  der  Irrthum.  So  grilndlich  ver- 
schieden  ist  die  Kunstwciae  unsores  Meisters  von 
der  florentinisch-romiscben  Malerei  sowie  von 
der  besonderen  Art,  womit  diese  dio  Antike  iu 
sich  uufnahm,  dass  man  umgekehrt  schou  daraus 
schliessen  konntc,  C.  habe  Rom  uiemals  geseheu 
Er  ist  violleicht  der  einzige  Meister,  der  vou  der 
Kunst  seiner  grossenZeitgenossen,  welche  mit  und 
neben  ihm  die  cigentliche  Bliite  der  italieniscben 
Malerei  bezeichncn ,  ganz  unberuhrt  geblieben, 
der  seine  eigene  Weiso  ganz  unabhangig  davon 
ausgebildet  hat.  Was  dio  Antike  anlangt,  so  ist 
ein  unmittelbarer  Anschluss  an  dieselbe  in  ilnu 
liherhaupt  uicht  flihlbar ;  ihre  Einwirkung  hat  er 
natiirlich ,  indem  er  mitten  in  der  Renaissance 
stand,  mit  empfunden  und  mit  erlebt,  als 
die  Macht  der  vollendeten  Schtfuheit,  welche  die 
neuc  Kunst  von  den  letzten  Fessolti  befroite 
Diesen  allgemeinen  Einfluss  hat  sie  auf  ihn  ge- 
habt.  Dazu  aber  geniigtc  die  Vermittlung  durch 
die  Mantegna,  sowie  was  er  von  Ueberresten  der 
antiken  Kunst  zu  Mantua  und  Parma  zu  Gesicht 
liekommen  konnte.  Im  Besonderen  aber  hat  er 
sich  nach  ihr  weniger  gebildet ,  als  irgeud  ein 
anderer  Meister  seiner  Zeit. 

Nirgends  zudem  findct  sich  eine  Spur,  welche 
Correggio  in  Rom  hiuterlassen,  nirgends  ein  Zei- 
chen,  dass  die  andercn  KUnstler  von  dieser  An- 
wesenheit  gewusst  batten,  mit  ihm  in  Beziehuug 
getreten  waren.  Es  ist  nicht  anzunehmen .  dass 
unser  Meister ,  der  damals ,  als  er  Rom  besuclit 
haben  soil,  jedenfalls  schon  ein  sehr  tiklitiges 
Werk  gesehaffen  hatte,  so  gauz  unbeachtet  ge- 
blieben ware.  Diese  vermeintlieho  Reise  wird 
gewohnlich  in  don  Zeitraum  zwischen  Herbst 
1516  und  iierbst  1519  eingeschoben ;  in  jene 
Jahre,  welche  den  Arbeiton  C.'s  in  Parma  vorau- 
gehen  und  weuig  Werke  von  seiner  Hand  hinter- 
lasseu  haben.  Nun  bezeugen  aber  endlich  nt>rli 
Taufblicher  und  notarielle  Urkunden  die  Anwe- 
senheit  des  jungen  Meisters  in  seiner  lleimat 
Correggio  am  1.  Okt.  1516,  am  N.  Juli  1517,  im 
Jan.  und  17.  Miirz  I5lb;  in  dieser  Zeit  werden 
wir  ihn  ausserdem  daselbst  manidgfaeh  beschaif- 
tigt,  darauf  noch  vor  tier  zweiteu  iialfte  des 
J.  1518  sich  nach  Parma  begeben  sehen.  So  ist 
die  Zeit  nicht  abzunehmen,  darin  sein  romischer 
Aufeuthalt  stattgefunden  haben  soil;  denn  von 
einer  Reise  von  nur  eiuigen  Wochen  oder  weni- 
gen  Monaten  ist  natiirlich  nicht  die  Rede.  Id 
der  zweiten  Iialfte  des  J.  1 511)  ging  er  dann  seine 
Ehe  ein,  die  ihn  wenigstens  wahrend  der  ersten 
Zeit  zu  Hause  festhalten  musste. 

Wie  schon  bemerkt,  hat  Pater  Resta  audi  da* 
Malirchcn  von  der  Anwesunheit  unseres  Meisten* 
in  Bologna  zuerst  aufsTapet  gebracht.  DieEr 
ziihlung  schwebt  vollstiindig  in  der  Luft;  die  we 
wiederholen ,  geben  sich  nicht  einmal  die  Mtihe 
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iliesc  Reise  in  das  Leben  Correggio' s  irgendwie 
tinzurcihen.  Pungileoni  nimrat  zwar  als  mr>g]ich 
«n,  er  hitte  dieselbc  ini  Gefolgo  der  Veronica 
itambara  gemacht,  als  diese  nuch  Bologna  ging, 
am  Leo  X.  und  Franz  I.  von  Frankroich  ihre 
Huldigung  darzubringon.  D<»ch  iat  das  eine  leere 
Yenuuthung  und  ura  so  miissiger,  als  damals, 
wie  Puugileoni  selbst  t  >emerkt,  das  Bibl  Rafael's, 
um  welches  sich  dio  Anekdoto  bowegt,  noch  gar 
ui-  ht  in  Bologna  war. 

Vielmehr  ist  fast  nnzweifelhaft,  dass  der  jnngc 
Antonio,  das  Studienjahr  in  Modena  und  jenen 
Aufcnthalt  in  Mantua  abgerechnet,  die  Jiing- 
lingsjahre  in  der  Heimat  zugebracht  habe.  Dort 
*«ch  hat  er  sich  die  humanistischc  Bildung  er- 
worben ,  die  sich  dauials  bis  zu  einem  gewissen 
(bade  bd  jedom  Kiinstlcr  von  selbst  verstand, 
in  tier  iibrigens  Correggio.  wic  das  sein  enger 
Lvlx-uskrcis  und  geringer  Verkehr  mit  sich 
brack  te ,  Manchcm  der  zeitgenUBsischcn  Meister 
sicker  nachstand.  Als  seine  ersten  Lehrer  in  den 
illja'iiieinen  Studien  nennt  Pungileoni  (ohne  seine 
Quelle  anzugebenj  Giovanni  Berni  von  Piacenza, 
•lann  »in  derPoesie  und  Bercdsamkcit«;  Battista 
Marastori  von  Modena,  die  also  wol  beide  in 
I'orreggio  gelebt  haben  miisscn.  Odor  vielmehr 
laruiu,  weil  sie  beide  dainals  dort  gelebt  haben, 
vbeiut  Pnngileoni  anzunehmen ,  dass  sie  die 
Lehrer  nnseres  Meisters  gewescn.  Am  meisten 
"issenschaftliche  Anregung  und  Unterweisung 
hat  dieser  aber  wol ,  wie  sich  mit  Grand  ver- 
uiuthen  liisst,  von  seinem  Landsmanne,  dem 
Arzte  Giambattista  Lombardi  empfaugen.  Der- 
v-lbe  war  Professor  in  Bologna,  dann  in  Ferrara 
f-we-sen  und,  nach  Correggio  znrllekgekelirt, 
iam  Prisidenten  der  von  Veronica  Garahara  da- 
Hbst  gestifteten  kleinen  Akademle  ernannt  wor- 
ien  Bei  ihm  soli  sich  C.  iusbesondere  griind- 
'i<  he  Kenutuiss  der  Anatoude  orworben  haben  , 
>U»»  er  den  luvnschlichen  Korper  genau  kannte, 
hat  er  als  Kiinstlcr  geniigend  bewiesen.  Pungi- 
erzihlt  auch ,  dass  Lombardi  161 :»  sein  em 
jungen  Freunde  einen  geographischen  Codex 
'l^njenigen  des  Berlinghieri}  im  Manuskript  ko- 
*henkt  habe  ,  worin  auf  einem  Blatte  bemerkt 
■V  Joan  Baptista  Lombardi  de  Corn-pa  Art. 
^bol.  Ferrariae,  die  I.  Febr.  und  darunter  An- 
:<>niua  Allegri  die  2.  de  Jugno  1513.  Woher  Pun- 
rikoai  diese  Nachricht  hat,  sagt  er  nicht;  sie 
*iirdc  ailerdiugs,  weun  beglaubigt,  auf  ein  na- 
cres Verhaltnisa  zwischen  Lehrer  und  Schiller 
x  hliesseu  lasBen. 

Was  zu  seiner  Kunst  jjehiirte ,  auch  die  tech- 
un-h- wissenschaftlichcu  Vorbedingungen  der- 
**-lben,  battc  jedenfalls  C.  grlindlicli  gelernt. 
AiiMer  der  Anatomic  muss  er  die  Gesetze  der 
Uuien-  u.  Luftpcrspektive  genau gekannt haben ; 
I'-nn  er  verstand  den  Fall  der  Schattcn  und  die 
I'Tmeoverhiiltnisse  je  naidi  den  verscbiedenen 
Rotferuuugen  und  Korperrlachen  so  genau  zu 
l*rechnen,  dass  die  gcmalten  Figuren  so  crschie- 
'>«•»,  wic  wenn  sie  wirklich  an  jener  Stelle  und 


:Lr>9 


im  Lichte  dcrscllien  wiiren.  Von  der  grosseu 
Fndheit  und  Meisterschaft ,  welche  ('.  audi  in 
dicsen  Bcziehungcn  in  scinen  Bildcrn  bewiesen, 
wollen  dann  einigc  Schriftstellcr  auf  cincn  rei- 
chen  Schatz  von  Kenntnissen  in  ihm  Ubcrhaupt 
zuriickschlicssen;  nach  Orlandi  (Abeeedario  etc 
I7SH,  p.  91),  dem  8ich  auch  Mengs  anschlicsst, 
soil  er  ausser  den  drei  Ktinstcn  sucli  Philosophic 
und  Mathematik  studirt  und  jede  Art  von  Bil- 
dung gehabt  haben ,  indem  er  mit  den  beriihro- 
testen  Professoren  seiner  Zcit  verkchrte.  Dass 
Letzteres  nicht  der  Fall  sein  konnte  ,  hat  sich 
uns  schon  aus  scinen  allgcmeinen  Lobensvor- 
hiiltnissen  ergelien.  Audi  liisst  sich  cin<>  so  aus 
gebreitete  Bildung  unscrciii  Meister  nicht  zu- 
schreiben.  Der  Kreis  seiner  Darst<dlungun  ist 
durchweg  ein  beschriinkter.  Kr  sclber  hat  nir- 
gends  den  Versuch  gemacht  ihn  zu  crweitern 
oder  seine  Bilder  mit  Bcziehungcn  und  Figuren 
zu  bereichern,  welche  von  einem  breiteren  histo 
rischen  oder  mythologischen  Wisscn  Zeugniss 
giiben.  Seine  Kunst  verstand  erdurch  und  dureh  . 
allein  seine  Sachc  war  es  nicht  weder  ticfere 
Gedankcn,  noch  dureh  cine  grosse  Mannigfaltig- 
keit  des  Stoffs  die  verschiedensteii  Sciten  des 
Lobens  zuin  Ausdruck  zu  bringen. 

XI.  Ueber  dia  Arbeiten  aeineT  JnKendieit 

UcImt  die  Wcrke  der  ersten  Jugend  Correg- 
gio's  ist  uns  nur  Unsicheres  berichtet.  Pnngileoni 
glaubt,  dass  schon  der  Knabc  in  jeneni  Pa  last, 
zu  Correggio,  den  Francesca  di  Brandenburgo 
15(17  hatte  erbauen  lasscn 's.  p.  352),  »als  Schii- 
ler  (Hlcr  Gehillff*  an  den  Wandmalereien  sich 
betheiligt  habe.  Diese  kiinnen  ein  oder  /.wci 
Jahre  nach  der  Vollendung  des  Bans  ausgefiihrt 
sein.  Moglich,  dass  der  fimfzehnjiihrige  Antonio 
zu  dekorativen  Nebenarbeiten  verwendet  wurde , 
doeh  hat  die  Vermuthung  um  so  gcringcren 
Werth ,  als  von  der  im  Ganzen  mittclmiissigcu 
Ornamentation  nur  wenigerhalten  ist.  Von  gri»8- 
serera  Interesse  ist,  dass  dieselbe  (naeh  der  von 
Pungileoni  gegebenen  Beschrcibung)  Ziige  auf- 
weist,  welche  in  spiiteren  Arbeiten  Oorreggio's 
eine  gewisse  Verwandtschaft  linden  und  also  in 
ihm  einen  bleibenden  Eindruck  hinterlassen  ha- 
ben. An  der  WlHbung  des  einen  Gemachs  waren 
verschiedene  Gruppen  spielender  Kinder,  IUkt 
dem  Fries  Lunetten  mit  allegorischcn  Figuren ; 
in  der  Mitte  der  Wi'dbung  alier  (due  Art  von  ge- 
malttmi  Balkon  mit  Figuren ,  welche  in  der  Art 
des  Mantegna  aus  der  llntensicht  verkllrzt  waren 
Letzteres  sehr  wahrscheiulieh  eine  Nachbildung 
jenes  merkwlirdigen  Deckennindes  in  Mantua. 
Es  liisst  sich  annehmen,  dass  diese  Darstelluug, 
vcdlstandig  ncu  uud  iibi  rraschen<l,  so  ^ering  auch 
die  Ausfllhrung  war ,  auf  den  jungen  Maler  eine 
tiefe  Wirkung  gemacht  und  ihn  daher  das  Urbild 
derselbeu  in  Mantua  um  so  mehr  zu  iihnlichcn 
Studien  angeregt  hat.  V«m  jenen  Malereien, 
welche  Pungileoni  noch  gekannt ,  ist  gegenwar- 
tig  nichts  mehr  erhalten    TiralHischi  berichtet 
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noch  v«n  einem  anderen  Palaste  <ler  Herren  von 
Correggio,  welchen  der  Graf  Niccolo  (deraltere. 
geat.  um  die  Mittedca  IS.  Jahrh.;  errichtet  hattn 
und  den  apiitcr  Veronica  Gambara  mit  Malcreicn 
achmlieken  lieas.  Uml  zwar,  »wie  man  in  seiner 
Hernial  glaubt" ,  durch  den  jungcn  Antonio,  der 
dort  die  crsten  Vorsuche  seiner  Geachicklichkcit 
gemacht  habe.  Veronica  kam  ala  Gcmalin  Gi- 
berto's  X.  im  J.  1509  nach  Correggio;  08  niiiaate 
also  Antonio  in  demaelben  Jahre,  noch  ehe  er 
nach  Modena  zuin  Frari  kam  ,  jene  Werke  aus- 
gefiihrt  haben.  Das  ist  kaiini  wahrachoinlich, 
da  damala  seine  Au.sbildung  kaura  liber  den  An- 
fang  hiuaua  and  in  dem  Stiidtchcn  ^ii ug  andcre 
Maler  tli.:ifi»  wan'n;  es  ware  denn,  dasa  er  in 
jenein  anderen  Palast  der  Francesca  besondere 
Zeichen  seines  Talcntes  gcgelien.  i|j,.r  kann  also 
hochatena  eine  Vcrmuthung  die  andere  stlltzen. 
Schon  zu  Tiraboachi'a  Zciten  war  der  Palaat  zer- 
stiirt  nnd  von  seinem  Schmuck  nichta  erhaltcn ; 
daher  diese  B»riehte  uin  so  mehr  auf  sich  be- 
rtthen  tnlisscu. 

Dasa  ilbrigens  unaer  Meister  flir  die  Herren 
von  Correggio  in  einem  ihrer  Paliiate  bewshlf- 
tigt  geweaen ,  mcldct  anch  cine  Stelle  in  der 
Chronik  dea  Lucio  Zuccardi  von  Correggio 
(Handachrift; .  welche  am  Beginn  dea  17.  Jahrh. 
geachrieben  ist.  Sie  lautet  »Zu  jenor  Zeit  lebtc 
Antonio  Allegri  ein  vortrefflicher  Malcr,  welcher 
den  Palaat  auaaerhalb  der  Stadt,  darin  Karl  V. 
boherbergt  wurde,  ausgcmalt  hatte;  ein  Malcr, 
den  der  Ruhni  liber  alle  anderen  Maler  erhob«. 
Auf  letzterea  Zcugniaa  von  des  Meiatera  An- 
aehen  iat  kein  grosses  (} ewicht  zu  legen ,  weil 
die  patriotische  Stimmc  des  Landamannea  es 
vernehmen  lasat,  allein  die  bestimmte  Mcldung 
von  Malereien  seiner  Hand  in  jenem  Schloaae 
muss  doch  irgend  einen  Gruud ,  aci  es  auch  nur 
der  alter  Ueberlieferong ,  gehabt  hal>en.  »Der 
Palast  auaaerhalb  der  Stadt-  iat  offonbar  jener 
von  dem  Grafen  Niccolo  erbaute,  welchen  Tira- 
lK)8chi  ala  in  der  Vorstadt  gelegen  bczeichncte. 
Und  som it  scheint  sich  dieser  flir  seine  Auaaage 
nicht  bloss  auf  miindliche  Erziihlungen,  sondorn 
auch  anf  die  Stelle  des  Zuccardi  geatlltzt  zu  ha- 
ben; nur  setzt  er  dabei  willkiirlich  die  Arbeit  in 
die  Jugendzeit  des  Moisten,  wovon  bei  Zuccardi 
nichts  zu  finden  ist.  Pungileoni  behauptet  da- 
gegen,  die  Auaschmiickung  der  Raume  sei  kurz 
vor  dem  Besuche  Karl's  V.  und  zn  Ehren  des 
hohenGastes  vorgenommen  worden ,  «dic  llcrren 
von  Correggio  machten  alle  mttglichen  Vorberei- 
tungen  zum  wlirdigen  Empfang  dea  Kaisers,  und 
da  sie  bei  sich  einen  so  trefTlichen  Maler  !d.  h. 
Correggio-  hatten,  so  liessen  sie  von  ihm  ein 
odcr  mehrere  Zimmer  mit  schbnen  Fabeln  in  den 
Wolbungen  und  Liinctten  schmiicken*.  Das  wiire 
also  ira  J.  1 5:i0  gowesen,  ala  Karl  V.  auf  seiner 
Rlickkchr  von  der  Kronung  zu  Bologna  auch 
Correggio  beriihrtc,  und  gegen  das  Ende  der 
Laufbahn  unacrea  Meiatera,  der  alicrdinga  seine 
letzten  Jahre  wieder  in  der  Ueimat  zubrachte. 


Allein  dieac  Vermuthung  iat  vollkommen  halt- 
loa  und  daher  hier  schon  zu  erledigen.  Pungi- 
leoni beruft  sich  auf  eine  alte  Chronik  und  meint 
damit  ohue  Zweifel  dicjenige  dea  Zuccardi,  von 
der  Zeit  aber,  darin  Correggio  jene  Malereieu 
auagefiihrt  halien  soli ,  iat  dort  ilberhaupt  nicht 
die  Rede.  Sondern  weil  jenes  Kaiaerbeauches 
in  uninittelbarem  Zusammenhange  mit  dem  Pa- 
laate  gedacht  ist.  folgerte  Pungileoni  ohne  Wei- 
tercs ,  dass  auch  die  Entatehungazeit  der  Male- 
reien mit  demselben  zusammcnfallc.  Dafiir  tin  - 
det  aich  nirgenda  auch  nur  der  kleinate  Beleg, 
ja ,  die  geachichtliehen  Thataachen ,  soweit  sic 
aich  noch  verfolgen  Iassen,  atehen  damit  in  ge- 
radem  Widerapruch.  Erat  in  der  zweiten  Ilalfte 
dea  J.  15:t(J  werden  wir  den  Meister  von  Parma 
nach  Correggio  zuriickkehren  sehen ,  nicht  ehcr 
mit  ,  ala  der  Kaiser  auch,  auf  der  RUckreiae 
begriffen,  in  dem  Stadtchen  Raat  machte. 

Wenn  (iberhaupt  Correggio  jemala  fiir  die 
Herren  seiner  Hcimat  in  einem  der  Palaste  ge- 
nial t  hat.  so  kann  dies  nur  zwischen  den  J.  1510 
und  15ls  geweaen  aein  ,  ala  er  von  Mantua  ge- 
komuicn  und  ehe  er  nach  Parma  Uberaiedelte. 
Der  flir  jene  Zeit  tief  gebildeten  Veronica  Gam- 
bara,  die  ala  Dichterin  aogar  neben  der  Vittoru 
Colonna  erwahnt  wird,  ware  wol  zuzutrauen. 
daaa  aie  daa  Talent  in  dem  jungen  Meister  — 
daa  sich  iibrigena  damala  achon  bewiihrt  hatte  — 
rasch  erkannt  und  benutzt  hiitte.  Nachdem  aie 
I52S,  zehn  Jahre  nach  dem  Tode  ihres  GemaU, 
nach  Bologna  gezogen,  wo  ihr  Bruder  Uberto 
Statthaltcr  war,  wurde  ihr  Haus  bald  der  Saui- 
molplatz  der  hcrvorragenden  Manner  der  Litem- 
tur,  darin  sich  bei  der  Kronung  Karl's  V.  auch 
die  zugereiateu  Bembo,  Capello,  Molza  und  Maun* 
einfanden.  Dasa  die  geistvolle  Frau  in  jener 
Zeit,  wo  sich  die  Kunst  und  die  humanistiachen 
Wiascnschaften  unmittelbar  beriihrten  und  in 
einander  liberleiteten ,  auch  den  einheimischen 
KUnatler  zu  Arbeiten  berufen  hiitte,  hat  nichta 
Unwahrscheinliches,  auch  werden  wir  apiitcr  aus 
einem  ihrer  Briefe  eraehen,  wie  sehr  aie  uuaeren 
Meister  zu  achatzen  wuaate.  Und  jene  Paliiate 
haben  uns  bezeugt,  daas  die'Grafcn  dea  kleinen 
Landea  zum  Scbmuck  ihrer  Raume  die  Kunst 
nicht  verochmahten.  Dennoch  finden  wir  nir- 
genda, von  jenen  Vermuthungen  abgesehen,  dass 
Correggio  aus  der  eigenen  Heimat  irgend  einen 
Auftrag  von  Bodeutung  erhalten  hatte.  Vero- 
nica freilich  mag  nach  dem  Tode  ihres  Gemala 
die  Mittel  dazu  nicht  mohr  gehabt  baben.  uml 
vicl  flir  die  Kunst  zu  thun ,  war  der  kleine  Uof 
ilberhaupt  wol  nicht  im  Stande. 

Was  aouat  von  Werken  aus  der  ersten  Jugeml 
Correggio' s  erzahlt  wird,  lasat  aich  noch  weniger 
auf  glaubhafte  Ueberlieferung  zurilckfiihren.  So 
der  Bericht  dea  Pater  Resta,  dass  er  damab 
kleine  anmuthige  Landachaften  gemalt  und  Ver- 
wandten  zum  Geschcnk  geinacht  babe ,  eine  da- 
von  soli  sich  (nach  den  Memoric  storiche  di  No- 
vollara  des  Padre  Pier  Maria  di  Modena;  in  der 
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Galerie  der  Gonzaga  Grafen  von  Novellarn  be- 
funden  habcn;  eine  andere  (nach  Rjitti,  p.  124) 
im  Besitze  eines  Marchese  del  Carpio,  der  sits 
t*>d  Teresa  del  Po  am  Beginn  des  18.  Jahrh. 
techen  Hess.  Mit  letzterer  ist  nnzwcifelhaft  das 
MM  *cmeint,  worin  in  einer  Landschaft  die  Flucht 
uch  Aegypten  dargestellt.  ist;  s.  Verzeichniss 
*r  Werke*)  b)  No.  75.  Eine  andere  Nach- 
richt.  von  Pungileoni  einem  Mnnuskript  vom 
Ernie  des  17.  Jahrh.  entnommcn :  Allegri  habe 
fewisse  kleine  Bilder  gemalt,  die  dann  in 
t'anna  anf  dem  Platze,  d.  h.  also  glcichsam  anf 
i'mMarkte  verkauft  wnrden,  erweist  sich  schon 
iosthalb  als  durchans  unzuverliissig,  da  der  Ma- 
la in  so  friihem  Alter  gar  nicht  in  Parma  gewe- 
wist. 

San  hat  ihm  dann,  namentlich  zn  Anfang  die- 
m  Jahrh..  als  Jngendwerke  verschiedene  Ma- 
Jt«en  oder  kleine  HI.  Familien  zngesehrieben, 
Jfren  Aechthcit  mehr  oder  minder zweifelhaft  ist. 
TiBedcrielben  mitdemChristuskindn.  dem  klei 
>-nTaufer  s.  b)  No.  7ti;  crschien  schon  Pungileoni 
verdachtig.  Eine  andere  ebenfalls  mit  dem  Kinde 
a  dm  kleinen  Tiiufer,  ausserdem  einigen  Engels- 
k-ipfen,  frflher  im  Besitze  der  Conti  Facchini  zn 
Manfna  jetzt  bei  den  Erben  von  Aless.  Nievo  da- 
*lb*t.  hat  nach  Rosini  (Pittnra  Italiana,  IV.  224  n. 
iiT  und  Carlo  d'Arco  (Arte  di  Mantova,  I.  HO) 
trini^en  Ansprnch  anf  die  Urheberschaft  Correg- 
tm'Verz.  b  No.  I).  Sie  erinnert  in  dor  That, 
^ni^er  Strenge,  an  die  Sohule  HaBteglM  s, 
st*at  aber  bochstens-  auf  einer  Art  Uebergang 
u  Curreggio ,  ohne  aich  mit  Grnnd  diesem  zu- 
vrAreiben  zn  lassen.  Eine  dritte  mit  der  hi.  Anna 
imi  einem  Munch ,  welche  zueret  Saverio  Betti- 
otUi  der  Vurfaaser  der  Schriften :  Delle  Lettere 
•  delle  Arti  Mantovane ;  Lettere  ed  arti  Hode- 
wii  a.  a.  w.),  dann  seine  SOhne  zu  Mantua  be- 
•JMen ,  wurde  zwar  unter  dem  Namen  des  Mei- 
•Wrs  gestoclu  n  und  von  Lanzi  unter  den  Wer- 
toi  C  s  angufuhrt,  hat  aber  kein  besseres  An- 
Mit auf  Aechtheit  [a. Verz.  b)  No.7*Jj .  Eiue  vierte 
ndlieh,  wieder  mit  dem  Kinde  und  dem  kleinen 
'"hannes,  ein  kleines  Gemalde,  welches  zu  An- 
Uo«  des  Jahrh.  Eigenthum  des  Malers  Biagio 
Martini  war,  wurde  damals  durch  einen  feier- 
"ken  Spruch  samratlicher  Professoren  der  Aka- 
von  Parma  fUr  ein  originates  Work  des 
io  erklart  (b.  Yen.  b)  No.  12).  Allcin  man 
mit  der  Bedeutung  solcher  akademi- 
**et  Gutachten  zu  genau  bekannt  geworden, 
w  *of  ihre  Stimme  besonderes  Gewichtzn  legen ; 
v"llends  war  damals  die  Kenntuiss  der  Meister 
Kth  in  wenig  vorgerlickt ,  als  dass  jener  Aus- 
**g*  irgend  Glauben  zu  schenkeu  ware. 
Fib-  das  friiheste  uns  erhalteue  W«rk  Correg- 


*)  Dm  dem  Text  .hi;,  ru^t.-  Verzeichniss  tier 
*<rke  jibt  fiber  die  zweii'elhaften  ,  fiber  die  dem 
filter  zugesrhriebetien  Werke,  fiber  die  Uesrhirhte 
"•iner  begUubitften  und  arhten  Bilder  n.  s.  f.  tiihere 
v  dtnuft  erttanzt  iiiNorern  den  Text. 
««J«r.  Ettu»U>r-Uxik.»ii.  I. 


gio's  hielt  (>.  Miindler  [hamUckriftliehe  Mitthnhntf}) 
das  gcgenwiirtig  in  der  Brera  zu  Mailand  befind- 
liche  Bild ,  Madonna  mit  dem  Kinde  und  den 
hh.  Magdalena  nnd  Lucia,  boz.  antonivs  l«tvs 
kaciebat.  Miindler  schrieb  mir :  »Das  Gemalde 
wird  auch  jetzt  noch  vielfach  in  Zweifel  gezogen 
odor  entschieden  als  Kopie  bezeichnet.  Moinoni 
Geflihle  naeh  ist  jedoch  dasselbe  trotz  seiner 
trllben  Farlte,  welche  znmeist  von  dem  dunklen 
Gninde  herrfihrt,  trotz  auffallender  Ungeschick- 
lichkeit  und  grosser  Schwiichen  der  Zeichnung 
ein  nnverkennbares  Work  des  Allegri,  und  zwar 
das  friiheste ,  das  wir  von  seiner  Hand  besitzen. 
Es  triigt  alle  die  Anzcichen  eines  Versuches,  den 
der  etwa  scchzehnjiihrige  Jlingling  machte ,  urn 
die  ihn  bewegenden  Gedanken  und  Anschauun- 
gen,  die  so  weit  ablagen  von  Allem,  was  seine 
Lehrer  ihm  beibringen  und  seine  Vorbilder 
ihm  bicten  konnten,  zum  Ausdruck  zu  brin- 
gen.  Durch  das  Schwankende  seiner  Vorstellung 
und  das  Ungeschick  seiner  Hand  hindurch  ge- 
wahrt  man  dentlich  die  gewaltige  Anstrengung 
und  den  Kraftaufwand  des  jungen  Talentes, 
gleichsam  das  Ringen  mit  seinera  Vorwurfe. 
Jene  innere  Erregung  der  Gestalten  aber,  jene 
gcheimnissvolle  Tiefe  des  Ausdrucks,  jencsgross- 
artige  Abwiigen  der  Massen  und  jene  kunstreiche 
Vertheilung  von  Licht  und  Schatten ,  die  wir  in 
dem  hi.  Franciskus  zu  Dresden  bewundern,  ist 
hier  schon  im  Keime  on  thai  ten- 

Von  Pungileoni  wird  allerdings  dieses  Bild. 
das  sich,  nach  seiner  Angabe,  frliher  in  der  Su- 
kristei  von  S.  Rocco  zu  Reggio  befand,  flir  eine 
Kopie  gehalten.  Allcin  er  irrt  darin ,  dass  it  es 
flir  die  Kopie  eines  Bibles  erklart,  welches  1517 
die  Pfarrkinder  der  Kirche  von  Albinea  bei  unsc- 
rem  Maler  bestellten.  Dies  letztere  Bild  (s.  Verz. 

a]  No.  18)  stellte  vielmehr,  wie  aus  einem  Doku- 
mente  unzwcifelhaft  hervorgeht,  einen  ganz  an- 
deren  Gegenstand ,  namlich  die  Geburt  der  Ma- 
ria, vor.  Urn  so  geringeres  Gewicht  hat  hier  das 
Urtheil  Pungileoni's.  Allcin  andrerseits  ist  das 
Mailiinder  Bild  in  kciner  Weise  verbilrgt,  und 
iiber  Entstehung  und  Bestimmung  dessellien  ist 
uns  nicht  das  Geringste  (iberliefert.  Wir  sind 
also  auf  die  Merkmale  in  ihm  selber  angewiesen. 
Die  Stimme  eines  so  feinen  Kenners  wie  Miind- 
ler fallt  dabei  schwer  in's  Gewicht ;  doch  habe 
ich  mich  diesmal  vou  der  Richtigkeit  seiner  An- 
sicht  nicht  iiberzeugen  konnen.  Auch  G.  Friz- 
zoni  und  der  in  der  italienischen  Malerei  wol 
bewanderte  G.  L.  Morelli  halten  das  Bild  uur 
flir  eine  Nachahmung  aus  spaterer  Zeit.  Es  ist, 
abgesehen  von  der  mangelhaften  Zeichnung,  zu 
schwer  in  den  Schatten,  zu  undurchsichtig  in  der 
ganzen  Farbung,  als  dass  es  auch  einer  friihen 
Zeit  unseres  Meisters  angehbren  kdnnte.  s.  Verz. 

b)  No.  2. 

Dagegen  schreibt  derselben  O.  Frizzoni  [Irrief- 
liche  Mitthrihmg)  ein  Gemalde  auf  Holz  zu ,  das 
durch  Vermachtnis8  der  Familie  Bolognini  in  die 
Ambrosiana  zu  Mailand  erst  neuerdings  gekom- 
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men  Ut  mir  daher  unbekannt)  und  doi  t  die  Be- 
zeichnung  Scuola  Pannigiana  tragi  1N0.  6).  Es 
ist  eine  Jungfrau  ioit  dem  Kinde  auf  den  Knieen, 
deiu  sich  der  kleine  hi.  Johannes  nahert.  Iusbe- 
sondere  soli  das  Christuskiud  nah  verwandte 
ZUge  mil  demjenigen  auf  der  Madonna  des  LI 
Franziskus  in  Dresden  ;b.  unten)  zeigen;  die 
Jungfrau  babe  das  eigenthiimliche  correggeske 
Lachelu  (das  Ubrigens  so  friilie  sonst  uicht  vor- 
komuit),  und  das  heitere  und  klare  Kolorit  eriu- 
uere  an  den  noch  nahen  Einfluss  Francia's.  Das 
Bild  iat  stark  restaurirt  und  seine  Farbe  zuni 
Theil  aufgestanden.  s.  Verz.  b)  No. 

Mil  mehr  Sicherheit  als  diese  vermeinllicben 
Jugendwerke  liisst  sicb  ein  anderes  dem  Meister 
insofern  beimesseu ,  als  verschiedene  Stiinmen 
von  Gewicht  es  flir  ein  achtes  Bild  erklart  ha- 
ben.  Das  kleine  Geuialde  stellt  (nach  dem  Evan- 
gelium  des  Markus  xrv.  52;  den  Jilngling  auf 
dem  Oelberge  vor,  der  bei  Christi  Gefangenneh- 
muug  die  Flucbt  ergreift  und  dabei  sein  Gewand 
in  deu  Handen  der  Verfolger  zuriicklasst ;  im 
Hiutergrunde  die  Gefangennebmung,  Judas  den 
Herrn  kiissend  und  Petrus  dem  Malchus  das  Ohr 
abbauend.  Das  Original  (s.  Verz.  a)  No.  41}  scheint 
sieh  sebon  im  17.  Jabrb.  in  der  Casa  Barberiui 
zu  Rom  befunden  zu  haben,  spiiter  aber  nacb 
Eugland  gekommen  und  jetztverschollen  zusein. 
Mengs  sah  eine  Wiederbolung  davou  im  Besitze 
eiues  Euglanders  zu  Kom ;  er  Melt  sie  flir  eine 
iichte  Skizze  und  hob  noch  besonders  hervor 
dass  dor  Jiiugling  der  Figur  des  altestcu  Sohnes 
in  der  Laokoonsgruppe  gleiche ,  was  ihm  natiir 
licit  zu  seiner  Meinung  passte,  C.  sei  in  Rom 
geweseu.  Dass  es  aber  Correggio  s  Art  gauz  und 
gar  nicht  war,  sich  so  eng  an  das  Muster  der  An 
tike  zu  batten ,  haben  wir  schou  gesehen ;  jene 
At'bulicbkeit ,  die  Aecbtbeit  des  Bildes  zugege 
ben,  war  sicher  nur  eine  zufallige.  Eine  andere 
Wiederliolung  sah  Lanzi  in  Rom;  er  bielt  sie 
ebenfalls  flir  iicht,  obgleich  er  die  darauf  von 
ihm  gelesene  Jahrzahl  15U5  flir  apokryph  erkla- 
i  on  niusste.  Ueber  andere  Wiederholungen  oder 
vielmehr  Kopien  s.  das  Verz.  bj  No.  5}) — li2. 

Eigentbtimlich  verhiilt  es  sicb  mit  einem  an 
dereu  Bilde,  das  gleichfalls  aus  den  jungen  Jah- 
ren  Correggio'a  stammcn  soil.  Es  babe,  so  wurde 
erziihlt,  als  Schild  eiues  Wirthshauses  an  der  Via 
Flarainia  bei  Rom  gediont,  offenbar  zu  diesem 
Zwock  bestimmt,  da  es  zwei  beladeue  Maulthiere 
mit  ihrun  beiden  Truibcm  auf  dem  Marsche  in 
einer  licblichcn  Laudschaft  darstellte.  Dass  C. 
in  seiner  Jugeud  auch  einmal  ein  Wirthshaus- 
schild  gemalt,  hatte  an  sicb  nichts  Befremdeudes , 
auch  damals  noch  bcriihrten  sich  Kunst  und 
Handwerk  oft  genug.  Freilich  hing  auch  hier 
wieder  die  Sage  einen  ihrer  Ziige  an ;  der  Maler 
babe  wine  Zeche  nicht  bezahlen  konnen  und  da- 
flir  dem  Wirthe  das  Schild  geliefert.  Verdsich- 
tig  ist  bier  aber  insbesondere  die  Nahe  Rom  s; 
wie  ware  das  Schild  dorthiu  gekommen?  Nur 
aus  den  Wauderungen,  welche  die  Tafel  maehte, 


indem  sie  in  der  Gesellschaft  von  unzweifellaf 
ten  Werken  des  MeiBtere  in  verschiedene  Hiiui 
iiberging,  hat  man  auf  ihre  Aecbtheit  zurtti ». 
schlossen  (s.  Verz.  b)  No.  4).  AUein  mit  Rechtis 
dieseJbe  stark  angezweifeU  worden. 

Dagegen  gait  bisber  ziemlich  allgeajeroaUd* 
friihcste  erhaltene  Werk  von  unzweifelh»!i« 
Aechtheitdas  sogen.  Bildniss  des  Arzteaii 
Dresden.  Schon  dass  es  mit  fttnf  auderen 
scbichtlioh  beglaubigten  Gemalden  des  Heist* 
aus  dem  Besitze  des  Herzogs  von  Modena  an  art 
sachsischen  Uof  kam,  erscbien  als  ein  giiM 
Zeugniss.  IuWahrheitaber  tragi  das  BilddieZwe 
des  Meisters  nicht  so  ilberzeugend,  dass  «  uik 
Weiteres  flir  seine  Arbeit  angesehen  werifc 
milsste.    Es  gehiirt  unzweifelhaft  der  beta 
Epoche  der  italienischen  Malerei  an,  alkie  fc 
Ausdruck  ist  nicht  bedeutend ,  die  Modelling 
zeigt  eine  gewisse  Unsicherheit,  und  inal***- 
dere  hat  der  Ton  eine  Schwere ,  welche  unci)  b 
einem  jugendlicheu  Correggio  uicht  denklarirf 
Das  Bild  hat  alierdings  durch  \ Vrputzuuf 
gelitten ,  und  wie  viel  (iberhaupt  die  Hsad  h 
Restaurators  Palmaroli  daran  verdorbeu>> 
sicb  nicht  mehr  ermitteln.  Doch  dies  aeci  a 
Anschlag  gebracht,  hat  es  zu  wouig  von  deo* 
schiedenen  Charakter  des  Meisters ,  uiu  « 
als  unzweifelhaft  zuzuscbreiben.   Man  kfiuau 
dem  Stile  nach  an  Giorgio  tie  denkeu  (mit  de* 
es  auch  Meugs  vergleicht ,  doch  ist  es  such  iiir 
dieseu  zu  schwach.  Zudem  erscheint  in  ihm  eh* 
eine  fertige,  ahi  eine  jugendlicbe  Hand.  Denn*** 
war  man  genii  thigt,  wenn  es  Uberhaupt  ein  ^ 
reggio  sein  sollte,  das  Werk  in  die  Jngend  d*> 
Meisters  zu  setzen ;  es  hatte  sich  in  keineamlen- 
Zeit  einftigen  lassen,  da  es  zu  grtindlich  von  des 
spateren  Bildern  verschieden  ist.  Am  eb«w 
schien  es  kurz  vor  die  Madonna  des  hi.  Franzw- 
kmi  zu  paasen ,  daher  man  denn  als  da*  J»i' 
darin  es  gemalt  worden,  1513  angegeben.  Zu- 
gleich  hat  man  Vermuthungen  angestellt,  wea*" 
Bildniss  es  sein  konnte.  Dass  es  ein  CW*W 
sei ,  deutete  hinlanglich  das  Bucb  au ,  das  dtf 
bartloae ,  ernst  blickende  Mann  auf  den  'fl** 
gestUtzt  halt.  In  alten  Verzeiohnissen  ut  es  i* 
mer  als  -Bildniss  des  Arztes-  angefubrt;  »«■ 
im  Besitze  des  Herzogs  von  Modena  hatte  <* 
schon  dieseo  Namen.  Weil  nun  Vasari  als  Kreiuw 
unseres  Meisters  den  Arzt  Francesco  Grilleni** 
zu  Modena  anflihrt,  so  hat  man  es  frttte  r  fib 
Portrat  desselben  ausgegeben,  bisweilen 
flir  dasjenige  seines  Bruders  Giovanni.  JJJ* 
da  das  Bild  ein  Jugendwerk  sein  sollte  m. 

enn  von  Correggio,  nur  sein  konnte, 
diese  Vermuthung  nicht  su ;  denn  beide  BrTw*1 
standen,  so  lange  C.  jung  war,  in  vollem 
nesalter  (nach  Pungileoni) ,  wahrend  das  Wr 
niss  einen  schon  bejahrten  Mann  zeigt.  Po^" 
leoni  stellte  daher  die  Ansicht  auf,  es  sei  d*> 
Portrat  des  obengenannten  Giambattista  Lo» 
bardi,  der  ja  dem  jungen  Autonio  ein  vaterlicbei 
Freund  gewesen,  wobei  sich  noch  veruiuti*"' 
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Hess,  dass  Lombard  i  dem  jungen  Meister  seinen 
Dtnk  fiir  das  Bild  mit  jenem  Geachenk  des  Co- 
in abgestattet  babe,  oder  umgekehrt.  Voraus- 
Ktxnngen,  die  aucb  dann  noch  zweifelhaft  blie- 
Wu,  wenn  das  Port  rat  mit  grosaerer  Sicberheit 
tbWerk  Correggio's  anzusehen  ware  (t.  Verz. 
k  No.  5). 

Sehen  wir  von  diesem ,  zudeuo  zweifelhaften 
Biidnisse  ab ,  bo  ist  keines  auf  unsere  Zeit  ge- 
k.  muiea,  das  mit  einigem  Rechte  fttr  das  Werk 
(Vrreggio's  trelten  ktfnnte.  Diejenigen,  welcbe 
itmiBTerschiedenen  Qalerien  nocb  zugesprochen 
wdea,  sind  aile  zuiu  Mimiestenzweifelhaft.wenn 
*t1  offenbar  unkcbt  (8.  Verz.  b)  No.  41-44) ; 
fevuQ  das  £ine  in  der  Galerie  von  Parma,  viel- 
Wirht  das  einea  Grafen  Sanvitale,  noch  am  ehe- 
««  einige  Ziige  der  eorreggesken  Hand  zeigt, 
"rtoaeh  der  Ansicht  dea  Stechere  Toaehi,  allein 
**i  bloas  als  »dem  Correggio  zugeschrieben* 
teekhuet  werden  konnte  —  und  ihm  ebenfalls 
«kt  lagebbrt.  Aucb  ist  uns  keinerlei  Nachricht 
"Mten,  dass  er  Biidnisse  gemalt  habe.  Es  mag 
tlroaoeh  vorgekommen  seln ,  etwa  flir  ein- 
lelne  wwhlhabende  Privatlente  von  Parma ;  Por- 
ifits  lolcher  PeraUnltchkeiten  aber,  welcbe  die 
^cfcieate  nicht  gezeichnet  nnd  deren  Anden- 
k*n  erloechen  iat,  sind  in  Italien  ansserst  wenige 
«k*ltei.  Fiir  Correggio  und  die  AbgeBchieden- 
knt  seines  Lebens  ist  es  charakteristiacb ,  daas 
"fie  ftelegenheit  zu  solcben  von  der  Ge- 

geschlltzten  Bildnissen  nicht  wurde. 
"*kkam  er  mit  den  grossen  Herren  in  Berilh- 
nt  noch  stand  er  in  Verkehr  mit  den  hervor- 

Mannern  der  Ktrnst  und  Wissenschaft. 
HWdit  lag  anch  das  acharfe  und  energische 
Www  individueller  Bestimmtheit  weniger  in 
**■  Talente. 

^fregpo  {n  faT  Heimat.  Die  ante  groue  Arbeit : 
Madonna  d«a  hi.  Franxiskna, 

^ickere  Naehrichten  Uber  die  kUnatlerische 
lt*'«keit  des  Meiaters  sind  uns  erst  von  sei- 
*n  I*»iizigsten  Jahre  an  ilberliefert.  Die  erste 
<aubijrte  Kunde  von  einem  Werke  seiner  Hand 
■"msdeni  J.  1514;  und  eben  dies  Bild  selber 
*  "u  gHicklicherweise  erhalten.    Nach  oiner 
•A/chiv  zu  Correggio  befindlichen  Urkunde 
j"1*  Juli  1514  hatte  ein  Quirino  Zuccardi  dem 
j-*,|nt«iiklostor  des  hi.  Franziskus  daselhet  ein 
((#  °*  «Bter  der  Bedingung  vermacht ,  daas  von 
^*r,D*hen  in  der Klosterkirche  ein  Bild  ge- 
wiirde,  diese  llberliessen  das  Uaus  dem 
«*»  dw  Quirino  und  empfingen  daflir  von  ihm 
*  ^inme  2nr  Uestellung  des  Bildes.  8ie  be- 
r «»  zu  dieser  Arbeit  den  jungen  AUegri  und 

lh.m  1  nnter  Zu8timm«nff  de8  Vater8' 
j     ^nzijrjahrige  Antonio  noch  uiinderjHh- 

'iarwk  *m  3<*  August  1514  etnen  Vertrag  ein, 
bih         ('er  jun8e  Meister  verpflichtete,  das 
,J  "  m  '««'  bukatm  zu  malen  und  von  dieser 
**  *<•  einn  Halfte  sofort  emprtng,  die  an- 


dere  nach  Vollendung  des  Bildes  empfangen 
sollte.  Auch  ist  noch  mit  dem  Datum  vom  4.  Okt. 
1514  die  Urkunde  erhalten,  darin  Pietro  Landini 
angehalten  wird,  die  flir  dasGemalde  bestimmte 
Tafel  noch  in  diesem  Monat  fertig  zu  machen. 
In  den  Biichern  des  Klosters  ist  dann  nnter  dem 
4.  April  1515  die  letzte  (zweite)  Zahlung  an  den 
Maler  verzeichnet.  C.  hat  also,  angenommen, 
dass  er  die  Tafel  Anfang  November  erhalten,  das 
Bild  iu  etwa  6  Monaten  vollendet. 

Aus  der  Bestellung  selbst ,  aus  der  Sorgfalt, 
mit  der  die  Franziskaner  die  ganze  Angelegen- 
heit  betrieben  ,  erhellt  deutlich ,  dass  ihuen  der 
Auftrag  von  besonderer  Wichtigkeit  erachieu, 
und  ohne  Weiteres  lasst  sicb  annehmen,  dass  sie 
den  angesehensten  Maler  der  Stadt  daiuit  be- 
tranten.  Pungileoni  gibt  auch  die  Rechnungeu 
iiber  das  dem  Meister  flir  den  Rahuien  gelieferte 
Gold  und  Ultramarin  (ersteres  im  Preis  vou  40, 
letzteres  von  3  Lire).  Es  scheint  daraus  hervor- 
zugehen,  dass  Correggio  selber  den  Kahmen 
vergoldet  und  mit  Farbe  geziert  habe,  ein  Fall, 
der  sich  auch  sonst  bei  Malern  jener  Zeit  findet 

Dieses  Altargemalde  (auf  Holz),  die  sogen 
Madonna  des  hi  Franziskus,  befindet  sich 
gegenwaxtig  in  der  Galerie  zu  Dresden  (s.  Verz. 
a)  No.  8) .  Es  zeigt  uns  den  Meister  noch  iu  der 
Jugendperiode  des  Schaffens  und  in  einer  ge- 
wissen  Abhangigkeit  von  seinen  VorgKngcrn.  Iu 
der  Ki imposition  ist  noch  die  architektonische 
Strenge,  die  gebnndenere  Wetse  der  Schulen  des 
Quattrocento.  Maria,  das  Kind  auf  dem  SchoBe 
haltend ,  aitzt  nnter  einer  von  jonischen  SMulen 
getragenen  Bogenhalle  auf  einem  erhiihten 
Thronsessel ;  am  Untersatze  desselben ,  zu  den 
beiden  Seiten  stehen  in  die  Architektur  mit  ein- 
geschloBsen  zwei  nackte  Engel,  ein  Medaillon 
haltend ,  darauf  Moses  mit  den  Gesetzestafeln 
abgebildet  ist.  Ueber  dem  Haupte  der  Jungfrau 
auf  der  lichten  Lnft  ein  Kranz  von  EngelskOpfen 
und  zu  jeder  Seite  zwei  frei  schwebende  nackte 
Figuren  kleiner  Engel,  wovon  die  eine  gefliigelt. 
An  den  Seiten  des  Thrones  je  zwei  Heilige,  so 
angeordnet,  dass  der  hi.  Franziskus,  anbetend 
dem  Kinde  zugewendet,  und  Johannes  der  Tau- 
fer,  auf  dasChristuBkind  deutend,  demBeschauer 
am  nachBten  sich  gegentlber  in  einer  Linie  be- 
finden ;  dann  weiter  zurlick  einerseits  neben  Jo- 
hannes die  hi.  Katharina  mit  der  Martyrpalme 
und  den  einen  Fuss  auf  das  Rad  gestiitzt,  andrer- 
seita  der  hi.  Autonius  von  Padua  mit  Lilie  uud 
Buch  neben  dem  hi.  Franziskus.  Durch  die 
starke  Erhfthung  des  Sitzes  thront  die  Jungfrau 
hoch  Uber  den  Heiligen  und  streckt  schlltzend 
die  geoffnete  Hand  zum  Franziskus  hernieder, 
wahrend  das  Christuskind  segnet. 

Die  Anordnung  im  Ganzen  (auch  die  gemalten 
Basreliefs  im  Sockel  des  Throns)  erinnern  an 
das  Bild  des  Bianchi  Ferrari  im  Louvre ,  der  in 
Modena  Correggio  s  Lehrer  war.  Besonders  deut- 
lich aber  tritt  das  Vorbild  des  Mantegna  her- 
vor,  nicht  bloss  in  der  Bestimmtheit  der  Zeich- 
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mi ii-  iu  eiuzelnen,  hier  uoch  zaghaften  Verkiir- 
zuugeu  iso  im  Kopfe  des  Frauziskus,  and  doui 
stark  gebrochenen  Gofiilte   der  Gewandung, 
sondcrn  recht  augenscheinlich  in  der  Gestalt  uni 
Bcwcgung  der  Jungfrnu,  wclche  unmittclbar  an 
die  Madonna  della  Vittoria  des  Paduaner  Mei- 
sters  erinnert.  Auch  andere  Einfliisse  noch  las- 
sen  sich  erkennen.  In  der  llaltung  der  Heiligcn, 
im  Ausdrnek  der  Kopfe  tritt  eine  —  im  Franzis- 
kus  bis  zur  Schwaruierei  gesteigerte  —  Innig- 
keit  der  religiosen  Euipfinduug  hervor,  wclche 
(vermittclt,  wic  wir  gesehcn,  durcli  Bianchi  Fer- 
rari) anf  die  umbrische  Schule  nnd  Franc.  Fran- 
cia  zuriickdcutct.  Anch  hier  jener  gewinnende 
Ausdrnek  der  Seligkeit  in  der  Anbetung,  der  die 
gutcu  Werke  dieser  Meister  kennzciehuet,  und 
zwar  mit  solcluin  Zauber  und  so  natiirlichcr 
Knift  Kedchildert,  dass  sich  hierin  der  jungc  An- 
tonio den  Vorbildein  vollkommen  gewachsen 
zeigt.  Dieses  Merkiual  bictet  eiu  um  so  grosse- 
res  Interesse,  als  Correggio  diese  Tonart  der 
Empfindung  nicht  wiederangeschlagen  hat.  Allein 
wie  schou  Aleuts  bemerkte ,  in  dem  Kopfe  der 
Madonna  uud  auch  in  dem  Kinde  noch  starker 
aber  in  dem  Kopfe  Johannes' d.  T.  zeigt  sich  deut- 
lich  noch  eine  andcre  Einwirkung  :  die  des  Lio- 
nardo  da  Vinci.  In  der  That  ist  dieses  Bild 
ein  unzweifelhaftes  Zeugniss  dafiir,  dass  der 
junge  Correggio  diescn  Meister  uicht  minder  als 
den  Mantegna  studirt  hatte.    Seine  Madonna, 
etwas  magtr  in  den  Wangen  und  nicht  gerado 
schon,  hat  sogar  das  lionardcske  Lacheln.  Ins- 
besondere  aber  verriith  die  Anweudung  des  Hell— 
dunkcis  seine  Bildung  nach  Lionardo.  An  man- 
chen  Stellcn  hat  us  noch  den  etwas  schwereu 
Ton ,  der  dicsem  eigen  ist ,  wie  auch  die  Schat- 
teu  noch  tiefer  und  brliuulicher  sind,  als  sie  spii- 
tcr  bei  uuserem  Maler  sich  huden. 

Es  ist  bezeichueud  fiir  Correggio ,  wie  sich  in 
diesem  Bilde  —  wenu  wir  von  den  andcrcn  Ein- 
fllisseu  absehen  —  die  Anschauungsweise  des 
Mantegua  mit  der  des  Lionardo  verbindet. 
Beide  Prinzipien,  die  Sicherhcit  der  Zeichnuug, 
wclche  die  Form  iu  alien  Lagen  beherrseht,  und 
ihre  Belebung  durdi  den  Ausdruck  uud  das  Hell- 
duukel  zura  Rciz  der  malerischeu  Erscheinung, 
suchen  sich  hier  schon  zu  jenem  Ganzcu  zu  ver- 
schmelzcn ,  das  den  spiiteren  Werken  des  Mei- 
sters  eineu  so  eigonthiUnlichen  Zauber  verleiht. 
Deutlich  erkennt  mau,  wie  meisterlich  sich  schou 
damals,  in  seinen  juugen  Jahreu,  C.  auf  die  Form 
verstand ;  aber  uoch  tritt  sie  als  wesentlich  her- 
vor, hebt  die  Gestalten  statuarisch  fiir  sich  hcr- 
aus  und  bestimmt  die  Kompositiou.  Auch  sind 
die  Umrisse  der  Gestalten  noch  von  einer  go- 
wisseu  Hiirte  und  weit  schiirfer  auagesprochen, 
als  in  den  spiitcreu  Bildcrn.  Andrerseits  beginnt 
schon  die  malerische  Aufl'assung  ihrc  Rolle  zu 
spiclen.  Ein  voiles  klares  Licht  ist  Uber  das 
Bild  ausgegossen  und  miussi^t  sich  namentlich  in 
deu  Engelu  zu  jenem  Schmeiz  des  Iloiiuunkcls, 
das  eines  der  ^rossen  Merkmale  Correggio  s  ist. 


Auch  mischt  sich  schon  in  den  feierlichen  Ernw 
der  Anonlnung,  der  dieses  Bild  kenuzeicbiM 
und  von  alien  spateren  unterscheidet,  wenugkidi 
noch  sehr  gemiissigt,  die  Heiterkeit  des  sinn- 
lichenLebens;  sie  spricht  sich  besondcrsauain  im 
leicht  bewegtenKnabenfignren  der  Engel,  vou  Ji- 
neu  das  eine  Paar,  obschon  lebend  gebildet.  ubar 
Weiteres  als  Karyatiden  benutzt  sind,  wdrbr 
den  Thron  stiitzen.  Darin  zeigt  sich  der  Makr. 
der  Uberall  Lcben  sncht  und  natiirliches  Ltta 
schildert,  auch  wo  es  der  eigenen  Bedeutnn^  m 
Gcgcnstandcs  zu  wideretreben  scheint.  Andrer- 
seita  verriith  die  Katharina  eine  Erregthtit  ikr 
Empfindung,  welche  ihre  ganze  Natur  ergriftn 
hat  und  fast  schon  liber  das  einfache  Mal>  liis- 
ausgeht. 

Vor  Allem  aber,  wie  wird  es,  innerhalb  tier 
Strenge  nnd  Ruhe  der  Anonlnung,  frei  und  iirlit 
in  dem  Bilde.  Nicht  raehr  driingen  sich,  wie  nwi 
bei  Mantegna,  die  Figuren  eng  auf  eiowidiT 
Raum  und  Luft  ist  zwischen  ihnen,  sie  beteivn 
sich  frui  auf  vcrschiedenen  Planen.  Auditor 
sie  keiuc  geschlossenen  Maueru  mchr ,  *«t  & 
die  Halle  geoffhet,  und  eine  heitere  Lantbcbit 
mit  lichtem  Ilimmcl ,  darauf  die  hoch  thn*  fr-r 
Jungfrau  gleichsam  zu  schweben  scheint, 
Iachend  herein.  Dass  zu  jener  Freiheit  vae- 
halb  der  geschlossenen  Gruppirung  der  joa-t 
Meister  so  rasch  aus  sich  selber  gekommen  w&t, 
ist  kaum  denkbar;  auch  hierin  wird  ihn  das  Ma- 
ster ties  Lionardo  Uber  Mantegna  hinansgefiikn 
haben.   Ganz  ahnlich  verhiilt  es  sich  mit  da 
koutrastireudeu  Bewegtheit  der  Glieder  in  deu 
sonst  ruhig  gehaltencn  Figuren.   Dazu  kennut 
endlich  das  hier  schon  beginneude  ausdruck^- 
voile  und  reizende  Spiel  der  Hande,  eincs  der 
Keunzeichen  Correggio's.    Die  techuische  lie- 
handlung  ihrerseits  zeigt  zum  Mindesten  alio  di« 
Fortschritte,  zu  denen  sich  damals  die  Oehuale- 
rei  in  Italien  entwickelt  hatte;  ein  Punkt,  suf 
den  wir  zurlickkommen ,  wenu  von  der  Malerti 
undTechuik  desMeisters  Uberhaupt  die  Rede  i*t 
So  bekundet  schou  dieses  Werk  die  Kraft  ein* 
eigenthiimlichen  Talentes,  wahrend  es  zugleiiA 
auf  die  Muster  hiuweist,  darnach  sich  der  Maier 
gebildet  hat.  Nicht  Eiuem  Meister  folgtCorreg^ 
ausschliesslich ,  soudern  er  verbindet  zwei  ver- 
schiedeue  Formenweiseu  —  indem  er  eine  dritU 
zum  Theil  und  inehr  nur  als  eine  Beiuriachui^ 
aufnimmt  —  und  legt  schon  dainit  den  Grand  »o 
der  Selbstiiudigkeit  seiner  eigenen  Kunst.  V** 
gleichen  wir  deu  zwanzigjahrigen  Correggio  n»' 
dem  zweiuudzwanzigjahrigen  Rafael,  der  d*» 
Sposalizio  (in  der  Brera  zu  Mailand,  malte,  *> 
sehen  wir ,  wie  in  jenem  weit  entschiedener  die 
EigenthUmlichkeit  durchbrach.  Das  Sposaiixw 
ist  gleichsam  nur  ein  gelauterter  Perugioo;  die 
Madonna  di  S.  Francesco  geht  auf  zwei  grosse 
Meister  zurlick  und  verriith  doch  zugleicb  den 
neuen  Meister.    Mantegna  und  Lionardo  aber 
laben  deu  Charakter  der  ^esatumten  oberitalie- 
uischeu  Malerei  bestimmt,  wie  die  tiorentiawclK 


Digitized  by  Google 


36f> 


wd  umbrischeSchulo  die  mittelitalieuische.  Wie 
bfiwl  diese  beidcn  Schulen ,  so  hat  Concho 
n  sich  die  Kunstweise  jener  beldeo  Meister  zu 
inem  uouen  Ganzen  vorschmolzen .  das  aller- 
Ihigs  auf  manche  grosse  Eigenschaft  dorecllien 
ifmchtete,  abcr  die  italicnische  Malcrei  zu  ihrer 
^hsten  B1UU?  brachte. 

Tiraboschi  glaubte  falschlich  ,  indent  er  einem 
ilteren  Bericbt  folate,  die  Madonna  des  hi.  Fran- 
tiekas  std  filr  die  Kirche  S.  Nieeolo  der  Franzis- 
ktn?r  von  Carpi  gemalt  wonlen;  dagcgcn  das 
v<hi  den  Briidern  zu  Corroggio  bcstelltc  Bild 
ti*s  oach  ihm  eine  sitzendc  Madonna  mit  dem 
Kinde,  zu  ihrer  Linken  den  knieenden  Franzis- 
km,  zu  ihrer  Rechten  den  hi.  Joseph  darstelltc) 
virnhollen;  auch  in  Lanzi  und  Fiorillo  ist  dio- 
*r  Irrthum  Ubergegangcn  la.  Vera.  ■)  No.  12).  Ob 
■winch  Correggio  auch  flir  die  Minoriten  zu 
Ciupi  ein  Bild  gemalt  half  .  steht  dahin;  es  ist 
awkeincrlei  niihere  Kunde  darilber  erhalten. 

UIL  Auftathalt  in  Correggio  t  Werke  yon  1516—1618.  — 
Dm  hi.  Martha.  Vermilang  der  hi.  Katharina. 

Wol  bald  darauf  lieferte  der  Meister  mich  ein 
(Mdialde  (von  klcinem  Format)  flir  diesclbc 
Kuvhc  der  Minoriten  zu  Correggio,  das  ihm, 
nth  Pnngilconi,  wahrscheinlich  von  einem  Ca- 
vilierc  Francesco  Munari  bestellt  war.  Denn  die 
Kxprlle  della  Concezione,  in  welcher  sich  langc 

•  5  bild  Itofand,  war  wiihrend  dieser  gMttn  Zeif 
»«n  der  Familie  Munari  geschmllckt  und  unter- 
^liteo  vorden.  Es  stellte  eine  Kuhe  auf  der 
Ft n c h t  nach  Acgyptcn  dar,  ebenfalls  mit 
'imm  hi.  Franziskus,  welcher  vor  dem  Christus- 
kiixie  knieot,  und  dem  hi.  Joseph,  der  mit  der 
■-men  Hand  einen  Palmcnzweig  erfasst  hat  auf- 
ullend  ist  die  Ueboreinstiinmung  dieser  Dar- 
Mlunp  mit  jenem  angeblicbcn  Bilde  von  Carpi  . 
Eraf  ptnz  iihnlichc  Komposition  betindot  sich  in 
<t«  Tribune  der  Lffizien  zu  Florenz,  dort 
far  Original  gehalten ,  ohne  dass  bekannt  ware, 
»!•  <U*  Bild  in  die  Galeric  gokommcn  (s.  Vera, 
hi  No.  49;.  Unter  einem  Palmbaumo  halt  die 
wiMgeklcidete  Maria ,  auf  dem  Bodcn  sitzend, 
4»  auf  ihren  Knieen  aufrecht  stohende  Kind ; 
*reckt  die  Hand  aus,  urn  die  eben  gepfllick- 
i«  Datteln  zu  nehmen ,  welche  der  hi.  Joseph 
ifea  darreicht ;  dabei  zur  Seite  der  knieend  an- 
Meode  Franziskus.  Mongs  hielt  das  Bild  filr 
*kt,  namentlich,  weil  er  sich  einen  anderen  Ur- 
M*r  sis  Correggio  nicht  denkcn  konnte.  D<ich 
die  Aechtheit  lifters  bestritten  und  mir  na- 
m«itlieh  wegen  des  grellen  Tones  und  der  ziera- 
Hch  achweren  Gestalten  sehr  zweifelhaft  (auch 
»t  das  Bild  bisweilen  dem  Baroccio  oder  dem 
Harmi  zugeschrieben  wonlen ;.  Indessen  riihrt 
"lie  Kompoflition  aicher  von  C  her  oder  ist  ihm 
■'••niptens  entnommcn  das  Motiv  des  Datteln 
iarreichenden  Joseph  werden  wir  auch  in  einem 
*oderen,  beglaubigten  Bilde  Correggio  s  linden  . 
s>«  wigt  uns  den  Mebter  schon  auf  scinen  efce- 


nen  Bahncn.  Er  bchandclt  —  indem  er  cine 
Lcgende  des  apokryphen  Marienevangelium's 
zu  Grande  legt  —  den  heiligen  Stoff  mit  vol- 
Icr  Freiheit  und  macht  daraus  ein  aumuthi- 
ges  Familienbild  in  heiterer  Landachaft :  kaum 
noch,  dass  der  knieende  Franziskus  die  religiose 
BedeutsamkeitdesGegenstandes  verrath.  Niehts 
Feierliches  in  der  Haltung  der  Figuren,  kein 
tiefercr  Ernst  im  Ausdruck  ,  der  auf  ein  Uebcr- 
menschliches  hindeutete.  I>er  Bainbiuo  ist  nur 
das  liebenswUrdige  Kind ,  das  nach  den  Datteln 
greift;  schon  das  ist  bezeichnend,  dass  ciu  sol- 
ches  Motiv  die  Komposition  bestimmt  hat.  — 
Lanzi  glaubt ,  dass  dieses  Florentiner  Bild  jene 
1514  fUr  die  Frauziskancr  zu  Correggio  gemalte 
Altartafel  sei,  welche Tiraboschi  flir  verschollen 
hielt.  Dabei  wiedcrholt  er  eine  weitere  Angabe 
des  Letzteren :  dass  niimlich  die  Tafcl  zwei  Sci- 
tcnfliigel  gehabt  hal>e,  mit  einem  hi.  Bartholo- 
miius  und  einem  hi.  Johannes.  Es  ist  dies  wahr- 
scheinlich eine  Verwechslung  mit  dem  nun  fol- 
genden  Bilde  Correggio's. 

In  das  J.  151  (•  wird  gewiJhnlich,  ohne  dass  in- 
dessen dafiir  niihere  Beweise  vorlagen.  ein 
Triptych  on  gesetzt,  das  C.  filr  die  Brilder- 
schaft  des  Hospitals  von  S.  Maria  della  Miscri- 
cordia  in  seiner  Vaterstadt  gemalt  hat.  Ein 
sichcres  Zeugniss  haben  wir  von  diesem  Werke 
durch  den  Verkaufsakt,  welcher  in  dem  noch 
vorhandenen  Hauptbuche  jener  Briidorschaft 
veraeichnet  ist.  Der  Letzte  der  Herren  von  Cor- 
reggio, Don  Siro  d' Austria,  brachte  es  durch  ein 
Uebcreinkonimen  vom  23.  Nov.  1B13  urn  den 
Preis  von  300  Golddukaten  (zu  s  Lire)  an  sich, 
nachdem  dor  Maler  Giacomo  Borl>oni  von  No- 
vellara  am  18.  Dez.  1612  fauch  diese  Urkunde 
noch  erhalten)  es  auf  diese  Summc  nebst  cincr 
zu  liefernden  Kopie  —  die  er  dann  selber  fer- 
tigte  —  geschiitzt  hatte.  Das  Mittelbild  war  ein 
Gott-Vater  (Halbfigur)  oder  auch  Christus  als 
Heiland  in  der  Glorie  liber  einem  Regenbogen, 
umgeben  von  EngelskOpfen ,  die  sich  allmalig 
dem  Hintergrunde  zu  in  die  lichte  Luft  verlie- 
ren ;  das  eine  der  beiden  Seitenbilder  ein  jugend- 
licher  Johannes  init  dem  Kreuze,  das  andere  ein 
hi.  BartholomiiuB  mit  seiner  Haut  in  der  Hand. 
Ob  etwas  von  dem  Gemalde  geblieben,  schcint 
sehr  zweifelhaft  (s.  Vera,  a)  No.  17).  Denn  der  im 
Vatikan  befindliche  Christus,  der  flir  das  Mit- 
telbild ansgegeben  wird,  ist  sicher  nicht  von 
Correggio's  Hand  (s.  Vera.b)  No.  10] ;  er  ist  kaum 
gut  genug  flir  eine  Kopie  von  Lodovico  Canicci, 
dafiir  man  ihn  bisweilen  erklart  hat  und  offen- 
bar,  auch  nach  Mlindler's  Ansicht ,  nur  aus  die- 
ser Schule.  Das  Seitcnbild  init  dem  hi.  Johan- 
nes sollte  sich  1841  im  Bcsitze  eines  Dottore  G. 
G.  Biaucoui  zu  Bologna  befinden  is.  Vera,  b]  No. 
11).  Die  Vermuthung  Tiraboschi  sr  dass  die  Bilder 
bei  der  Pliindemng  Mantua's  im  J  Hl.'iO  zu 
Grande  gegangen .  ist  irrthiimlich ,  da  sie  sich 
noch  1H44  unter  derObhut  der  Graf  en  vonNovel- 
lara  befanden  und  in  eben  jenem  Jahre  von  Don 


Digitized  by  Google 


366 


Antonio  Allegri. 


Siro  zuriickverlangt  wurden.  Allein  liber  ibr 
weiteres  Schicksal  und  ibren  Verbleib  ist  keine 
verbtlrgte  Nachricht  erhalten. 

Noch  soil  in  jenem  Oratorium  delta  Misericor- 
dia  von  der  Hand  des  Meisters  eine  Herodias, 
welcbe  eben  vom  Henker  das  Haupt  des  Johan- 
nes empfangt,  gewesen  sein  (s.  Verz.  b)  No.  81). 
Anch  dieses  Bild  ist  verschollen. 

Ebenfalls  in  das  J.  1516  oder  in  das  folgende 
fallt  sehr  wahrscheinlich  ein  Altargemalde  fiir 
die  Kirche  von  Albinea  im  Gebiete  von  Reg- 
gio,  dessen  Kosten,  der  Ueborlieferung  zufolge, 
durch  Beitriige  der  Pfarrkinder  bestritten  wur- 
den. Bestellt  wurde  unserem  Meister  das  Bild 
vom  Erzpriester  der  Gemeindo ,  Giovanni  Gui- 
dotto  Roncopo.  Dass  Correggio  wahrond  der 
AusfUhrung  30  soldi  per  Tag ,  ausserdera  Kost 
und  Wohnung  erhalten  habe,  diese  Nachricht 
scheint  nur  auf  einer  Volkssage  zu  beruhen. 
Pungileoni  fllhrt  (II.  109)  eine  Urkunde  an  vom 
14.  Okt.  1519,  worin  Antonio,  derSohn  desPel- 
legrino  Allegri,  bestatigt,  fUr  das  Altarbild  an 
jencn  Priester  Johannes  keinerlei  Anspruch  mehr 
zu  haben,  da  or  den  Rest  des  Preises  dafiir  mit 
1  Dukaten  erhalten.  Wie  aus  einer  spateren  Ur- 
kunde von  1647  erhellt  (s.  die  Geschichte  des 
Bildes  im  Vorz.  a)  No.  18),  stellte  das  Bild  die 
Geburt  der  Maria  vor.  Scit  dem  Ende  des 
17.  Jahrh.  ist  es  verschollen. 

Im  J.  1517,  wie  es  scheint,  malte  C.  noch  ein 
anderes  Altarbild ,  das  seinen  Platz  ebenfalls  in 
einer  Kapelle  des  oben  erwahnten  Oratoriums 
von  S  Maria  della  Misericordia  zu  Correggio 
fand.  Dorthin  lieas  es  sein  Besteller,  Melchiorre 
Fassi,  bringen,  da  die  Kirche  S.  Quirino,  welche 
nach  dem  Einsturz  der  alten  im  J.  1514  eben 
neu  erbaut  wurde  und  fiir  welcbe  es  nach  einer 
Urkunde  vom  16.  Dez.  1517  (Pungileoni  II.  93) 
bestirarat  gewesen,  erst  nach  1550  vollendet 
wurde.  Das  Bild  stellte  eine  hi.  Martha  vor  — 
daher  gewdhnlich  kurzweg  Die  hi.  Martha 
genannt  — ,  in  Gesellschaft  des  Apostels  IV 
trus,  der  hh.  Magdalena  und  Leonhard.  Was 
aus  dem  Bilde  geworden,  ob  es  wirklich  noch 
erhalten,  lasst  sich  geschichtlich  nicht  verfolgen. 
Eine  kaum  glaubwiirdige  Nachricht,  abcr  von 
verschiedenen  Seiten  mitgotheilt,  meldet:  man 
habe  die  Tafel ,  da  mi  t  sie  nicht,  gleich  andcren 
Bildern  unseres  Meisters  zu  Correggio,  das 
Schick  sal  erfahre  geraubt  zu  werden,  mit  einem 
Firnisse  tiberzogen  ,  der  die  Darstellung  bis  zur 
Unkenntlichkeit  bedeckt  habe.  Diese  That- 
sache  fand  Pungileoni  auch  in  der  nicht  unzu- 
verlassigcn  Chronik  des  Zuceardi  orwiihnt  (»in 
S.  Maria  e  il  quadro  del  Correggio,  ruinato  perd 
per  timore  fosse  anch  'esso  esportato*) .  In  einem 
Briefe  des  Girolamo  Colleoni  an  den  Consigliere 
Don  Venanzio  De  Pagave  vom  26.  Juni  1 776  wird 
ernes  Bildes  mit  dem  hi.  Petrus  und  hh.  Jung- 
frauen  gedacht,  das  noch  in  der  Kirche  Sta  Ma- 
ria vorhanden,  aber  so  von  Firniss  bedeckt  sei, 
dass  es  den  Blick  des  Kcnners  nicht  mohr  an- 


l  ziehen  konne.   Doch  scheint  schon  damals  da 
Original,  in  welchem  Znstande  immer,  an  seinei 
alten  Platze  sich  nicht  mehr  befunden  zu  haben 
jene  Tafel  war  wahrscheinlich  eine  Kopie ,  di 
auch  Tiraboschi  (s.  untenj  fiir  das  Original  hiclt 
Offenbar  ist  es  dasselbe  Bild,  dessen  Lanzi  *pe 
denkt  (IV.  64).  Nach  ihm  stellte  es  die  hh.  Pe 
trns,  Margaretha,  Magdalena  und  Raimund  it 
einer  schOnen  Landschaft  dar.  Es  sei  entwed* 
durch  Kerzendampf  geschwarzt  oder  mit  einen 
entstellenden  Firniss  absichtlich  tiberzogen,  spa 
ter  vom  Altare  als  unntitz  ontfernt  und  dure!: 
eine  Kopie ,  auf  der  einige  Veranderungen  ,  er- 
setzt  wordon.  Lanzi  glaubt,  dass  Tiraboschi  irr 
thllralich  diese  Kopie  ftir  das  Original  gehalten, 
weil  dieser  an  der  Stelle  der  Magdalena  eine  hi 
Ursula  erwahne,  wie  dies  auf  der  Kopie  der  Fall 
sei.  Das  achte  Bild  aber  sei  in  die  Hande  dr.* 
Res taura tors  Antonio  Armanno  gekommen ,  diV 
sem  sei  es  nach  der  mtihsamen  Arbeit  einesgan- 
zen  Jahres  gelungen  den  Firniss  abzunebmen 
und  das  Bild  darauf  so  schiin  geworden ,  das- 
die  Fremden  in  Menge  herbcieilten  es  zu  he- 
wundern.    Was  fernerhin  aus  die  sera  Bilde 
geworden ,  ist  unbekannt,  wenn  es  nicht  dasjc 
nige  ist,  das  sich  gegenwartig  in  England  im 
Besitze  des  Lord  Ashburton  befindet.  Di« 
aber  scheint  insofern  nicht  moglich,  als  letzterf* 
Gemalde  nach  Waagen's  Bericht  (Treasures  r»f 
Art,  II.  99)  aus  der  Sammlung  Ercolani  zu  Bo- 
logna stammt.  s.  Verz.  a)  No.  44  und  b\  No  6.'* 
Doch  wie  dem  auch  sei :  das  Bild  boi  Lord 
Ashburton  gibt  uns  jedenfalls  eine  Vorstel- 
lung  von  jenem  Werke  des  Correggio.  welches 
ihm  Melchiorre  FasBi  bestellt  hatte.  Ob  es  nun 
das  Original  sei,  wofttr  Waagen  und  Eastlake 
Materials,  II.  233)  es  zu  halten  geneigt  sind. 
oder  eine  der  vielon  Kopion,  dio  davon  go  mac  In 
worden  und  deren  Bich  einige  nach  Lanzi  aoch 
in  Privathauscrn  zu  Correggio  befanden :  die 
Stilmerkmalc,  welche  es  zeigt,  stitnmen  mit  den- 
jenigen  Uberein ,  welche  Lanzi  dem  alten  Bilde 
zuBpricht.   Auch  ist  die  Komposition  dieselbr 
wie  in  dem  von  Pungileoni  erwahnten  Werke 
nur  werden  in  dem  englischen  Bilde  die  Heiligen 
fllr  Petrus,  Margaretha,  Maria  Magdalena  nd 
Antonius  von  Padua  ausgegeben.   Es  ist  buo- 
fern  von  besonderem  Interesse,  als  es  dem  Stv 
der  Madonna  des  hi.  Franziskus  noch  naho  stent 
und  somit  ein  weiteres  Zeugmas  gibt  von  jener 
Jugendzeit  des  Schaifens,  darin  sich  der  Meister 
mitten  im  Uebergange  von  seinen  Vorbildern  zu 
seiner  eigenen  Art  zeigt.    Waagen  bemerkt 
»Das  Bild  ist  in  der  That  weit  strenger  in  den 
Formen  und  dem  Faltenwurf ,  weit  dunkler  in 
den  Schatten  und  den  Lokalttinon  der  GewSnder 
als  alio  Malereien  seines  (CorreggioV  spateren 
Stils.  Es  bekundet  in  vieler  Beziehung  eine  be- 
merkenswerthe  Aehnlichkeit  mit  der  Altartatel 
des  hi.  Franziskus  zu  Dresden;  beide  sind  in 
dem  herktimmlichen  Kirchenatile  und  verrathen 
den  Cinfluss  des  Franc.  Francia,  welcher  in  der 
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|J.*nbardei  diese  Darstellungsform  am  reinsten 
Itntirickelte.  Die  hi.  Margaretha  erinnert  stark 
■id  die  Katharina  im  Dresdner  Bilde;  die  Zcich- 
nt  m  und  Bewegung  der  liiinde  stiminen  ganz 
jrar  Hborein.  Die  Farbun^  ist  schr  ticf  ge- 
IliltKn.  und  in  der  Gewandung  des  hi.  Petms 
I3  -h  Gold  angewendet».  Ob  nun  diese  Tiefe  der 
■utang  und  die  dunklen  Schatten ,  wie  East- 
Bkc  glauben  roifchte,  der  Restauration  zuzu- 
pt'i  ihcn  ?ind  oder  viclmehr  auf  Kccliminjx  tier 
H  pie  kotnmen,  welche  das  Bild  dtich  wahr- 
Kthnolich  ist:  so  war  sicherlich  auch  dein  Ollgi- 
tmk  der  atrengere  Charakter  eigen,  welcher  jenc 
m>  •  des  Mi'istera  kennzeichnet ,  da  er  von  sei- 
wrnn  Vorbildern  zuui  Theil  noch  abhiingig  war. 
■fcberaach  noch  eino  Nachwirkung  mantcgnes- 
Ib'DarstoIluug,  die  Lauzi  in  diesem  Bilde  aus- 
Hl'xklich  hervorhebt. 

H  \k*  gibt  dem  Bilde  eine  bcaondere  Bedeu- 
|p es  vrirft  ein  weiteres  Licht  auf  den  klinst- 
flkiwhen  Entwickehingsgang  Correggio's,  liber 
PP«»r  ana  sonst  nur  das  Dresdner  Getualde  siche- 
nn  Anfschlusa  gibt.   Er  hStte  demnach  bis  in 
J.  1517  hinein ,  wenigstens  zum  Theil ,  jene 
ftrenjrwe  Kunstweise  bcibehalten ,  welche  zwi- 
when  ihm  und  scinen  VorgHngern  die  nahere 
Vfrmittlung  bildet.  Nur  zum  Theil.  Denn  wenn 
i  jcat  Ruhe  auf  der  Flucht  in  den  Uflizien  zu  Flo- 
I  tm  eine  Nachbildung  der  fllr  die  Minoritcn  von 
I  '  atreggio  ctwa  im  J.  1515  gcinalten  war,  so  zeigt 
*»  der  Meister  mitten  zwischen  zwei  Darstel- 
■  ifflfastrcngercn  Stils  schon  zu  jener  Freiheit 
,vt  Anffassung  und  Anordnung  gereift ,  die  ein 
»f*ndichc8  Merkmal  seiner  Kunst  ausmacht. 
Aafden  crsten  Blick  erscheint  das  seltsam ;  doch 
i«  es  recht  wol  denkbar.  Wlr  haben  schon  in 
**  Tafel  des  hi.  Franziskus  ZUge  gefunden, 
*elche  die  hervorbrechendc  EigenthUmlichkeit 
utschieden  bckunden;  in  der  klihncn  Verbin- 
ian*  verschiedener  Vorbildcr  vcrrieth  sich  die 
»achsendo  Selbstandigkeit.  Die  neue  Aufgabe 
*bcr ,  jene  Ruhe  auf  der  Flucht,  gewahrte  dera 
Talente  freieren  Spiclraum,  denn  der  liebens- 
•lirdige  Charakter  des  Vorwurfs  entsprach  der 
eijrenen  Natur  des  Malors.  Zudcm  mag  die  Aus- 
tiBrong  noch  manche  ZUge  der  strcngeren  Weise 
->nabt  haben.    Die  Darstellung  verschiedener 
Heiliger  auf  Finer  Tafel  erfordertc  dagogen  maC- 
*fle  Bewegtheit,  Feierlichkeit  der  Anordnung 
and  Sanimlung  des  Ausdrucks:  wo<lurch  der 
oibere  Anschluss  an  die  frllheren  Vorbildcr  von 
wlbit  sich  wieder  ergab. 

Dieses  freic  Verhalten  zu  den  Vorgaiigcrn, 
das  rasche  Hervortreton  der  eigencn  Kiinstlcr- 
ft*Utr  inncrhalb  einergewissen  Abhangigkeit.cnt- 
-pricht  ganz  der  frilhrcifen  und  scheinbar  wie  nit 
rinem  Schlagc  cntwickelten  Eigenart  des  Mei- 
'ters.  Dass  dem  so  war ,  dass  er  jene  gemesse- 
nere  Art,  die  flir  scinen  Genius  cine  Fessol  war, 
wenn  nicht  plOtzlich,  doch  bald  und  entschieden 
abwarf  das  beweisen  seine  una  crhaltenen  Ma- 
lereien  aus  den  J.  1518  und  1519.  Man  hat  zwi- 


schen diesen  und  der  Madonna  des  hi.  Franzis- 
kus einen  Sprung  gefunden  und  desshalb  nach 
vermittelnden  Zwischenstufen  gesucht;  allein 
ich  finde  schon  in  dem,  was  wir  von  der  Thatig- 
keit  Correggio's  in  diesen  Jahrcn  wissen,  eine 
ganz  naturgem&ssc  Entwickelung.  Er  folgte  den 
Mustern,  welche  auf  ihn  mUchtig  eingewirkt 
batten,  da  sie  seinem  eigenen  Genius  ver- 
wandt  entgegenkamen ,  er  folgte  ihnen  und 
iibte  sich  daran,  bis  er  in  diescr  Uebung  seine 
Kraftc  gewachsen  und  gereift  flihlte.  Das  war 
offenbar  in  der  Tafel  des  Franziskus  der  Fall , 
cs  ist  nicht  zu  viel  gesagt,  dass  C.  in  diesem 
Bilde,  was  KOnnen  und  Geschick  anlangt,  Man- 
tegua  sowol  als  Francia  und  Lfonardo  vollkom- 
men  erreicht  hat.  Nun  konnte  er  schon  aus  dem 
Vollen  der  eigenen  Natur  schaflfen.  Dass  er  zu- 
nachst  doch  noch  in  einzelnen  Bildern  das  Band 
mit  jenen  Meistern  nicht  ganz  zerriss,  hat  nichts 
Befremdendes. 

Die  Freiheit  aber,  zu  der  crgelangt  war,  zeigt 
sich  deutlich  in  einem  uns  erhaltencn  Werke, 
das  gcwOhnlich  in  das  J.  1517  gesetzt  wird  und  in 
der  That  diesem  oder  dem  folgenden  Jahre  an- 
gehilren  mag:  Die  VermalUng  der  hi.  Ka- 
tharina. 

Es  linden  sich  drel  Darstellungen  dieses  Ge- 
genstandes ;  die  eine  im  Louvre  zu  Paris  [a.  Yen. 
aj  No.  19),  dercn  Acchtheit  ganz  unzweifelhaft 
ist;  die  zweite  in  den  Studj  zu  Ncapel ,  welche 
mit  allem  Recht  dem  Meister  glcichfalls  zuge- 
schrieben  wird  (s.  Verz.  a)  No.  20) ;  und  cine  drittc 
in  der  Ercmitagc  zu  St.  Petersburg  fs.  Vera, 
b)  No.  8),  welche  Manche  filrOriginal  halten,  Waa- 
gen  jedoch  mit  Grund  fllr  das  Werk  eines  der 
besten  Schiller  Correggio's  erkliirt.  Zwar  tragi 
letzteres  Bild  auf  der  Rllckscitc,  wie  schon  frli- 
her  bemerkt  (s.  p.  351) ,  cine  Inschrift,  wonach 
Antonio  Lieto  da  Correggio  dasselbc  fiir  eine 
Donna  Metildo  d'Estc  im  J.  1517  geinalt  habe. 
Allein  eine  Prinzessin  Metilde aus  dem  HaiwoEste 
gab  es  damals  wenigstens  am  Hofe  von  Ferrara 
nicht.  Die  Prinzessin  ko'nnte  allenfalls  aus  dem 
Hause  der  Marchesi  di  S.  Martino  gewesen  sein ; 
allein  auch  dann  bleibt  die  Inschrift  verdachtig, 
und  schon  Mengs  wollte  eine  Biirgschaft  flir  ihre 
Acchtheit  nicht  Ubernchmen.  Das  Bild  ist  von 
kleinerem  Format  als  dasjenigc  im  Louvre.  Das 
in  Ncapel  befindliche  ist  in  der  Komposition  von 
den  beiden  andcren  verschicden.  Es  war  in  der 
Galleria  Farnesiana,  aus  der  cs  nach  Neapel  ge- 
kommen  ist.  unter  dem  Namen  -piccolo  kleines 
Sposalizio«al8  0riginalwerk  verzeichnet  und  wird 
auch  jetzt  allgcmein  dafilr  gehalten.  Dass  Cor- 
reggio densclben  Gegonstand  zweimal  behan- 
delte,  kann  urn  so  weniger  Wunder  nehmen,  als 
dieses  anmuthige  Motiv  seinem  Talente  beson- 
ders  entsprach. 

Ueber  die  Veranlassung  zu  beiden  Bildern  ha- 
ben wir  nur  Vermuthungen.  Das  Pariser  Bild 
soil,  wic  Tiraboschi  dem  Sandrart  nacheraSChlt, 
Correggio  fdr  eino  Dame  Namens  Katharina . 
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von  tier  er  in  schwerer  Krankheit  gepflegt  wor- 
den  Bei,  gemalt  haben.  Eine  Nachricht,  diezu  sehr 
ciner  Kiinstleranekdoto  glcich  sicht,  urn  glaub- 
haft  zu  b<  ■  i  a ,  und  wol  iu  Rotn  als  oiue  der  ver- 
schicdenen  Fabcln  liber  das  Leben  dcs  Meisters 
umttef,  als  Sandrart  dasclbst  lm  J.  lfi:<4  das  Bild 
bcim  Kardinal  Borghese  zu  Gesicht  bckani.  Pun- 
uilc.itii  dagcgcn  mcint,  Correggio  habe  cs  sei- 
ner Schwester  Katliarina  als  Angebinde  zu  ihrer 
Ilochzeit  gcmalt,  da  sie  sich  mit  jeuem  Vtoenso 
Mariani  vermalte,  der  mit  dem  Vater  Pellegrino 
ein  Grundstiick  gepachtet  hatte.   Man  setzt  ge- 
wohnlich  (liese  Hochzeit  in  das  J.  1519;  ob  nach 
eincm  sicheren  Zcugnisse,  ist  nicht  crsichtlich. 
Also  nahm  roan  an ,  dass  Correggio  das  Bild  in 
demselbcn  Jahre  geroalt  hatte .  waihrcud  das 
kleine  Gciniilde  zu  Neapel  in  das  J.  1517  gesetzt 
wurde.  Indessen  findet  Bich  ein  ausscrcr  An- 
haltspunkt  ftlr  dieses  Datum  ausser  jener  angeb- 
lichcn  Inschrift  (auf  dem  Petersburger  Bildej 
uicht.  Ebenso  wenig  Grund  ist  aber,  das  Pariser 
Bild  dem  J.  15PJ  zuzuweisen;  denn  dass  dieses 
ein  Hochzeitsgo8chenk  fllr  die  Schwester  gewc- 
sen  sei,  ist  zwar  ein  ganz  hllbscher  Einfall,  aber 
auch  nichts  weitor.    Wonn  wir  dennoch  dieso 
Bilder  in  die  Jahre  1517  oder  151*  setzen,  so 
geschieht  dies  aus  inneren  Griindcn ;  d.  h.  aus 
Merkmalen  der  Darstellungswcise  und  insbeson- 
dere  der  malerischcn  Bchandlung,  von  welcher 
spater  die  Rede  sein  wird. 

In  diesen  Werken  tritt  die  Selbstandigkeit  des 
Meisters  entschieden  zu  Tage.  Dor  religiose 
Gedanke ,  welcher  dem  Hotiv  zu  Grande  liegt, 
ist  ganz  zuriickgetreten ;  dio  christliche  Vision, 
darin  die  Vermalung  der  jungfraulichen  Katha- 
rina  mit  dem  Christuskinde  (lurch  den  Ring  die 
viillige  Hingabe  an  das  Ewigc  bozeichnct,  ganz 
iu  die  Gegenwart  eines  heiter  ainnlichen  Lebens 
iibergegangen.  In  das  Idcale  erhoben  ist  damsel  be 
nicht  mehr  durch  Feierlichkeit  der  Anordnung 
oder  des  Ausdrucks,  sondern  durch  die  Glut  und 
Fcinheit  der  zum  Ton  vergeistigten  Farbe,  durch 
das  beseelende  Licht,  welches  aueh  die  Schatten 
aufhellt  und  die  Korper  gleiehsaui  durchzittert, 
endlich  dutch  die  zarte ,  liebevolie  Freudigkeit 
der  die  Gestalten  bclebenden  Empfinduug.  Dicse 
Verklarung  des  sinnlichen  Lebens  hat  schon  Va- 
sari  wahrgenommen ,  wo  er  im  Leben  des  Giro- 
lamo  da  Carpi  erzahlt,  wie  denselben  in  Modena 
zumeist  dies  giittliche  Bild  entztiekt  habe,  des- 
sen  KOpfe  so  schOn  sei  en,  dass  sie  im  Paradicse 
gemacht  schienen.  »Auch  ist  es  nicht  moglieh, 
fiigt  er  hinzu,  schiinero  Haare  zu  sehen,  schdnere 
Handc  uud  ein  Kolorit,  das  anmuthiger  und  na- 
tUrlicher  ist-.  Es  ist  das  Pariser  Bild,  welches 
Vasari  im  Auge  hat.  Wie  sehr  dieses  Uberhaupt 
schon  die  Zeitgenossen  zu  schittzen  wussten, 
zcigt  sich  auch  dafin,  dass  Ugo  da  Carpi  in  seiuer 
neuen  Manicr  es  in  Holzschnitt  (s.  Verz.  der  Stiche 
No.  224  a).  Auch  die  Haltung  der  Figurcn  ist  in 
ihrer Natiirlichkeit  von  grossemRciz  ;  Mcnschen, 
die  von  dem  Glllck  ihrcs  stillcn  Zusammcnscins 
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ganz  erflillt  sind ,  allerdiuga  ohue  den  Ern.M 
eines  gebeimn  issvollen  Gehaltes,  aber  auch  ohm- 
die  Unruhe  eiuer  tiefereu  Beziehung.  Sugar  der 
d.  Sebastian  —  der  bekanntlich  i minor  dieser 
Verinaluug  hciwohut  —  rait  seinen  Wunden  uuil 
Pfeilen  ist  ganz  Seligkeit,  gauz  Leben  sein  warm 
leuchtendes  Flciseh.  Ein  Zug  der  siisscsten  Liebf 
scheint  die  Gcstaltcn  innerlich  zu  verbiudeu. 
nur  wer  ungerecht  und  blind  den  MaBstab  d" 
alteren  uud  strengoron  Kunst  an  dieses  Work 
elner  neuen  Epoche  anlegte ,  konnte  darin,  wie 
einige  Kritikcr  das  gethan ,  den  Charakter  der 
Wollust  linden.  —  Auf  dem  Pariser  Bilde  erblicti 
man  im  Uintcrgrundc  noch  das  Marlyrthum  Set 
Sebastian  und  Katharina. 

Eigeuthiimlich  ist  diesem  Bilde  auch  der  p>\- 
dene,  wie  von  Innen  durchgllihte  Ton  des  Fte- 
Bches,  der  schou  ganz  Ergebniss  «ler  eigemt 
malerischen  Anschauung  Correggio's  ist.  Wir 
werden  ihn  in  mehrcron  seiner  Werke  fintko. 
bis  auch  or  in  jenen  feinen  Schimrocr  von  Licht 
uud  Luft  sich  aufldst,  der  in  den  spateren  (v- 
miilden  ties  Meisters  die  besondere  Farbe  der 
Dinge  gleichsam  zu  vcrzehren  scheint.  — 

So  schen  wir  den  jungen  Meister  seit  151 3  hi* 
zum  Beginne  des  J.  151 S,  den  Aufcnthalt  in  Al- 
binea  abgerechnet,  in  seiner  Vaterstadt  vicluxJi 
beschaftigt.  Dass  ihn  gleich  seine  ersten  Werk^ 
zu  Ansehen  gebracht,  ergibt  sich  nicht  blOMttf 
den  verscbicdenen  Bestellungcn ,  sundcro  auA 
aus  dem  Kaufpreise ,  den  er  z.  B.  fur  seine  Ms- 
donna  dcs  hi.  Franziskus  erhielt.  Die  Sumuie 
von  100  Dukaten  oder  400  Lire  ;PungileoDi  II 
69) ,  welche  wir  ungefahr  zu  :t0(»  Gulden  sudd. 
Wahruug  anschlagcn  kilnneu,  war  sogar  fiir  die 
damalige  Zcit  betrachtlich ;  sic  war  auch  huhcr 
als  manche  andere  Bezahlung,  die  Correggio 
cmpfing,  und  muss  zum  Theil  wol  aus  der  Natur 
jenes  Vcnuiich  trusses  erklart  werden  Doch  aus- 
ser diesen  Nachrichten  von  seinun  Werken  und 
den  Bezichungen,  darin  sie  ihn  uns  zu  Privateu 
und  Kirchen  zeigen,  wissen  wir  so  gut  wie  nicht* 
von  dem  Leben,  das  er  bis  zu  seinem  24.  Jahre 
in  der  Heimat  zubrachte.  Erhalten  sind  uur 
einige  Taufakte ,  sowie  notarielle  Urkundeu 
darin  er  als  Zeuge  genannt  ist.  So  ist  er  uuter 
dem  12.  Jan.  1511  als  Taufpathe  eines  Autooio 
aus  dem  Hause  Vigarini,  untcr  dem  4.  Okt  IM* 
als  Gevatter  einer  Anastasia  ElisabetU,  Tochtcr 
eines  Giannantonio  Tovaglielo  angeflihrt;  deu 
1 4 .  Juli  1 51 7  in  Genieinschaft  mit  jeuem  Melchiom' 
Fassi,  der  ihm  das  Bild  der  hi.  Martha  beste-M 
hatte,  als  Zouge  bei  der  Lesung  des  Tesw- 
mentes  einer  Giovanna  da  Montecorvino  —  *u 
welcher  Zeit  er  also  schon  von  Alhinea  nach 
Correggio  zurllckgekehrt  war—,  ebenso  im  J»n 
151*  bei  einem  Akte  des  Notars  F.  A.  Botloni. 
endlich  noch  den  17.  Miirz  15ls  als  Taufpathe 
einer  Rosa,  Toehter  des  Francesco  Bcrtoni  in 
den  Taufbiichern  von  S.  Quirino  Jedeofalk 
hatte  er  also  bis  zu  diesem  Tage  seinen  eiirotit- 
lichen  Wohnsitz  in  der  Vaterstadt    Dass  sich 
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void  J  151t>  die  VeruibgensvcrhaUnisse  seines 
Vaiere  gebessert  button,  ist  schon  obeu  beuierkt. 

UV.  Berofuag  nach  Parma  1518  .  Die  Malereien  im 
Hocnenklosier  8.  Paolo. 

Ein  neuer  nod  grOaaerer  Wirknngakreia  eriiff- 
&i  te  sich  pltitzlich  unserem  Halcr ,  er  kam  nach 
Pinna.  AJler  Wahracheiulichkcit  uaeh  in  der 
•i>uu  Halite  des  J.  I&18.  Jedenfalls  ist  es  ein 
liithum,  seine  Ankuuft  in  Parma  erst  in  das 
J  lo2«  zu  setzen ,  da  sich  mi t  Gi  und  annehmen 
jtsst,  dass  er  aehon  im  Lanfe  des  J.  IM'J 
lurden  Benediktinerordeu  von  S.  Giovanni  da- 

ibst  beachaftigt  war.  Tiraboschi  meint  denn 
men ,  (lass  er  fiir  die  Letztoren  seine  orate  Ar- 
>  it  in  Parma  libcruoinmcn  habe ,  woraus  man 
tUieaaen  kfinute,  dass  ihn  die  Mbnche  von  S. 
'•i'Aiuui  dorthin  berufen.   Allein  es  ist  sehr 

"irschtinlieli ,  dass  Correggio  noch  vorher  ein 
ultres  Kloster  mit  Malereien  ausstattete.  Es 

*ir  dies  das  Nonnenkloster  S.  Paolo.  Wol 
isyglich.  dass  die  Aebtissin  dieses  Klosters,  wic 
PsagjUeonl  anninmit,  unseren  Meister  zur  Reise 
iuch  Parma  veranlasst  hat;  Frouudc  von  ihr 
«Uuden  mit  den  llerren  von  Correggio  in  Ver- 
i>iudung.  I>a  also  Ailegri  schon  1519  eine  Arbeit 
iurdieBcuediktiner  unter  Uiiudeu  hatte :  so  las.it 
•i  h  iast  mit  Sicherhrit  annehmen,  dass  schon 
w  Ucfrinn  dieses  Jalires  jene  Malereien  in  S. 

:'*)K)  vollendet  waren.    Zudem  sprechen  Stil 

"IBehandlung  derselben  fiir  Hire  Entatehung 

"rdra  griisseren  Werken  in  dor  Kirchc  S. 

•'ivjoni. 

l*ta  sich  Correggio  auf  eigene  Faust  und  gut 
* iiuck  nach  Parma  begeben ,  um  dort  fiir  seine 
Kuutf  ein  besscres  Fold  zu  finden,  als  in  der 
ilfimat.  ist  kaum  anzunchmcn.  So  rasch  waren 
in)  dann  so  grosse  Auftrage  wol  nicht  zuge- 
'H'-n.  Andrerseita  begreift  sich  leicht,  dass  die 
Utarwerke,  welche  er  fiir  die  Vaterstadt  und 
\  Vmca  genial  t,  seinen  Ruf  in  der  Umgegend 

rbreitet  haben.  Zudem  lebten  damals  in  Parma 
k'ine  Meister  von  hervorragendem  Ansehen, 
"♦'nigstens  solche  nicht ,  welche  den  neuen  und 
-  Mdgertcn  Anspriichon  hiitten  genugthun  kbn- 
>o  Cristofano  Caselli,  ein  ttichtiger  Schiller 
1  i  Giovanni  Bellini,  hatte  seine  beste  Zeit  schon 
™  1^H»  gchabt  ;  ebenBo  Lodovico  da  Parma, 

r  dort  verschiedene  Madonnen  in  der  Art  des 
^nc  Francia  hinterlasseu  hat.  Aless.  Araldi 
*»l>rscheinlich  schon  1465  geb.  :,  wol  ^chwer- 
»ic  Lanzi  augibt,  ebenfall.s  Schiller  Belli- 
■j '  Wichnete  sich  uiehr  in  dekorativen  Arbeiten 
1  ;i  in  Figurenbildern  aus,  letztere  sind  durch 

re  Ilirte,  wic  durch  ihre  ausserst  trockene 
urbe  iVcrkiindigung  in  der  Akademie  zu  Parma 

'm  IM4;  Vermiilung  der  Juugfrau  von  1519, 

ri*her  im  Dom  daselbst)  eher  abBtossend ,  wah- 
r'  n<l  Seine  Arabesken  wenigstens  eine  reiche  und 
spieleude  Phantasie  bekunden.   Noch  er- 

alt*n  «"d  diejenigen  vom  J.  1514  in  einem  ge- 
^Ihten  Zimmer  in  dcmselben  Kloster  S.  Paolo, 

••Ml.  K&n.tlcr-Leiikon.  I. 


in  welchem  nicht  lauge  darauf  Correggio  das 
darau  stosseude  Gemaeh  auszusehmucken  hatte. 
Beweis  genug.  dass  man  den  jungeu  Meister  dem 
alten  —  Araldi  lebte  bis  152S  —  vorzuzicheu 
wusste,  und  dass  seiu  Ruf  als  der  eine«  unge- 
wohnlichen  Talentes  nach  Parma  gedruugeu  war 
Aiiaserdem  war  dort  damals  die  Kiiustlerfamilie 
der  Mazzola  thiitig,  drei  Briider,  Michclc,  Picri- 
lario  und  Filippo,  der  Vater  des  berllhmteren 
Parmigianino.  Jene  iilteren  Glieder  waren  von 
der  Paduauer  Schule  abhiingig,  und  zwar  in  der 
Formgebung  zicmlich  tiichtig,  allein  in  der  iilte- 
ren Weise  ganz  befangen  und  vollkommen  rciz- 
los.  Die  JUngeren  aber  schlosscn  sich  bald  an 
Correggio  an.  So  hatte  dieKunst,  welche  vor 
Correggio  in  Parma  getrieben  wurde,  keinen 
eigenen  Charakter ;  sie  war  von  verschiedeuen 
Einfliisaen  abhangig  und  kam,  wenn  auch  cinige 
gutc  Werke  aus  ihr  hervorgingen,  liber  die  alten 
S.  hranken  nicht  hinaus. 

Merkwlirdig  sind  jene  Malereien  in  S.  Paolo 
schon  durch  das  eigonthiimlichc  Schicksal ,  das 
sie  ein  paar  Jahrhunderte  lang  in  fast  giinzliche 
Vergessenheit  brachte.  Im  J.  1524  war  naralich 
die  Klausur  Uber  das  Kloster  verhiingt  worden, 
uud  seine  Raumc  scitdem  kaum  Jemandem  zu- 
gjiuglich  gewesen.  AnnibaleCaracci  orfuhr  nichts 
von  diesen  Werken  des  Meisters,  so  eifrig  er  auch 
alien  seinen  Arbeiten  nacliging.  Wol  tindet  sich 
schon  in  Handschriften  des  IT.  Jahrh.  (insbeson- 
dere  in  derjenigen  des  Pater  Zappata  liber  die 
Kirchen  von  Parma;  8.  Pungilconi  II.  119)  Ha- 
bere Erwahnung  der  Malereien;  auch  Crozat, 
der  sich  mit  unserem  Meister  wie  frllher  be- 
merkt  vielfach  beschaftigte .  wusste  davon,  und 
vielleicht  hatte  von  ihm  d'Argenvillo  die  kurzo 
Nachricht,  die  er  dariibor  in  seine  Lebensbo- 
schreibungen  der  Maler  (1782)  einriickte.  Alleiu, 
einzelne  besonders  Beglinstigte  vielleicht  aus- 
genommen,  bekam  sie  Niemand  zu  Gesicht. 
Ratti  gedenkt  dann  ihrer,  aber  ganz  ungonau, 
indera  er  sie  ein  verborgenes  Juwel  nennt.  Da- 
gegen  hatte  Mengs  sie  gesehen  (durch  besonderc 
Vergllnstiguugi ,  wie  er  selbst  in  einem  Briefe 
an  don  Cavaliere  d'Azara  meldet  (in  der  romi- 
schen  Ausgabc  seiner  Schriften  von  17S7  ;  doch 
tindet  sich  in  seiner  Schrift  von  Correggio  s  Le- 
ben  und  Werken  kein  Wort  darilber.  Dann  fand 
der  Maler  Antonio  Breseiani,  da  er  in  der  Kirche 
des  Klosters  beschiiftigt  war.  die  Gclegenheit, 
das  so  iingstlich  gehtitete  Gemaeh  griindlich  zu 
besichtigi  n  ;  erlu  richteU'diiriiber  an  Tiraboschi, 
der  dann  zuerst  von  dem  Werk  niiherc  Nachricht 
gab  Bibl.  Mod.  VI.  2ti2,  lTSiij.  SowardieAuf- 
merksamkeit  ailraalig  darauf  gelenkt  worden. 
Den  16.  Juni  I  Ttl4  wurde  cndlich  von  dor  Aka- 
demie von  Parma  die  Untersuchung  der  Freskcn 
veranlasst;  <;s  waren  Professoren  dieser  Aka- 
<lemie,  welche  mit  dem  Kupfersteeher  Rosaspina 
bei  der  Besichtigung  sofort  die  Hand  des  Cor- 
reggio crkannten.  Der  Hcrzog  F'enlinand  I.  nahm 
darauf  selbst  in  Begleitung  von  Gelehrten,  darun- 
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ter  sich  auch  der  Pater  Ireneo  Affo  befand ,  die 
Frcsken  in  Augenschein.  Seitdem  waren  sie  dem 
allgemcinen  Besuche  wieder  geSffnet.  Affo  gab 
noch  1794  Uber  die  Darstellungen  selbcr,  ihre 
Geschichto  und  ihre  Auffindung  in  einer  eigenen 
Schrift  Ragionamcnto  etc. ,  b.  Literatur  aus- 
flihrlichen  Berieht. 

Auch  der  Zusaramenhang ,  darin  diese  Arbeit 
Correggio'R  mit  dem  Schicksal  jenes  Klosters 
und  der  Sittcngeschichtc  jener  Zeit  Ubcrhaupt 
steht,  hat  ein  besondcres  Interests  —  Der  Non- 
nenorden  von  S.  Paolo  war  reich  begiitert,  seit 
den  Zeiten  Friedrich  a  II.  mit  allerlei  Vorrech- 
tvn  ausgestattet ,  zudem  durch  eine  Bulle  Gre- 
gor's  VIII.  fllr  uuabhangig  von  den  BischOfen 
erklart  warden .  Daher  besaa&en  seine  Aebtis- 
sinnen  ,  immer  aus  alten  Goschlechtcrn  und  auf 
Lebenszeit  gewghlt,  fast  fltrstliche  Macht,  die 
man  hier  wie  Uberall  benUtzte,  urn  ein  weltliches, 
von  Reichthum,  Genuss  und  KunBt  getragenes 
Leben  zu  flihrcn.  Urn  so  mehr  sahen  es  die  vor- 
nehmen  Familien  auf  Besetzung  jener  Stellen  ab. 
So  entatanden  mannigfacher  Hader ,  Eifersucht 
und  Zwietracht,  und  in  Folge  dessen  allerhand 
Unruhen ,  die  sich  bis  in  die  Stille  des  Klostere 
urstreckten.  Umsonst  verhRngten  Julius  II.  und 
Leo  X.,  um  dem  Unwesen  zu  steuern,  die  Klau- 
sur  Uber  alio  Kloster  in  Parma;  die  Schwestern 
beriefen  sich  auf  ihre  alten  Vorrechte  und  wei- 
gerten  den  Gehoreara.  Zu  Correggios  Zeit  war 
Aebtissin  von  S.  Paolo  Donna  Giovanna  (erwahlt 
15.  April  1507),  Tochter  des  Patriziere  Marco 
Piacenza  und  miitterlicherseits  aus  dem  Hause 
der  Bergonzi,  dem  schon  die  beiden  Vorgange- 
rinnen  derGiovanna,  zwei  prachtltcbende  Frauen, 
angehiirt  hatten.  Donna  Giovanna  aber  verfuhr 
sofort,  als  sie  ihre  Stello  antrat,  mit  schranken- 
loser  Willklir  und  cntfachte  neuen  Zwlst,  indem 
sic  die  Verwaltung  der  Klostergiiter  der  Familie 
Garimberti ,  welche  bisher  dieselbc  innegehabt, 
entzog  und  eincm  ihrer  Verwandten  Ubertrug. 
Es  kam  zum  Schlimraston ;  ein  Garimberti  wurdc 
von  dem  neuen  Vcrwalter  und  dem  Bruder  der 
Acbtissin  ermordet,  das  Kloster  nach  den  Misse- 
thatcrn  durchsucht.  Nur  noch  zu  nahm  die  Aus- 
gelaasenheit,  als  die  Franzoscn ,  nachdem  ihnen 
Mailand  zugefallen,  auch  Parma  einige  Zeit  be- 
setzt  hielten.  Paul  III.  machte  endlich  diescn 
Aergeraissen  ein  Ende.  Nach  dem  Tode  der 
Giovanna  —  so  lange  glaubtc  man  es  doch  noch 
hinausschioben  zu  mllssen  —  wurde  die  Klausur 
wirklieh  vollzogen. 

Giovanna  liebte  die  Pracht  und  eine  fUrstliche 
Ausstattung  der  Rauine,  wie  ihre  Vorgiingerin 
Orsina.  Baulustig,  wie  sie  war,  liess  sie  seit  1514 
filr  ihren  Gcbrauch  eine  Anzahl  neuer  Gemacher 
herrichten  ,  nicht  im  Mindesten  bcirrt  durch  die 
ausseren  Unruhon  und  die  Drohungen  dcrPapstc. 
Ihr  Architekt  war  Giorgio  da  Erbe,  ihr  Bild- 
hauer  Francesco  da  Grate ,  ihr  Maler  (vor  Cor- 
reggio  Aless.  Araldi.  Dass  sie  schon  1518  C. 
zu  seiner  Arbeit  berief ,  dafdr  spricht  aueh  das 
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Befinden  der  schon  krankelnden  Matrone,  seit 
1519  wurde  sie  bettlagerig.  Ihre  geistige  Wider 
standskraft  aber,  ihre  Lust  zu  Welt,  Leben  nnd 
heidnischer  Schonheit  war  nngebrochen.  Es  i*t 
sogar  wahrscheinllch ,  dass  sie  ihren  Wider- 
sachern  zum  Trotz  ihre  Zimmer  in  ganz  welt 
licher  Weise  ausschmiicken  liess .  die  lateini 
schen  und  griechischen  SprUche ,  welcho  an  den 
Wanden  zu  lesen  waren ,  zcugten  von  dem  st<>!- 
zen  Bewusstsein  ihrer  Selbstandigkeit  nnd  dem 
offenen  Hohn  gegen   ihre  Feinde    so  iiber 
dem   Uauptbilde   am  Kamin,    der  jagendeB 
Diana,  nach  Plutarch :  Ignem  gladio  ne  fotfi*< 
Fache  das  Feuer  nicht  an  mit  dem  Scnvm? 
Ausserdem :  Jovis  omnia  plena ;  Sic  cut  in 
fatis;  Dii  bene  vertant;  Omnia  virtuti  per- 
via  etc.).    Dahor  wurden  auch  die  Motive « 
den  Malereicn  nicht  der  hi.  Schrift,  sonderndft 
griechischen  Mytholopic  und  der  Antike  fiber 
haupt  entnommcn.  Das  war  freilich  damalf  M 
der  Zierde  von  bffentlichen  und  Privatgebauden 
schon  zicmlich  allgemein  der  Brauch ;  filr  ein 
Kloster  aber  doch  immer  seltaam. 

Diesom  weltlichen  Sinne ,  der  die  Betfelhap 
eingab,  kam  die  Naturanla^e  des  Malers  treff 
lich  entgegen.  Von  dem  bewussten  Gegenwuf 
freilich  gegen  die  kirchliche  Strenge,  welche  dif 
Aebtissin  bewegte,  wusste  cr  nichts.  Sicbcr bi 
er  sich  Uber  das  cigenthUmliche  Verhaltnifc 
darein  Anschauung  und  Lebensweise  der  Bf- 
naissance  zum  Katholizismus  traten,  sein  Leben- 
lang  keine  Gedanken  gemacht.  Naiv  und  unbt- 
wusst  war  er,  indem  er  immer  einfach  die  ScWn- 
heit  und  die  voile  NatUrlichkeit  des  Leben?  im 
Auge  hatte ,  ein  geborener  Heide.  Ibm  *«r  der 
von  der  Aebtissin  gegebene  Vorwurf,  ihrGemacli 
mit  Szenen  aus  dem  Jagdlcben  der  Diana  und 
irgond  passenden  mythologischen  Figuren  m 
schmUcken ,  die  angemessenste  Aufgabe.  Denn 
hier  gait  es  lcibliche  SchOnhcit  und  blfibende* 
Leben  zu  schildern  in  dem  Reiz  frohcr  und  un- 
befangener  Bewegung. 

EigenthUmlich,  auch  hinsichtlich  derarchitek- 
tonischen  Anordnung,  fasste  C.  seinen  Vorwurf 
Denn  wenn  auch  jene  Malerei  in  der  Loggie  de* 
Castello  zu  Mantua  als  brauchbarcs  Muster  ihi 
zu  seiner  Erfindung  angeregt  hatte,  so  haben 
doch  Komposition  Ond  DurchfUhrung  ihren  eig** 
nen  Charakter.  Ueber  dem  breiten,  vorsprin- 
genden  Kamin  sehen  wir  anf  dem  Mantel  dessel- 
ben,  der  die  Form  einer  abgestumpften  Pyramid'' 
hat ,  die  lebensgrosse  Diana ,  wie  sie  eben  inr 
RUckkehr  in  den  Olymp  nach  vollbrachter  Jaf" 
ihren  reich  geschnitzten  Wagcn  bestiegen  und 
mit  der  ausgostrecktcn  Rechtcn  die  Zilgel  ergrtf- 
fen  hat.  Schon  rollt  der  Wagcn.  von  zwciHirscb 
kUhen ,  dcrcn  Hinterbeine  allein  sichtbar  sied 
leicht  gezogen,  dnrch  Wolken  fllichtig  anfwirts 
Kaum  scheint  der  eine  Fuss  der  G6ttin  den  Bo- 
den  verlassen  zu  haben ,  denn  noch  schwebt  er 
fast  ausserhalb'  des  Wagens  auf  dem  auaserstCT 
Rande,  noch  scheint  sie  erst  mit  demanderer 
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pebogenen  Knie  im  Begriff  sich  zu  erheben.  Und 
*hon  ist  sie  ganz  Bewegung  mit  wallenden  Ge- 
wndern,  davoo  sic  einen  Theil  trie  eiu  schwcl- 
l?ndes  Segel  mit  dcr  crhobenen  Linken  hilt. 
Mb  zu  fliegen  scheint  sie  selbst  so  und  die  Be- 
tegung  des  Wagons  zu  beflugeln.  Dabei  dem 
Reschauer  voll  zugewendet  wie  nun  Grusse 
ist  ibr  lachelndea,  friach  entachlossenes  Gesicht. 
Diese  Gestalt,  der  einzige  Schmuck  der  Wiinde, 
tetimmt,  beherracht  auf  den  ersten  Blick  Bchon 
•tie  gauze  maleriache  Ausstattung  des  Zimmers, 
•lie  gleichsam  zur  dekorativen  Begleitung  der 
Ttdttin  wird.  Sie  breitet  sich  iu  Form  einer  Laube 
a  der  gewBlbten  spitzbogigen  Decke  des  Go- 
such*  i us.  Dieaelbe  eracheint  in  16  nischen- 
i  rmige  Bogen  eingetheilt,  dercn  Rippcn  ein 
^iilussstein,  aus  einera  rund  vergoldeten  Felde 
sadem  Wappen  der  Aebtiasin  und  ihren  Initialen 
h  PI.  (Joanna  Placentia)  gebildet  und  von  einem 
Suticrkranze  nmgeben,  zuaamroenfasst.  Dicsc 
Sippen  tragen  das  Gitterwerk,  um  welches  das 
Wrinlaub  seine  Zweige  scblingt.  Die  Laube  or- 
f>rbt  sich  liber  einem  ala  Nachahinung  fines 
Stock-Beliefs  gemalten  Friese,  der  zugleich  ihre 
VCTbiadungmit  den  Wanden  vermittelt.  In  deni- 
^'ben  brachte  der  Haler  16  Konsolen  an,  eine 
"i  jederEcke  und  drei  aufjeder  Seito,  welche 
•fan  Rippen  der  Laubo  entaprechon.   Sie  sind 
Kapitetlen  mit  zwei  im  Profil  darllber  stehen- 
H  Widderkttpfen  gebildet;  in  den  Zwischen- 
"waen  dieser  Konsolen  hangen  von  Kopf  zu 
tyfktae  TUcher  gleich  Gewinden,  darin  sich 
■'  •rhlick.'nd  Schttaaeln  und  Gcfasse  allerlei 
•Art  befinden ,  worn  it  vielleicht  die  Bestimmung 
Gemachs  zum  Speisezimmer  angedeutet  ist. 
Wese  ganze  Verzierung  der  Decke  bildet  den 
Kihmen  Air  die  eigentlichen  Darstcllungen.  In 
Hem  jener  Laubbogen  ist  eine  medaillonformige 
^ffnung,  mit  einem  Fruchtgehange  dariiber  und 
"•n  einer  Blatterguirlando  eingefaast,  die  gleich- 
■m  eim-n  Durchblick  gewahrt  auf  den  hellblauen 
Himmel,  der  auch  sonst  zwischen  den  Reben- 
Mittero  durchschimmert.  In  jeder  dieser  Oeff- 
ningen  erblickt  man  wie  durch  ein  Fenster  eino 
l,ruppe  von  meistens  zwei ,  bisweilen  drei  Ge- 
B'w,  lieblichcn  nackten  Knabengcstalten ,  die 
"fh  zum  Theil  mit  Jagdgerathen  und  Jagdhun- 
'"a  im  heitersten  Spiele  ergehen.   Ks  sind  die 
fcmen  Jagdgefahrtcn  der  Diana,  die  hier  ganz 
Jie*lbe  Rolle  spielen ,  wie  die  lose  Schaar  der 
^roten  im  Gefolge  der  Aphrodite.  In  den  ktihn- 
*kn  freiesten  Bewegnngen  schweben  sie  zwi- 
^ben  dem  Bimmel  und  dem  BlStterwerk ,  liber 
«»e  bisweilen  in  neckiachem  Uebermuth  die 
'•lieder  hinausrecken.  Bald  greifen  sie  nach  den 
fuehten.  die  an  der  Laube  liber  ihncn  hangen, 
aeheinen  sie  zu  klettern  oder  den  Jagdspeer 
"tustemmen,  um  sich  Ubcr  den  Rand  zu  schwin- 
oder  sie  spielen  mit  einer  Maske,  einem 
M'rtchkopf ,  einem  Kranz ,  dem  Jagdhorn  oder 
Jj  Wcilen  der  Diana,  oder  tummeln  sich  endlich 
l»*4ehitl  mit  den  Bunden ,  deren  Kopfe  man 
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durch  die  Oeffnung  erblickt.  Ganz  frei  wie  ihre 
Bowegung,  so  ist  auch  die  Gruppenbildung,  und 
wie  es  der  Augenblick  des  Spiels  giebt,  sind  die 
in  einer  Oeflfnung  vercinigten  Genien  bald  in 
nahere ,  bald  in  losere  Beziehung  gesetzt.  Be- 
wundernswerth  ist  die  Mannigfaltigkeit  der  16 
Gruppen;  keine  Stellung  wiedorholt  sich,  jedo 
ist  andcrs  bewegt  und  doch  tiberall  das  unge- 
zwungenste  Leben. 

Ausserdera  findet  Bich  am  Fusbc  jedes  Laub- 
bogens,  unmittelbar  iiber  dem  Fries ,  eine  halb- 
kreisformige  LUnette,  von  einer  Muschelguir- 
lande  oingerahmt.  Vierzehn  dieser  LHnctten  ent- 
halten  einzelne  Figuren,  die  beiden  Ubrigen 
Gruppen  von  je  drei  Figuren ,  alle  von  etwa  ein 
Drittel  Lebensgrosse  und  grau  in  grau  gemalt. 
Ein  systematischer  Zusammenhang  lasst  sich  in 
diesen  Gestalten  nicht  entdecken  ,  offenbar  hatto 
der  Meister  die  Gliederung  eines  geordneten 
Ganzen  nicht  im  Auge,  sondern  er  nahm,  was 
ihm  gerade  von  mythischen  Wesen  des  Alter- 
thumB  nahc  lag  und  ktinBtlerisch  taugtc.  Es  war 
ein  Olymp,  der  sich  an  griechische  Erinnerungen 
nur  anlchnte  und  seine  freie  Gestalt  von  der 
Phantasie  des  Malers  empfing.  Nur  eine  ober- 
flachliche  Kenntniss  dcr  antiken  Sage  und  Kunst 
geht  aua  diesen  Darstcllungen  hcrvor;  es  ist 
kaum  anzunehmen ,  daas  C.  dazu  der  Beihlilfe 
eines  Gelehrten  f  Aff6  ftlhrt  einen  Gelehrten  Gior- 
gio AnBclmi  an)  bedurft  habe.   Unser  Meister 
hattc  nicht,  wie  Rafael,  einen  Bcmbo  unil  Caati- 
glione  im  Kreise  seiner  Freunde.  Wahrschein- 
licher  ist,  dass  er  das  eine  und  andere  Motiv  an 
tiken  Mtinzen  und  Kamecn  entnommen,  da  von 
sich  kleine  Sammlungen  auch  in  Parma  befan- 
den,  unter  Andercn  bei  Bernardo  Bergonzi. 
Uebrigen8  scheinen  einzelne  der  Gestalten  nicht 
einmal  eine  bestimmte  Beziehung  oder  Bedeu- 
tung  zu  haben.  Die  16  Darstellnngcn  sind :  G«t- 
tin  des  GlUcks  in  reicher  Gewandung  mit  dem 
Flillhorn  und  einem  Steuerruder,  daa  Bie  auf  eine 
Kugel  stiltzt ,  vielleicht  nach  einer  Vespaaiani- 
achen  Denkmlinze,  welche  die  Inschrift  tragt 
Fortunao  Reduci;  Die  gepanzcrte  Minerva  auf 
einen  Spoer  gesttitzt  und  mit  brennender  Fackel , 
Die  drei  Grazien,  in  eigenthlimlicher,  loser  Grup- 
pirung,  die  nichtaPlaatisches  hat,  aber  den  weib- 
lichen  Ktfrper  in  seiner  nackten  Schbnheit  von 
den  verachiedenen  Seiten  zeigt;  Nackter  J  ting- 
ling, in  anmuthig  nachlaasiger  Haltung  auf  eine 
Lanzc  gestiitzt  {Mars  oder  Adonis?) ;  Ein  ande- 
rcr,  nur  um  die  Htifte  gewandet,  mit  einem  Flill- 
horn und  im  Begriff  eine  Patera  in  daa  Feucr 
eines  Opferaltara  auszugicssen  (ein  Bonus  Even- 
tu8?  eino  iihnliche  Figur  findet  sich  auch  auf 
einigen  alten  Medaillen ,  insbesondere  auf  einer 
Neronischen  mit  der  Inschrift  Genio  August!) . 
Die  Erde,  liegende  weibliche  Figur ,  auf  einen 
Steinblock  gestiitzt,  im  linken  Arme  daa  Flill- 
horn. in  der  ausgestreckten  Rechten  einen  Apfel 
haltend,  den  sie  oben  aus  einem  Fruchtkorbc  gc- 
nommen;  Juno,  ganz  nackt,  mit  lang  hcrabwal- 
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lendem  Haar ,  an  den  beiden  init  goldener  Kette 
gefesselten  Handcn  wie  aufgehiingt  und  mit  den 
Ambosen  an  den  FUsaen  nach  dem  funfzehnten 
Gi-aang  der  Iliade  ,  Ein  sitzender  Greis  in  wei- 
t«>m  Gewand  .  mit  der  einen  Hand  vor  sich  deu- 
tend,  init  derandern  das  Haupt  stiitzcnd  ;  Vesta- 
lin  .  gleich  drm  i-inen  J  Uncling  eine  Patera  in 
das  Fcuer  eine*  Opferaltars  ausgiessend  ahnlieh 
einer  Figur  auf  einer  DrnkmUiizc  der  Dnmitia 
init  der  Inschrift  Divi  Caesaris  Mat<n .  Doriseh- 
toakanischt-r  Tempel  mit  der  sitzenden  .Statue 
ilea  Jupiter;  Die  did  spinnendi-n  Parzen,  peflU- 
gelt  und  auf  Wolkcn  aitzcnd  ;  Junge  Frau,  ideal 
gewandet,  in  eiliger  Bewegung,  auf  den  ausge- 
atreckten  Annen  einen  nackten  Knaben  haltend, 
ein  Motiv  ,  das  an  die  lusher  sogen.  Ino  Leuko- 
thca  mit  dem  Haccliuskinde  erinnrrt;  Weibliche 
Gewandtigur  mit  brcnnender  Fackel,  in  der  aus- 
grstrockten  Rechten  eine  Kugel  ahnlieh  der 
Ceres  mit  einer  Patera  auf  alten  Denkmiinzcn1 ; 
Jungcr  Satyr,  in  eine  grosse  MeermuBchel  bla- 
send ;  Junge  Frau  mit  der  Rechten  leicht  das 
Gewand  aufschUrzcnd,  inderausgestreckten  Lin- 
ken  cine  Taube  Venus?  eine  ahnlichc  Figur, 
aber  mit  einer  Blume  oder  drei  Palmblattern,  fin- 
det  sich  auf  alten  kaiserliehen  Medaillen) ;  end- 
lieh  Jungea  Madchen,  die  eine  Hand  ini  Gcwande 
verhlillc,  mit  der  andem  einen  Zweig  haltend. 

Deutlich  zcigen  dicsc  Darstcllungcn,  wic  frei 
Correggio  mit  der  Antike  umging  und  wie  cr 
ihre  Motive  nur  benutzte  zur  Entfaltung  kOrpcr- 
licher  Schonheit  und  anmuthigcr  Bewegung.  Die 
Kunst  des  Alterthuins  kennt  weder  eine  nackte 
J unn,  nnch  gefliigeltc  Parzen,  noch  eine  Minerva 
mit  der  Fackel ,  noch  einen  Satyr  mit  der  See- 
muschel ,  C.  nahm  kein  Bt  denken,  diese  Typen 
in  solcher  Weiae  umzugestalten.  Andrerscita 
besann  er  sich  nicht  bestimmte  Fignren,  die  er 
irgcndwo  auf  alten  Denkmiilern  gesehen ,  nach- 
ztibilden ,  oh  no  sich  urn  die  Bedeutung  des  Ge- 
gonatandca  zu  kUmmern.  Dabei  wurde  es  ihm 
ebenso  leicht,  aus  sich  sclbat  ueue  Gestalten  zu 
schaffen.  Flir  ihn  war  die  klassische  Formen  - 
welt  nur  eine  Erinnerung ,  die  ihm  zu  schonen 
Motivcn  vcrhalf  und  mit  der  er  daher  ganz  nach 
seiner  eigencn  malerischen  Anschauung  um- 
sprang.  Daher  zeigt  auch  wol  der  allgetneine 
Zuschnitt  seiner  Figuren  bisweileu  Verwandt- 
schaft  init  der  Antike ,  niemals  aber  das  Detail 
der  Formen.  Es  ist  eine  andere  korperlichc  Bil- 
dung,  es  sind  andere  GcsichtazUge ;  insbesondere 
geht  auch  seine  Gewandung,  in  breiten  MaBen 
malerisch  angelegt,  uin  gn»sse  Licht-  und  Ton- 
fliichen  zu  erhalt-n ,  von  eincm  ganz  anderen 
Prinzip  aus,  als  die  gricchische.  Zudem  gibt  er 
seinen  Gestalten  weit  mehr  die  rasche  Bewegt- 
hcit  des  Augenblicks.  Nichts  in  der  That  bekun- 
dct  mehr  rlie  cigenthiimliche  Kraft  seines  Talen- 
tes,  als  diese  Selbstiindigkeit  gegenilber  dem 
Alterthum.  Von  dieser  Seite  erhiilt  in  ihm  das 
mannigfaltige ,  wechselnde  Verhiiltniss  der  Re- 
naissance zur  Antike  seinen  letzten  Ausdruck 


der  Durchgang  durch  die  letztere  ist  vollzogeu 
und  was  dal»ri  jene  sich  angeeignet  hat ,  konimi 
in  ganz  nenen  Formen  zum  Vorsehein. 

Daher  audi  das.  was  diesen  einfachen,  gran  in 
grau  gemalten  Gestalten  so  grossen  Reiz  m- 
leiht  die  Anmuth  der  freiesten  Bewegung  nnd 
die  voile  Natiirliehkcit  des  LebenB.    Sie  aind, 
wie  dies  der  Gegenstand  mit  sich  brach'e,  ruhi- 
ger,  gehaltener  als  die  Kindergruppcn,  einfaoh«  r 
im  Zng  der  Linien ,  alicr  nicht  minder  lebendij: 
Von  schoner  Wirknng  sind  namentlich  die  Juno 
die  M  inerva ,  die  jungen  gewandeten  Frautn. 
die  Parzen,  auch  die  Jiinglinge.    In  den  drri 
Grazien  mit  ihren  schwellenden  Formrn  tritf 
schon  starker  der  sinnliche  Reiz  hervor ;  tikm 
diese  Schonhcit  des  Fleisches  hat  ihre  unbffin- 
gene  Freude.  Andrerseits  fehlt  es  nicht  aneiw 
gewissen  Grosse.    Die  drei  Parzen ,   in  cin« 
Gruppiruug,  die  ganz  Correggio  s  cigene  Erfio- 
dung  ist,  in  ihren  breiten  Gewandmassen  utxi 
der  klaren  Sicherheit  ihrer  Bewegung,  berfihren 
das  Erhabene. 

Was  diesen  Gestalten  wie  den  Geniengruppen 
insbesondere  noch  den  vollen  Schein  des  Lebew 
gibt,  das  ist  die  vol lendete  malerisch  durchgf- 
fUhrtc  Modellining.  Sie  losen  sich  rami  us.J 
schwellend  von  der  Flachc  ab  ;  so  richtig  w- 
standen  ist  die  Form ,  so  sicher  herausgeholwi 
in  breiten,  mit  feincr  Abtonung  in  einander  iiber 
gehenden  Licht-  und  Schattenmassen.  Mitreifei 
Meisterschaft  zeigt  sich  C.  hier  schon  auf  der 
Hohe  seiner  Kunst.  Er  ist  vollkomtnen  Herrder 
Zekhnung,  nicht  weniger  als  Michelangelo;  allein 
er  benutzt  diese  Herrschaft,  urn  die  Linie  nod  die 
feste  Grenze  der  Einzelfonn  ganz  aufgeben  ta 
lassen  in  der  malerischen  Wirknng.  Daher  die 
Verschiebung  der  KOrper  in  den  freiesten  Stel- 
lungen  und  in  der  kUhnsten  Bewegtheit,  die  ihrer- 
seits  wieder  in  dem  Vor-  und  ZurUcktreten  der 
Glieder  das  wechselnde  Spiel  des  Lichtea  be- 
gUnstigt.  Zu  einer  solchen  Behandlung  eignetc 
sich  vorzUglich  der  biegsame  und  gelenkc  Kna- 
benleib.  Und  in  der  That  hat  kein  Meiater  dif 
unbefangene  Anmuth  der  Kinder  im  luatipen 
Spiel  und  den  neckischen  Wendungen  der  wei- 
chen  Kiirpcr  mit  solcher  Wahrheit  nnd  zngleich 
so  vollendetem  Reiz  dargestellt  als  Corregfk1 
Hier  blieb  er  auch  bei  der  noch  so  entfeaselten 
Bewegung  innerhalb  derNatur,  wahrend  die  p»m 
eigene  Stellung  der  Diana  in  dem  schwebenden 
Uebergaug  zwischen  zwei  ganz  verschiedeneo 
Korperlagcn  nicht  frei  von  Manier  ist. 

Beides,  das  Bewusstsein  vUUiger  Behorrscnunp 
der  Form  und  das  Strebeu,  flir  das  Auge  dec 
Schein  wirklicher  Natur  zu  erzeugen,  flihrteC 
schon  hier,  jedoch  noch  iunerhalb  gewisserGreu- 
zen,  zu  jenen  Verklirzungen.  welcho  aich  aus  der 
von  unten  nach  oben  di  sotto  in  su)  geechenen 
Verschiebung  des  KUrpers  ergeben  und  zu  einem 
bezeichnenden  Merkmal  lies  Meistcrs  peworden 
sind. 

Zum  anderen  aber  und  vornehtnlich  ist  (lt'r 


Antonio 
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ualerische  Reiz  dtirch  das  Spiel  des  Lichtcb  be- 
mrkt,  (Lirin  alio  Forincu  zu  schweben  gleichsatn 
uu»l  zu  erzittern  scheineu.  Die  wirkliche  Be 
b-ut-htunjr  des  Geuiachs  ist  nicht  glinstig;  alleiu 
t  hat  ihr  durch  das  cigcne  Licht  der  Gestalten, 
hi  in  breiteu  MaBen  iiber  sie  ausgegossen  1st, 
urhzuhelfen  gcwusst.  Aus  deui  ticfen  Grlin  der 
Uube  leuchtet  warm  mid  vull  daH  Flcisch  der 
^nien,  zu^leich  rait  jener  Zartheit ,  welche  der 
luliencr  »morbidezza«  neunt.  Auch  die  Schatten 
-mil  durchleuchtet  and  miissigen  doch  wieder 
•lurch  ihren  gebrochenen  Schiuimcr  das  voile 
Li< hi,  so  dass  nirgends  Hell  mid  Dutikel  Kon- 
traste  bilden,  sondern  in  fcincn  alluniligen  Uebcr- 
iin^en  zu  einem  leuchtenden  Ganzen  vcrschinel- 
len  Ea  ist  das  correggeskcHelldunkel, 
jt»  vielgerlihuite  Eigenschaft  des  Meisters, 

*  khe  bier  schon  wesentlich  die  Wirkung  seiner 

Un)  bestinunt. 

So  bekundet  sclion  dieses  Werk  jone  Eigen 
numlicbkeit  Correggio  s,  welche  ihn  von  alien 
A'ittfeuossen  von  Grand  aus  unterscheidet  and 
ii  der  Malerei  ein  neucs  Ziel  errcicht  hat.  Wir 
hbei  (ruber  gosehen,  wie  er  auch  fllr  seine  Ma- 
i'-reieo  b  S.  Paolo  in  den  Mantuaner  Werken 
Haukgnas  und  seiner  Schulc  uin  Vorbild  hatte; 
^Mn  desshalb  ist ,  was  er  anf  solche  Anrcgung 
kagttefaaflen,  nicht  weniger  selbstiindig.  Seine 
fatfj  haben  nichts  raehr  von  jener  plastischen 
*tofe,  von  jener  steinartigen  Festigkeit,  welclie 
ic^tn  Mantegna  s  kennzeichnct ;  ihre  For- 
*■  «nd  weich  und  tiiissig  und  ihre  Bewegun- 
ga  habeu  jene  Freiheit  der  malerischen  Vor- 
srrifnnjF,  welche  kein  Geaetz  der  Schwere  kennt. 
l&«h  ist  diese  Entwickelung  vor  sich  uegangen, 
■  Zeitraum  weniger  Jahre ,  und  uui  so  bedeut- 
Mmt  scheint  dies,  ale  sich  eigcntlichc  Zwischen- 
'tuten,  ausscr  der  Madonna  des  hi.  Franziskus, 
j*kt  nachweisen  lassen.  Allein  fur  diese  frliho 
^ife  besondere  Bedingungen  anzunehmen,  wie 
and  Auderu  gewollt  habeu,  dazu  ist  kein 
,;n»d  vorhanden.  Die  entschiedene,  vorwiirts 
^tnde  Anlage  des  Meisters  that  hier  die 
'anptsache;  uud  die  Bedingungen  lageu  in  deui, 
*»*  die  lombai di  chu  Kunst  vor  ihui  gcleistet 
^  tr  aich  augeoignct  hatte.  Ausserdem  kam 
^  za  Gute ,  dass  er,  von  kcincu  freuiden  Ein- 
■^n  abgezogon,  nur  in  ciueni  bestimuiten 
^(i«e  von  Vorstelluugcn  sich  bewegte,  deni 
•txeuen  Genius  sich  ganz  iiberlassen  konnte. 
^  »o  zeigt  dieses  erste  inonumentale  Werk 
D  MtUter  schon  auf  voller  Htihe ,  weon  auch 
,lekorativ(5  Charakter  der  Daretellung 
■j 'wan  sich  unbedeutender  Gegenstand  nooh 
S*  411(5  wine  Kriifte  zur  Entfaltung  gelangeu 


%ttthlimlicb  iat  hier  auch  die  dekorative 


'Win 


unK,  die  Verbindung  der  Malerei  mit  dei 


ai*th'tC^tUr'  **iw  i8t  vor  ^1,em  nicut  architekto- 
tie  verliiugnot  vielmehr  die  Grenzeu  des 
^ichtu  Ramus  and  bricht  die  Decke  durch, 
*  •*  *w  Uube  za  gestalten  ,  durch  die  der 


freie  Hiinmel  blickt.  Sic  orduet  also  die  Malerei 
der  Architektur  nicht  ein,  wenu  sie  auch  ihre 
Laube  auf  den  geuialten  Fries  setzt  und  derge- 
stiilt  deui  Zitninerraume  anfiigt.  Correggio  geht 
hierin  von  vornherein  viel  weiter  als  Mantcgua 
in  der  Sala  dc  Sposi  iin  Castello  di  Corte;  dort 
ist  die  durch  die  Malerei  vorgestellte  Decke  uoch 
als  architektouisches  Stilck  bchandclt,  davou 
auch  die  Oeffnung  in  der  Mittc  eincn  Theil  aus- 
DQftcht.  In  S.  Paolo  dagegen  lasst  die  Dekora- 
tion  die  Gcsctze  der  monumentalen  Kuast  ganz 
unbeachtet,  indem  sie  uubekiiuiuiert  tun  die  bau 
liche  Grundlage,  an  welche  sie  doch  gebundeu 
ist,  ihre  Wirkunz  lediglich  in  sich  selber  sucht 
und  sich  sogar  iui  Gcgeusatze  zum  gegebenen 
liaume  ihren  cigenen  schafft.  In  den  folgcndeu 
Deckeunialcreien  geht  dies  noch  weiter.  Kein 
Zweifel,  dass  datnit  C.  zuerst  den  feston  Zusam- 
uicnhang  und  das  Zusamuienwirken  der  Kiinste 
gelockert,  einer  cinseitigen  Ausbildung  des  Ma- 
lerischen und  in  Folge  (lessen  auch  deui  Verfalle 
der  monumentalen  Malerei  die  Bahn  geoffnet  hat. 
Allein  in  ihm  selbst  wirkt  nur  die  Macht  der 
tualerisehen  Anschauung;  in  ihm  gelangt  sie 
folgerichtig  zu  jener  Herrschaft,  worauf  di<?  Re- 
naissance in  ihrer  allmiiligen  Entwickelung  es 
abgelegt  hatte. 

Die  Ausfllhrung  der  Malereien  in  S.  Paolo  ist 
ini  hbchsten  Grade  sorgfaltig  und  vollendet  zu 
nennen.  Dies  gilt  sogar  vom  rein  Ornamentaleu, 
z.  B.  den  Widderkopfen,  die  vortrefflich  gemalt 
sind  and  hell  auf  hellcm  Grunde  dennoch  sehr 
lebendig  hervortreten.  Auch  hier,  im  Fresko, 
hndct  sich  die  feine  und  doch  breite,  weiche  und 
verechmelzende  Behandlung,  welche  dem  Mei- 
ster  cigen  ist.  Im  Unterschiede  von  seinen  spa- 
teren  Freskomalereien  sind  hier  manche  Stellen 
auf  dem  Trockenen  nochmals  mit  Schraftirnng 
iibergangen ;  was  gleichfalls  dafiir  spricht ,  dass 
die  Arbeit  in  S  Paolo  der  Zeit  nach  die  erste 
in  Parma  war. 

XV.  Familienverh&ltniise.  Heirat. 

Die  neue  Thatigkeit  in  Parma  Hess  sich  fur 
unseren  Meister  gllicklich  an,  dass  ihn  schon 
sein  erstes  Werk  zu  Ausehen  brachte,  beweiseu 
die  rasch  uachfolgendeu  gnissercn  Bestellungen. 
Zu  dcrselben  Zeit  schien  sich  auch  seine  aussere 
Lage  selbstiindiger  uud  gllnstiger  zu  gestalten. 
Am  1.  Fcbruar  1510  vermachtc  in  einer  fl»rm- 
Iicheu  Schenkungsaktc ,  welche  in  Beisein  Man- 
frcdo's,  des  Herrn  von  Correggio,  und  in  dessen 
Palaste  ausgestellt  wurde,  seiu  Oheim  miitter- 
licher  Seits,  Francesco  Ormanni ,  dem  -vortreff- 
lichen  NeflFen«  wegen  wesentlicher  Dienste  ,  die 
er  ihm  gcleistet  babe ,  sein  ganzes  bewegliches 
und  unbewogliches  Vermiigen,  insbesondere  be- 
stehend  aus  einem  Ilause  in  der  »alten  Vorstadt" 
iBorgo  Vecchio)  und  verschiedenen  Ackern  Lan- 
des  in  demaelben  Gebiete  (Urkunde  bei  Pungi- 
leoni,  II.  127).  Doch  solltc  ihm  dieser  Zuwachs 
seines  VermOgons  nicht  so  bald  zu  gute  kommcn. 
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4  Mai  jenc*  Ja*r»-«  *«>in 
ill  fin  nun  w  nixie  ikm  die 

ein*-iii  Verwandten  «ie»  Franeevo  \«»n 
Seite  streitif  fremaeht  Es  enupaan 
eia  lamrwieriger  Proaesa  naebdem  am 
10  Drz  1521  voo  den  betden  mr  Schlichtuo* 
dcr  Sadie  berufenen  Biehtern  der  Eine.  Sigis- 
luuaiiu  Aiurostim  an  Ganateu  Allefrri  s  mtaekie- 
den.  dcr  Andere  aber.  Aseanio  Merii  diesen 
He  i.:^=prurh  fiir  nichti?  erklart  hatte  L'rkun- 
dea  bei  Pungikwni  U.  ICS  .  Erst  in  J  152* 
kam  der  Suvit  zum  Anstra*.  und  zwar  auf  Ge- 
beias  des  Laudt-shrrru  Man  t  redo  von  i'orretjoo 
Lrkunde  bei  PungiU-oni.  II  21u  Allejrri  er- 
bielt  dir  Landen  i.  u  me Iche  in  (ieniiniola  einem 


lepen  warm,  w  ah  rend  der  Schwester  de*  ver- 
Morbenen  Romanelio .  Eliaabetta  Mainarvli .  die 
deseen  Beekte  fiberkonunen  katte.  das  Ha  us  and 
die  Aeeker  im  Bor?u  Vecchio  zahelen  i>a  die 
Faniilien  tick  versoknt  batten,  kaai  en  in  einen 
feroeren  Wrvit-ich  die  MainarUi  aberli.-*a  die 
ibr  zuirekommenen  Felder  un  den  Preis  vm  eini- 
fftn  fiinfzig  Golddnkaten  an  Pelleerino  Allegr! 
ala  Vertreter  seines  Soknes  Antunio.  So  war 
dir-er  erst  nacb  Verlauf  von  oabezn  zehn  Jak- 
nieht  obne  Aereer  and  Opfer  iu  deni 
Theil  jener  Schenkunjr  planet  Docb 
pint  sckliesslich  aoch  das  Hans  anf  ibn  fiber- 
Kepamren  zu  sein .  weniprstens  rerkaufte  aein 
Sobn  Pomponio  den  27.  Dez.  1550  ein  Hans,  daa 
in  demselben  Borgo  Veccbio  frelegen  war. 

Als  der  Akt  uber  die  Schenknnir  ausgestellt 
wurde.  im  zweiten  Monat  des  J  1519.  befand 
sicb  Correjfgio  in  der  Heiuat.  Xoch  in  demael- 
ben Jab  re  findeo  srir  ibn  wieder  in  Parma  be- 
schaftbrt,  wo  er  seine n  standitren  Aufeuthalt  wol 

er  inabesondere  wakrend  der  naYhsten  Zeit  offers 
nacb  Correggio  zn  lanperem  oder  kiirzerem  Ver- 
weilen  zoriickgekekrt  zn  aein:  so  im  Herbs te 
1519,  wo  er  den  4.  nnd  15.  Sept.  als  Zeuge  zwei 
notarieilen  Akten  beiwohnte.  Aoch  scbeint  sicb 
in  diesem  Jabre  seine  Sch wester  taterina  mit 

nit  den  Vater  in  Verbindung  gestauden.  ver- 
beirafeet  so  kaben.  Bei  dem  Familienereignis* 
der  Brnder  urn  so  weniger  feklen ,  als 


liche  Ycrbindang  vorbereitet  war.  Denn  gegen 
Ende  desselben  Jahres  1519  vermalte  aach  er 
sicb  ,  und  zwar  mit  der  seehzehnjahrigen  Giro- 
lama  Francesca  getauft  29.  Man  15t)3  .  der 
Tocbter  des  in  der  Scblacht  am  Taro  am  12.  Nov. 
1503  gefallenen  Bartolomeo  Merlini  deBiaghetis, 
eines  •Waffentragers-  des  Marchese  von  Mantna. 
Girolama  bracbte  ikm  einiges  Vemogen zn.  doe h 
datirt  die  Zusicherung  dcr  Mitgift  erst  vom 
26.  Juli  1521  (Urknnde  bei  Pungileont.  II.  15«»  . 
wie  diejemge  seiner  leichfalls  scbon  vermalten 

26  Juni  1521.  derartige 


narbtra«rrtebe  Znsteiii 
daaaals  see  brie  eh  be* 

Alien i  aaek  dieses  Beamtknsas  sollte  sick  Cor 
rerario  nickt  sofort  erfreoen  Girolama  katte  aicb 

Giovanni  Merlini,  der  wir 


demtsetxen.  am  ibren  Antketl  zn  erhalten.  SW 
war  ab  ibr  Gatte  xa  nenen  Arbeiten  nacb  Parou 
zaniekpfkebrt  war.  ia  Corregpo  zanirk^ebii^ 
ben.  katte  don  an  i  Sept  1521  einen  Soko 

den  der  alte  Freund  ihre- 
Lombardi.  ibci 

Mai  and  Juni  1521  L'rknnden  bei  Pumpleui  II 
179  .  jene  Anrele^enkeit.  Endlick  kaa  im 
ZS.  J  an  oar  1523  —  Aliesjri  war  gcrade 


Pomponio  treborea 
Mann«>.  der  £>oktor 


erbieh  die  Halfte  eiacs  Hauses  das  bo  Dnkstn 
wertk  war.  and  aasserdrm  Lindereien  in  Wertkt 
von  263  Dukaten.   Indessen  wax  er  aocb  jetzt 
nock  nickt  aller  Soncen  am  den  jrewonnenea  An 
tbeil  ledis:    Die  Gebruder  Andrea  und  ^uiric  > 
Mazzoii .  Verwaadte  seiner  Fran .  elaabteu  aw 
>■  inure  )ener  Landereien  Ansprncb  zn  kaben.  <b* 
Prosese .  der  sicb  darnm  entspann .  wurde  erst 
nack  ciniper  Zeit  ite^cblkbtet  indent  die  Maiz^< 
Verzickt  leisteten    A  as  dem  Allem  ersebeu  sir 
daas  V  eber  bearuten  als  arm  war   alkstn  Pair 
trvnmr  batte.  urn  sicb  x-in  EL^entknm  zn  sickens 
Wie  laiurt  seine  Fran  n^cb  in  l'orre«rio  bb>s 
wann  sie  zu  ibren  Garten  nack  Parma  abertk 
delte.  ist  nicht  sicber  zn  ersrittetn    Ibr  zweit* 
Kind  Francesea  Lerizia  eeb  6  Dex  1524.  katu 
wol  *eh«Ki  in  Parma  rur  We4t  denn  der  Eiae  der 


\«>n  <1en  Malereien  des  J.  1519.  das 
ster  bald  in  Parma  ha  hi  in  OorreRpio  znbrackfr 
ist  ans  nur  nnsicbere  Kande  erhalten-  Tirab«*oh! 
meldet  nach  einem  Bericbte  des  Abate  Andrea 


Ratti  iiber  Corre^io  niedersekrieb  .  dass  skl> 
in  den  Buchern  des  Klosters  S.  Giovanni 
eine  Zahlnng  an  C.  vom  J.  1519  aiureiei^r  fiimW 
Doch  hat  sick  dieses  Doknraent  spater  nice' 
mehr  vorjrefnnden .  und  umrewiss  bJeibt.  «b  « 
verloren  gegangen.  oder  tiberhaapt  nicht  vor- 


einer  Arbeit  Corregyio  s  bei  jenen  Benedikrim-rTt 
die  seinen  grossen  Werken  in  der  Kirrbe  ifls> 
pegangen  sei  von  einem  Fresko^cmilde  in 
der  kleinen  Kuppel  iiber  den  kieinen  Krrnr 

( 


KK>sters  S  Giovanni  in  Parma    Diese  Torhtet 
vermalte  sicb  mit  einem  Ponipeo  Bntnorio  Aucb 
ein  drittes  Kind .  Caterina  Lucrexia .  das  wie  ef 
scbeint  junsr  pest  .  war  in  Parma  den  24  Sept 
1526  geboren ;  e 
den  '»  Okt  1527 


XVI.  Axbeua  ia  ««  J.  1519  in  15ZL  tct  im 
MiImiiiii  ia  S.  G;cruia2.  Hob  mt  taafen.  Di 
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del  cupolino  sa  la  crociata  del  dormitorioj ,  das 
•ita  hi.  Benedikt  iu  der  Verkliirung  inmitten 
cine*  Chore  von  Engeln  darstellte.  Diese  Nach- 
richt  will  Pungileoni  ana  einem  ungedruckten 
iuche  haben,  von  dein  er  keine  nahere  Rechen- 
Kkaftgibt;  aie  ist  daher  nicht  verbllrgt.  Mog- 
Itcu  aber,  dass  dies  dieaelbe  Malerei .  von  deren 
b'nhluujr  Tiral>oachi  aprieht,  daaa  also  die  Be- 
ortiiktiner  den  Meister  an  einem  kleineren  Werke 
erproben  wollten,  ebe  aie  ihui  grussere  Arbeiten 
luKTugeu.  Uebrigena  wird  jene  Daratellung,  aeit 
bo**  zersttfrt,  in  den  Reiseberichten  dea  17.  und 
11  Jahrh.  nirgends  erwahnt.  a.  Vers,  a)  No.  43. 

Hit  weit  geringerer  Wahrschemlichkeit  bat 
iud  den  jungeu  Kiiuatler  in  demaelben  Kloster 
tint  andere  Malerei  zugescbrieben ,  von  der 
*eh  eiaige  Reste  in  verdorbenem  Znatande  er- 
jlisuaind:  in  eiuer  Niaohe,  welche  friiher  zuin 
■Wiiieogarten  gehtirte  und  aich  jetzt  dem  alten 
Wiuter-Refektorium,  <laa  spater  dort  gebaut 
Wdft,  gegenUber  befindet.  Die  Darstelluugen, 
dtftij«nigeu  in  S.  Paolo  verwandt,  entsprachen  wol 
deu»  I'narakter  dea  Meiatera ;  doeh  acheinen  aie, 
*>viel  Mch  noch  erkenneu  lasst,  eher  von  Schli- 
itraherwiihren(8.  Verz.  b)  No.  47 1.  V  on  einem 
drrsdben,  dem  Frauceseo  Rondani ,  acheinen 
mcb  die  Malereien  in  der  zu  dom  Kloster  8.  Gio- 
vanni in  Parma  zugehiirigen  Benediktiner-Abtei 
ul'urchiara  zu  aein,  und  zwar  auch  der  Theil 
■^Iheu,  deu  man  unaerem  Metater  hat  zu- 
*kflbcn  wol  leu,  iudem  man  annahm,  daaa  er 
aeineu  Sehiiler  und  Gehlllfen  Rondani 
Meitete  und  ihn  bei  aeiner  Arbeit  unterstiitzte 
4  Verx.  b)  No.  4.S  .  Allein  die  Quelle,  worauf  man 
*■  biebei  berief  ein  in  der  Bibliothek  zu  Parma 
!*&ndlichea  MS.  dea  Pater  Baistrocchi; ,  aagt 
a»clita  weiter,  ala  dass  Correggio,  wall  rend  er  in 
''»rnu  malte,  mit  seinem  Schiller  Rondani  in 
Iwchiara  war.  Km  anderer  Gmnd,  Correggio 
">  dieaen  Malereien  theilnehmen  zu  laaaen,  fin- 
Jet  skh  nicht.  Uebrigena  fallen  dieaelben  wio 
ia  vorheigedachte  Arbeit,  aoweit  Rondani  daran 
•fctheilijrt  war,  aicher  in  eine  apatere  Zeit,  jeden- 
bli*  indie  zwanziger  Jab  re,  nachdem  derMeiater 
*iu  Hauptwerk  in  S.  Giovanni  volleudet  und 
N«lifo|ger  in  Parma  gefunden  hatte. 

the  von  den  Preaken  in  S.  Giovanni  die  Rede 
*-  welche  wirklich  dem  Correggio  angehOren, 
»*l  eine  Anzahl  Tafelbilder,  raeiat  kleineren 
taftnga,  zu  erwahnen,  deren  Auaflthrung  in  die 
J bia  1521  fallen  aoll.  Ein  nicht  geringer 
'  M  dcrselben  iat  zweifelhaft ,  ja  offenbar  dem 
HeUter  flilachlich  zugeschrieben ;  von  dieaen 
»'«rd  der  Text  nur  diejenigen  anfUhren ,  welche 
%emeiner  bekannt  und  filr  acht  gehalten  wor- 
Jeu  aind,  die  llbrigen  finden  ihre  Stolle  im  Vcr- 
^chniaa  der  Werke.  Indeaaen  lasst  aich  mit 
•rund annehmen,  .lass  Correggio  wahrend  dieaer 
rrsteo  Zeit  Beiner  Thiitigkeit  in  Parma  uud  bevor 
"  die  grtfeseren  Arbeiten  in  8.  Giovanni  in  An- 
*n*  nahui  die  Mehrzahl  der  unten  erwahnten 
wider  malte;  daruuter  inabeaondere  mehrere 


Madonnen  mit  dem  Kind  und  dem  kleinenTSufer, 
die  unter  aich  eine  gewiaae  Verwandtschaft  ha- 
ben  und  jene  Eigenschaften  zeigen ,  welche  die- 
aer Period e  seines  Schaffens  anzugehdreu  achei- 
nen. An  Kiiufern  und  Bestellern  fttr  derlei  klei- 
nere  Werke  wird  es  ihm  nicht  gefehlt  haben ; 
Vrasari  berichtet,  dass  er  filr  viele  Uerreu  in  der 
Lombardei  Bilder  fertigte,  und  Armenini  beatS- 
tigt,  daaa  er  auf  aeiner  Fahrt  durch  die  Lombar- 
dei bei  vielen  »Stadtern.«  sehr  geachatzte  Bilder 
von  Correggio  nusaer  ihm  nennt  er  noch  Tizian 
und  Giulio  Romano]  geaehen  habe.  Daaa  ilieser 
wahrend  seines  kurzen  Lebena  unermtldlich  tha- 
tig  war  und  ao,  bei  aeiner  frlih  entwickelteu 
Meiatersehaft,  trotz  der  immer  aorgsamen  Aus- 
fllhrung  viel  zu  Stande  brachte,  erhellt  schon 
aua  aeineu  beglaubigten  Werken,  von  denen  wir 
Kunda  haben.  Jene  Nachricht  freilich  lauaeiner 
Uandschrift  vom  Ende  dea  17.  Jahrh.  <  ■  -der  uu- 
vergleichliche  Maler  Antonio  Allegri  habe  ge- 
wiaae Bildchen  gemalt,  die  zu  Parma  auf  Uffent- 
lichem  Platze  verkauft  wurden*  —  wie  wenn  es 
ihm  dutzendweiae  von  der  Hand  gegangeu 
ware  —  ,  gehtirt  zu  den  bekannten  Fabelu ,  mit 
denen  man  dieses  verborgeue  Ktlnstlerleben  aua- 
gestattet  hat.  Zu  jenen  Gemiilden  aber,  die  nach 
der  Lombardei  gekommen ,  inogen  manche  der 
kleineren  Werke  gehiiren,  die  man  mit  Gruud  der 
ersten  Zeit  des  Aufenthalts  zu  Parma  zuweiaen 
kann.  Ihr  Umfang  sehon  bezeugt ,  dass  aie  flir 
Private  und  nicht  filr  Kirchen  gemalt  wareu, 
wiihreud  wir  von  den  grosaen  Altargemalden  dea 
Meistera  beatimmt  wiasen ,  dass  sie  in  eine  spa- 
tere  Zeit  fallen. 

Was  inabeaondere  das  J.  1519  anlaugt,  so  iat 
freilich  die  Zahl  von  Werken,  die  ihm  zugc- 
achrieben  werden ,  allzugross.  Zwar  war  Cor- 
reggio wol  schon  151H  mit  den  Malereien  in  S 
Paolo  fertig  geworden ;  und  was  er  darauf  in 
dem  folgenden  Jahre  flir  die  Benediktiner  von 
S.  Giovanni  malte,  war  jedenfalls  nicht  viel. 
Allein  gerade  damal8  zwiachen  Parma  und  seiner 
Vaterstadt  viel  unterwegs,  kam  er  achwerlich 
an  dem  einen  oder  anderen  Orte  zu  lang  anhal 
tender  Arbeit.  Um  dieaelbe  Zeit  lernte  er  Giro- 
lama  kennen,  und  die  bald  darauf  folgende  Ebe 
nahni  ihn  wol  auch  in  Anapruch. 

Zunachst  werden  einige  Madonncnbilder, 
darunter  zwei  grOsaeren  Umfangs,  angefilhrt, 
welche  ungefahr  in  diese  Zeit  fallen  aollen.  Das- 
jenige,  das  Bich  im  '  v  Jahrh.  im  liause  der  Conti 
Bertiolizu  Parma  befand  b.  Verz.  b]  No.  86  tritt 
mit  einem  gewissen  Anapruch  auf  Aechtlieit  auf ; 
doch  bleibt  das  Bild,  von  dem  ich  nicht  weisa, 
wohin  es  gekommen ,  zweifelhaft.  —  Ein  Altar- 
blatt,  Madonna  mit  dem  Jesuskinde  auf  dem 
Arm,  daB  der  hi.  ChriBtophorus  im  Begriffiatauf 
die  Schulter  zu  nehmen,  neben  ihm  der  Erzengel 
Michael  und  zu  den  FUasen  der  Jungfrau  der 
THufcr,  befand  sich  frllher,  noch  zu  Menga'  Zciteu 
in  derGaleriePitti  zu  Klorenz  (a.  Verz.  b  No.  S2). 
Ea  gait  lange  filr  einen  achten  Correggio .  doch 
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faml  schon  Mengs  in  i inn  nicht  don  Stil  dea  Mei- 
atera, wenn  auch  die  Komposition  an  diesen  er- 
innerte;  und  dass  C.  C8  unfertig  gelasaen ,  ein 
Maler  der  venctianiachen  Schulc  ea  dann  vollen- 
det  habe,  ist  nicht  anzunehmen.  —  Eino  Ma- 
donna in  it  den  vier  Schutzheiligen  von  Parma 
orwarn  der  II erzogMelzi  von  Mai  land  ala  »oht 
von  den  Maler  Baldrighi  (a.  Vera.  l>  No.  H; ,  anch 
sie  ist  mehr  ala  zweifelhat't. 

Bestimuiter  hat  man  in  daa  J.  15111  ein  Work 
»?anz  eigcner  Art  gesetzt,  das  lusher  ziemlich 
allgeuiein  fiir  Hcht  gegnlten  hat,  allein  nach 
Muttdlrr  S  Ansicht  \httml$rhriftl.  Miiiheiluwj),  der 
ich  inich  anschliease,  unserem  Meister  aicher 
nicht  angchort.  Es  atellt  auf  einer  Holztafel  in 
kleinen  Figuren  die  Rache  Apollo'a  an  Mar- 
ay  as  und  daa  Schicksal  dea  Midas  vor,  bildote 
aehr  wahracheiniich  den  Deckel  eines  musikali- 
achen  Instruments,  etwa  eines  Klaviera  und  be- 
fand  sich  bis  vor  Kurzem  im  Palaste  dea  Heraoga 
Litta  zu  Mai  I  and  (s.Verz.b;  No.  'M).  Lange  war 
die  Aechtheit  achon  deaahalb  unbezweifelt,  weil 
der  Stich  dea  Sanuto  fa.  Stiche  No.  4  IS  aus  dem 
J.  15»;2  daa  Original  ala  ein  Werk  dea  Correggio 
angibt  und  das  Gleiche  von  Lod.  Dolce ,  der  in 
seine m  Dial ogo  dei  Colori  (Venezia  1 505.  p.  51 
Rilckaeite)  von  dem  Bilde  spricht,  behauptet 
wird;  zwei  Quellen  also,  die  in  daa  16.  Jahrh. 
zurik'kgchen.  Auch  findet  aich  in  dem  alten  In- 
ventar  der  Kunatachiitze .  welche  die  Marcheaa 
Isabella  Gonzaga  von  Mantua  besass,  ein  aolches 
Bild  von  der  lland  dea  Mcistera  erwiihnt.  Dage- 
gen  urtheilt  AlUndbr  »Der  Apollo  und  Mnrsyas 
ist  unverkennbar  aus  der  Florentiuer  Schule, 
von  bestimiuter  Zeichnung  in  scharfen  Umriaseu 
und  von  hiirteater  Farbenwirkung,  nicht  unwahr- 
scheinlich  ein  fiir  den  Meiater  allerdinga  vor- 
trefflichea  Werk  dea  Rosso.  Nur  Unwiaaenheit 
und  Gedankenloaigkeit  konnten  dies  Bild  so 
lange  und  so  hartniickig  eiuem  Meiater  zuschrei- 
ben,  deaaeu  Kunatweiae  im  Ganzen  wie  im  Ein- 
zelnen  der  gerade  Gegenaatz  von  alle  Dem  ist, 
was  una  hier  klar  entgegentrittn.  FUr  die  Urhe- 
berschat't  dea  Correggio  scheinen  allenlings  jene 
verschiedenen  Zeugniasc  in  a  Gewicht  zu  fallen. 
Doch  wir  wiaaen  achon,  wie  bald  nach  dem  Tode 
dea  Meiatera  Ubcr  sein  Leben  und  aeine  Werke 
Fabeln  umliefen ;  daher  weder  der  Stich  dea  Sa- 
nuto noch  die  Worte  Dolce  s  an  aich  eine  Beweia- 
kraft  beanapruchen  ktfnncn.  Nicht  ebenao  leicht 
achcint  daa  Zeugniss  jenes  Inventar  zu  ent- 
kriiften ;  ea  ist  kauin  denkbar,  daaa  in  der  aua- 
erleaeuen  Sammlung  der  Isabella  Gonzaga, 
welche  aich  genie  mit  den  Meiatera  aelber  in 
Verbiudung  aetzte  und  direkt  oder  durch  aichere 
Vermittlung  ihre  Bilder  aich  zu  verschaffen 
wuaate ,  ein  falach  bezeichnctes  Werk  aich  be- 
funden  habe.  Allein  daa  im  Inventar  der  Isa- 
bella Gonzaga  erwahnte  und  ala  Gegenatlick  einer 
allcgoriachcn  Daratellung  angeflihrte  Bild  iat 
dort  falachlich  »Apollo  und  MarsyaS"  benannt;  es 
ist  vielmehr  ebenfalla  eine  allegoj  ische  und  zwar 


auf  das  Laater  beziigliche  Daratellnng ,  die  sich 
nebst  ihrem  Gegenstlicke  im  ZeichnungskabiM 
des  Louvre  befindet.  Von  beiden  wird  tuich  di<- 
Rede  sein.   So  fallt  auch  dieses  Zeugniss  dabin 
Und  hat  llberhaupt  —  wenn  man  der  Aussaf. 
Dolce'a  eine  gewisse  Wahrheit  zuaprechen  will 
—  Correggio  einmal  jenen  Gegenstand  gemalt 
so  iat  diesea  Bild  jedonfalla  liingst  verscDoU™ 
und  hat  nicht  das  Geringste  mit  deuijenipen  Jc 
Herzoga  Litta  gemein.  Von  Letzterem  findet  sW 
zudem  erst  gegen  17U0  sichere  Kunde  *  da- 
Verzeichn. | .   Schon  die  Komposition  desselbtn 
welche  verschiedene  Vorgiinge  zuaainuienfavs! 
erregt  Bedenken  gegen  die  Abstauunimf  n* 
unserem  Meister ,  der  in  der  Daratellure  tm 
Mannigfaltigkeit  selbstandiger  Motive-  nkflafc 
anatrebt.    Zudem  hat  man  schon  friUur.  i  B 
Tiraboachi,  bemerkt,  dass  die  Behandlune  add 
daa  Weiche  und  Voile  hat.  das  der  entwicketa 
Mauier  dea  Correggio  eigen  ist    Daher  anch  tin 
Pater  Resta,  der  zuerat  von  dem  MailanderBiM* 
berichtete,  ea  fiir  ein  Jugendwerk  hielt  and  fiber 
diea  den  blassgelben  Fleischton  fiir  UebennatoW 
erkliirte.   Daaa  aber  der  Pater  allezeit  bei  Jtf 
Hand  war  Correggio'a  wo  nur  immer  mtiglieb  n 
linden,  wiaaen  wir  action. 

Mit  mehr  Recht  wird  dem  Meister  ein  BiM» 
Had  rider  Muse  u  m  zugeachrieben.  das  £l«f^ 
falls  gemeinhin  in  das  J.  1519  gesetxt  wird 
Chriatua.  der  ala  Gartner  der  Mapdi- 
lena  eracheint  (Noli  metangere;  Wenigt^ 
ist  die  Daratellung,  wenn  auch  die  Aechtheit  de> 
Gemiildea  aelber  aich  anzweifeln  lasst,  sicher  al> 
eine  corroggeake  anzuaelien.    MerkwflnJitf  umi 
fiir  die  Auffassung  unseres  Meiatera  beieifh- 
nend  iat  der  weltliche  Charakter,  mitdeuiffdeu 
Vorgang  in  Szene  geaetzt  hat.    In  reiwodtr. 
baumreicher  und  gebirgiger  Landacbaft  kwfi 
Magdalcna,  mit  reichen  und  wallenden  Gevin 
dern  angethan,  acheinbar  noch  ganx  die  sclrin" 
SQnder in ,  vor  dem  nicht  minder  schonen.n"1 
leichter  Seitenbcwegung  vorwiirta  schreiteodrti 
Ileiland.  Fast  kbnnte  man  glauheo,  ea  aei  jew* 
andere  Vorgang  geraeiut ,  da  Jene ,  die  viel  p" 
liebt  und  der  Weltlust  noch  nicht  den  Rfickft 
gekehrt  hat,  mit  beginnender  Rene  vordeinHerm 
niederainkt ,  wenn  nicht  im  Htntergrunde  dw 
Engel  im  gcOffneten  Grabe  und  aonat  alle  Zi- 
ehen auf  den  Moment  nach  der  Auferttebui* 
hinwieaen.  Hiichat  wahracheiniich  lag  diw'6, 
Daratellung  dem  Bilde  zu  Grande,  das  Girola<u<> 
da  Carpi ,  wie  Vasari  in  deaacn  Leben  erwW 
bei  den  Grafen  Hercolani  (oder  Ercolani:  m» 
logna  aah  und  daa  bo  groasen  Eindruck  auf 1  ■ 
machte,  dass  er  fortan  daa  Studium  OoOJg»J 
sich  zur  Aufgabe  sotzto .  Anch  im  Leben  desAHef1 
enviihnt  Vasari  des  Bildea,  das  ao  got  nnd"f" 
gemalt  gewesen  sei ,  dass  man  ea  aich  sch<'»< 
nicht  voratellen  kiinne ;  woraua  der  Werth  BjJ* 
den  er  dem  Bible  beimasa.  Nicht  ni^er 
deasen  Uberraschende  und  nacbhaltiife  wir  1 
auf  Girolamo  an,  dass  es  die  OWWgfl**-  ^ 
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<chaften  entschieden  gezeigt  habe.  Um  so  weni- 
(tr  aber  ist  in  diesem  Falle  anzunehmen ,  dass 
k*  Madrider  Bild  das  ursprtlngliche  Original  soi, 
»enn  wan  auch  seine  Geschichte,  seinen  Lauf 
ihrvh  verschiedene  Hiindc  von  dem  Hause  der 
Er.olani  ans  bestimmt  nachzuweisen  versucht 
bt  8.  Vent,  a;  No.  21 ) .  Uebrigens die  Frage  nach 
tkr  Aechtlieit  endgiiltig  zu  beantworten  ist  schon 
dt*shalb  schwer.  weil  das  Gemalde  lange  durch 
LVWrmalung  —  die  wahrscheinlioh  der  blinde 
Hifer  eines  iiberkeuschen  Besitzers,  um  die  BUJs- 
vc  der  Magdalena  etwas  zu  verhlillen,  verschul- 
ife  hatte  —  entstellt  war  und  dann  durch  die 
Ab).i«uBg  derselben  doch  auch  wieder  gelitten 
:at  Der  Schwachen  balber,  welche  die  Behand- 
itaj;  teigt,  sind  Passavant  Christliche  Kunst  in 
"Haoien,  p.  153)  und  Waagen  (Jahrblicher  fiir 
Kjiitwissenschaft ,  I.  114]  geneigt,  es  fllr  ein 
■Sumdwerk  de8  Meisters  zu  halten;  wahrend 
*«3  es  der  anbetenden  Madonna  in  den  Flo- 
'triner  Uffizien  zur  Seite  stellt,  die  er  fllr  eines 
<w  eeringeren  Werke  Correggio's  erklart.  Mit 
der  Bewunderung  Vasari  s  und  Girolamo's  aber 
>t^hen  diese  Ansichten  geradezu  im  Wideretreit ; 
i^tfldaMes  ein  Jugendbild  sei,  dagegen  spricht 
^hon  fie  freie,  ganz  gclostc  Bewegung  der  bei- 
<1  o  Gestalten,  von  jcner  Erregtheit,  welche  die 
wfeo  Werke  Correggio's  kennzeichnet.  Auch 
Stidtn  Waagen  und  Passavant  in  der  Zeichnung 
Cliche  Mangel,  insbesondere  in  dem  erhobe- 

tie  Beriihrung  abwehrcnden  Ann  Christi. 
ttfieben  dieser  Mangel  macht  die  Urheber- 
Correggio's  bedenklich.   So  frei  dieser 
>«i  mit  der  Form  oder  vielmehr  der  Linie  um- 

er  hat  eine  zu  grtlndliche  Kenntniss  des 
K  i>'re  und  der  Bewegung ,  um  eine  wirkliche 
1  frzt  ichnung  Bich  zu  Schulden  kommen  zu  las- 

Anderereeits  ist  der  Profilkopf  der  Magda- 

von  grossetu  Reiz ,  und  das  Fleisch  zum 
IM]  von  jenom  leuchtenden  Ton,  der  dem  Mei- 
«vr  eigen  ist.  Entweder  also  muss  man  voraus- 
ttfcn,  dass  das  Bild  in  seinen  schw&cheren  Par- 
tis stark  gelitten  und  nur  theilweise  noch  die 
*Rpriingliche  Hand  erkennen  lasst ;  oder  es  ist 
Jle  Wtc  Kopie  eines  Schtilers ,  der  das  Original 
*  Emigem  zu  errcichen  wusste ,  in  Anderem 
*du.  Daher  man  denn  auch  auf  den  Oedanken 
^Wimen,  dass  das  Bild  von  C.  zwar  an?efan- 

von  einem  Schiller  alx:r  vollendet  worden 
^  Allesjedoch  wol  erwegen,  mochtc  das  Bild 
fbesten  eine  alte  Kopie  sein. 
Awht  dagegen  ist  jedenfalls  die  kleine  das 
'^iUnskind  knieend  anbetende  Ma- 
in  den  Uffizien  zu  Florenz,  welche 
s*heT  vor  die  grossen  Arbeiten  in  S.  Giovanni 

nicht  spiiter  als  1519  oder  1520  zu  setzen 
*t  Dm  Bild  zeigt,  so  reizend  es  ist,  die  Eigen- 
^|»ften  <ie8  Malers  in  etwas  zaghafter  Weise. 
N  »'>n  Mengs  fand  die  Malerei  im  Kopf  und  in 
*n  H«ndender  Madonna  schwllcher,  als  sonat  in 
,!f"°  Werken  Correggio's;  in  der  That  ist  im  Ko- 
"nt  eine  last  Ubergrosse  Zartheit.  Maria  ist  in 
"'Mr,  ilMtWr-Uxikon.  L 


ihrem  Mantel  eigenthlimlich  drapirt;  von  der 
HUfte  sich  anfbauschend  geht  er  schleierartig 
iiber  den  Kopf  heriiber  und  dient  dann  noch  mit 
dem  einen  herabfallenden  Zipfel  dem  Christus- 
kinde  zur  Unterlage.  Dieses  Motiv,  das  man  als 
Erfindung  Correggio  s  angesprochen  und  geta- 
delt  hat,  ist  nicht  neu ;  es  tindet  sich  in  Gemal- 
den  der  Florentiner  und  der  Deutschen  Schule, 
auch  in  einem  Bilde  des  Veroneser  s  Girolamo 
dai  Libri,  ist  aber  hier,  schon  durch  die  beigege- 
benen  Hirten  ,  mit  feierlieher  Wlirde  behandelt. 
Davon  freilich  ist  in  unserem  Bilde  nichts.  Es 
ist  wie  ein  liebenswiirdiges  Spiel,  darin  aller- 
dings  dem  reichen,  sich  bausehenden  Gewande 
eine  fast  zu  grosse  Rolle  libertragen  ist ;  wie 
spiclend  wendet  sich  auch  die  lachelnde  Madonna 
mit  offenen  Handen  verehrend  dem  vor  ihr  lie- 
genden  holden  kleinen  Geschtfpfe  zu ;  und  gleich 
einer  anmuthigen  Idylle  geht  das  Ganze  in  hei- 
terer  Landschaft  vor,  darin  sich  mit  der  Schon- 
heit  des  stidlichen  Landes  Theile  einer  klassi- 
scheu  Architektur  wirksain  verbiudeu.  Das  Licht 
ist  insbesondere  auf  dem  kleinen  Christus  und 
der  Madonna  gesammelt  und  tont  sich  dann  all- 
miilig  in  die  Umgebung  ab ,  fast  wie  weun  auch 
hier  von  den  Figuren  ein  eigener  Glanz  aus- 
strahlte  und  weiter  sich  verbreitend  allmalig  aus- 
kliinge.  Das  ist  ganz  in  der  Art  des  Correggio ; 
allein  der  Ton  ist  von  einer  ungewohnten  Blasse 
und  entspricht  dem  fastallzu  zierlichen  Charak- 
ter  der  ganzen  Darstellung.  8.  Vent,  a)  No.  22. 

Weit  entschiedener  zeigt  sich  die  EigenthUm- 
lichkeit  des  Meisters  in  der  sogen.  Madonna 
della  Cesta  (la  Vierge  au  Panierj ,  gegenwar- 
tig  in  der  Nationalgalerie  zu  London  (s.  Vera, 
aj  No.  23; .  Das  Bild,  Uber  dessenEntstchung  und 
nrspriingliche  Bestimmung  nur  ganz  Unsicheres 
llberliefert  ist,  fal It  jedenfalls  spater  als  die  au- 
betende  Madonna  zu  Florenz ,  wahrscheinlich  in 
die  erste  Zeit  der  Malereien  in  S.  Giovanni,  also 
etwa  in  das  J.  1520.  Auch  so  noch  scheinen 
beide  Werke  nahe  zusammengerlickt ;  allein.  wie 
bemerkt,  Correggio  gelangte  in  rascher  Entwick- 
lung,  deren  einzelne  Stufeu  wir  nicht  verfolgen 
kimuen,  zu  seiner  eigenen  Art,  die  ja  auch  schon 
in  der  Vermiilung  der  hi.  Katharina  wie  in  den 
Fresken  von  8.  Paolo  ganz  selbstandige  Scho- 
pfungen  gab.  Wol  mochte  in  seinen  jungen  Jah- 
ren  auch  nachdem  noch  ein  Bild  wie  die  kleine 
Florentiner  Madonna  entstehen,  darin  sich  die 
eigeuo  uialerische  Anschauung  weniger  energisch 
ausspricht;  alleiu  da  er  zu  voller  Meisterschaft 
schon  gelangt  war,  konntc  doch  bald  ein  Bild 
wie  die  Madonna  della  Cesta  folgen,  welche  auf 
eine  nicht  mehr  schwankende  Sicherheit  hiu- 
weist.  Die  Darstellung  ist  diesmal  ganzeinfach. 
Sie  verlauft  in  dem  still. •»  Kreise  eines  klein- 
hauslichen  Lebens :  die  sitzende  Maria ,  in  einer 
Landschaft,  neben  sich  einen  Korb  mit  einer 
Scheere  und  Linnen  (daher  der  Name  des  Bil- 
desi ,  kleidet  das  auf  ihrem  Schoosse  sitzende 
Christkind  an  (d.  h.  sie  hat  ihm  eben  erst  das 
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llemdehen  iibergeworfen  ,  wan  rend  dieses  mit 
kindlich  ungestumom  Mutbwillen  sich  seitwarts 
wirft,  uiit  dem  ansgestreckten  Hiindchcu  nach 
Etwas  Li  < ■, ii 'in i ;  im  lliutergrunde  ist  Joseph  uiit 
Zimuierinanusarbeit  beschattigt.  Mengs  rilhtut 
an  dieseni  Biide  naincntlich  die  Abtonung  des 
Licbtes  deni  llintergrunde  zu,  das  .Scbweben  der 
Dinge  in  der  Luft,  welche  sie  der  Ferne  zu  immer 
dichter  uinhiiJIt,  die  Umrisse  iinmcr  mchr  luckert, 
die  Licbter  dam  pit  und  in  die  Schatton  Leich- 
tigkeit  briugt.  Es  ist  das  Erzittern  der  Dinge 
wie  in  einem  zarten  Schleier  von  Licht  und  Lutt, 
aui'  das  Feinste  dieseu  idsenden  Eieinentcn  in 
der  Natur  nacheuipfunden,  das  hicr  ais  liellduu- 
kel  den  Hauptreiz  des  Bildcs  ausinacht. 

Dcuisclben  Jahre  1520  wird  we  iter  uoch  die 
Madonua  mit  deui  Kinde  iu  der  Galerie  vou 
N capo I  zugescbriebeu,  bekaunt  uuter  deni  Na- 
meu  der  Ziugareila  (Zigouueriu,  des  eigeu- 
thiiuilichen  Kopiputzca  wegeu,  oder  der  Ma- 
donna del  Conigliu  vnach  deni  Kanincben, 
das  sicb  auf  demBilde  hndcti.  Eiue  Veruiuthung, 
die  sieb  nur  auf  die  liehandlun^sweiso  des  Ge- 
uhildcs  griindet,  da  uus  weder  Uber  die  Zeit  nocb 
die  Bcstiunnung  desselbeu  irgeud  eine  Nachricht 
erbalten  ist.  Ganz  willkurlich  uud  obue  jedeu 
Anbaltspunkt  ist  zudem  die  Anuabuie,  dass  bier 
('urreggio  iu  der  Madonua  das  Bildniss  seiner 
jungen  Frau  gegebeu  babe;  Uaher  es  vollig  uii- 
berecbtigt  ware,  aucb  bieraus  aui  jene  Entete- 
bungszeit  zu  scbliesseu.  Doch  ist,  nach  deni 
Bilde  selber  zu  urtbeiieu ,  uieut  uuwahrschein- 
lieb,  dass  es  iu  deu  liegiuu  vou  Correg^io  s  Tha- 
tigkeit  zu  8.  Giovanni  taut.  Es  gibt  vou  dieseni 
Werke  eiue  gauze  Auzabl  vou  YV  icderhoiungen 
uderKopieu,  vou  deuen  eiuigc  den  Ausprucb  nia- 
eben,  Original  zuseiu  (s.  Verz.  bt  No.  50— oJ,,  un- 
zweif'eihatt  ist  das  achte  Bild,  weun  aucb  stark 
retuscbirt  uud  zum  Then  uboruialt,  dasjenige  zu 
Neapei ,  wobiu  es  aus  der  Gaiene  ues  ilauses 
1'aruese  zu  Paruia  gekouiuieu  ist  v».  die  Ge- 
scbichte  des  Biides  Verz.  aj  No.24j.  Ganz  weltlicb, 
eiu  licbeuawurdig  uiabrcbeuhaltes  Idyu  ist  wie- 
der  die  AuiFassung.  In  achuuer  LauOBdiatt  sitzt 
Maria  iiui  Prohl,  uuter  eiuer  Paiuie,  auf  deui 
.Schuubc  das  eiugescbialeue  Christuskiud,  uiit 
deni  eineu  Aruie  es  uuitasaond ,  uiit  deui  audern 
seiuen  Fuss  stutzend;  liebevoil  noi*t  sie  sich  zu 
ihui  berab  und  beriibrt  sein  llaupt  mit  ibrer 
Stirue.  Ueber  ibr  in  der  Paiuie  uud  zwiscbeu 
VVoJken  scbweben  uugediigelte  Genien,  vou  de- 
uen Eiuer,  inehr  bervortretend,  Zweige  wie  zum 
Schatten  und  Schutze  beruntemeigt.  Awes  ist 
Stille  uud  Kube  in  dem  Bilde ;  liuhe  aucb  scboi- 
uen  die  Genien  in  ieiseni  JSpiele  herabzubriugeu, 
oiine  Scheu  verweiit  das  neugierig  die  Gruppe 
betracbtende  Uaschen  im  uaben  Griin ,  und  Ma- 
ria selbst  senkt  den  Kopi  wie  in  balbwachem 
•Seblummer.  Gieicb  einer  stiilen  Traumerscbei- 
nung  verschweben  aucb  die  nackten  (festal ten 
d»-r  Eugel  uaeli  obon  iu  einuui  zartcn  ,  das  Kdr- 
perhalie  wie  Mlfluaetldeu  Lielite.  St  lUaiu,  wie 


dabei  doch  Correggio  nach  einer  gewissen  sitteu- 
bildlichcu  Reaiitat  strebt  und  daber  der  Maru 
eine  Art  vou  morgeniandiscbem  KostUm  ge^eben 
hat;  turbauartig  durchschlingt  ein  Tuch  iim 
Flechten,  und  em  lances  Gewand  mit  engen  Aer- 
meln  bedeckt  sie  bis  zu  den  mit  Sandalcn  beklei- 
deten  Fiissun. 

Obwol  das  Bild  durch  Uebermaiungen  geiitwc 
hat,  die  es  triiher  sogar  bis  zur  Unkeuntliclik*! 
entstelit  haben  sollen,  jetzt  aber  zum  Tbeil  wil- 
der abgenommen  scbeinen,  hat  ea  docb  Iteutt 
noch  eine  grosse  koioriatische  Wirkung.  La  w 
in  den  Lokallarben  wie  im  Gosamuitton  sdir  laei 
und  satt  gestimmt ;  aucb  thcilweise  daa  l'lci*h 
so  dass  man  auch  hierin  die  Abaicht  det  JUierx 
urkenuen  wolite,  der  Mauonua  eiu  nuwgaiin- 
uiscbes  oder  zigeuueruattes  Anseben  zu  k«1ks 
Hiebei  aber  werden  Uebernialung  und  Vct- 
putzung  das  lbrige  mit  vcrsohuluet  haben.  Ixu 
uocli  ist,  und  trotz  der  Tide,  dem  Biide  ein  etki- 
steinaitiges  Leucbten  gebnebeu. 

XVII.  Ch&rftkter  diMer  MAdoanenbilder.  Die  rtliki^ 
Miidoana.  —  Falsche  Correggio't.  —  Bcc*  Homo.  Chnw- 
aaf  dem  Oelberge. 

Wie  man  in  uer  Ziugaretta  ues  Meister»Ua(- 
tiu  zu  erkt-uuen  gemeint  liat,  tut  nat  uiau  uOci- 
liaupt  vermutiiet ,  tlaas  mm  zu  uie&eu  vt-rv^r 
deueu  Madonueubiidei  u  Zugo  seines  haus.ici-.-u 
Lebeus  die  Motive  gegebeu  babeu.   i>a»  9dt 
niebt  unwaursclieiuucu ,  weuu  nur  sein  ErsUi 
borner,  Fomponio,  uicdt  ersi  im  Sept.  1521,  ai*> 
nach  uer  Zeit,  iu  we.uie  uiau  geuieiniiiu  jciu 
GemalUe  setzt,  zur  VVelt  gekommen  ware,  iiu 
eigeuen  Uause  kanu  er  also,  weuu  uicse  ZeitOc- 
stimmung  ricbtig  ist,  jeues  auniuUiige  bpici  vou 
Mutter  una  Eiuu ,  uas  deu  versciiiedeutn  Itex- 
steiiuugeu  zu  Grunde  liegt,  nicht  be<ausctit  h*- 
beu.  Gleichviei  tibrigens,  we.che  Natur  Uer  Ma- 
lei  beubachtet  und  zu  seiuen  Komposiuoneu  be- 
BtttSl  bat:  dieae  naiv  meuschiiclie  Auflassuut. 
war  nicht  Ergebuiss  irgeud  eiuer  ausseren  An 
regung,  sondern  seines  eigeuou  Gemus.  Wtf 
werden  spater  seben,  wie  sich  die  unbedii** 
Verweitiichung  der  chmtiiclien  Stofie  iu  ihu  ■» 
in  den  Ubrigen  Meistern  der  Keuautsauce ,  ii^ 
zugleich  ganz  eigeuthUmlith  uud  nocb  entst  tiit 
deuer  vollzog.  Spielend  aber,  heiter,  uubetau- 
geu  in  das  rein  Sittenbildliche  biniiberatreileihi 
j;anz  unbektimmert  urn  das  reiigidse  Gew  icht  do 
Gugenstandes  ist  diese  Anscbauung  seibst  *ix 
wo  man  eiu  starkeres  Uervortreteu  des  Feier- 
liehen  erwarten  soiite.  Dies  besouders  in  d*r 
Anbetung  der  Madonna.  Ea  ist ,  wie  wenn  dir 
Mutter  an  dem  vor  ibr  iiegenden  Kinde  ihre recbu 
Freude  hatte  und  mit  den  offenen  bewegten  llan- 
den  zum  SpieleeB  lockte ;  und  in  dieser  knieenden 
Stellung  lasst  sie  sich  ebensu  gut  denkeu,  wiesi< 
ebon  das  Kind  aus  dem  Bade  genoniuieu  und  nun 
»>s  troeknen  wird.  Die  Heiligkeit  des  Mou»«it*> 
da  di<-  Jungfrau  die  Giiulicbkeit  des  Kiudes  abut 
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und  verehrend  vor  ihui  niedersinkt,  ist  hter  zur 
l>!.»sen  hauslichen  Scene  gewordeu. 

Nodi  tindet  sich  in  verschiedenen  Wiedcrho- 
iimjreu  eine  anderc  Darstellung,  welche  sich  dem 
Kreise  dieser  Madonnenbilder  durchaus  au- 
•chlicsst  und  daher  woi  in  dieselbe  Zeit  faillt. 
bibei  int  nur  zu  beachten ,  dass  man  letztere 
'twas  willkurlicb  auf  die  Jabre  15l!»— 1521  be- 
ahriinkt  hat  |  das  eine  und  andere  dieser  Bilder 
Big  auch  noch  in  den  Zeitraum  der  grossereu 
Naereien  in  S.  Giovanni  fallen.  Im  Allgemeinen 
»kr  wird  es  richtig  sein,  sio  vor  jeue  grossen 
Alurtateln  mit  tbronendcn  Madounen  zu  setzen, 
»- 1  he  den  HGhepuukt  von  Correggio  s  Thiitig- 
te-it  bezeii  hnen. 

Jfue  Darstellung,  die  Jung frau,  welche  im 
t^riffe  ist,  das  Jcsuskind  zu  still  on,  dem 

kleine  Taufer  Friichte  darreicbt ,  ist  durcb 
":ttefflichen  Stich  von  Fr.  S  pie  re  (s.  No.  2U1) 
>■  itinein  bekannt ,  wird  aber  von  den  italieni- 
niitn  Schriftstellern  nur  beilautig  crwahnt.  Ea 
'  ilet  sich  namlich  nuht  dor  geringste  Auhalts- 
pu&kt  dazu  8ie  in  das  Lebeu  des  Meiaters  irgend- 
'iitinzureilien,  und  nur  notbdiirftig  lassen  sich 
4w  einem  sonst  kaum  gekaunten  Buchc  tiber 
Makrei  von  1052;  die  Besitzer  einer  solcben 
Ifeiltfug  wahrend  oines  kurzen  Zeitraums  im 

J*frb.  in  ltalien  selber  nachweisen.  Uebcr 
^■••um  der  Bilder  Correggio  s  siud  wir  hinsicht- 

Jes  Herkommens,  der  Geschichte,  der  Wan- 
'i-rwgen  so  wenig  unterrichtet  als  gerado  liber 
';i**t  L'm  (jo  morkwlirdiger,  als  drei  VVieder- 
'■"•nt,en  erhalten  Bind,  welche  alle  dreigogrtin- 
'*"■<*  Auspruch  darauf  machen  von  der  Hand 
Jr»  MeiBiera  aus„efillirt  zu  sein.  Mimdler,  woi- 
'"f  Oelegenheit  hatte  die  drei  Gomalde,  welche 
w  ^nscljiedenou  Eudeu  Europa  s  sich  betindeu, 
^ujiuiich  una  uai(]  jlinter  einander  zu  sehen, 
Qrieb  unr  daritber : 

1*3  Line,  wetchea  mir  unbeuiugt  aia  das  aua- 
^ichueUte  ersebieu  und  a.s  soicbes  immer 
''lAftiin  Oedachtniss  gcbJicbeu  ist,  sail  ich  in 
^fcomaoMter  Erhaltung  in  den  J.  1842  —  44 
u  v«*3chiedeneu  Malen  in  Horn  bci  dem  portu- 
^'schcn  Grafen  Cabra I ,  welcber  damals  mit 
j^Urstcnlorlonia  Ulilfe  Bildergoschafte  trieb. 

"»oe  das  Bild,  so  oft  ich  hinging,  immer  als 
unxweiielhafte  Original schopfung  Correg- 
bewunderu  mtlsaen.  Idan  verlangte  uaiuals 

"ullJ  I  L3 

L  ot.  dafiir.  Hochst  \wihrscheimich  befin- 
e  w  tich  gugenwiirtig  in  den  Uandeu  des  Fiir- 
^Torloniazu  Rom. 

wreite  Exemplar  ist  dasjonige  in  der 
'*'*ne  Esterhazy  zu  Pest.  Bei  diesem  ist 
**»  den  Taufer  ein  Engelchen  mit  oftenen  Flii- 
^  xeworden.  welches  in  einem  weissen  Tuche 
Kinde  kleine  Birnen  und  Kirscben  anbietet ; 
M"*»,  von  der  Mutter  Brast  sich  abwendend, 
5tr**t  begierig  darnach  das  linke  Aermchen 
4a*  fo*ws  Bild  bat  sehr  gelitten.  wie  denu  z.  B. 
*  ^hte  Hand  der  Jungfrau  mit  Arm  und  weis- 
Va'  IVh  Mf  der  Brust  vollstiiitdig  neu  genialt 


aind.  Dennoch  sind  Kopfe  und  Uaare  und  der 
Leib  des  Christuskiudes  noch  genugsam  erhal- 
ten,  um  die  urspriingliche  Farbenobertiiiche  mit 
dem  weichen  uud  fetten  Impasto,  die  um  die 
weichen  Umrisso  zitternde  Luft,  kurz  den  gau- 
zeu  unbeschreiblichen  Heiz  der  schmelzeudon 
Behandlung  des  Meisters  so  wio  den  Zauber  sei- 
nes HelldunkeiB  zu  erkennen.  Auch  die  feinen 
Kissvkeu ,  die  ein  Kennzeichen  fast  aller  seiner 
Bilder  sind,  lelnen  nicht.  Die  Halbtone  uud 
Schatten  sind,  trotz  allor  orlittenen  Uubilden, 
noch  vorherrscbeud  perlgrau  und  durchsichtig. 

••Das  dritteExemp.ar  betiudet  sich  iu  der  Ere- 
mitago  zu  St.  Petersburg.  Es  ist  zum  L'n- 
terschiede  von  den  beiden  audern  auf  Uoiz,  was 
kein  giinstiges  Vorurtheil  orweckt,  da  die  Go- 
malde Correggio  s  zur  Mehrzahl  auf  Loiuwand 
sind.  In  der  Form  ist  es  etwas  schmiiler  und 
honor  ais  die  zwei  anderon,  well  ho  fast  quadrat 
siud.  Auch  bier  ist  ea  ein  Eugolchon ,  das  dem 
Josuskinde  Friichte  darbriugt.  Dieses  Bild  hat 
don  Vorzug  voiikommener  Erhaltung  und  einer 
aehr  reiuen  Ubeitiaobo.  Die  Piusoiluhruug  ist 
auch  hier  scnou  uud  fott,  hat  jodoch  uicht  ganz 
das  Naehgiebige,  Woiche,  Markige  zugleich  und 
Seoleuvolie,  das  Correggio  s  Behandlung  au»- 
zeichuet;  auch  uicht  so  ausgosprochou  iat  bier 
die  vibrireudo  Atmosphare,  woicho  aeiue  Gestal- 
ten  umzittert.  Andrerseits  ist  docti  kaum  an  d«  r 
Aochtheit  des  Bildes  zu  zwoiteln.  Und  so  mag 
sich  das  oiuigermassou  Unbeseelte  der  i'insel- 
fiihrung  aurch  den  Lmatand  erkiareu  lasseu,  dasa 
das  Bild  eine  dritte  Wiederhoiung  ware-. 

So  weit  MUudier.  Auch  Waagou  tiemalde- 
aammlung  derEremitage  zuSt.  Petersburg,  p.  5. 
zwoifelt  nicht  an  der  Aebnlichkeit  des  ietztereu 
Gemaldes;  er  tindet  die  Alodedirung  iu  einem 
feinen  gebrocbenon  Ton  hochst  uieisterlicb.  Er 
siohtzudem  in  der  Daratellungsweiso  viel  Aehu- 
liihkeit  mit  der  Madonna  des  hi.  Sebastian 
s.  unten),  woiche  in  das  J .  1525  taut,  undmochte 
daher  jeues  Bild  in  dieseibe  Epoche  setzen.  Doch 
schoint  st  hou  bald  nach  den  zwanziger  Jahren 
die  Darsteliungswoise  des  Meisters  ungefahr  die 
gieiche  gewesen  zu  sein.  Fiir  die  Aechtheit  des 
Petersburger  Bildes  spricbt  noch  der  aussere  Uiu- 
atand  mit,  dass  es  sich  frilher  in  der  Sammlung 
Karl's  IV.  von  Spanieu  befand,  dem  auch ,  wie 
wir  gesehen,  dio  Madonna  della  Costa  angi  hort*'. 
—  Auffallend  bleibt,  dass  Correggio  dasselbe 
Motiv  mit  geringen  Veranderungen  dreimal  ge- 
malt  hat ,  wiihrend  er  doch  die  beiden  Darstel- 
luugen  der  VenniClung  der  hi.  Katharina  ver- 
schieden  komponirte  und  sonst  iu  der  Anord- 
uung  seiner  Madonnenbilder  mannigfaltig  war 
Indessen  ist  gcrade  dieses  Motiv  eines  seiner 
reizvollsten,  und  das  mag  den  Anlass  zu  Wieder- 
holungen  gegebeu  haben.  Dass  es  ihm  auf  die 
Btnleutung  des  Gegenstandes ,  auf  Wechsel  der 
Ertindung  uud  der  Stoffe  nicht  ankam ,  wisseu 
wir  ohnedem  (s.  Verz.  a  No.  25—27). 

Yun  gn»aaein  Keiz  ist  in  der  That  dies*  msid- 
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chcuhafte  Weib ,  das  die  zarte  Brust  —  nur  die 
eine  Hiilfte  ist  entblosst  —  und  das  feine,  leicht 
inn  sie  gelegte  Gewand  mit  zierlicher  Hand  halt 
und  mit  aeitwarts  geneigtem  lachclndeni  Antlitz, 
halhgeschlossenen  Auges,  zu  den  spielenden 
Kindern  lierabblickt.  Auf  dem  weichen,  liebli- 
ehen  Ktirper  des  Jesuskindes,  der  durch  die  Wen- 
dung  von  der  Mutter  zum  kleiuen  Engel  seine 
»:inzc  Flitche  darbietet,  spielt  das  voll  ausgegos- 
sene  Licht;  es  erzittert  gleichsarn  im  durchsieh- 
tigeu  Fleisch  und  iibt  flir  sich  allein  ciuen  Zauber 
us.  Alle  Wirkung  beruht  auf  der  vollig  harui- 
losen  Erscheiuung  eines  aumuthigen  Zugs  des 
MeiischculebenB ;  die  hohe  und  besuudere  Be- 
dcutung,  welche  die  gUttliche  Mutter  mit  dem 
Kiude  hat  und  welcher  Ausdruck  zu  gcben  Rafael 
z.  B.  noch  bemiiht  ist,  ist  hier  ganz  zurtickge- 
trcten.  Wir  werden  spater  sehen,  wie  hierin 
eiuer  der  tiefen  Unterschiede  liogt ,  welche  sich 
zwischen  Correggio  und  dem  Meister  von  Urbino 
linden ;  und  flir  diesen  Unterschied  ist  eines  der 
bczeichucndsten  Beispiele  gerade  diese  Madonna 
del  latte.  An  das  Sinnlicluj  streift  der  Reiz  die- 
tor  zartgebauten  Frau,  die  noch  das  Wciche  uud 
Dnltige  der  ersten  JugendbHite  hat  und  in  dcin 
sllssen  Liicheln,  in  der  etwas  unbestimmten  An 
muth  Utter  ZUge  eine  unendliche  Fahigkeit  flir 
alles  Gltick  dcB  Lebens  verrath.  Von  dem  cor- 
reg-eskeu  Typus  der  Madonnen ,  der  zu  diesem 
Eindrurk  wescntlieh  beitragt,  wird  spater  die 
Rede  sein ,  wie  auch  von  dem  Spiel  des  Lichts 
uud  Helldunkels,  das  diese  Wirkung  vollendet. 

In  Folge  der  Bewundcrung,  welche  diese  klei- 
ueren  Madounenbilder  des  Meisters  immer  ge- 
luuden  haben,  sind  seitdem  IT.  Jahrh.  mancher- 
lei  Nachahmungen  oder  ahnliche  in  seiner  Art 
behandelte  Kom positionen  in  Umlauf  gekom- 
men ,  die  man  fur  iicht  ausgegeben ,  ohne  dass 
auch  nur  flir  Eine  der  Beweis  vorlage,  dass  sic 
vou  dein  Meister  wirklich  herrlihre.  Vielmehr 
liisst  sich  von  der  weitaus  griissten  Anzahl  mit 
Siehcrheit  annehmen ,  dass  sie  mit  Correggio 
uicht  das  Mindeste  zu  schaffcn  haben.  Zum  Theil 
sind  sie  nicht  einmal  in  seinem  Stile  ausgeflihrt 
und  verdanken  dann  ihre  Bezeichnung  der  Bo- 
gienle  von  Sammlern  einen  Correggio  zu  be- 
sitzen,  wenn  das  unbekannte  in  ihre m  Besitzo 
hetiudliche  Bild  anch  nur  nothdiirftig  uach  der 
einen  oder  anderen  Seite  an  den  Maler  erinnert. 
Zur  Mchrzahl  sind  diese  Tafeln  jetzt  verschollen 
uud  nur  noch  durch  Stiche  bekannt  [s.  das  Vera.). 
Auch  wagt  man  uicht  mehr  so  ieichthin  wie  fr li- 
ner Bilder,  die  eiuigc  Verwandtschaft  mit  dem 
Meister  zeigen ,  ihm  zuzuschreiben.  Gerade  das 
hervorragende,  cntschiedenc  Geprage  von  Cor- 
reggio s  Eigcnthihnlichkcit  macht  seit  sich  die 
Kenuerschaft  mehr  ausgebreitet  hat,  Tauschuu- 
gen  w  t  it  weniger  moglich,  und  noch  eher  tauchen 
neuerdings  Bilder  auf,  welche  Anspruch  auf  Ra- 
fael uiacheu .  als  solche  mit  dem  Namen  Cor- 
reggio's.  Zudeui  sind  Gemiilde  vou  ihm,  welche 
uicht  in  gauz  festen  llandeu  sieh  be  linden,  mei- 


nes  Wissens  kaum  vorhanden ;  auf  den  grusAi 
Versteigerungen  im  H6tel  Drouot ,  wo  noch  El 
jiingster  Zeit  iicht*'  und  vortreffliche  Werkc  \«s 
Meistern  ersten  Rangs  unter  den  Bauimer  Li- 
nen, ist  seit  Jaliren  kein  Correggio  anfgetretm 
Uebrigens  hindert  dies  Alles  nicht,  dass  ski) 
auch  neuerdings  in  manehen  Galerien  sogeiixmue 
Correggio  s  linden,  die  mit  unserem  Meister  uie- 
raals  in  Berlihrung  gestanden  haben. 

Von  den  Madonnenbildern,  welche  das  Motiviit? 
Mutterliebe  mehr  oder  minder  naiv  und  \\e\m> 
wlirdig  behandeln  und  sehon  desshalb  zuniThril 
als  correggesk  erscheinen ,  mag  hier  nur  tim 
erwahnt  werden,  das  sich  im  Besitze  daO*""' 
Campori  zu  Modena  befindet  und  von  einiflm-D 
Kennern  flir  ein  iichtes  Bild  gehalten  wild  ll* 
Jungfrau  ist  dem  Kinde,  das  eben  erwacht  kkflBl 
und  ihr  zulachelt.  behiilflich  aus  seinen  Linu^ 
sich  loBzuwinden  (a.  Verz.  bi  No.  14). 

In  friiheren  Zeiten  dagegen ,  nauientlicb  im 
IS.  Jahrh.  und  noch  am  Beginne  des  unsrte« 
sind  mit  keinem  Meister  so  viel  TiiuschunjMi 
und  Fttlschungen  vorgekommen,  als  uiit  Corrn:- 
gio.  Neue  Werke  von  seiner  Hand  wollte  iuw 
um  jeden  Preis  entdecken  und  wusste  man 
da  zu  finden,  wo  eingestandner  MaCen  keiwsfi" 
sollten.  Eines  der  merkwiirdigsten  Beispiele  JiV- 
ser  Art,  das  die  Kunstgesehichte  Iihcrbopt 
kennt ,  ist  die  von  Morghen  als  iicht  gestucW 
Charita8  (s.  Verz.  b  No.  96j. 

Neben  diesen  Darstellungen  von  durchw.: 
heiterem  Charakter  sollen  noch  zwei  GeroaM' 
welche  ernste  und  schmerzliche  Momente  derln- 
schiehte  Christi  behandeln,  in  demselbeu  Zt't- 
ramne  von  1519  —  1521  entstanden  sein.  D« 
Einestellt  Christus  vor  Pi latus  vor  Eccc 
Homo).   Dass  sich  ein  solches  Bild  zu  P»ruia 
uud  zwar  im  Hauso  der  Grafen  Prati  befoul 
ergibt  sich  unzweifclhaft  aus  dem  Stiche  von 
Agostino  Caracci  faus  dem  J.  1587,  s.  Sticfae 
No.  235  ;  auchbezeugtScannelli  tMicrocosnw^ 
p.  78),  dass  es  um  die  Mitte  des  17.  Jahrh.  well 
im  Besitze  jener  Familie  war.    Welch  hob** 
Werth  man  friihzeitig  dem  Gemiilde  beile:# 
erhellt  sehon  aus  der  Bewuuderung  derCar*^ 
von  Agostino  gestocben ,  wurde  es  zudem  v'- 
Lodovico  kopirt.  Diese  Kopie  ist  in  der  Lu" 
doner  Nationalgalerie.   Allein  auch  *» 
Original  ist ,  wie  allgemein  angenonmicn  •** 
in  diese  Ubergogangen.  Nur  wenige  (x.  B. 
dot,  M usees  dEspagne  etc.  p.  231)  bezweiW" 
die  Aechtheit  des  dort  betindlicheu  Bildes.  Far 
diesclbe  sprechen  die  ausseren  Zeugnuwe  »ll*r 
dings  nicht  unbedingt;  die  Geschichte  des  "cr" 
kes,  die  bia  zu  den  Prati  zurlickverfolgt  winl^' 
doch  nicht  sicher  ausgemacht  is.  Verz.  al  >o  J 
Allein  das  Gemiilde  selber  sprieht  flir  seine  Aecht- 
heit; auch  Waagen  und  MUndler  (kandschnttJ 
erkeuuen  in  ihm  den  Meister  und  dessen  eijfeu 
thiimliche  Behandlung.  Die allerdingsetwtfB*"'' 
Modelliruug  im  Kiirper  Christi  mag  auf 
nuug  der  Verputzungen  und  Ueberuialuu^u 
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tomma,  davon  das  Bild  an  verechiedenen  Stol- 
en pelitten  hat. 

Ductal  bezeichnend  ist  flir  unseren  Meister 
H.  Art  und  Weise,  wie  er  diesen  schmerzvollen 
funent  ans  der  Leidensgeschiehte  dargestellt 
kit  Der  Rauin  ist  von  den  Halbfiguren  in  Le- 
vns)rr^)«!le,  ganz  ausgcffillt;  allein  in  dem  cn- 
.i  nRahmen  ist  der  Vorgangganz  ausgesprochcn, 
w  ihm  7-u  Grunde  liegende  Empfindung  zu  er- 
inifendcm  Ausdruck  gebracht.   Vor  der  fast 
?m  von  vorn  gesehenen  Gestalt  Christi  mit  ent- 
Wmcm  Oberleib  nnd  gebundenen  Handen  ist 
M»ria,  von  der  nur  das  Antlitz  und  ein  Theil  des 
'•Urkiirpers  sichtbar,  ohnmachtig  niedergesun- 
Wo  fphalten  von  Magdalena,  derenGesicht  fiber 
tmm  Haupte  hervorsieht ;  dahinter  einerseits 
weinem  Fenster  schauend  Pilatus,  dcssen  auf 
'Vitfns  deutende  Handbcwegung  seine  geringc 
TMnabme  zu  erkcnnen  gibt ,  auf  der  anderen 
vfre  im  Profil  der  Kopf  eines  Kriegsknechtes. 
K»  Einfachheit  der  geschlossenun  Komposition, 
•ekfcc  in  der  maasvollen  Geberde  und  Bewe- 
rmepn  der  wenigen  Figuren  doch  Alles  zu  ge- 
hm  weiw,  ist  nicht  ohne  Grbsse.  Doch  den  gtftt- 
Hrhin  Beruf  Christi,  die  siegreiche  Ergebung  in 
f'in  Leiden,  welche  diesem  Hergange  seine  reli- 
Bedeutung  verleiht,  wfirde  man  hier  ver- 
pbew  »uchen.   Es  ist  schlechtweg  ein  grosses 
*  whliches  Leiden ,  tief  und  ohne  Rlickhalt 
'cjpnmden,  aber  mit  Fassung  und  edlem  Schmerz 
»>tagtn,  sowie  seine  Wirkung  auf  eine  liebendo 
fMMBseele  dargestellt.  Das  Leiden  selbst  ist 
»  oinnlicht,  uicht  der  Sieg  dariiber.  Allein  die 
""cheTiefe  des  Ausdrucks,  die  deu  Schmerz  in 
•itH-hiines  MaC  einfassendc  Milde  beruhigt  die 
bipfindung  des  Beschauers  und  erhebt  sie  so 
*uf  n-in  menschlichem  Wege  in  das  Ideale.  Inui- 
•  <icftihl  tindet  Waagen  selbst  in  den  gebun- 
m  n  Hiinden  Jesu  kundgegeben.   Die  llaupt- 
•irkung  indess  beruht  auch  hier  wieder  auf  tier 
Jivrndlichen  Madonna,  tier  vomehmste  Kciz  auf 
•br  fast  zauberiscben  Anmuth ,  mit  der  sie  vom 
vhmeixe  Uberwaltigt,  aber  ehe  dieser  das  zarte 
bricht.  bcwusstlos  zusammcnsinkt.  Auch 
"'•beGruppe  der  Maria  und  Magdalena  am  bc- 
Mfn  trhalU'n,  und  sie  macht  den  entachiedenen 
tiBdrut-k  des  Originals.  »Dicse  Maria,  so  schrieb 
**  Mmdkr ,  von 'einer  jugcndlich  reizenden 
»«"blicht*n  Gestalt  (der  Magdalena  unterstlitzt, 
«n  unerreichtes  MeisterstUck.  Nie  und  nir- 
ist  ein  Antlitz,  aus  dem  jeder  Blutstropfen 
'*h  xurUckzieht,  Handedie  plotzlich  krampfhaft 
"Urren,  das  in  Bewusstlosigkeit  momentan  er- 
'torbene  Leben  —  dies  Alles  ohne  die  geringste 
Uhertreibung,  ohne  Uaschcn  nach  Effekt,  ohne 
J^nd  unkiiustlerischcs  Beachten  von  Zufallig- 
n-itw  -  in  ergreifendcrer  Weise  dargestellt 
*«)rden..  «anz  ahnlich  urtheilt  Waagen,  der 
^winders  die  Natiirlichkeit  der  Darstclluug  her- 
^rhebt  »Noch  scheinen  ihre  Lippen  vom  Wci- 
a«  to  crzittern.  aber  schon  sind  die  Winkel  des 
^willklirlich  geoffncten  Mundes  erstarrt;  die 


gcwtilbten  Augenlider  sind  im  Begriff  die  sich 
schliesscnden  Augen  zu  bedecken ;  die  Hiinde, 
die  eben  noch  festgehalten  hatten,  lasscn  ebeu 
die  Balustrade  fwelche  sic  von  Jesus  trennti  los«. 
In  der  nur  zum  Theil  sichtbaren  Magdalena  ist 
das  zarteste  Mitgefilhl  ausgedrllckt.  Diese  un- 
gezwungene  Vcrbindung  vollcr  Natiirlichkeit, 
auch  in  der  Schilderung  des  Schmerzes,  mitzar- 
ter  Schonheit  der  Erschcinung,  welche  Ueber- 
maC  und  Verzcrrung  ausschlicssen ,  gehort  zu 
den  iichten  Eigenschaften  des  Meisters.  —  Der 
ernsten  Stimmung  entspricht  das  kraftige  und 
tiefe  Kolorit ;  die  Bliissc  der  Maria  ist  noch  her- 
vorgehoben  durch  den  Kontrast  rait  dem  tief- 
blauen  Tuch,  welches  ihr  Haupt  umhUllt.  — 
Ohne  Frage  fallt  dies  Werk  schon  in  die  Zeit  der 
vollen  Reife.  Doch  da  diese  mit  dem  2«>.  Jahre 
des  KUnstlers  schon  eingetreten  war,  so  mag  es 
immerhin  in  das  J.  1520  gesetzt  werden ,  wie 
auch  Waagen  mit  Pungilooni  annimmt. 

Spiiter  dagegen  scheint  mir  das  andere  Gc- 
miilde  aus  der  Leidensgeschichte  Jesu  zu  fallen, 
das  mcisthin  ebenfalls  in  diese  Periode  gesetzt 
wird:  ChristiGebet  im  Garten  vonGcth- 
8  e  m  a  n  c  in  kleinem  Format) .  Einer alten  Ueber- 
lieferung  zufolge,  die  sich  zuerst  bei  Lomazzo 
Idea  del  Tempio  etc.  p.  115)  findet,  soil  der 
Meister  das  Bild  fllr  einen  ,'oder  seinen)  Apothe- 
ker  an  Zahlung's  Statt  fur  eine  Schuld  von  4 
odcr  5  Scudi  gt-malt  haben;  eine  Erzahlung,  die 
sich  auch  bei  Scannelli  findet,  aber  nicht  viel 
glaubwiirdiger  kliugt ,  als  die  Mahrchen  von  der 
Armuth  des  Malers.  Zudem,  musstc  Corrcggio 
einen  Apotheker  entschiidigen  .  so  war  es  doch 
sicher  derjcnige  in  seiner  Vaterstadt  odor  in 
seiner  neuen  lleiinat  Parma;  auch  sagt  Lomazzo 
an  einer  anderen  Stelle,  daas  ('.  den  "Christn 
orantc  nell'  orto«  »in  seiner  Stadt*  gemalt  habe. 
Nun  sah  aber  Vasari  das  fragliche  Bild  weder 
an  dem  einen ,  noeh  an  dem  anderen  Orte,  son- 
dem  in  Reggio,  wo  sich  auch  die  beriihmte  Nacht 
befand.  Uebrigens  fiuden  sich  auch  Andeutun- 
gen  fiber  ein  ganz  anderes  Herkommen  des  Ge- 
uialdes  (s.  die  Geschichte  desselben,  Verz.  a 
No.  2«J).  Gegenwartig  befindet  sich  das  kleine 
Bild  im  Besitze  «U?r  Erben  ties  Herzogs  vou 
Wellinnton  zu  London  in  Aps  ley  house. 

Der  schmerzliche  Vorgang  ist  hier  eigenthfim- 
lich  verklart  und  gemildert  durch  die  Beleuch- 
tung,  in  welche  Correggio  ihn  sctzte.  Ueber  die 
Gestalt  Jesu,  welche  in  weissem  Kleid  und 
blaut  m  ManU'l  links  im  Vonlergrunde  kniet,  er- 
giesst  sich  vom  Himrael  aus  ein  Lichtatrahl,  tier 
sich  derart  in  ihm  sammelt,  dass  von  ihm  selbst 
wieder  alles  Licht  auszugehen  scheint,  insbe- 
sondere  auf  den  triistenden  fiber  ihm  schweben- 
tlen  Engel,  welcher  mit  der  Rechten  auf  das  un- 
ten  liegende  Kreuz  mit  der  Domenkrone  deutet 
und  die  Linke  nach  oben  erhebt.  Hell  leuchtend 
hebt  sich  diese  Gruppe  von  dem  dunklen  Grunde 
ab,  darin  tlas  Auge  erst  allmalig  dio  baumreichc 
hUgelige  I^andschaft.  die  schlafenden  Jfinger  und 
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s.mz  in  «l«*r  Ferae  die  herbeieilenden  Kriegs- 
kn«-chtc  cntdcckt.  Ueberall  spricht  sich.  audi  in 
ilrm  schwei » mli  n ,  aus  der  umgebenden  Tiefe 
weich  sirh  K>senden  Lichte ,  die  Innigkeit  eincr 
cindringenden .  aber  gemilderten ,  nicht  in  das 
Erschiiturnde  gesteigerten  Empfindung  aus 
Auch  in  Jesu  ist  der  Scbmerz,  der  Seelenkainpf 
•lurch  den  Zug  der  Ergebung  gcinassigt  Vol! 
tiefen  Gefiihls  i.^t  das  aufwarts  gewendete  Haupt ; 
und  schon  verklart  es  sich  durch  die  Ruhe  der 
Kfit>atrnnir  wie  auch  in  den  ausgebreiteten  Han- 
den  der  Gedanke  ausgedriickt  ist  der  Unterwer- 
fung  unter  den  gdttlichen  Willen.  Den  eigent- 
lichcn  Moim  nt  des  Karapfe*  hat  Correggio  ver- 
mied«'n  .  bczeichnend  dafdr  ist.  (bias  er  auch  den 
Beefaer,  den  in  den  mcisten  Darstellungen  dieses 
licgenstaudes  der  Engel  bringt,  dcm  seinigen 
nicht  in  die  Hand  gegeben  hat.  Mit  dicsem 
gcschmacklosen  Symbol  wusste  seine  cinfach 
menschliche  Autfassung  nichts  anzufaugen. 
Uel>crhaupt  hat  anch  hier  wieder  der  Zauber  der 
malerischen  Erscheinung  das  Stofflichc  des  Vor- 
gangs,  die  religiose  Bedeutung  des  Momentes 
ganz  aufgezehrt.  Von  grosser  fast  rainiaUirarti- 
ger  Vollcndung  ist  die  Ausfiihrung:  was  nattir- 
lich  Aniass  gab  die  Gewisscnhaftigkeit  des 
KUustlcrs  ura  so  mehr  zu  bewundern,  als  er  urn 
so  geringen  Preis  das  Bild  gemalt  haben  sollte. 

Nicht  bloss  ist  in  dem  Bilde  das  Hellduukel  in 
jener  vollkoinmenen  Weise  ausgebildet,  die  den 
Hauptwerken  des  Meistere  eigenthllndich  ist; 
sondcrn  es  findet  Rich  darin  auch  jene  merkwiir- 
dige  Steigerung  desselben,  welche  aus  dem  Kon- 
trast  ciner  intensiven,  im  Bilde  selber  gegebe- 
nen  Beleuchtung  mit  einem  umgebenden  Dun- 
kel  und  der  feinen  AbtUnung  aller  Dinge  in  die- 
sem  Rich  ergibt.  Hierin  ist  dieses  Bild  deinjeni- 
gen  Der  Nacht  woven  spater  nahe  verwandt; 
wesshalb  ich  es  der  Zeit  naeh  mehr  in  die  Niihe 
des  letzteren ,  etwa  ura  1525,  als  ein  Vorganger 
desselben  ,  riicken  rabchte  Jedenfalls  ist  diese 
Ausbildung  des  Helldunkels,  welche  die  ganze 
inalerische  Wirkung  beherrscht,  in  die  reifste 
Periodc  von  Correggios  Schaffbn  zu  setzen. 
Dass  unser  Bild  nicht  viel  friiher  als  Die  Nacht 
intstanden  ist,  da  fiir  mag  auch  der  Uinstand 
sprechen,  dass  es  fllr  einen  Einwobner  von  Reg- 
gio  gemalt  wnrden;  desselben  Ortes,  wo  dem 
Meister  Die  Nacht  bestellt  wurde.  Es  ist  recht 
wol  denkbar,  dass  der  Auftraggeber  der  letzte- 
ren jencs  kleine  Gemalde  gckanut.  <laran  seine 
Kreude  gehabt  und  so  den  Wunsch  gefasst  hatte 
t  in  in  mancher  Hinsicht  iihnliches  zu  besitzen. 

Von  jeher  gait  das  kleine  Bild  fiir  ein  Meister- 
werk  Correggio  s.  Eben  dass  es  bei  so  kleinem 
Umfange  so  ausdrucksvoll,  von  so  grosser  Wir- 
kung ist,  das  haben  gleichsehr  in  alter  Zeit  Va- 
sari  und  Loinazzo  (Trattato  della  Pittura,  p.  171 
wie  neuerdings  Mengs  und  Waagen  bewundert. 
Vasari  nennt  das  Bild  das  kdstlichste-  und 
schbnstc  Werk  mit  klcinen  Figuren  ,  das  man 
von  dem  Meister  sehen  konnte,  uud  die  DarstH- 


lung  des  Lichtes.  die  er  besonders  hervorbehi, 
so  iihnlich  der  Wahrheit ,  dass  es  sich  lnwr 
nicht  vorstellen  und  ausdrticken  lasse.  Er  b  - 
schreibt  dann  das  Gemalde  und  findet .  das*  in 
dem  kleinen  Raume  der  ganze  Gegenstand  *»  >i 
verstanden  und  ausgesprochen  sei.  Auch  Waa- 
gen Treasures  etc.  H.  275;  fand  von  alien  ibra 
bckannten  Schilderungen  des  Herganges  di*'«t 
die  schonste:  er  glaube  kaum,  dass  es  ein  and*-- 
res  Beispiel  gebe  von  so  viel  Kunst ,  die  in 
kleinem  Umfange  enthalten  sei. 

Noch  wird  in  das  J.  152i)eine  Kreuz  tragus 
in  der  Akademie  zu  Parma  gesetzt .  die  after* 
unserem  Meister  zugeschrieben  worden  Doch 
riihrt  sie  sicher  nicht  von  ihm  her  s.  Vert 
b)  No.  25). 

Sehen  wir  auf  die  Arbeiten  Correggio*  m 
riick,  welche  in  dem  Zeitraum  von  I  ">l«t  bis  I  Ml 
fallen  sollen  uud  wol  zum  guten  Theil  auch  fal- 
len :  so  finden  wir  auch  in  den  kleineren  W-  r 
ken  den  Meister,  der  seiner  grossen  Aufgabeirt 
S.  Giovanni  gewachsen  und  fur  sie  vollkotnotTi 
ausgeriistet  war.  Er  beherrschtc  seine  Kunst  im 
Grossen  wie  im  Kleinen.  und  den  Charakter  <kn  I 
er  ihr  gab ,  wusste  er  etienso  gut  der  Kirckeo- 
kuppcl  auzupassen,  als  dem  miniaturartktn  I 
Gemalde.  j 

XVUL  Die  Fretkomalereien  in  der  Kirche  8.  Giorasx  - 
P.iraa.  Comggio'i  Debereiedelung  n  ich  Parma  19S3  • 

Hatte  Correggio  schon  1519,  bald  nach  »imi 
Malereien  in  S.  Paolo,  eiue  kleinere  Arbeit  - 
von  den  erwahnten  zweifclhaften  Werken  ahf.*e 
sehen  —  fiir  die  Benediktiner  von  S  Giovanni 
in  Parma  ausgefilhrt ;  so  Hbernahm  er  nun .  lain 
Kontrakt  voin  »».  Juli  1520,  die  Ausmalung  det 
Kuppel  und  der  Hber  der  Nische  des  Chors  l»e 
findlichcn  Halbkuppel  in  der  Kirche.  Der  Ver- 
trag  selber  ist  uns  nicht  erhalteu .  sondern  nur 
die  verschiedenen  Zahlungsbelege  fiir  die  von 
C.  gelielerte  Arbeit  von  Pungileoni  ,11.  H\9— 174 
aus  den  KlosterbUchcrn  mit^etheilt.   0.  erhid: 
schon  an  jenem  »».  Juli  :*o  Dukaten  Vomusbewli 
lung,  am  2.J.  Jan.  1524  dagegen  den  letzten  Ben 
der  mit  ihm  ausbedungenen  Summe  rait  27  Do 
katen.  Man  hat  gewohulich  nach  eincr  Notiata 
Pater  Zapata  aus  dem  J.  IC>'J0  in  dessen  hami 
schriftlichen  Meinorie  cavate  da'  libri  del  Mona 
stero  di  S.  Giovanni:  augenommen ,  dass  der 
Meister  Air  jene  samratlichen  Malereien  471  field - 
dukaten  empfangen  hal>e.    Es  heisst  dasclbst 
•Ich  sab  in  den  Mibro  bcrettino*  unter  deiu  Dx 
tum  von  1524  bis  I5M  aufFol.  11  einc  genaut- 
Nachweisung,  dass  die  ganze  Ausgabe  fiir  die 
Malereien  des  Antonio  da  C'orreggio  in  der  Kup- 
pel, am  Fries,  in  den  Bogen,  an  den  Pfeilern  un.i 
an  jedem  auderen  Orte  des  HauptschitTo  nave 
maggiore;  bisweilen  ward  darunter  auch  der  Cfcet 
verstanden,  zu  welchera  dann  Zapata  die  Kup 
pel  mitgerechnet  hiitte  sich  auf  472  Golddukaten 
belief-.  Was  unter  dem  libra  berettino  gemeint 
ist,  wird  aus  der  Stelle  nicht  tkutlich  jedenfalls 
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»ar  dies  Buch  odor  Verzeichniss  schon  zu  Zei- 
id  Tiraboschi's,  welchcr  jene  Bemerkung  Zapa- 
a*  anfiihrt.  nicht  uiehr  aufzufindcn.  Wahr- 
irlicinlich  ist ,  daaa  Zapata  falsch  las ,  472  statt 
!*:•  i»der  im  Abschreiben  sich  irrte;  denn  etwa 
eiiunehmon ,  dass  jene  Summe  noch  don  Lohn 
iir  andere  Malereien  Correggios  in  S.  Giovanni 
in  <uh  begriflfen  hatte ,  ist  keinerlei  Grund  vor- 
tumien.  Die  in  dor  Kirche  heuto  noch  vorhan- 
k-aen  Rechnungsbelege,  in  dem  -Giornalc«  und 
ilm  »Libro  Mastro-  Ilauptbuche  zweimal  auf- 
:>*u  lit.  einmal  je  nacb  den  vcrschiedeuen  Zah- 
mgn,  welche  der  Meister  allmSlig  erhalten, 
U*  andere  Mai  nach  don  Summon ,  die  fiir  die 
swlnen  Arbciton  ausbedungen  worden ,  erge- 
u  beide  Malo  die  Summe  von  272  Dukaton. 

It  der  That  scheint  0.,  Alles  in  Allom  gorech- 
m,  nicht  mehr  bekommen  zn  haben.  Davon 
iH*»  130  und  nochmals  H5  Dukaton  auf  die  Aus- 
"ilunp  und  Verzierung  dor  Kuppol ;  5  auf  Be- 
irtag  des  Goldes  fur  don  Fries  und  die  Profile 
t  r«'lbeu ;  0  auf  dio  dokorativo  Arbeit  an  den 
il'-iWrn.  insbesondere  die  in  Kandelaborn  be- 
«t<  htndon  Verzierungen ;  und  OH  auf  den  ringB 
umlaiifenden  Fries  und  sonstige  Ornamentation. 
Wahrscberalich  war  in  den  ersten  180  Dukaton 
•t  Lohn  fiir  die  Malerei  in  dor  Halbkuppol  der 
FiflfflM  init  einbogriffen.  Die  ganze  Suniuio  war 
^vhfidrn,  wol  schon  in  Anbetracht  dos  jungen, 
■  "i  nur  in  kleineren  Kreisen  gckannten  Meisters ; 
*«A  hatte  z.  B.  Rafael  fiir  seine  Leitung  dos 
hm  von  St.  Peter  nicht  raehr  als  300  Gold- 
-kiifTi  jiihrlich  erhalten,  eine  Bezahlung,  dio 
H  dem  Unterschiod  in  der  Stellnng  boidcr 
Kbttfcr  doch  von  jonor  anderen  nicht  allzuweit 
'taustehen  scheint.   Nach  dom  Miinzfusse  von 
,->,i,^  wiren  dioso  272  Dukaton  otwa  gleich  82o — 
^OtMan  slidd.  Wiihrung,  wttrden  aber  heuti- 
f>i>  Tages  bei  dom  veriinderten  Metallwerthe 
'twa  Hner  Summe  von  5000  Gulden  entsprcchen. 
Kir  <Mne  nachtragliche  Arbeit  am  ausseren  Um- 
On*e  di»s  Chore  per  la  pittura  fatta  al  Choro 
inturno  p.  di  fuori ,  d.  h.  wol  an  einer  Rund- 
w*i«'r,  die  innerhalb  dor  Kircho  den  Chor  um- 
empting  dann  Correggio  noch  am  25.  Ukt. 
' 3*  Lire.  Auf  einon  Golddukaton  wurden  in 
damals  5  Lire  gorechnct.  Ausserdem 
*fcint  der  Meister ,  wahrend  or  in  S.  Giovanni 
Whifttjrt  war ,  seinen  Lnterhalt  vom  Kloster 
"  '-'wn .  d.  h.  auf  desson  Koston  gelebt  Zu  ha- 
^  8o  mount  wenigstens  ohne  Weiteres  Tira- 
"j«chi  »n,  der  sich  grund  lose  Vennuthungen 
Hcht  zu  Schulden  kommcn  lasst.  Eine 
ef»rti^e  Erganzung  der  an  den  KUnstlcr  zu  zah- 
'Ut*n  Summe  kommt  damals,  namentlich  in 
J'eineren  Verhaltnissen.  nicht  selton  vor.  Doch 
'*»  Correifgio  auch  seine  Wohnung  im  Kloster 
^»bthabe,  wie  Tiraboschi  fiir  wahrseheinlich 
ult  Ut  wo|  nur  fUr  die  Zeit  denkbar ,  die  er 
"i<flD  in  Parma  zubrachte,  witbrend  seine  Faini- 
2  "^ck  in  der  lleimat  blieb.  Sobald  er  rait  der 
uud  deui  kiirzlich  geborenon  Sohnlciu 


nach  Parma,  urn  dort  seinen  bloibendon  Aufont- 
halt  zu  nehmeo,  bintiberzog,  mussto  er  natiirlieb 
seinen  eigenen  Wohnsitz  habon.  Pungilooni 
weiss  sitgar  anzugobun  ;ich  kann  nicht  sagou, 
aus  welcher  Quelle) ,  wo  sich  derselbo  bofand : 
in  dem  Stadttheil  Poscara.  in  der  Nachbarschaft 
von  S.  Giovanni.  All. -in  Lebensraittel  uud  alter- 
!<>i  Vorriithe  mag  der  Meister  auch  <lann  noch 
vom  Kloster  fortbezogen  haben.  Wir  werdou 
B<ieh  sehen ,  dass  er  iifU'r  zu  den  Zahlungen  fiir 
dio  ihra  bostollten  Geraaldo  solche  Zuschilsao  in 
Naturaliim  ompfing.  Koinoswogs  ein  Zeiohen, 
wie  schon  boinorkt.  dass  or  sich  in  dlirftigen 
Umstandcn  befand ;  wol  aber ,  dass  sein  Leben 
in  biirgerlichen  Kreisen  und  Gewcdmheitcn  vor- 
liof.  Merkwiirdig  ist,  dass  C'orreggio,  nach  eiuom 
der  Zahlungsbelegc  vom  28.  April  1521,  auch  ein 
junges  Fiilleu  im  Werthu  von  8  Dukaton  erbiolt , 
wahrseheinlich,  da  er  (bimals  seine  Familio  noch 
in  der  Vatorstadt  hatto ,  zur  Erloicbtcrung  sei- 
ner Ilin-  und  Herreisen  zwischen  Parraa  und 
Correggio. 

Da  die  erste  Zahlung  schon  am  6.  Juli  1520 
von  don  Bonediktinern  goloistet  wurdo,  so  nahm 
wol  dor  Meister  bald  darauf  die  grosse  Arlwit  in 
Angriff,  d.  h.  natUrlich  nicht  mit  dor  Ausflihruug 
solbst,  sondorn  mit  <b;n  Entwiirfen.  Deun  vor- 
orst  nur  mit  dioson  beschiiftigt ,  fand  or  noch 
Mu8so  zu  jonon  Tafclbildorn ,  deron  wir  oinigo 
ungofahr  in  dioso  Zoit  habon  setzen  mUsscn.  Wio 
viol  Zoit  or  dann  auf  das  ganze  Werk  in  dor 
Kircho  vorwondot  hat,  lasst  sich  nicht  genau  bo- 
stimmon.  Doch  scheint  es,  dass  er  bis  zuin  Jau. 
1523  die  Ausmalung  der  Kuppel  in  dor  Haupt- 
sache  vollondet  hatte ,  da  ihm  bis  zum  23.  jones 
Monats  schon  fiber  1 30  Dukatcn  ausgezahlt  wareu. 
Daboi  orlitt  die  Arbeit  vcrschiedene  Untorbre- 
chungen,  namentlich  ohe  sein  ganzes  Hauswcson 
nach  Parma  Hborgcsiedelt  war.  Auch  (lurch  don 
1521  liber  diese  Stadt  heroinbrochenden  Kriog 
soil  nach  Pungilooni  die  AusfUhmng  sich  verzo- 
gert  haben.  Dabei  macht  der  Biograph  die  otwas 
sonderbare  Voraussetzung,  Corroggio  habo  jene* 
im  April  erhaltenc  Filllen  sich  erboten ,  tim  da- 
mit,  als  Parma  von  den  Franzosen  besotzt  wurdo, 
vor  don  Kriegsunruhcn  die  iibrigens  erst  im 
August  begannen^  nach  ilause  zufiilchteu,  wo 
er  alsdaun  bis  zum  wiederhergestollten  Fricdeu 
verweilt  habe.  Kaum  glaublich.  Allein  dass  der 
Meister  im  Soinmor  1521  wirklich  in  dor  Hoimat 
war,  orhellt  schon  aus  dem  Ausstellungsdatum 
der  Mitgift.  das  in  ebon  jene  Zoit  fallt  s.  ol>eu 
XV  .  Im  Sept.  d«8»elben  JalireB  winl  ihm  dann 
sein  Sohn  Pomponio  geboren.  Damals  nahm  or 
audi  in  dem  Prozosse  liber  das  Erbo  seines 
Obeims  oinon  anderen  Advokaten  an,  und  noch 
am  H.  Nov.  finden  wir  ihn  als  Zeugen  in  eiucr 
notariollen  Urkunde  Pungiteoni  I.  126).  So 
scheint  sich  sein  diesmaliger  Aufenthalt  in  Cor- 
reggio bis  au  den  Schluas  des  Jahres  verlangort 
zu  haben.  Eine  weitere  Unterbrechung  hat  iiu 
Herbstc  1522  stattgefunden,  diosmal  wol  uur  aul 
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kurzere  Zeit  Den  14.  Okt.  schloss  njitnlich  Al- 
legri  zu  Reggio  l'i«en  Vertrag  mit  einem  Privat- 
manne  ah .  hinsichtlich  eines  diesem  zu  liefern- 
den  Bildes  s.  unten) ;  war  aber  am  1.  Nov.  wil- 
der in  Parma,  da  er  an  jenem  Datum  mit  dem 
Prior  der  Benetiiktiner  tibor  die  Bemalung  des 
Frieses  in  S.  Giovanni  iibereinkam  Puugileoni 
II.  174).  Somit  schcint  Correggio  zu  seiner  Ar- 
beit in  der  Kuppel  hauptsachlich  die  zweite 
Half  to  des  J.  1521  und  das  J.  1522  verwendetzu 
haben,  eino  Zeit  also  von  etwa  auderthalb  Jah- 
ren.  Doch  mu»s  das  Werk  schon  im  Mai  1521  in 
einei  die  Miinche  befriedigenden  Weise  begon- 
nen  gewesen  scin ,  da  sic  dem  Meister,  wie  wir 
gesehen,  am  15.  dieses  Monats  die  Ehre  erwic- 
sen,  ihn  zum  Laicnmitgliede  ihrer  Genossen- 
m  haft  zu  ernennen.  Im  J.  1523  wird  er  dann  das 
Uebrigc  gemalt  haben ,  etwa  was  von  den  Zwi- 
ckeln  noch  unvollendet  war,  den  unter  der  Kup- 
pel rings  umlaufeuden  Fries  und  insbesondere 
die  Halbkuppel  in  der  Chornische.  Dass  er  mit 
K-nein  letzten  Betrage  von 27  Dukaten  am  23.  Jan. 
1524  die  ganze  kontraktlich  festgesetzte  Bezah- 
lung  erhalten ,  tiesagt  seine  cigenhandigc  Quit- 
tung ;  darin  bezeugt  er,  -die  ganze  Bezahlungund 
den  Rest  seines  Lohncs  fdr  die  in  der  besagten 
Kirche  ausgeftihrte  Malcrci«  empfangen  zu  haben 
und  erklart  sich  »fiir  zufrieden  und  befricdigt 
und  giinzlich  bezahlt-  (contento  et  satisfatto  et 
integraroente  pagato).  Eines  derwcnigcnSchrift- 
stiicke  —  Antonius  manu  propria  steht  darun- 
ter  —  ,  das  uns  von  der  Hand  des  Kiinstlers  er- 
halten ist. 

Dass  die  Arbeit  schon  gegen  Ende  des  J.  1522 
weit  vorgerlickt  war  und  nicht  bloss  bei  den  Be- 
nediktinern ,  sondern  auch  in  weiteren  Krcisen 
zu  Parma  grosseu  Bei  fall  fand,  das  erhellt  aus 
eiuem  ucuen  Auftrage,  der  ihm  im  Nov.  jenes 
Jahres  von  Sciten  der  Domgeistlichen  zukam. 
Spatestcns  um  diese  Zeit  wird  or  daher  den  Ent- 
schluss  gefasst  haben,  ganz  und  gar  mit  sciuer 
Kami  lie  in  Parma  sich  nicderzulassen.  Die 
Uebersiodeluug  setzt  Pungileoni  in  das  Frukjahr 
1523,  nachdem  der  Prozess  mit  den  Verwandten 
seiner  Frau  geschlichtet  und  ihm  deren  Besitz- 
thum  ausgeliefert  war.  Allein  es  zeigt  sich  kein 
Grund  anzunehmen ,  dass  er  so  spiit  erst  Frau 
und  Kind  ganz  zu  sich  habe  kommen  laBsen. 
Vielinehr  in  der  zweiten  llalfte  des  J.  1522  in 
Parma  vollauf  beschiiftigt  und  mit  Aussicht  auf 
weitere  grosse  Arbeiten ,  hat  er  sich  dort  wol 
schon  damals  mit  der  Familie  hauslich  cingc- 
richtet  In  Beziehung  und  Bcrtihrung  mit  der 
naheu  Vaterstadt  blicb  er  uattirlich  immer. 


Ein  grosser  Theil  dieser  Malereien  in  S.  Gio- 
vanni ist  erhalten,  aber  in  iiblem  Zustande.  Viel- 
leicht  Bind  von  den  grossen  Fresko-Werken  des 
Ciuquecento,  soweit  sic  Ubcrhaupt  noch  vorhan- 
den  sind,  keine  so  sehr  vernaehliissigt,  ho  schutz- 
los  den  zerstorenden  Zufallcn  der  Zeit,  demStaub 


und  der  Feuchtigkeit ,  Uberlassen  wordeu ,  als 
die  Kuppelgemalde  Correggios  in  S.  Giovanni 
und  im  Dome.   Wie  gleichgtiltig  sich  dagegen 
bald  nach  Ableben  des  Meisters  die  Parnieaaner 
verhielten,  haben  wir  schon  gesehen ,  das  scheint 
auch  spiitcr  nicht  anders  geworden  zu  sein,  als 
diese  Schatze  von  den  Caracci  gleichsam  nt-o 
entdeckt  waren  und  bis  in  die  j tings te  Zeit  Ge- 
genstande  des  Studiums  und  der  Bcwunderung 
gcblieben  sind.  Neucrdings  sind  wenigstens.  ch» 
sie  ganz  zu  Grunde  gchen,  die  Kompositionio 
durch  die  Aquarelle  s  in  der  Akademie  von  Parma 
und  die  darnach  ausgeflihrten  Stiche  (s.  Stick* 
No.  106—119)  in  treuer  und  wtirdiger  Forai 
erhalten. 

Von  eigenthiiralicher  Erfindung  ist  die  Au*- 
maluug  der  Kuppel.  Sie  ist  nicht  ,  wie  sour 
die  Freskomalereien  jener  Zeit,  architektonUch 
in  Felder  abgethrilt,  was  Ubrigens  auch  bei  der 
Kuppelform  seine  besonderen  Schwierigkeiteu 
hiitte.  Eiue  einzige  Darstellung  erfiillt  vielmebr 
den  ganzen  Rauin.   Es  ist  Christi  Himmel- 
fahrt  im  Boisein  der  auf  Wolken  sitzenden 
Apostel ,  das  Ganze  als  Vision  des  unter  ihneo 
betindlichen  greisen  Johannes  gedacht.  Nur  eine 
massige  Anzahl  von  Figuren,  in  kolossalemMaf*- 
stab ,  ist  auf  die  grosse  Kuppelliache  vcrtheiif 
Eine  klare  Wirkung,  cine  deutliche  Erscht  uuiu,: 
des  Ganzen  und  seiner  verschiedeneu  Thcile  w*- 
ren  nur  auf  diese  Weise  lnoglich ;  um  so  ineHr 
als  die  Kuppel,  ohne  Lanterne,  kein  direkte? 
Licht  hat  und  nur  von  vier  tiefer  liegenden  Sei- 
tenfenstern  erhellt  wird.  Hier  konute  die  Malcn  i 
nur  durch  eine  grosse  Eiufachheit  tier  Auord 
nung  und  durch  ihr  eigenes  Licht  zu  ibrem  Rechte 
kommen.    Christus  schwebt  zwischen  Uchten 
Wolken,  deren  Rander  von  einer  Unzahl  von 
Engelskopfen  gleichsam  eingesaumt  sind,  wie 
von  himmlischem  Glanze  verklart  aufwirts 
Tiefer,  wo  die  Kuppel  sich  erweitert,  in  der 
mannigfaltigsteu  Weise  ihm  zugcweudrt,  sitien 
zu  je  Zweien  gruppirt  in  deu  ungebunden&u-u 
Weudungen  die  Apostel  auf  Wolken,  umgaukelt 
von  Engcln  oder  vielmehr  Knaben-Gt?nien ,  die 
auf  und  zwischen  den  Wolken  ihr  frohlicV* 
kindisches  Spiol  treiben  und  die  ernsten  Gesttl- 
ten  Ubor  ihncn  schwebend  zu  trageu  scheiueu 

In  der  That  ist  hier  Wenig  oder  Nichts  rathr 
von  dem  feierlichcn  Ernst  des  religiosen  Kultus. 
von  der  Weihe  des  cbristlichen  Gottcshausc*. 
welche  die  Darstellungen  der  altercn  Meister  zu 
wahren  suchten.  Vielmehr  ist  das  Ganzt-  cine 
Verherrlichung  frei  bewegter ,  von  den  Fesseln 
der  Schwere  gelbster  leiblicher  Schouhcit,  die 
nur  gesteigert  wird  durch  den  Ausdruck  erhdh- 
ter  Erregtheit  des  innereu  Lebens.  Darauf  hatie 
es  auch  Correggio  besonders  angelegt.  Im  Rautne 
schwebend  bis  zu  vtilliger  Tiiuschung  sollten  die 
Gestalten  erscheinen;  daher  auch  die  Verschie- 
bung  der  Korper  dargestellt  ist ,  wie  wenn  «e 
wirklieh  von  unten  gesehen  aufwarts  sich  be- 
wegten.   Ilier  ist  vollstandig  uud  mit  kiibner 
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Mehterachaft  jene  VerkUrzung  aus  dor  Unten- 
ridM  -di  eotto  in  su«;  durchgefiihrt,  deren  erste 
ius<rebildete  Beisi>icli>  Mantegna  und  ungefahr 
nVirhzeitig  mit  ibin  Melozzo  gcgeben  und  deren 
'Jisetze,  wic  frilher  hemerkt,  Corroggio  unzwci- 
ivlhaftan  den  Wei  ken  des  Ersteren  studirt  hatte. 
li  ine  Fragc  (Utter  Schein  leiblicher  Nattirlich- 
kiit  war  da  nicht  recht  am  Platze,  wo  es  sich 
«ra  die  Verkliirutig  des  Lebens  in  eineni  idealen 
Momcnte  handelte.  Allzu  sobr  tritt  in  der  Chri- 
Jtt^'estalt,  in  den  auseinandcrgerccktcn  Armen, 
in  den  aufwiirts  gczogencn  Hcinen ,  welche  die 
Knie  fast  unniitteibar  unter  dem  Leibe  erechei- 
M  lasscn.  die  bloss  korperlichc  Bewegung  her- 
\»<r,  die  fast  an  den  Seiltiinzer  erinnert;  zugicich 
k  mmt  so  in  den  Ausdruek  des  ArTekts  eino  Er- 
nttheit,  welche  der  hohen  FeierlichkeitdesVor- 
:ia*s  widcrstreitet.  Die  Apostel,  weniger  eksta- 

>wk.  nur  als  begeisterte  Zuschauer  goschildert, 
-«t>en  ebendesshalb  eino  scbUnen.'  Wirkung. 
Itilaugbar  ist  in  ihnen  die  Daretellung  edler 

"tar  Mannlichkcit  dem  Meiater  gelnngen.  Frci- 
I'fh  sind  audi  sie  nicht  ganz  freizusprechen  von 
niter  bis  tur  Virtuositat  gehenden  Beweglichkeit 
und  uunnigfaltigen  Vielwendigkeit  der  Glieder. 
I  elnrdies  hier  glcichfalls  keine  Spur  niehr  von 
It  herjrebrachten  Wtirde  kirchlicher  Typen, 
*tntf  von  dem  Ausdruek  religioser  Stillc  und 
eit.  Allein  die  Empfindung  einor  die 
^le  tief  ergreifenden  Theilnahme,  einer  begei- 
"TVn  Erregthcit,  die  in  einzclnen  Gestalten  bis 

irVerzUckung  geht,  ist  doch  hOchst  lebondig 
'"^aprochen  und  gibt  der  bewegten  Schbnheit 
f'rKorper  ein  geistiges  Element.  Fast  durch- 
^snackt  sind  die  Apostel  gebildct;  die  weni- 
o  nGew»ndstiicke(  welcbo  einzelne  Theile  mehr 
wpielen  als  verhiillen,  heben  nur  noch  mehr 
ii0  Kiirperformon  hervor.  Eino  Neuerung,  darin 
"'h  Corroggio  von  der  kirchlichen  Ueberliefe- 
ebonso  unbefangen  lossagt,  als  er  willkUr- 

h  in  den  Malereien  von  S.  Paolo  mit  den  Go- 
tten der  antiken  Mythologie  umgegangen  war. 
blends  ist  ira  Spiel  der  Genien  der  Charakter 
«  Religioscn  und  Feierlichen  aufgegeben;  fllr 
ist  der  ganzc  Vorgang  nur  eine  Golcgenheit 
[« »o*gelaascncr  Kinderlust,  die  von  derGelen- 
|lrteit  der  reizenden  Glieder  den  vollsten  Ge- 
^  macht   Sie  reiten  auf  den  Wolken,  bal- 
^»sieh  damit,  sehweben  bald  darUber,  bald 
J'mnter,  schcincn  sie  zu  tragen  odor  von  ihnen 
Mngea  zu  werden  und  spielen  dahintcr  Ver- 
''^kens.  Nach  moderner  Vorstellung  liesse  sich 
«*gen,  sie  sind  der  Humor  von  der  Sache; 
'  "nn  >ie  sind  lUhinter  gekommcn  ,  dasB  all  das 
"'•pfis -  ekstatische  Wesen  hier  nur  noch  Spiel 
J*8cbein  der  SchUnheit  ist.  Ein  solchcr  Ge- 

*nke  Ug  natlirlich  unserem  Meister  fern ;  aber 

m*  ^ran  streifendc  Freiheit  der  Empfindung 
k'?t  doch  hinter  dieser  Darstollung. 

za  Winer  vollen  Wirkung  kommt  das  Ganze 
'r*t  ''Urch  dan  iiberall  hindringende,  Alios  um- 
yn*«beB<ie  Lieht.    Vom  hellen  Grunde  Risen 

■•>•»,  KtjuUer-Uxikon.  L 


sich,  selber  vrieder  leoohteod,  die  Gestalten  ab. 
alio  Scbatten  sind  ihrerseits  wieder  orhellt  und 
durchleucbtet.  Auf  den  vollen  warm  en  Ton  mas- 
sen  der  letzteren,  namentlicb  in  den  Fleischpar- 
tieen,  beruht  zu  nieht  geringem  Tbeile  die  Kraft 
und  Deutlichkeit  dor  Wirkung.  Wesontlich  ist 
iiberhaupt  in  dieser  dor  feine  wannc  Schimmer 
der  nackten  Kdrp^r;  welche  ttnendliche  Fiibig- 
keit  der  menscbliche  Leib  hat.  das  Licht  in  sich 
aufzunehmen,  in  sich  fortwirken  ,  erzittern  und 
wioder  aus  sich  louchton  zu  lassen,  hat  kein  Ma- 
Ier  besser  gewusst.  kcinor  mit  grosserer  Meister- 
sehaft  versinnlicht,  als  Corroggio.  Denn  die  An- 
schauung  der  Vcnezianer  welche  im  Fleische  bo- 
sonders  die  warme  Lokalfarbe ,  die  eigeno  oft 
ins  Tiefe  spielendc  Glut  horvorhebt,  ist  eino 
wesentlich  andere.  Ueberall  ist  zugloich  das 
Licht  gemildert,  noch  in  seiner  hochsten  Kraft 
zart  abgetbnt,  wie  andrcrscits  das  tiofste  Dunkel 
noch  in  sich  selber  wiedcrzuleuchten  schcint. 
Das  Holldunkcl ,  das  den  Malereien  Correggio's 
oinon  so  oigenthiimliehen  Roiz  verleiht ,  ist  hier 
mit  dem  feinsten  Verstiindniss  zu  seiner  hochsten 
Ausbildung  gcbracht.  Damit  hangt  cng  zusarn- 
meu  das  korperhafte  Hervortroten  «ler  Figuren, 
ihre  Rundung,  ihr  ZurUckgehen  in  die  Tiefe,  ihr 
titusehendos  Sehweben  im  Raume,  das  Mengs 
mit  vollem  Rechte  bei  keiuem  anderen  Meister 
so  ausgesprochen  fand. 

Dergestalt  geht  auch  hier  die  Darstellung  bis 
zu  voller  Deutlichkeit,  bis  zum  realen  Scheiu  des 
Lebens,  wahrend  sie  doch  andrersoitsgauz  UImt- 
irdisch,  Phantasiegebilde ,  Mahrchen  ist.  Noch 
entachiedener  sind  die  Gesetzo  des  architekto- 
nischen  Raums  aufgehoben,  als  in  den  Malereien 
vonS.  Paolo.  Alios  geht  in  tier  Luft  vor,  dem 
Himmcl  zu,  auf  Wolken,  welche  allein  cine  Art 
von  Basis  flir  die  Figuren  bilden ;  in  Wahrheit 
ist  die  Kuppel  weggedacht,  und  ein  Himmel  mit 
zuuborischen  Gestalten  schaut  in  die  Kirohe. 
Bekanntlich  ist  diesc  Bchandlung  der  Kirchen- 
malereien,  insbesondere  der  Ausschmiickung  der 
Kuppeln,  zum  bestimmenden  Muster  llir  daa  17. 
und  IS.  Jahrh.  geworden.  Man  hat  ditto  An- 
scbauung ,  welche  sich  der  monuinontalon  Ver- 
bindung  rait  der  Architcktur  Ubcrhebt,  unbe- 
dingt  vcrworfen ;  nicht  ganz  mit  Rocht.  Die 
Kuppel  hat  einen  ganz  anderen  Charakter  als  die 
horizontalc  Begronzuug;  sie  ist  dor  Vorstellung 
des  Ilimmelsgewiilbes  nicht  fremd  und  will  den 
Eindruck  des  frei  schwebenden  Abfchlusses  her- 
vorbringen.  Dies  bildot  dann  die  Malerei,  allor- 
dings  auf  oigene  Hand ,  weiter  aus  untl  iiffnot 
nun,  die  Steinschraukeu  sprengond ,  die  Kirche 
in  die  lichte  Luft,  flir  die  gleiehsam  oindringendo 
Schaar  der  himralischen  Gohtalton.  Damit  gibt 
sic  frcilieh  die  Rube  und  Feiorlichkeit  architok- 
tonischer  Anordnung  preit<  und  entfesselt  ihre 
Figuren  zu  jener  jubelnden  Bowogtheit ,  die  der 
gemessonen  Strengc  der  eigentlich  kirchlichen 
Kunst  wiilerstroitct. 

Erklarlich,  dass  jenes  Werk  die  vcrschicdensto 
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Beurthoilung  crfahren.    Neben  fast  abfalliger 
Kritik  Is.  Burckhanlt,  Cicerone,  2.  Aufl.  p.  964 
begoisterte  Bewunderung.  Flir  letztere  sind  die 
Worte  von  De  Brosses  Lettres  hist,  et  crit.  sur 
I  Italic,  Paris  an  VII.  II.  312    bezeiehncnd . 
-Diese  Malerei  bestoht  nur  aus  12  wunderbaren 
Figurcii  ,  die.  mit  unerhorter  Kiihnheit  gezoich 
net,  mit  so  porepekfivisclier  Riehtigkeit  plafon 
uiren  von  unten  uach  obcn  gesehen  sind  .  dass 
sie  nicht  Ihrosgleichen  hal>en.    Unter  diesen 
gigantischen  Gestaltcn  baben  einige  in  Wirklich 
keit  nicht  mehr  als  zwei  Fuss  Hohe,  nnd  doch 
sielit  man  bic  von  der  FuCsohle  bis  zuin  Schei 
ti  l,  wie  wenn  sic  wahrhaft  in  der  Luft  schweb- 
U'na.   Gerade  diese  Verkiirzung,  welche  den 
Olmrkorpor  h inter  den  unedleren  Theilen  vor- 
su-ckt,  hat  man  andrerseits  dcm  Meister  zum 
Vofwnrf  gemacht,  und  dass  or  es  allerdings  darin 
zu  weit  gotriebcn.  warden  wir  noch  mehr  an 
den  Kuppelbihle  des  Domes  sehen.   Eins  abcr 
bleibt  ihm  dabei  unl>estriiten  :  die  voile  Meister 
schaft,  worn  it  er  die  Form  in  jeder  iliusicht  be- 
herrsehte. 

Man  hat  fiir  solcho  Meisterschaft ,  welehe  alio 
mogliohen  Bewegungen  und  Wendungen  des 
Korpcrs,  auch  die  kiihusten,  mit  der  grossten 
Sichcrheit  darzustellen  weiss.  nach  einem  Vor- 
bilde  gesucht.  (lessen  urimittelbarcs  Studium 
Correggio  dazu  verholfen  hatte.  Mengs  verwies 
awf  Michelangelo  und  setzte  ohne  Weiteres  vor- 
:uih  dass  von  dessen  Werken  in  der  Sistitia  un- 
ser  Meister  eine  solehe  Anrogung  ompfangcn 
ha  be.  Dabei  war,  wie  wir  uns  erinnern,  von 
v.imherein  angenommen,  dass  Correggio  in  Rom 
gewesen.   Allein  von  letzterem  Irrthum  abgo- 
Reben .  so  zeigt  sich  schon  in  dem  Prinzip  der 
Verkiirzung  eine  ganz  andere  Anschauung,  als 
Michelangelo  hatte.  Und  auch  sonst  ist  Correg- 
gio's  Weise,  die  Sch«nheit  der  monschlichen 
Form  zum  Ausdruek  zu  bringen ,  eine  vcrechie- 
dene.   Michelangelo  braucht  zu  scinen  Gestal- 
tungen  wuchtigc,  gewaltigc  Naturen,  deren  kOr- 
perlichos  Leben  auf  s  Hochstc  und  mit  flberra- 
Bchcndcr  Wahrheit  durchgebildet  ist,  die  aber 
immer  von  einem  tieferasten  Willen ,  von  einem 
last  tragischen  Heldengeiste  beherrscht  erschei- 
pcn.  Correggio  dagegen  gibt  auch  da,  wo  er  in  s 
Crosse  trachtet,  den  ihm  eigenthiimlichon  Cha- 
vakter  schwebender  Leichtigkeit .  ja  eines  be- 
weglichcn  Spiels  der  Glieder  nicht  auf.  Zudem 
bcdingt  die  Anschauungsweise  des  Florentiners 
eine  Festigkeit  der  Forroerscheinung,  welche  an 
die  Plastik  erinnert,  wahrend  der  Lombarde 
zwar  Form  uud  Bewegung  sehr  deutlich  aus- 
spricht .  aber  ira  Schimmer  von  Licht  und  Luft 
zugleich  ihre  Strenge  mildert.  Aehnlich  sind  sie 
sich  darin,  dass  Beide  ilire  Meisterschaft  zu  eincr 
Freihoit  der  Darstellung  flihrt,  welche  bisweilen 
bis  zur  Willkiir  geht ,  indem  sic  an  dem  bloss 
kOrperlichen  Reiz  ungewohnterBewegungen  ihre 
Freude  baben  und  mehr  darin  leisten ,  als  zum 
Ausdruek  der  Sachc  erforderlich  ist.  Beide  aber 


sind  zu  ihrer  Meisterschaft  auf  selbstandigeu] 
Wege,  d.  h.  unabhangig  von  einander,  gvlanpt 
indem  Jeder  die  Kunstweise  fortbildete,  welch, 
ihm  seine  Vorganger  Uberlieferten.  —  Andrer 
scits  hat  man  eiu  unmittelbares  Vorbild  fur  Cor  - 
reggio  in  Melozzo  da  Forli  finden  wollen.  Nicht 
bloss  im  Allgeineinen,  wovon  schon  die  Reth- 
war;  sondern  insbesondere  fiir  seine  Kuppd- 
malerei  von  S.  Giovanni  in  Melozzo  s  Work  in 
der  Kirche  SS.  Apostoli  zu  Rom.   Auch  hier 
war  —  in  einer  Halbkuppel  —  die  Himinelfahrt 
Christi  iiu  Chor  tier  Cherubim  ,  im  Beischi  d< r 
etuporsdiauenden  Apostel  und  im  Jubel  uaiiii- 
render  Engel  dargestellt.  Wie  Richard™  be- 
richtet,  beluuptete  insbesondere  dor  MjuVt  BV- 
nedetto  Luti,  dor  sich  vielfach  nutCorrejnni>l*- 
scuaftigte,  dass  derselbeeinige  Apostel  Melons 
goradezu  kopirt  habe.  Es  war  die  Uberraschendr 
Aehnliclikeit  der  Verkilrzungen  aus  der  Untcn- 
sicht,  was  diese  Meinung  veranlasate.  Wasvun 
diesem  angeblichen  Einflusse  des  Melozzo  nf 
Correggio  zu  halten ,  haben  wir  friiher  geseh.  n 
Ueberdies  hat  der  strenge  und  mit  umbrisctoo 
Ziigon  geiniscbte  Charaktcr  dieses  Meisterenickto 
mit  C'orreggio  gemein. 

Das  Kuppelgemalde  erhalt  seinen  AbscWa^ 
in  den  vier  Darstellungen  an  den  Zwickela 
oder  Pendentifs  der  Kuppel.    In  jeder  m 
Evangelist  mit  einem  Kirehcnvatcr :  Luka»  m 
dem  hi.  Auibrosius,  MatUiiius  mit  dem  hi  Hir- 
rtmymus    Johannes  mit  dem  hi.  Augusdnw 
Markus  mit  dem  hi.  Grogor,  alle  gleichfall*  auf 
Wolken  sitzend.  Anch  diese  Gestal ten  sindw 
verkiirzt ,  wie  wenn  sie  von  unten  in  den  Z»i- 
ckeln  wie  an  threw  wirklichen  Platzc  geeebfti 
wiiren,  und  scheinen  langsam  aufwarts  zu  schve- 
ben.  Allein  sie  sind  wcit  ruhiger,  in  Beweguu^ 
und  Geberden  massvoller  gehalten ,  auch  znm 
Unterschiede  von  den  Aposteln  in  faltenreklK 
J^owander  gehiillt.    Sie  bilden  gleichsam  di»- 
Vermittler  mit  der  in  der  Kirche  versamniclU'ii 
Geweinde ;  von  dem  Vorgangc  iiber  ihuen  schci 
nen  sie  zu  der  christlichen  l^ehre  begeistert  jb 
werden,  welche  sie  mit  dem  Ausdruek  twin 
Theilwihme  und  sinnender  Betrachtung  in 
heiligen  BUcher  niederlegen.  Es  sind  edte  Ge- 
stagen ,  denen  Wiirde  und  Grosse  zu  verleihin 
dem  Meister  wol  gelungen  ist.  In  ihnen  beruhkt 
sich  und  verklingt  gleichsam  die  schwungvoll'- 
Erregtheit  des  Ganzon.  An  frdhlichen  Genien- 
Knaben  aber  fehlt  es  auch  hier  nicht;  lustig  turn 
meln  sie  sich  zwischen  den  Wolken  bis  zu  den 
die  Zwickel  begranzenden  Archivolten  wler  trei- 
ben  gar  ihr  loses  Spiel  mit  den  Attributed  der 
Evangelisten  und  Kirchenvater. 

Der  unter  der  Kuppel  umlaufende  Fries  end 
lich ,  von  vier  runden  Fenstern  durchschnitten 
zeigt  in  anmuthiger  Verzierung  die  Thiere  tier 
Evangelisten  mit  spielenden  Putten  zwiscJieo 
Kranzen,  Biindern  und  Laubgewinden  (abgcbil- 
det  bei  Pungileoni  11).  Hier  bewies  Correggio. 
dass  er  sich  auch  auf  architektonische,  rytbraitch 
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;-i niessene  Ornamentation  in  einer  wirkBamen 
Mischung  von  Arabesken  und  Figuren  wol  ver- 
•t.md.  Wenn  er  «ie  dcnnoch  in  seinen  wonu- 
iih  ntalen  Werken  so  selten  Verwandte ,  so  be- 
Vnndet  dies  nur  jene  Eigenthiimlichkeit  seiner 
Anschauung,  welehe  die  Maieroi  der  Architek- 
tar  nicht  rachr  etaordnete,  sondera  die  Ausstat- 
tnf  der  Raume  in  eine  selbstandigc  malerisehe 
Ihrstellnng  zusammenfasste.  Anch  der  Ubrige 
(ran  in  grau  genial  tc  Ornatnentenseliniuck  der 
Kirrhe  rilhrt  in  der  Hauptsache ,  d.  h.  in  der 
/.••ichnung  von  Correggio  her;  insbesondere  der 
nng*  andaufende  Fries,  die  Kandelaber-Ver- 
iit-ningen  der  Pilaster  und  die  Arabesken  an  den 
Anhivolten.  Der  Fries  wird  von  Genien  jrobil- 
!*t.  welchc  sich  je  zu  Zweien  nui  Opferaltiire 
nuppiren.   Die  Ausfiihrung  dieser  Dekoration 
ib-n  Schlllem  Correggio'*,  dein  Franc.  Ma- 
li Rondani  und  cinem  Meister  ToreDl  zuge- 
"brieben;  dass  aber  weuigstens  der  Entwurf 
™>erem  Meister  angehort,  bezeugt  das  Ausgabe- 
I'ach  ini  Arehiv  des  Klosters ,  darin  nach  Ver- 
'n?  Correggio' s  mit  dera  Prior  Basilio  vom 
Allerheiligen  -  Tage   des    J.    1522    fUr  -den 
V'ries  rings  urn  den  Korper  der  Kircbe ,  die 
Fllajtter  nnd  Arehivolten  miteinbegriffen«  eine 
Bnahlung  von  <>(»  Dukatcn  festgesetzt  ist  (Tira- 
«*chi  Biblioteca  VI.  261;  Pungileoni  II.  174  . 
Vh  fa  mien  sich  unter  den  Zeichnungen,  welche 

*  van  gesammcl 1  liat  te.  Skizzen  zu  jenen  im  Friese 
"'bdlichen  Genien  in  Rothstift,  welche  dem  Mei- 
*r«ll  aller  Bostimintheit  zugoschrieben  wur- 

and  dercn  das  Kabinet  Richardson  (Richard- 
Description  etc.  II.  657— 662)  noch  einige 
i  be*irz«>n  bebauptetc.  —  In  den  Arabesken 
Jnd  im  t'harakter  der  Komposition  lehnen  sich 
Virzierungen  an  antike  Vorbilder,  nament- 
" 'h  an  Motive  von  Basreliefs  an  ,  jodoch  in  der 
"fien  Weise,  welche  wir  schon  bei  den  Malereien 
«n  S.  Paulo  kennen  gclernt  haben.  Doch  sind 
verichiedcn  v(»n  jener  Ornamentation  der 
K'Miwance .  die  insbesondere  in  Rom  von  Ra- 
W  nnd  seiner  Schiile  ausgebildot  wurde;  auch 
'Tin  w\gt  sich,  wic  wenig  Correggio  von  riiuii- 
'^'n  Einfltlssen  bestimmt  war.  Weit  mehr  er- 
^nern  sic  an  die  Verzierungsweiso  nach  dem 
^fpanpe  Albei  t  i  -  und  Mantegna  s.  von  welcher 
*k  in  Mantua  hente  noch  Spuren  finden. 

bes  Meisters  Malerei  in  der  Halbkuppel 
'« ''Tribune  ist  daselbst  nicht  mehr  erhalten. 
Vl«»ich  im  Laufe  des  16.  Jahrh.  die  Kirche  fUr 
w  wachsende  Geuieiude  zu  eng  erwies,  derChor 
^rlingert  werden  sollte  und  daher  die  alte  Tri- 
>m>  »bgebrochen  wurde,  um  an  ihrer  Stelle 

men  gcriiuraijren  Chor  der  Kirchu  anzufiigcu, 
"rittchu-  man  das  Bild  von  der  Mauer  loszultt- 
■»i  »Ucinder  Versuch  inisslang,  nur  die  Haupt- 
-^Ppe  erhielt  sich  nothdilrftig  und  betindet  sich 
-'•itenwjirtig  in  der  Bibliothok  zu  Parma  vs.  Verz. 

*  ^o.3»  m\  BrucustUcke  a)  No.  -ib  und  c).  Doch 
w«de  vor  dein  Abbruch  fast  die  ganze  Darstel- 
lm*  von  Aunib.  und  Agost  Cancel  stiickweise 


kopirt,  dann  an  der  neuen  Halbkuppel  von  Co- 
Bare  Aretusi ,  so  treu  er  es  vermochte,  wieder- 
holt  vollendet  von  Ereole  Pio  und  Gio.  Ant 
Paganino  .  Es  ist  die  Kronung  der  Maria, 
inmitten  von  Heiligen  und  Engeln;  die  Heilign 
gcschildert  als  tief  erregte  Zeugen  der  Hand- 
lung,  deren  Bedcutung  Maria  selber  mit  leiden- 
schattlicher  Innigke.it  zu  empfinden  scheint;  die 
Genien  aber  die  Mittelgruppe  in  festlichem  Jubel 
wie  muflatternd ,  bei  Spiel  und  Musik  vom  Ge- 
nuss  der  Soligkeit  wie  von  einem  Wirbel  ergrif- 
fen.  Diese  Schilderurig  der  anmuthigsten  Lust 
ist  indessen  von  einer  gewissen  Geziertheit  nicht 
freizusprechen.  Zu  gutem  Theil  mag  das  auf 
Rechnung  der  Nachahmung  kommen ;  allein 
schon  in  denGeberden,  die  doch  Correggio*  Er- 
findung  sind,  spricht  sich  eine  heftige,  fast  ncr- 
vitae  Empfindung  aus,  ebenso  in  den  Bewegun- 
gon  eine  den  Kdrper  zu  ungewUhnlich  wendeude 
Lebhaftigkeit.  Auch  der  Haltung  der  Madonna, 
so  reizend  sio  ist,  gebrieht  es  an  Einfachheit, 
dem  kriinenden  C'hristus  an  Wilrdo.  Es  ist  eben 
dieser  Vorstellung  eine  religiose  oder  vielmehr 
kirehliche  Bedeutung  eigen,  die  sich  nicht  um- 
gehen,  nicht  in's  Rein-Menschliche  mler  in  tune 
freie  Idealwelt  auflosen  Hess.  Die  feierliebe 
Ruhe  der  Anordnung,  die  hier  am  Platze  gewe- 
sen  ware  und  die  Correggio  selber  in  einem  Mi- 
ner ersten  Werke,  in  der  Madonna  des  hi.  Fran 
ziskus,  zu  einem  schtfnen  Ausdruek  gebratdit 
hatte,  war  liingst  von  ihm  aufgegeben.  Dus  I<u- 
ben  in  seiner  v«)llsten  Empfindung  zu  schilderu, 
mitten  in  seinem  Erguss  gleichsam  aus  der  Keele 
in  die  Erscheinung  und  daher  in  jener  Bewegt- 
hoit,  darin  sich  beide  gegenseitig  «lurcbdringen, 
du  war  die  eigentliche  Aufgabe  seiner  Kunst 
geworden. 

Noch  malte  er  in  Fresko  in  derselben  Kirche 
den  Evangel isten  Johannes  —  schreibend, 
daa  Buch  auf  dem  Schoosse ,  in  freier  schoner 
Haltung,  mit  begeisterter  Weudung  des  Kopfes 
nach  oben  —  in  einer  LUnette  iib^r  der  Thiirc 
die  zum  Kreuzgang  des  KlosU^rs  Hlhrt.  In  die- 
ser Gestalt.  sowie  in  jenen  der  Evangelisti  n  und 
Kirchenvater  (in  den  Zwickelni  haben  Eiuige, 
insbesondere  Mengs,  rala«dische  EinHUsse  ent 
deck ru  wollen ,  weil  sie  das  MaB  der  schiineti 
Bewegung ,  der  edle  und  mehr  gehaltenc  Rytli- 
mus  der  Formen ,  die  stilvolle  Gewandung  an 
den  Meister  von  Urbino  erinncrten.  Allein  hier 
ist  kein(*  andere  Verwandtachaft,  als  sich  ofters 
zwischen  den  Werken  hervorragender  Meist*  r 
einor  ausgebildeton  Epoche  tindet,  die  eben,  weil 
sie  die  ganze  KunBt  ihrer  Zeit  zusauuuenfassen 
und  zu  ihrer  HOhe  bringen.  manche  ZUgc  ge- 
meinsam  haben  und  auszutauschen  srheinen. 

XIX.  Das  Martynnm  d«r  hh.  Flacidns  and  Fiavia  nnd  die 
Pieta.  —  Die  Fmkoblldar:  Verkondignng  nnd  Madouna 
della  Scala. 

Ausser  den  FVesken  in  der  Kirche  S.  Giovanni 
malte  Correggio  fUr  eine  Kapclle  derselben  uoeh 
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zwei  Altarbilder.  Nach  der  Versicherung  «l«>s 
Pater  Rosta  ware  ihm  auch  die  Ausfiihrnng  des 
Geroaldes  flir  den  Hauptaltar  zugedacht  gewc- 
seii ,  dieselhc  jcdoch  dor  Kostcn  halbcr  unter- 
blieben.  In  der  That  hat  die  Kirchc  scit  dem 
1«.  .lahrh.  kein  Hauptaltarbild  besessen ;  allein 
wir  wissen ,  (lass  don  Aussagen  Resta  a  nicht  zu 
trauon  ist.  Bcsass  or  doch  glcichfalls  zu  dem  in 
Aussicht  genommencn  Gemaldc  don  angcblichcn 
Entwnrf,  dor  dann  in  das  Kabinot  Richardson 
iibergegangen  sein  soil ;  was  abor  von  dicscn 
Zeichnungen  ini  Resitzc  Resta's  zu  halten ,  ist 
schon  frliher  bomorkt. 

Jene  Kapollo  war  von  dem  Renodiktiner  Don 
Placido  del  Rono,  dem  Reichtvater  Paul's  III., 
gogriindot  und  es  ist  nicht  unwahrscheinlich, 
dass  von  diesem  auch  die  beiden  Altartafeln  be- 
stcllt  wurden.  Wonigstens  ist  kaum  denkbar, 
dass  sich  Correggio  aus  cigcncni  Antriebe  den 
Gogenstand  der  oinen  als  Vorwurf  gewahlt  haben 
sollto.  Heide  befinden  sich  jetzt  in  der  Galerie 
zu  Parma.  Die  eine  stcllt  das  Mart yre rth  u  in 
der  hh.  Placidus  und  Flavia  vor,  die  an- 
dere  eine  Pi  eta  beidc  auf  einer  Art  von  gro- 
bein  Tafelleincn  ^emaltj.  Rezeichneud  ist,  wie 
der  Meister  in  jenem  Marterbilde  die  blutige  Ka- 
tastrophe  behandelt  hat.  Die  Legends  meldet, 
dass  Placidus,  der  Sohn  des  Patriziers  Tertullus, 
friih  von  dem  hi.  Renedikt  von  Nureia  fiir  das 
Evangelium  gewonnen  und  hcrangcbildet,  dann 
fiir  Ausbreitung  desselben  thatig,  zu  dicsem 
Zwecke  nach  Messina  zog  und  dort  ein  Kloster 
griindete.  Ihm  folgten,  von  gleichem  ehristli- 
chem  Eifer  getrieben,  die  Schwester  Flavia,  die 
Gebrlider  Eutychius  und  Viktorinus.  Raid  aber 
landete  ein  Schiff  mit  arabischen  Horden,  welche 
das  Land  verwiisteten  und  den  Christen  einen 
.entsetzlichen  Tod  boreiteten.  Dieson  gait  es  zu 
schildern  ,  um  den  Schutzheiligen  des  Stifters 
Don  Placid(»  zu  verherrlichen.  Correggio  wahlte 
daher  den  Moment,  da  Placidus  und  Flavia  un- 
tor  don  Hcnkerstreichen  zusammensinken,  nach- 
dem  Eutychius  und  Viktorinus  schon  gefallen 
Bind.  Allein  so  vortrcfflich  die  Malerei  ist:  man 
sieht  sofort,  dass  hicr  der  Meister  nicht  auf  sei- 
nem  Felde  war.  Die  Henkcrsknechto  —  in  eincm 
Phantasickostllm ,  das  ihre  Formen  kriiftig  her- 
aushebt  —  thuu  ihre  Arbeit  wie  ein  gewohntes 
Geschiift,  und  die  Heiligon  erleiden  ihr  Schick- 
sal  wie  ein  gewiihnliches  Erlebniss,  mit  dem 
Ausdruck  seligcr  Ergebung,  wie  wenn  kein 
Schmerz  sio  berilhrte.  Mit  durchbohrter  Rrust 
und  geOffncten  Armen  scheint  Flavia  den  letzten 
Todesstoss  ruhig  zu  erwarten ,  das  Autlitz  ent- 
ziickt  nach  oben  gewendet,  wahrend  Placidus 
mit  klaffender  Halswunde  unbeirrt  dem  zweitcn 
Schlagc  entgegonsieht ,  rcchto ,  in  den  Rahmcn 
hineingehend,  die  beiden  Rilmpfe  und  Ktipfc  der 
schon  Enthaupteten.  Die  Doppelhandlung ,  die 
das  Rild  fast  in  zwei  ganz  gleiche  Halften  theilt, 
zersplittert  die  Komposition ;  wodurch  schon  die 
Wirkung  goschwacht  ist.  Doch  schien,  was  der 


Anordnung  fehlte,  die  gcsteigerte  Kraft  des  Aus- 
drucks  ersetzen  zu  konnen,  (lurch  den  KontraM 
mit  dem  graulichsten  Untergang  konnte  der 
Ausdruck  iibermonschl ichor  Vcrklarung  doppelt 
wirksam  sein.  Ilier  aber  zeigte  sich,  dass  dem 
Kiinstler  die  eigenthilmlich  christliehe  Empfin- 
dung,  der  fromme  Aufsehwung  der  Soele  mitten 
in  dor  Abtodtung  des  Floischcs,  ganz  und  gar 
fremd  war.  Offenbar  war  es  ihm  nicht  darum  zu 
thun,  die  Innigkeit  eincs  Glaubenseifers,  der 
auch  die  Verniehtung  Uberwindet,  ergreifend  zu 
schilderu ;  nichts  in  seiner  Natur  trieb  ihn  d»iu. 
noch  lag  es  iiberhaupt  in  seinen  Mitteln.  Auch 
hier  ist  dem  Malcr  die  Schiiu  licit  der  Ereeheroun^ 
im  Grunde  die  Hauptsache;  in  reicber  anmutfc- 
gor  Landschaft  liisst  er  die  tragische  Szeiic  ?pi« 
Ion,  uud  Uber  der  sehonen  Flavia ,  deren  Hau^. 
am  wallenden  Haar  der  Ilenker  noch  mehr  iu- 
rlickzieht,  schwebt  mit  Palme  und  Kranz  ein 
lieblicher  Engel.  Nur  noch  mehr  tritt  die  Schiin- 
heit  hervor  (lurch  den  Gegensatz  des  Todc? 
streichs,  dor  dies  bliihendc  Leben  trifft  Allein 
laugnen  iasst  sich  nicht ,  dass  hier  fiir  die  Em- 
pnndung  ein  Mangel  bleibt  und  der  Widerstrrit 
dieser  Schbnheit  mit  dor  grasslichcn  Vernich 
tung,  dor  sie  hiilflos  anheimfallt.  ungeliist  bleito 
Auch  darin  Ubrigens,  in  dieser  Schilderung  vra 
Tod  und  Pein  christlicher  Miirtyrer,  ist  Con^- 
gio  zum  Vorbild  fiir  die  spatere  Kunst  geww 
den,  sofern  dioso  gleichfalls  im  Moment  der2>r- 
storung  und  des  Untergangs  die  Schonheit  d^r 
Formen  erst  recht  spielen  lieas.  Nur  suchte  m>' 
zugleich,  indem  sie  in  der  StrOmung  der  Gegen- 
reformation  sich  bewegto ,  mit  dem  verziickten 
Ausdruck  leidcnschaftlicher  Froramigkeit  mitten 
im  Schmerze  einen  l>esonderen  Effekt  zu  cntic 
len.  —  Rewundernswerth  ist  wieder  die  maleri- 
soho  Durehfiihrung ;  auch  im  Einzclnen  von  gn»* 
sor  Wirkung,  so  z.  R.  wie  sich  die  Gestaltdc* 
von  hinten  gesehenen  Henkers  vom  hellblawri 
Grunde  hell  abhebt.  Dabei  ist  an  sich  der  2* 
saramenklang  der  lebhaftcn  und  doch  durchso' 
mild  gehaltonen  Farbentbne  vom  grOssten  Reii 
Auch  die  Schattcnpartieen  wirken  licht  und  In- 
ben  die  Form  voll  heraus;  es  ist  wieder  die** 
Zauber  der  Gestaltcn,  welche  im  Lichte  schw 
ben.  in  diesem  feinen  Elemente  zu  athmcn,  sick 
zu  bewogen  schcinen. 

Auch  die  andere  Vorstollung,  die  der  Pieta, 
entsprach  nicht  ganz  dem  Talente  Correggio* 
Das  Rild  behandelt  nicht  sowo]  den  Leichnam 
Jesu  im  SchoGe  der  Maria  als  vielmehr  den 
auf  die  Kreuzalmahine  unmittelbar  folgendcn 
Moment.  Den  Ausdruck  eines  tieferen  Seclen- 
leidens,  eines  tragischen  Vorgangs,  der  dioBe- 
troffenen  noch  heftigerschiittert,  aber  doch  schon 
in  der  Gegenkraft  des  duldenden  Geistes  cin 
Gegongewicht  tindet,  vennochte  der  Meister 
glcichfalls  nicht  ganz  zu  treffen.  Correggio  geht 
hier  umgekehrt  in  der  naturwahren  Darstellung 
des  Schmerzes ,  insbesondere  seiner  physischen 
Wirkungen  im  Einzclnen  zu  weit ,  wie  i.  B  in 
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dem  Krampf  tier  Hande  und  FUsse  am  Leichuaiu 
Jesu.  Auch  im  Ausdruck  der  inuereu  Enipfin- 
iluug  ist  hier  nicht  llberall  das  rechte  MaC  ge- 
biten.  Viillig  preisgegeben  erscheint  die  wei- 
ut-nde  Magdalena  zu  Fllssen  lies  Hollands  ihrem 
Sehmerze;  ubertrieben,  zerwllhlend,  geradezu 
rntatillend  ist  der  Jammer  audi  in  den  Ktfpfeu 
der  beiden  anderen  zn  Haupten  dcs  Heilands 
klagenden  Gestalteu  (wo von  die  eine  Johannes; 
4ua*epragt.  Von  schoner  Wirkung  ist  dagegen 
Hi  ohmniichtig  hinsinkende  Madonna,  an  deren 
Kuiee  tier  Leichnam  des  Sohnes  gi  lehnt  ist,  er- 
:reifeud  der  Kontrast  dieses  znriicktretenden 
lebens,  der  schwindenden  Seele,  welche  den 
Leib  zu  verlassen  scheint,  mit  der  volligen  Ent- 
seeluug  tier  Gestalt  Christi ;  audi  der  Ausdruck 
In  iiberstandeneu  Leidens  im  Kopfe  des  letzte- 
n  •  .1.-1  und  still.    I  in  Mittelgrunde ,  wieder  in 
Tricher  Landschaft,  der  Balken  des  Kreuzes  mit 
4;  Leiter.  welche  Joseph  von  Ariinathia  herab- 
«<rigt.  Malerisch  ist  auch  dieses  Bild  vollendet 
and  in  dem  leuchteudeu  Zusammenspiel  der 
IOne,  darin  die  aufgehellten  Schatten  die  lieh- 
teuStellen  nur  uoch  mehr  herausheben,  von  nicht 
geriu»erer  Wirkung.  s.  Verz.  a)  No.  9  und  10. 

him  Kreuzabnahme  zeigt  deutlicli ,  in  wel- 
cJien  Schranken  Correggio's  Taleut  beschlossen 
nr.  Die  Hauptgruppe  der  Maria  mit  dem  Uei- 
erganzt  durch  die  im  Mittelgrunde  ange- 
l-Mete Szene,  hiuterliisst  einen  reinen  und  tie- 
•aEindruck.  Denn  hier  ist  es  nicht  der  Moment 
Its  koclisten  Schnierzes  selber ,  den  der  Maler 
x&ldert,  sondern  die  ergreifendc,  aber  zur  Ruhe 
nrfckgekehrtc  AuflOsung  des  Lebens,  welche 
fcn  Seele  und  Leib  erschlitternden  Kampf  der 
Vernichtung  hinter  sich  hat.  Dieses  Schwiudeu 
it*  Lebens,  das  dem  heftigsten  Leiden  unmittel- 
bu  wie  sUsse  Ermattung  folgt  uud  den  Ktirper 
in  der  letzten  Bewegung  der  ausathinenden 
"We  zeigt  —  das  hat  Correggio  nicht  minder 
**hr  und  anziehend  zu  versinnlichen  gewusst, 
»!» das  in  Lust  und  Freude  vol  I  empfundene  Le- 
hen.  Allein  das  Leiden  in  seiner  ungebrochenen 
Kraft,  den  schlageudeu  Moment  der  Vcrnich- 
tunj;  kiSnnen  seine  Gestalten  nicht  ertragen. 
L'eberwaltigt  werden  sie  vom  Schmerze  uud  un- 
^rliegen  ihm  willenlos ;  ohne  Widerstand  trifft 
« Sturm  diese  reizvollen  nur  zum  Lebensge- 
^•a  geschaffcnen  Wesen  und  bricht  sic.  Schon 
&  Kiipfe  haben  den  grossen  Schnitt  nicht,  der 
vhmerz  und  Leiden  Uberdauern  kann.  Und  was 
*w»t  den  anmuthigen  Geschtfpfeu  des  Malers 
'iwu  so  zwingenden  Zug  giebt,  ihre  bis  zur  Ge- 
ICnrarl  heraustretende  Natiirlichkeit:  gerade 
dies  schlagt  hier  zu  ihrem  Nachtheile  aus.  Der 
^rstelluug  eines  aussersten  Schmerzes  weicht 
•  orreggio  gerne  aus;  sobald  er  sie  aber  unter- 
ciiuunt,  treibt  er  den  Ausdruck  bis  zur  realisti- 
'«h*-n  Wahrheit ,  die  selbst  die  Entstellung  der 
f'ormen  nicht  sclieut.  Uud  so  steigt  der  Meister, 
der  eigt-ntlich  uur  im  Zauberreiehe  der  Phanta- 
»*  <»der  einer  verkliirten  Sinnlichkeit  heimisch 


scheint,  pliitzlich  in  eine  Wirklichkeit  herab,  die 
von  kleiner  und  gewdhnlicher  Natur  nicht  frei  ist. 

Auch  dieser  Realismus  in  der  Darstellung  des 
Schmerzes  ist  auf  die  spatere  Kunst  llbergegan- 
gen.  Nicht  bloss  auf  die  naturalistische  Rich- 
tung  derselbcn ,  welche  schon  aus  eigenem  An- 
trieb  auf  die  Ausbilduug  dieses  Zuges  sich  ver- 
legte;  sondern  auch  auf  die  Mauieristen  und 
die  Akademiker,  welche  neben  der  Schiiuheit 
der  Foruieu  auch  die  Natiirlichkeit  des  Aus- 
drucks  sich  zur  Aufgabe  setzten.  Thraueu  und 
ein  weinendes  Frauengesicht  so  natiirlich  als 
mbglich  und  doch  zugleich  noch  anmuthig  dar- 
zustellen,  das  gait  ihnen  flir  meisterhaft.  Diese 
im  Grunde  unmOgliche  Vereinigung  meinten  sie 
auch  in  Correggio ,  insbesondere  in  der  Magda- 
lena  derPieta  zu  finden.  DaherdasUberschwiing- 
liche  und  schwlllstige  Lob,  damit  Scannelli  (Mi- 
crocosmo,  p.  277 )  diese  Figur,  "die  anmuthig 
weinende* ,  deren  klagende  Stimme  man  zu  hii- 
ren  glaube,  iiberschiittet.  Ihm  zufolge  soil  auch 
Guercino  ,s.  den  Art  Barbieri),  seiner  Zeit  einer 
der  angesehensten  Meister,  erkiiirt  haben ;  «diese 
Magdalena  des  Correggio  ist  ein  Wuuder  ohne 
Gleichen  in  der  Kunst,  und  sie  weint  wahrhaftig 
ohne  die  geringste  Entstellung  des  Gesichtes-. 
In  der  Realitat  des  die  Seele  erschlitternden  Aus- 
drucks  haben  diese  Meister  den  grossen  Vorgan- 
ger  noch  zu  llberbieten  getrachtet ;  allein  blieb 
Correggio  wenigstens  inuerhalb  der  Natur,  so 
gingen  si  e  bis  zur  Verzerrung  i'ort,  die  ihre  Wir- 
kung um  so  mehr  verfehlt,  als  sie  doch  noch 
eine  gewisse  Anmuth  der  Formen  festhalten 
wollen  und  damit  die  baarste  NUchternheit  der 
Empfindung  verrathen. 

Wahrend  Correggio  in  S.  Giovanni  beschaftigt 
war,  flihrte  er  ausser  jenen  Bildern,  wahrscheiu- 
lich  um  das  J.  1520,  noch  zwei  kleinere  Fresko- 
gemalde  aus.  Das  eine  ist  eine  Verklindi- 
gung,  ursprilnglich  in  einer  Liinette  der  alten 
Kirche  der  Annunziazione  (nicht  in  S.  Francesco, 
wie  Vasari  irrthiimlichberichtet),  spator,als  diese 
1546  untcr  Pier  Luigi  Farnese  zerstort  wurde, 
um  an  ihrer  Stelle  ein  Kastell  zu  erbauen,  in  die 
innere  Vorhalle  der  neuen  Kirche  S.  Annunziatn 
eiugesetzt.  Dort  befindet  sich  das  Bild  heute 
noch,  aber  in  ziemlich  Bchlimmem  Zustande,  da 
es,  wahrscheinlich  zu  friih  au  der  frischeu  Mauer 
befestigt,  durch  Feuchtigkeit  sehr  gelitten  hat. 
Fast  ist  nur  noch  die  Komposition  zu  erkennun, 
wahrend  zu  Tiraboschi's  Zeiteu  wenigstens  der 
Kopf  der  Maria  noch  gut  erhalten  war.  Noch  ist 
librigens  die  -wunderbarc  SchUnlieiU,  welche 
Tiraboschi  ihm  zuspricht,  nicht  ganz  erloschen. 
Der  Krzengel  scheint  eben  vom  Himmel  herab 
und  aus  einer  Wolke  der  sich  beugenden  Ma- 
donna entgegenzuschweben ;  von  sprechendem 
Ausdruck  sind  das  lichte  Antlitz,  der  zum  Reden 
getiffnete  Mund  uud  die  verkllndende  Geberde. 
Auf  der  Wolke  wieder  vier  leicht  bewegte  Ge- 
nien,  wovon  Einer  mit  der  Lilie,  wahrend  zwei 
audere  im  Schatten  der  Fittige  des  Erzeugels  ihr 
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loses  frohes  Spiel  treibeu.  Von  besondereui  Ki 
aber  ist  Maria ,  von  einer  sussen  Bcfaugenhei 
in  ihrer  doppclten  Bewegung ;  an  ihrem  Betpulte 
knieend  und  halb  in  holder  Verschiinitlieit  ab- 
wehrend,  halb  doch  wieder,  die  Hand  auf  de 
bckleiuiuton  Brust,  liebevoll  nnd  sehusiichtig 
deni  Engel  sich  zuweudend.  Die  zicrlichc  Bewe- 
gung der  beiden  Figuren  liisst  sieh  in  spiiteren 
Bildern  des  gleicheu  lulialts  Often  wiedertiuden 
Ueber  die  Veranlassung  des  Bildes  ist  keine 
Nachricht  iiberliefert  a.  Vera,  a)  No.  5j. 

Better  erhaiten  ist  das  andere  Geiualde  Ma 
donna  uiit  dem  auf  ihreui  Schoosse  kauernden 
Kinde,  gen.  Madouna  della  Scala,  beide  in 
liebkosender  Haitung  ;iiberlebcnsgrossj.  Es  be 
land  sich  wahrscheiniieh  iiber  dem  ostlichct 
Thore  der  Stadt ,  welches  Porta  Kouiana  Ideas 
entwoder  au  der  ausseren  Mauer  oder  in  einem 
Zinuner,  welches  zuui  Thorgebaudc  guhtirte,  be 
der  Kirche  8.  Michete  dall  Arco.  Vasari  sah  es 
noeh,  wie  aus  seiuen  Worten  hervorneht,  an  dem 
alteu  P.atze  »Uber  dem  Thore*.  Bei  baulichen 
Yerauderungon,  welchc  unter  dem  Papste  Paul  HI 
1555  mit  dieser  Kirche  und  demzul'olge  audi  mit 
jener  Mauer  vorgenommen  wurden,  liess  man 
des  verehrteu  Biidos  halbcr  uie  Mauer,  darau 
es  gemalt  war,  stehen  und  machte  sic  zur  liiick- 
waud  eines  darau  gebauteu  Kirchieius.    Da  das 
Bild  ziemlich  hoch  angebracht  gewesen,  wurde 
audi  der  Bau  erhoht  und  Stufcn  errichtet  urn 
hiuaufzufiihrcn :  woher  der  Name  Madonna  della 
Scala.   Im  J.  1812  wurde  das  Kirch  loin  eiugo- 
rissen ,  und  nun  das  Gemalde  mit  grosser  Soi-- 
falt  durch  den  Baumeister  Pietro  Bicvhieri  von 
der  Mauer  abgclost  und  ^mit  Erlaubniss  des  fran- 
zdsischen  Praiekten;  indie  Akadciuiegebracht.  — 
Ks  tra,_t  doch  auch  mannigfache  Spuren  der  Be- 
sehiidiguug;  so  insbesondere  durch  die  Anhef- 
tung  von  Weihgeschenken,  die  es  sieh  als  orient 
liches  Kultusbiid  gefailen  lassen  uiusste,  wie 
z.  B.  das  Aufsetzcn  eiuersilbernen  Krone,  welche 
Maria  sogar  noeh  urn  die  Mitte  des  lb.  Jahrh. 
trug.  —  Das  zartlit  he  Spiel  vou  Mutter  und  Kind, 
ihr  liebevolles  lacheludes  Sich-zuneigeu  ist  hier 
iu  wenigen  ausdrucksvolien  Ziigen  auf  die  an 
ziehendste  Weise  versinnlicht.   Vasari  iobt  an 
dem  Bilde  insbesondere  das  aumuthige  Kolorit 
bei  der  Freskobehandlung  und  fiigt  bei,  dass  es 
namentlich  von  den  fremden  Kcisendeu,  die  sonst 
Nichts  vou  Correggio  kannten  und  also  hier  den 
Meister  zuerst  kennen  lernten,  aufs  Hdchste  be- 
wundert  wurde.    Das  scheint  doch  anzudeuten, 
dass  sich  das  Bild  au  der  Ausaenwand  der  Stadt- 
mauer  befaud  (a.  das  Vera,  a;  No.  8), wie  dieWorte 
\  asari's  —  sopra  una  porta  —  streng  genommen 
bezeugen,  und  mithin  dem  vou  dieser  Seite  Her- 
ankommendeu  sofort  sichtbar  war.   Dass  aber 
Correggio  die  Aufgabe  zunel  an  dieser  Stelle 
wie  zum  Schutzc  der  Stadt  und  zum  Empfaug 
der  Eintretenden  die  Madonna  zu  malen,  das 
beweist,  zu  welchem  Anseheu  erdamals  in  1 'arum 
gelangt  war 


XX.  Die  Domkuppel  zu  Parma. 

Wie  es  ihm  auch  spaterhin  in  Parma  gcgaaseu 
sein  mag:  dass  er  zu  jener  Zeit,  da  er  die  Malt- 
reien  in  S.  Giovanni  ihrer  Volleudung  eutge»eii- 
liihrte,  als  Meister  eine  hochst  ehren voile  Sn  - 
lung  in  Parma  einnahm,  da:  sir  bietet  sich  Both 
ein  anderes  und  bedeutsameres  Anzeicheu.  iu 
Herbste  des  J.  1522  erhielt  er  namlich  you  dem 
Kapitel  des  Doms  zu  Parma  den  A  ultra,  den 
gesammten  Cbor  (mit  der  C'horkapeiie;  und  0i> 
Kuppel  der  Kirche  auszumaten.  Correggio  scbeiut 
diese  Arbeit  erst  einige  Jahre  spater,  nachJeu 
er  mit  der  andcren  in  8.  Giovanni  zu  Ende  wv, 
be^onnen  zu  haben;  eine  Auzahl  von  Uelbildern 
welche  wir  spater  betrachten ,  ist  noeh  vorber 
eutstaudeu. 

Der  mit  den  Geistlichcu  und  Bauvorstekrc 
der  Kathedrale  abgeschiossene  Vertrag  ist  we 
i.  Nov.  1522  (s.  die  Urkuude  bei  Puugiieoni,  U 
183y.  Er  bestimmt,  dass  » Antonio  de  Corryi* 
Alles  was  zum  Chor  gehdre  und  die  Kuppel  netei 
Bogen  und  Pfeiiern ,  nebst  Gewiilbeu  und  IB- 
scheu ,  jedoch  mit  Ausschluss  dor  umlaufendeo 
Kapellen,  mit  Maiereien  zu  schmiicken  babe 
deren  Gegenataude  ihm  ge^eben  wiirUeu  wni 
welche  die  Natur,  die  Bronze  oder  den  Marcxv 
uachzuahmen  hatten,  »je  nacbdem  esderOrtn&i 
die  Bestimmung  des  liaues ,  sowie  die  Schkt 
liehkeit  ^ragione;  und  die  Schduheit  der  Maiem 
seiber  venangen*.    Ditgegen  machen  sich  dir 
Bauvorsteher  anheiachi0  dem  Meister  Antouiu 
IU0  Dukaten  zur  Veraierun_  dieser  Malereieu 
wahrscheiulich  mit  Uoidj  und  zum  Lohn  tiir  he- 
sag  te  Malerei  luuo  Dukaten  in  Gold  zu  geben, 
audi  die  Geruste  heraustellen  und  uen  Bewurt 
der  Mauer  auf  ihre  Kosteu  zu  besorgen.  \»>u 
Seiteu  Correggio  s  ist  uazu  bemerkt .  nacuueuj 
er  sich  die  Arbeit,  um  weiciie  es  sieh  handle, 
augeseheu,  kdnne  er  Uieselbe  zur  Ehre  desUru.* 
und  zu  ihrer  (d.  b.  tier  Besteiier  sowoi  ais< 
Maters,  eigenen  Ehre  nicht  filr  weruger  als  iur 
1000  Dukaten  dbernchmen;  wobci  er  sich  aossei 
den  iibrigeu  Nebeueriorderuissen   noeh  ei* 
grosse  Kammer  oder  geschlossene  Kapelie  w 
Anfertiguug  der  Zeicbnungeu  ausbedaug.  1* 
Satzweudung,  weiche  vom  Lohne  spricht ,  i**»i 
eigentlich  auf  eine  hohore  Forderung  scUliessen. 
als  die  Besteiier  zugestanden;  una  in  der  las' 
in  dot  sich  iu  dem  zu  Parma  noeh  vorhandenen 
SchriftstUck  von  der  Hand  des  Meisters  die 
Summe  von  12U0  Dukaten  angegeben,  aber  aus 
gestrichen  und  dartiber  lOUOgesetzt.  Manscheioi 
also  wahrend  des  Vertragsabsch lueses  noeh  nicfat 
ganz  einig  gewesen  zu  sein,  Correggio  jedoch 
am  letzten  Ende  nachgegeben  zu  haben.  CHler 
es  fand  ein  Ausgleich  statt.  Bei  Tirabosehi  tin 
det  sich  die  Wendung,  die  er  einer  frtiheren  \Vr- 
ffentlichung  des  Vertrags  durch  Aff6  Vita  dei 
'armigianino ,  p.  30)  entnahm,  dass  der Mahr 
2()U  Dukaten  im  Gnnzen  verlangte,  wobei  «f 
sieh  verpflichtete  deren  UM  euf  ilenGuldsebraucb 
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bei  der  AusfUhrung  zu  verwenden;  dass  man 
iber  Ubercinkam  ihm  1000  Dukaten  fiir  seino 
gauze  Arbeit  zu  geben  und  ausaordem  loo  fiir 
jenen  Zweck  auszubezahlen.  Man  verstandigte 
*h  h  also,  indem  Correggio  100  Dukaten  von  sei- 
ner Forderung  nachliess.  Uebrigens  war  die  aus- 
teniachte  Sumnie  ITir  jene  Zeit  bedeutend  und 
iiberstieg  weit  den  von  den  Mouchcu  zu  8.  Gio- 
vanni gezahlten  Lobn ;  nacb  den  heuti^eu  Ver- 
hiiltuisseu  wiirde  sie  einer  Suuimc  vou  etwa 
hiuoo  Thlru.  entsprecheu. 

tine  solcbe  Forderung  von  Seiten  Correggio 
bewi-ist,  dass  cr  sich  semes  Wertlies  voukomuien 
bcwusst  geworden ,  wie  andrerseits  das  Zuge- 
suuduiss  der  Suninie  niit  eiuein  uur  kleinen  Ab- 
tug  die  Anerkeuuuug  bezeugt,  die  er  dainais  ais 
vurziigiicher  Meister  in  i'arma  gcfundcn.  Nach 
km  \  organic  der  giosscren  Stadte,  dein  Bei- 
afHeie  vou  Koui  uud  Fiorcuz,  betrachtcte  uas 
i»pjtei  die  wurdige  Ausscbmiickung  des  Dolus 
uieineSache  von  Wichtigkeit;  das  erkclitauch 
■»u*  den  weitereu  Auftragen,  mit  denen  die 
♦ieiauicheu  zur  sonstii,eu  Ausstattuug  der  Eire  lie 
uie  beaten  Maler  zu  i'arma  betrauteii.  Ebeulaus 
uu  Nov.  1  oil  wurdeu  desshaib  mil  JL'anuLjiauino 

s.  Mazzoia,,  Frauc.  Maria  Kouuaui,  Miclielaug 
Anaomi,  im  Dez.  mit  Aless.  Araidi  die  Yortrage 
ausgefertigt.  Der  Lctztere  war  weit  alter  ais  Cor- 
reggio ,  oagegeu  die  drei andereu juugcreu  K dust- 
ier sicb  ibm  augesi  hlossen  batten  uud  mclir 
<«er  minder  in  seiner  V\  eiae  zu  arbeiteu  such ten. 
ft  it  diesem  aber  die  Dauptaufgabe  zugeladeu, 
w  war  er  audi  Uer  Hauptmeister.  VV  ir  werdeu 
seiicu  ,  dass  Correggio  eiue  Schute  im  streugen 
>iuue  des  Wortes  uicht  gebiidtit  bat  uuci.uietit 
Uiden  konnte ;  aber  er  laud  Aulian^er  uud  iNacn- 
annier .  uud  die  jUugeren  Taieute  des  Laudes 
eutwiekelten  sicb  untur  seineiuEiniiusse.  Letzte- 
m  land  ofl'enbar  scbou  um  jene  Zeit  statt  und 
^ibt  einen  neueu  Beweis  von  uer  Bedeutuu^, 
•clche  der  Maler  in  dem  Gebiete  seiner  YVirk- 
^auikeit  erlaugt  hatte.  Dass  aber  uuter  soictieu 
tmstandeu  von  einem  Kanipf  mit  der  Aruiuth 
nicht  die  Rede  sein  konnte,  erbelit  von  seibst. 

Den  29.  Sept.  1520  erkielt  Correggio  (nacb  der 
trkunde  bei  Pungileoni,  il.  201  j  von  deu  Bau- 
voretebern  70  Dukaten  als  Kest  zur  Zabiung  des 

»ten  Yiertels  der  bedungenen  £umme,  das  nacb 
tern  Akteustikk  275  Dukaten,  odor  den  Dukaten 
to  5  Lire  und  7  Soldi  gereebnet,  1400  Lire  be- 
ing Tiraboschi  bereebnet  deu  Betrag  uacb  Affo 
*uf  1471  Parmeser  Liren  uud  5  Soldij.  Er  hatte 
•iiso  scbun  vorher  IhO  Duk.  empfangen,  docli 
vol  fruhestens  im  J.  1520  mit  der  Arbeit  begon- 
uen ;  denn  es  war ,  wie  sicb  a  us  einem  andereu 
Vertrage  zur  Ausmalung  derselben  Kircbe  er0ibt 
a  Martini,  p.  182; ,  gebrauchlich ,  ein  Viertel 
dem  Meister  zu  zablen ,  che  er  »das  Gerttste  be- 
»tieg  und  die  Arbeit  begann*.  Das  zweite  Vier- 
tel wurde  ihm  eret  am  17.  Nov.  1530  zu  seinom 
v<»llen  Betrage  eingehandigt  Urkuude  bei  Pun- 
*ilw»ui,  11  227,  naeh  der  fur  Gherardo  Brunorio 


genommenen  Kopie !,  indem  ihm  damals  als  Kest 
der  zweiten  275  Duk.  175,  oder,  den  Dukaten 
diesmal  zu  6  Lire  gorechnet,  1050  L.  nicht  1500, 
wie  Martini  angibt  angewiesen  wurden.  Im  J. 
1530  werdeu  daher  die  Malereien  in  der  Kuppel 
so  ziemlich  voilendet  gewesen  sein.  Zur  Aus- 
flihrung  derjouigen  im  Chore  kam  es  gar  nicht , 
wesshalb  Correggio  die  Arbeit  liegeu  liess  oder 
vielmehr  nur  zur  einen  Halfte  vollzog,  werden 
wir  spater  sehen.  Noch  schienen  hbrigens  die 
Geistlichen  der  Kathodrale  auf  die  Vollendung 
zuhoffen;  denn  wie  Pungileoni  (II.  230  in  den 
Schulubuehern  dor  Kirche  vou  1540  auf  1550 
land,  machten  sio  erst  nach  dem  Tode  des  Ma- 
lers  au  seine  Erben  auf  eine  Entschadigung  von 
140  Lire  Ansprueh,  weil  Correggio  gestorben, 
ohne  das  W'erk  in  der  Kuppel  gauz  zu  vollenden. 
Der  Meister  erhielt  also  idr  seine  im  Dom  aus- 
ge lu hr ten  Fresken,  diese  140  Lire  gleieh  unge- 
laur  16  Dukaten  abgerechuet,  527  Duk. ;  ua  aber 
wahrscheiniich  jene  kieine  Summe  nicht  zur  tick - 
gezahit  wurde,  in  Wahrheit  550  Dukaten  (nicht 
350,  wie  i-drster  zu  Vaaari  ill.  i.  p.  04  uud  nach 
ihniGuhi,  Kdnstlerbriefe  1.  157  irrthuiulich  be- 
riLhten;.  Eiue  Summe,  die  deu  Bediugungen 
ties  urspriiugiichen  Vertrags  woi  zu  entspreehen 
schiun,  da  nur  die  eiue  likiite  der  Arbeit  getban 
war.  Dass  die  Bauvorsteher  fur  die  andere  Halfte 
noch  auf  Correggio  warteteu,  geht  auch  aus  dem 
VerUage  mil  Giorgio  Gaudiui,  gen.  del  Crauu 
vs.  Gandini;  iiervor,  uann  sic  diesem  uie  Aus- 
malung des  Chors  vCapena  mag^ioreoj  Ubertru- 
gen ;  er  ist  erst  nach  dem  Touu  Correggio  s,  am 

10.  Mai  1530,  ausgesteut.  Mit  diesem  Meister 
wurde  die  Arbeit  um  350  Goidscudi  ausbedungen 
(der  Scudo  gleich  dem  Dukaten; ,  um  eineu  weit 
geringereu  Preis  also,  als  man  C.  zugestaudeu 
hatte. 

Weit  in'  In  uoch  ais  die  von  S.  Giovanni  ha- 
ben  die  Kuppeifreskeu  des  Doms  gelitten  und 
kauin  sind  sie  nocb  erkenubar.  Schon  im  1  i>.  Jahrh. 
klagten  die  reisendeu  Kuustfreunde ,  dass  nicht 
Eine  Figur  mehr  ganz  erbalten  sei.  Nach  Katti  s 
Bericht  waren  sie  nicht  bloss  vom  Kerzeuijualui, 
sondern  iu  Folge  eines  Diebstahls  der  kupternen 
Dachplatten  insbesondere  uoch  durch  eindrin- 
gende  Feuchtigkeit  beschiidigt  worden.  Dass 
man  sie  gerade  davor  gleieh  Anfangs  zu  sehiitzeii 
gesucht  hatte ,  erbelit  aus  zwei  (vou  Pungileoni 

11.  231  angefUhrten}8chriftsttickeu,  vom 27.  Miirz 
1533  und  20.  Nov.  153S,  wonach  schon  damals 
die  Kuppel  mit  einer  Bedeckung  von  Kupfer  un«l 
Blei  veraeheu  wurde. 

Der  Gegenstand  des  Kuppelbildes  ist  diesmal 
die  Uimmel fahrt  Maria,  in seinem  hbchsten 
Momente  schildert  Correggio  den  Vorgang :  wie 
wenn  die  Juugfrau,  nicht  getragen  sowol  als 
leicht  emporgeachwungen  von  lichten  Wolken 
und  zahllosen  Genien,  eben  anlangte  in  den  weit 
geiiffneten  Himmel  und  hier  wietler  empfangen 
wiirde  vom  Jubel  der  Entels-  uud  Heiligen- 
Sehaaren.  Ihr  entgegen  sehwebt  in  der  kiihnsten 
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Bewegung  der  Erzengel  Gabriel ,  rings  urn  ihn 
leerer  lichter  Raum,  wie  wenn  er  aus  unendlichcr 
Hiihe,  aus  eineui  achrankenlosen  Liehtmeer  her- 
abkame.  Von  alien  Seiten  umstrtimt  beide  in 
fesselloseui  Keigeu  jauchzend  und  musizirend 
ein  zahlloses  Engclhccr,  das  durch  die  LUfte 
in  den  freiesten  Wendungen  der  Ktirper  sich 
achwingt,  wie  in  befltigelnder,  die  Glieder  liiaen- 
der  Lust.  Unteu  iiu  brciteren  Ring  der  Kuppcl, 
vor  eiuer  Art  Briistung ,  welche  zugleich  einen 
umlaufcndcn  Sockel  der  Kuppel  zu  bilden  scheint, 
iu  ruhigerer  Ualtung  die  Apostel ,  meistens  zu 
Zweicn  gruppirt  und  begeistert  aufschauend  zu 
deui  himnilischen  Vurgang.  Hiuter  ihnen  auf 
deui  oberen  Gesinis  der  Briistung ,  iu  den  man- 
uigfaltigsten  Stelluugen  und  Lageu,  wieder  Ge- 
nu mi  im  zarten  Uebergangsalter  vom  Knaben 
zum  Jlingling,  die  gleich  dienenden  Begleitern 
und  wie  im  Vorhof  dea  Paradieses  Wolgerlkhe 
aus  Schaaten  giessen,  Weihrauchgefasse  schwiu- 
gen  und  Kaudelaber  halten.  Endlich  in  den  vier 
Zwickeln  der  Kuppel  die  vier  Schutzheiligen  von 
Farina,  Johannes  der  1  iiutVr.  Thomas ,  Hilarius 
und  Bernhard,  sie  ebenfalls  auf  Wolken  von  Ge- 
nien  aufwarts  getragen,  nur  in  leiserer  Bewe- 
gung ,  wie  wenn  sie  langsain  dem  Himmel  zuzii- 
gen.  Und  so  erscheint  das  Ganze  wie  ein  gewal- 
tiger  Flug  nach  oben,  der  die  ganze  Heerschaar 
der  chri8tlichen  Welt  in  seligem  Taumel  von  der 
Erde  losgeltfst  hat,  in  itnmer  ktihneren  ZUgen 
aufwarts  flihrt  und  endlich  in  ein  strahlendes 
Liehtmeer  vor  dem  Auge  wie  vergehen  lasst. 

Die  Meisterschaft,  mit  welcher  in  dieser  Dar- 
stellung  die  grossten  Schwierigkeiten  —  schon 
diejenigen  der  Zeichnung  auf  der  gewillbten 
Flache  —  fast  spielend  liberwunden  sind,  hat 
von  jeher  und  namentlich  im  IT.  und  IS.  Jahrh. 
die  lebhafteste  Bewunderung  errcgt.  Hier  sei 
zusammcngefasst,  meint  schon  Scannelli  (Micro- 
cosrao,  pp.  18  und  19),  wassonst  die  besten  Mei- 
ster  nur  vereinzelt  gegeben  batten ;  wie  eine 
gtfttliche  Idee  habc  der  einzige  Antonio  Allegri 
zum  Ausdruck  gebracht,  was  doch  von  einem 
menschlicben  Gedanken  ausgegangeu  sei.  Mengs 
nannte  diese  Kuppel  die  sebouste  von  alien, 
welche  je  gcmalt  worden,  und  d  Agincourt  fand 
in  ihr  ein  unerreicbtes  Vorbild.  Sie  ist  zugleich, 
mehr  noch  wie  die  Kuppel  von  S.  Giovanni,  auf 
die  Malerei  des  17.  und  IS.  Jahrh.  von  grossem 
Eintiuss  gewesen.  Schon  die  Caracci  batten  hiczu 
die  bestimmende  Anregung  gegeben ,  und  was 
die  KUnstler  an  diescm  Werke  hinriss,  hatgleich 
Annibale  am  besten  ausgesprochen.  »Ich  blieb 
starr  vor  Erstaunen,  so  schrieb  er  am  IS.  April 
1 580  von  Parma  aus  an  Lodovico ,  als  icb  ein  so 
grosses  Werk  sah,  so  wol  verstanden  in  alien 
Dingen ,  so  trefflich  von  unten  nach  oben  (di 
Botto  in  su;  gesehen ,  mit  so  stronger  Richtig- 
keit,  und  doch  zugleich  mit  so  feinem  Sinn  und 
soviet  Anmuth  und  einem  Kolorit  ausgcfUbrt, 
das  wall  r  ha  ft  wio  Fleisch  ist*.  Das  wares,  was 
die  KUnstler  so  sebr  anzog    die  Verbindung 


eiues  allseitigen  Verstandnisses  und  Kiiini.t- 
mit  einem  solcheu  Reiz  und  dieaer  Leicbtujkeit 
dieser  vollkommenen ,  schrankenloaen  Freiki; 
der  Darstellung. 

Mit  dem  letztereu  Zuge  hiingt  freilich  noeti 
eine  andere  Eigenschaft  zusainmen ,  die  ant  dn- 
naebfolgende  Kunst  und  namentlicb  aufdiejeoig? 
des  IS.  Jahrh.  von  weittragendem  Einfloss 
wesen.  Jene  Freiheit  war  zugleich  die  Unt- 
axing von  der  letzten  kirchlicben  Strenge  rod 
Feierlicbkeit ,  welche  von  der  Kunst  nocb  urn 
1500  war  festgehalten  wordeu.  Wenn  aw4  tJir 
diese  Gestalten  mit  begeistertem  Schwunr  m- 
Himmel  aufschweben :  es  ist  doch  die  vuU*v. 
unbefangeue  Lebenslust,  welche  sie  bewegt  E» 
ist  bezeichnend,  dass  sie  das  GewOlbe  zu  spnt- 
gen  schcinen  und  aus  den  Kirchenmauern  i«  & 
frohliche  Luft  hinausstreben.  Auch  banut  kvi* 
fromme  Scbranke  mehr  die  leichtbeweglkfc* 
Glieder,  und  die  Gewander,  welche  sie  bauschu' 
umflattern,  verhlillen  sie  nicht,  sondern  erbohee 
nur  durch  den  Kontrast  den  Zauber  des  n*it« 
schwellenden  Fleischcs.   Correggio  war  dtrp~ 
stalt  —  neben  Michelangelo,  aber  noch  entschir 
dener  —  der  Erste,  welcher  der  Kunst  pun  W 
Bahn  eiiiffnetc.  Er  nahm  ihr,  im  buchstibfite 
Sinne  des  Wortes .  die  letzten  Bande  r«  A* 
Handen  und  Fiissen ,  auch  die  des  kirtA&fr* 
Uebereinkommens ;  nnd  nun  achwebten 
gen  ihre  Geschopfe ,  die  der  Erdenlast  otat4» 
enthoben  waren,  indem  sie  der  gelosten  Glis^ 
in  tausend  Wendungen  sich  freuten,  in  allt 
hen  und  Tiefen.  Diesem  Muth  und  Vebermu* 
des  Lebens  entsprach  vollkoinmen  ihr  Anastw- 
men  in  die  ungcmessene  Weite  des  Himmel* 
wo  sie  gleichsam  untertauchten  iu  einem  Mem 
von  Licht  und  Luft,  deren  endloses  Wechsel»pirl 
den  schonen  Gestalten  doppelten  Zaubcr  w* 
lieh.  Was  die  Kunst  als  letztes  Ziel  sich  seut 
schien  nun  erreicht.    Diese  voile  ungefesseltt 
Schonhcit  eines  weltlichen  Lebens  in  sein*» 
farben-  und  lichtvollen  Schein ,  aller  stofflicbt* 
Schwere  und  Noth  entledigt,  sie  Ubte  auf 
spatere  Zeit,  die  KUnstler  wie  das  Publikum.*» 
grttssteu  Reiz  aus. 

Allein  zeigte  sich  hier  Correggio's  Run* 31 
ihrer  hochstcn  Ausbildung :  so  traten  sue'1  • 
so  scharfer  die  Mangel  hervor,  welche  seined' 
schauung  mit  sich  brachtc.  Dies  Zauberreicb  «* 
schwebenden  Gestalten  sollte  erscheineo, 
wenu  es  der  Beschauer  wirklich  iiber  sich  siibe  A* 
System  der  von  unten  nach  oben  gesehenen  Fi 
guren  ist  hior  bis  zu  seinen  letzten  Folgen  jfriff" 
ben.  Von  diesen  himmlischen  Weaen  erbli**! 
man  zunachst  fast  nur  heftig  bewegte  Heine  iu>i 
FUsse;  auch  die  Madonna,  das  aufwarts  ge*°B' 
dete  Antlitz  nicht  ausgenommen,  stark  verkurtt 
Fast  liberall  sind  die  unteren  Glieder  weit  J 
Brust  hinaufgezogen,  und  daher  der  edle  scbl»»*'' 
Wuchs  des  OberkOrpers  verdeckt.  So  Ut  <irf 
Fluss  und  Zusammcnhang  der  einzelnen  Ge*w! 
gleichsam  durchachnitten;  bt'i  tigurenreichen  und 
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fedringteu  Gruppen.  die  zudem  auf  das  Frcieste 
*  wegt  sind,  erscheinen  Anno  und  Beiuo  dieser 
ufugen  Geschopfe  derail  iueinandergeBchoben 
i!id  gekreuzt ,  dass  sie  kauin  noch  zu  entwirren 
*ind.  Das  ist  friih  bemerkt  worden  und  hat  zu 
if  nem  Mahrchen  Anlass  gegeben ,  ein  Theil  der 
Pannesaner  babe  mit  eineiu  Witzwort,  das  zuerst 
iu  Maurerlehrling  aufgebracht,  dies  Durchcin- 
luder  von  Gliedern  scharf  getadelt :  Correggio 
bbe  in  der  Donikuppel  nichts  anderes  geiualt 
als  t  in  Froschgericht  (guazzetto  di  rane;.  Sogar 
»eitere  Folgen  hat  man  spiiter  der  Anckdote  ge- 
|tben;  so  erzahlt  De  La  Lande  in  seiuer  Italie- 
liselei  Keise  1765  und  1766;,  dass  derMeister, 
nii  eben  jenem  Yorwurfe  zu  begegnen,  die  Figu- 
m  in  der  Kuppel  von  S.  Giovanni  weit  griisser, 
tfrinper  an  Zahl  und  iibersichtlicher  gehalten 
Me    Wir  wissen  aber,  dass  diese  Malereien 
]<m  im  Dome  vorangeheu.  Auch  wusste  die 
%e  in  berichten,  die  Domherren  seien  mit  dem 
K^rke  so  unzufrieden  gewesen,  dass  sie  es  noch 
W  winer  Vollendung  hatten  herabsehlagen  wol- 
lis  aber  Tizian  im  Gefolge  Karls  V.  durch 
•<:-:'h<  gekommen  (was  in  das  J.  1530  zu 
wtwnwire  und  gebcten  worden  sei,  sich  die 
Malerfi  anzusehen ,  da  habe  er ,  ganz  entzUckt 
tkson,  die  Geistlichen  sofort  belehrt,  wie  sehr 
*»  «co  petauacht  hatten.  Das  wurde  auch  noch 
*  inderer  Wendung  erzahlt :  Tizian  habe  die 
Pvmeaaner  auf  die  Schonheit  ihrer  Domkuppel 
"Kiafuierksain  machen  miissen  und  dabei  aus- 
»>n»en   .Wenn  Ihr  sie  mit  Gold  ausflillt,  so 
uMhr  nicht  bezahlt  was  sie  werth  ist«.  Aechte 
Mnstler-Anekdoten,  wenn  auch  wahr  sein  mag, 
Tizian  die  Fresken  gesehen  und  bewundert 
a«*I  aadrerseita  die  Parmesaner  nicht  sehr  davon 
<-t\Ant  gewesen. 

Lndeukbar  ware  uiimlich  nicht ,  dass  die  Par- 
a«iu>er,  sei  es  aus  kirchlichen  Bedenken  oder 
Hfc  jen«*m  hausbackenen  Sinn,  den  ihnen  Anni- 
■h  Caracci  eigens  zuschreibt ,  an  jenem  unge- 
jNmten  Gliederepiel  und  der  ktihnen  ganz  neuen 
^tellung  des  heiligen  Gegenstandes  Anstoss 
^Domiuen  und  demzufolge  auch  das  Domkapitel 
I  *°  jkler  ein  gewisses  Missfallen  bezeugt  hiitte. 
"^iffatens  scheint  es  zwischen  beiden,  wie  wir 
when  werden,  wirklich  zu  Misshelligkeiten 
^omnien  zu  gein    j^jj  r0||lt  UQ3  i>,.8tinimtere 
f^richt,  ob  sich  diese  anf  die  Malerei  selber 
oder  vielleicht  nur  auf  gewisse  Modali- 
der  AusfUhrung,  darUber  sich  die  Parteien 
Mc«  verstiindigen  konnten. 
HiftiicbtUpj,  der  monumcntalen  Anordnung  ist 
lwe  Kuppel  ebenso  behandelt,  wie  diejenige 
V*    Giovanni.  Auch  hier  das  Durchbrechen 
lrchitektonischen  Raums  und  seine  Erwei- 
gleichsam  zum  Himmelsgewiilbe ;  dies 
nfa    w  6eataltenneer  8chwingt  sich  in  eine 
.' ^nkenloae  Ubhe  auf.  Auch  zeigt  die  Anord- 
Tl  e-M  *ewi8»tl  Aehnlichkeit.   Doch  ist  hier 
J?  *  m*>htigereB  Fluthen  und  Striimen  der 
*nwebeuden  Figuren    Zudem  ging  hier 
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Correggio ,  soweit  es  mOglich  war ,  noch  weiter 
in  der  Bewegtheit  der  einzelnen  Grnppen  und 
Gestalten.  Das  zeigt  sich  auch  in  den  Aposteln 
und  Genien  an  dem  unteren  Umlauf  der  Kuppel, 
dercn  Theilnahme  an  dem  Vorgango  der  Hiiu- 
mclfahrt  doch  nur  ein  festliches  und  begeistertes 
Beiwohnen  ist.  lleftig  erregt  das  verzllckte 
Kmporschauen  die  Apostel ,  nicht  bloss  im  Aus- 
druck  der  Ktfpfe,  sondern  auch  die  Kiirper,  und 
lasst  frei  ihre  losen  Go  wander  flattern ;  und  die 
geschmeidigen  GUeder  iu  alien  moglicheu  Wen- 
dungcn  gelost,  verrichten  die  Genienknaben  ihr 
Opferamt.  Ueberhaupt  geht  in  der  Klihnheit  der 
Darstellung  diese  Kuppel  noch  iiber  diejenige 
von  S.  Giovanni  hinaus.  Nicht  mehr,  wie  dort, 
mit  verhaltnissmiissig  wenigen  kolossaleo  Fi- 
guren suchte  der  Meister  eine  grosse  Wirkung 
zu  erreichen,  sondern  mit  den  jubelnden  unzah- 
ligen  Massen  der  Engel  und  Heiligen,  welehe 
Maria  begleiten  und  empfangen ,  wahrend  ganz 
allein  in  der  Mitte  des  unendlkhen  Lichtraunia 
der  Erzengel  ihr  entgegenachwebt.  Auf  deut- 
liche  Unterscheidung  der  Figuren  uud  Gruppen 
musste  hier  (iu  dem  grosseu  Mittelbilde,  vou 
vornherein  verzichtet  werden,  und  das  sicher  hat 
mit  zu  jenem  Vorwurf  des  Froschgerichts  den 
Anlass  gegeben ,  hier  musste  die  Wirkung,  ganz 
malerisch,  durch  die  Licht-  und  Tonmassen  er- 
zielt  werden ,  wiihrend  das  Auge  aus  dem  tau- 
melnden  Chor  der  llunderte  von  schiinen  Gestal- 
ten bald  die  eine  bald  die  andere  zu  seinem  Er- 
gotzeu  sich  aussucheu  mag.  Denn  kein  Zweifel 
die  Anmuth,  die  Nattirlichkeit  dieser  schweben- 
den  jugendlichcn  Kiirper  fordert  dazu  heraus, 
und  die  verschiedenartigsteu  Wendungen  be- 
sehUftigen  den  Blick.  Daher  denn  aueh  hier  der 
Widerstreit  der  bis  zum  vollen  Schein  der  Rea- 
litiit  getriebenen  leiblichen  Erscheinung  mit  dem 
idealen  Charakter  der  Vorstellung  urn  so  selutr- 
fer  an  den  Tag  tritt.  Zu  tauseheuder  Sinnlieh- 
keit  schwellen  und  runden  sich  die  Formen,  und 
einen  fast  berauschenden  Eindruck  maehen  in 
ihrer  klihnen  Bewegung  die  schimmernden 
Glieder. 

Allein  der  Zauber  des  Lichtes,  der  sie  uui- 
spielt ,  gibt  ihnen  ihre  reine  Schtfnheit  zuriick. 
Noch  heute ,  so  verdorben  das  Bild  ist,  hat  es 
dadurch  seine  grosste  Wirkung.  Dies  Leuchteu 
uud  Scheinen  aller  Gestalten  auf  hellem  Grunde, 
das  auch  im  Dunkel  noch  wiederzitternde  und 
in  seiuem  wechselnden  Flusse  die  Gruppen  ver- 
biudende  Licht  das  erst  volleudet  hier,  wie  in 
S.  Giovanni,  die  Darstellung.  Es  ist  wie  wenu 
iu  diesein  leuchtenden  Fleisch  das  Blut  pulsirte. 
und  das  Licht,  in  das  Dunkel  hineinschimmerud 
und  es  durchdringend ,  Uber  die  Kiirper  die 
Warme  des  Lebens  giisse.  Unlaugbar.  auch  iu 
diesem  malerisehen  Schein  ist  ein  sinnlicher  Zug. 
Allein  diese  lichtgetrankten  Formen  haben  zu- 
gleich  alles  Stoffliche  und  alle  Begierde  abge- 
streift,  und  die  ausgelassene  Lust  der  Bewe- 
gung ist  geklart  und  geuildert  in  dem  rei- 
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nen  Fluss  ties  tiber  alle  Gestaltcn  ergossenen 
Aethers. 

Und  dann,  die  lauterste  Freude  nnd  Scligkeit 
ist  in  dem  Chor  dor  Genien  und  Engel,  in  diesen 
bliihenden  Knabengestalten,  welche  nut  der 
Schiinhoit  unvergiiuglicher  Jngend  die  unbcfan- 
genste  Lebenslnst  verbinden.  »Unsagbare  Hei- 
terkeit  nnd  Lachen  des  Paradieses«  land  schon 
Scannelli  (Microcosmo  p.  270;  in  der  Domknp- 
pel,  nnd  Annibalc  Caracei  schrieb  an  Lodovico : 
•Die  Genien  Correggio's  athmcn,  leben  nnd  lachen 
mit  eimu*  Anuinth  nnd  Wahrlicit,  dass  man  mit 
ihnen  iaclien  und  sich  frenen  inuss«.  In  der 
That,  nie  sind  MSdchen  nnd  Knaben  so  natiirlicli 
nnd  doch  fast  geschlcchtslos ,  so  voll  momcnta- 
nen  Lebens  nnd  doch  in  idealer  Jngend  nnd 
Gesundheit,  nie  so  hinreisscnd  gcschildert  wor- 
den.  Nicht  minder  reizend  ais  die  noch  unl»e- 
riihrtcn  Kiirper,  frei  von  jeder  kiimmerlichen 
Zierlichkeit,  sind  die  lockigcn  Kopfe  mit  dem 
imendlich  behnglichcn  kindlichen  Ausdruck. 
Lanter  Gotterkinder  nnd  doch  anspruchslos  im 
heitercn  Spiel  ihrea  weltlichcn  Dascins  aufgc 
gaii^eii.  Hier,  in  den  Kindern  nnd  den  holden 
Geschiipfen  der  reifendcn  Jugend,  ist  Correggio 
im  Ansdruck  naiver  Erapfimlung  frcier  nnd  gros- 
ser als  irgend  ein  Meister.  Dass  ihm  verhalt- 
nissmiissig  das  Erhabene  und  Feierliche  weit 
weniger  gelingt ,  zeigen  im  Gegensatz  dazn  die 
Apostel.  Ihr  bewegtes  Gebaiiren  vertriigt  sicli 
nicht  mit  der  gemessencn  Rnhe,  die  ihnen  der 
Meister  doch  lasseu  mochtc,  und  in  ihren  inan- 
nigfachen  Wendungen,  halb  dem  Uhnmel  lialb 
der  Erde  zn  ,  fehlt  ihrer  Grtfase  wie  der  Kiihn- 
heit  ihrer  Bewegungen  die  Einfiichheit. 

XXI.  Oorreggio  all  Bildhaner  nnd  Architekt. 

Die  Donikuppcl  hat  Veranlassung  zu  der  in- 
teressanten  Frage  gegeben ,  wie  weit  Correggio 
auch  Bildhaner  gewesen  sci.  Der  tiiuschende 
Schcin  niimlich,  zu  dem  die  Figureu  rund  und 
kGrperhaft  hervortreten,  ist  nicht  bloss  erreicht 
durch  das  vollendete  Verstandniss  der  Verkiir- 
zung  nnd  Modellirung,  sondcrn  iusbesondere  noch 
durch  die  meisterhafte  Beobachtung  der  Wir- 
kung  im  Wechselspicl  von  Licht  und  Schatten. 
Nach  der  Natnr  konntc  dies  der  schwierigen  und 
schwebenden  Stellungen  halber  nicht  beobachtet 
sein.  Andrerseits  erscheint  es  unmoglich ,  aus 
der  blossen  Kenntniss  des  Kilrpers  heraus  und 
otrae  weitere  Htilfsmittcl  dicse  auf  das  kiihnste 
bewegten  Figureu  zu  bilden.  Der  Gedanke  lag 
nalie,  Correggio  habe  sich  dieselben  aus  Thon 
gefonnt  und  dann  in  das  Licht  was  er  brauchte 
grsetzt.  Das  bedingte  allerdings  eine  genaue 
Kenntniss  der  plnstischen  Kunst.  Daher  kam 
man  auf  die  Vennuthung  —  denn  mehr  ist  es 
nicht  — ,  dass  unser  Meister  mit  dem  bekannten 
Bildner  Begarelli  von  Modenn,  der  anch  in  Parma 
gearbeitet  hat,  nliher  bekannt  gowesen,  nnd  dass 
beide  sich  gegensoitig  unterstfitzt  batten.  Meines 
Wissens  hat  zucrst  Scannelli  iMicroeosmo,  p  275; 
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von  cinem  solchen  Vcrhaltnisse  berichtet,  ohne 
iibrigens  den  Namcn  des  Begarelli  zu  nennen 
auch  spricht  er  nur  wie  von  einem  Gerflehte 
Correggio  habe  sich  von  seinem  Freunde,  der  in 
jenen  Tagcn  die  Bildhauerkunst  Hbte,  kleine 
Modello  vcrschafft ;  dm  lurch  oder  durch  Khnlicht 
Mittel  sei  sein  rralent  befahigt  worden  die  vor- 
trefflichsto  Malerei  anszuftthren  u.  s.  w.  Bald 
darauf  hat  Vedriani  in  sei  nen  kurzen  Biografien 
Modeneser  KUnatler  (Dc'  Pittori  etc.  Modonesi. 
Modona  1002.  p.  50)  diesen  Zug  weiter  aus^ebil- 
dct;  ob  aufGrund  einer  Ueberlieferung  oder; im 
eigener  Zuthat,  ist  nicht  abzusehen.  Comr- 
gio  sei  daran  verzweifelt  in  der  Kuppel  desbouii 
mit  der  Menge  der  entworfenen  Figurec  w 
Stande  zn  kommen;  denn  unmHglicb,  Miner. 
Frauen  und  Kinder  den  Stellungen  anzupa&w 
die  er  fllr  seine  Verkiirzungen  bedurfte.  D» 
habe  ihn  Begarelli  ermuthigt  und  ihm  alle  Figo- 
ren  mit  den  niithigen  Gebcrden,  Ziigen  undbV 
wegungen  so  wol  gebildet,  dass  Corregfdi' 
habe  {in  der  richtigen  Verkllrzung  und  im  recb- 
ten  Lichte  roalen  kfinnen  iind  derart  wunderhar 
unterstiitzt  zur  Unsterblichkeit  anfgestiegen  *ri 
Ja,  nach  Vedriani  ware  auch  der  iroilanfrodr 
Fries,  d.  h.  wol  die  Genien  mit  den  Kaudel*l**rii 
hinter  den  Aposteln,  erst  von  Begarelli  inlVm 
gefonnt  und  darnach  von  Correggio  genialtwr- 
den.  Die  lrrthlimlichkeit  dieser  Auaaage  anta- 
wcisen,  ware  Hberfltissig;  wer  nicht  in  alien  die- 
sen Figuren  nicht  bloss  der  Erlinduug  nach  »»u 
dern  auch  in  der  Durchbildung  der  Formen  nna 
Stellungen  sofort  den  ausgesprochenen  Charak 
ter  Correggio's  erkennt ,  der  hat  kein  Auge  far 
den  Meister.  Vedriani  scheint  es  vor  Alleui  dn- 
ruui  zu  thun  gewesen  zu  sein,  seinen  Landsuiauu 
—  iibrigenji  ein  vortrefflicher  Thonbildner  —  zn 
verherrlichen.  Nicht  moglich  bloss  sondern  audi 
wabrscheinlich ,  dass  Begarelli  dem  Maler  mit 
seinem  plastischen  Geschick  bei  der  Verfertignn* 
von  Modellen  zur  Hand  war;  aber  sicher  nor 
nach  dessen  Angabc  und  unter  dessen  Leituug 
Man  hat  dann  noch  weitere  Zllge  hinzugefik* 
welche  eine  nahe  Beziehung  zwischen  Biidbn"' 
und  Maler  bezeugen  sollten.  Correggio  soil  *l~ 
ber  in  Thon  und  fllr  Begarelli  gearbeitet  habeu 
und  drei  der  Statuen ,  daraus  dessen  Kreuzab- 
nahmc  (jetzt  in  S.  Domenico  zu  Modena  befiwl- 
lich)  besteht,  von  der  Hand  unseres  Meister* 
sein.  Auch  diese  Angabe  scheint  aus  Vedriani 
(p.  SO)  zu  stammen ;  spiiter  erwiihnt  noch  Richard- 
son (Description  etc.  II.  675;  diese  Figuren  aus 
Thon  als  Werke  Correggio's ,  besthnmt  sie  w 
her  als  Maria  am  Fnsse  des  Kreazes  von  den 
Frauen  gehalten  und  fligt  hinzn ,  dass  sie  weit 
vorzliglicher  seien,  als  die  Statuen  Begarelli '» 
Als  die  ganze  Gruppe  von  ihrero  ursprttnglichen 
Platze  entfernt  wurde ,  wollte  man  sogar  in  def 
AchselhJJhle  des  Hieronymns  die  eingegrsbeneu 
beiden  Buchstaben  A  A  entdeckt  haben  fa.  Pon 
gileoni,  II.  195),  wonach  also  anch  diese  Figtu 
von  der  Hand  des  Malers  hatte  win  mfis.vn 
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Indessen  diese  Ausaage  ist  nicht  verbUrgt;  zu 
dem  scbreibt  der  gloichzeitige  Chroniat  Lanci- 
lotto  das  ganze  Werk  ohne  Weiteres  dem  Bega- 
relli zu  (8.  dieaen\  und  in  Wahrheit  aind  in  den 
verachiedenen  Figuren  zweierlei  Hiinde  nicht  zn 
erkcnnen.  Die  beiden  A  A  finden  aicb  an  jener 
Stelle  nicht  oder  nicht  nichr;  allerdings  aber, 
vric  Borghi,  der  Restaurator  der  Gruppe  fand. 
daaaelbe  Zeichcn  anf  dein  Buchc  dea  Hieronymns 
iff  dem  so .  so  bleibt  docfa  die  Deutnng  imiuer 
<*ine  zweifelhafte.  Das  Zusammenarlieiten  der 
Mden  Meister  ist  noch  weiterhin  iifters  behaup 
M  worden;  auch  Cieognara  und  Mengs  liaben 
•ngenouimen,  dass  Begarelli  in  der  Anfertigung 
vfm  Modellen  zur  Knppelinalcrei  dem  C.  gehol- 
babe. 


Alie  diese  Zeugniase  gehen  freilich  auf  die  un 
Suisse  Aussage  Scannelli  s  zurilck  und  haben 
totet  keiue  beweisende  Kraft.  Allein  wie  man 
aeh  auch  das  Verhiiltniss  der  beiden  Kiinstlei 
Jenkeu  uiag  eiue  Verwaudtschaft  zwiachon  ihuen 
isl  uicht  zu  verkennen.  Begarelli  ist  ah*  Plasti- 
k«  r  in  der  Fonuengebung  stronger  und  bestiuiiu- 
ter,  aber  er  hat  das  Bewegte  wie  Correggio  und 
tinea  ahuluhen  Zug  der  Anmuth.   Sie  haben 
sich  %u\  persiinlich  gekannt,  Begarelli  hat 
allerdings  spater  erst,  soweit  die  darauf  beziig- 
i<  Ufn  Urkunden  erhalten  sind  —  viel  in  Parma 
•.earbeitet  und  in  demselbeu  Dormitorium  von 
$  Giovanni,  wo  Correggio  in  einer  kleinen  Kup 
pdden  hi.  Benediktgemalt  haben  soil  (s.  p.  375), 
11  <ltu  Ecken  des  Kreuzgewolbea  vier  Statuen 
aiagefuhrt.  Nur  wird  eher  unser  Meister  auf  den 
tfleichaJtrigen  Begarelli  Einfluss  gehabt  haben, 
»ls  amgekehrt.  Sicher  hat  Correggio  in  Thon 
^bildet ,  denn  das  verstanden  damals  fast  alle 
Ihkr,  uud  dass  er  bei  seiuer  auf  a  Hiichate  aus- 
^bildeteu  Meisterschaft  sich  der  verachiedeusten 
Uiilfsmittel  bediente,  ist  keine  Frage.  So  hat  er 
»ich  gewiss  auch  Modelle  bereitat,  und  Begarelli 
au&  ihm,  da  er  zu  seiueu  schwcbenden  Genien 
♦•iuer  guten  Anzahl  bedurfte,  dabei  geholfen  ha- 
t*n.  Uebrigens  wird  bericbtet ,  dass  sich  schou 
JUntegna  solcher  von  ihm  selber  gefertigten 
Tbonfiguren  bedient  habe,  um  die  Verkllrzung 
«f  der  Flache,  den  Fall  der  Schatten  uud  so  w. 
^htig  wiederzngeben.    Unserem  Maler  waren 
»Wzu  seinen  kllhnen  schwebenden  Stellungeu 
uxl  zur  Beobachtung  des  darauf spieleuden  Lieb- 

dergleichen  Modelle  in  weit  hoherem  Grade 
•rforderlich.  Unwahrscheinlich  ist  dagegen,  dass 
r\w  einer  Hauptgruppe  des  befreundeten  Pla- 
hukere  ganze  Figuren  gefertigt  oder  Uberhaupt 
HbstSndige  Bildwerke  in  Thon  ausgeftlhrt  habe. 
Wer  ein  ao  vollkommener  Maler  war ,  der  hatte 
'loch  nur  an  der  eigenen  Kunst  die  rechte  Freude. 
^'nd  von  den  grosseu  Moistern  des  Cinquecento 
»»  ror  AHera  CorTeggio  durchaus  Maler.  In 
'km  bestimmte  das  Malerische  auch  die  An- 
^tauung  der  Form ,  und  wenn  er  sich  manche 
"^iner  Figuren  erst  in  Thon  bildete ,  so  geschah 
,J«*  eben ,  um  seine  malerische  Vorstellung  der 


Formen  so  vollkommeu  als  miiglich  zuin  Aus- 
druck  zu  bringen. 

Bezeichnend  ist  es ,  dass  zuerst  in  Correggio, 
im  Unteraehiede  von  Leonardo  da  Vinci,  Michel- 
angelo und  Rafael,  sich  oine  entschiedene  Tren- 
nung  der  Klinste  vollzogen  hat.  Plastische  und 
architektonische  Kenntnisso  hatte  er  sich  in  dem 
MaCe  erworbon,  wie  lie  damals  fast  jeder  Mei- 
ster inne  hatte;  allein  ausgebildet,  uud  hierin 
allerdings  bis  zur  vollstandigen  Herrschaft  Hber 
alle  Mittel ,  hat  er  sich  nur  in  der  Malerei.  Zu 
einer  Erweiterung  seiner  Thatigkcit  bot  ihm  der 
enge  Kreis  darin  er  lebte  auch  keine  Gtdegen- 
heit.  Allein  ohnedem ,  seine  ganze  Natur  war 
wie  bemerkt  auf  das  Malerische  so  entsehieden 
angelegt,  dass  seine  Voratellungen  immer  we- 
sentlich  durch  die  malerische  Ausdrucksweise 
bestiinint  waren  uud  nur  durch  sie  zu  ihrem  vol- 
len  Rechte  kamcn.  Er  sah  Alles  nur  als  leuch- 
tenden  Schein  auf  der  Flache ,  im  Spiel  der  hel- 
leren  und  dunkleren  Time.  Er  auch  hat  zuerst 
die  Malerei  von  ihrer  monumentalen  Verbinduug 
mit  den  anderen  KUnsten  ganz  losgelbst,  sie  ganz 
seibstiindig  behandelt,  und,  wie  wiran  den  Kup- 
peln  gesehen,  sie  die  Schranken  und  Gesetze  der 
Architektur  durchbrechen  lasaen. 

Dass  er  Ubrigens  in  dieser  selber,  iu  der  Ban- 
kunst,  nicht  unbewandert  war,  erhellt  aus  einem 
Dokumente,  das  sich  in  den  Archiven  der  Kirche 
der  Madonua,  der  sogen.  Steccata,  zu  Parma 
gefunden  hat.  Nach  dieser  am  2U.  Aug.  1326 
ausgestellten  Urkuude  hatte  die  alte  »Kongregn- 
tion«  der  Kirche  IT  unter  den  namhaftesten 
Kiinstlern  desLandes,  an  ihrer  Spitze  Antonio 
Allegri,  zu  einer  Berathung  berufen ,  wie  deu 
verschiedenen  Mauerrissen  an  der  eben  im  Bau 
begriffenen  Kirche  und  der  dadurch  drohenden 
Gefahr  zu  begegnen  sei.  In  dersclben  Urkunde 
wurde  unserem  Meister,  zugleich  mit  Filippo  da 
Gonzate  und  Marc'  Antonio  Zucchi  (a.  diese},  der 
Auftrag  zu  Theil  »fiir  den  AHar  der  Madonna 
besonders  achiine Ornamented  zu  zeichnen.  Ueber 
eine  solehe  Zeichnung,  die  (nach  Martini)  alien- 
falls  von  Correggio  herriihren  kcJnnte ,  s.  Verz. 
nnter  c.  Auch  jene  Berufung  beweist  wieder, 
welche  angesehene  Steliung  in  der  Mitte  der 
zwanziger  Jahre  Correggio  zu  Parma  einnahm. 

Der  Pater  Resta  hat  dem  Meister  auch  einen 
selbstandigen  Antheil  an  Bauten  zu  Parma,  ins- 
jesondere  an  der  Kirche  S.  Giovanni  zusehrei- 
>cn  wollen.  Natllrlich  ohne  alien  Grund;  der 
Baumeister  der  Benediktinerkirclie  war  Bernar- 
dino Ludedero.  Dass  Correggio  sich  eigens  mit 
Architektur  abgegeben,  ist  noeh  weit  wenigcr 
wahrscheinlich ,  als  dass  er  gemeinsam  mit  Be- 
garelli plastische  Werke  gefertigt  habe.  Dazu 
ehlte  ihm  sicherlich  auch  dio  erforderliche 
(enntniss  und  Ausbildnng.   Die  Trennung  der 
ttinste,  welche  in  ihm  zuerst  hervortrat.  um 
danu  immer  entschiedener  die  Kiinstler  auf  Hire 
lestiinmtenGattuugen  zu  l>es(  hranken,  bewirkte 
einerseits  wol  die  letzte  Entwickelung  der  Ma- 
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tent,  war  aber  natUrlich  andrerseits  ein  Verlust. 
In  der  architektonischen  Umgebung  oder  Ein- 
rahmung,  die  einigc  von  Correggio's  Madonnen- 
bildern  habcn ,  zeigt  sich  wol  Verstaudniss  der 
Baukunst;  allein  ob  er  im  8tande  gewesen  ware 
einen  Bau  zu  entwerfen,  iat  aehr  zweifelhaft. 
Wie  die  Ausbildung  des  eigentlich  Malerischen 
das  Architektonische  immer  mebr  zurtick- 
drangte,  das  zeigen  ja  auch  die  Venezianer,  wenn 
Kleich  dieselben  bauliche  Hintergriinde  zur  De- 
koration  ihrer  Bilder  trefflich  anzubringen  wis- 
scn.  Wie  aber  diese  Loslosung  von  der  Archi- 
tektur  auch  auf  die  Malerei  selber  wirkte,  wer- 
den  wir  noch  spater  sehen. 

XXII.  Die  AlUrtafeln  ant  der  Zeit  der  hochstea  Entwicke- 
lang.  Die  Hacht.  Madonna  dee  hi.  8ebastian.  Madonna 
dell  a  Scodella, 

Seit  Anfang  des  J.  1524,  da  Correggio  seine 
Arbeiten  in  8.  Giovanni  siinimtlich  vollendet 
hatte,  mid  wahreud  cr  in  der  Domkuppel  be- 
schaftigt  war ,  inalte  er  eine  Anzahl  von  Oelbil- 
dern ,  die  zu  seinen  schonsten  Werkeu  gehoren. 
Zu  eineu  derselben  hatte  er  die  Bestellung  schon 
friiher  erhalten,  von  Alberto  Pratonero  zu  Reggio. 
Der  Vertrag,  welchen  unser  Meister  mit  diesem 
auf  einer  seiner  Reisen  zwischen  Parma  und  Cor- 
reggio am  10.  Okt.  1522  abscbloss,  befindet  sich 
vermuthlich  zu  Modena  noch  im  Privatbesitze ; 
er  ist  abgedrnckt  bei  Tiraboschi,  Bibl.  Mod.  VI. 
266,  bei  Pungileoni,  II.  180,  in  der  Lettera  del 
Fabriani,  und  Hbersetzt  bei  Guhl,  KUnstler- 
briefe  I.  152.  In  diesem  Schriftstlick  verpflich- 
tet  sich  der  Besteller  dem  Antonio  da  Correggio, 
Maler ,  20S  Lire  alter  MUnze  von  Reggio  zu  ge- 
ben,  und  zwar  als  Bezahlung  einer  Tafel,  die 
derselbe  in  aller  Yortrefflichkeit  zu  inachen  ver- 
sprocheu,  uud  auf  weuher  die  Geburt  des  Herru 
mit  den  dazu  gehorigen  Figuren  dargestellt  sein 
solle,  uach  den  MaBen  und  der  Grosse  der  eigeu- 
hiindigen  Zeichnung ,  welehe  der  Meister  Anto- 
nio ihm  Uberbracht  habe.  Dabei  findet  sich  der 
Zusatz,  dass  demselben  am  gieichen  Tage  40  Lire 
alter  MUnze  ausgczahlt  aei,  sowie  von  der  Uaud 
Correggios  die  Euipfangsbescheiuigung  Uber 
diese  40  Lire. 

Man  hat  die  flir  das  Bild  ausgemachte  Summe 
aussertfewdhnlich  niedrig  gefunden,  und  in  der 
That  scheint  sie  nicht  im  Verhaltniss  zu  manchen 
anderen  Preisen  zu  stehen ,  die  der  Meister  flir 
seine  Malereien  erhielt.  Bei  der  schwer  zu  he- 
benden  Ungewissheit  Uber  deu  Betrag  der  alten 
Lira  von  Reggio  hat  man  freilich  nicht  mit  Be- 
stinimtheit  ausmachen  konnen,  welchen  Werth 
nach  heutigem  Gelde  jeue  Summe  darstelle.  An- 
tonio Grassetti,  Bibliothekar  von  Modena,  schlug 
sie  in  einem  Briefe  an  Gherardo  Brunorio  (vom 
29.  Marz  1716)  nach  sicheren  Anhaltspunkten  auf 
ftwa  50  Goldscudi  an  (s.  Pungileoni  III.  1ST), 
hieit  aber  dieae  Summe  keineswegs  fiir  goring, 
modern  Delate,  dass  dauiaU  kamu  ein  Maler 


von  Privatleuten  hdher  bezahlt  worden  sei.  Da> 
ist  ein  Irrthum;  dennoch  iat  jener  Preis  nicht 
allzu  gering  und  wilrde  jedenfalls  einem  unbe- 
kannten  Meister  nicht  gezahlt  worden  sein.  Zu 
einem  ahnlichen  Resultat  kommt  Tiraboschi,  in- 
dem  er  einer  Abhandlung  des  Antonioli  Ubtr 
die  MUnze  von  Correggio  folgt.   Demnach  be- 
trug  im  J.  1522  der  Golddukaten  4  Lire,  7  Soldi 
und  6  Denare  laufender  MUnze  von  Corregjrio 
welche  genau  dieselbe  war  wie  die  sogen.  lite 
von  Reggio;  daher  entsprachen  jene  20S  Lire 
47  und  einem  halben  Golddukaten  oderZechhieu 
3  Soldi  und  9  Denare.  Ein  solcher  Preis,  meint 
Tiraboschi,  stimmte  allerdings  nicht  »  deoi 
Werthe ,  den  zu  seiner  Zeit  die  Werke  de»  Mei- 
sters  hatten,  stand  aber  doch  fUr  Corregw* 
cigeneZeit  nicht  zu  sehr  ausser  Verhaltniw  m 
den  Zahlungen ,  die  er  sonst  empfing.  De  Bras- 
ses (Lettres  sur  I'ltalie ,  III.  353  —  356  schlnt. 
ungefahr  gleichzeitig  die  Summe  nach  dem  was 
er  zu  Modena  vernommen  hatte  auf  ungefihr 
600  franzOsische  Livres  an ,  und  Gubl  (S.  obeo 
neuerdings ,  wie  er  meint  nach  miiglichst  bob-  r 
SchKtzung,  auf  etwa  136  bis  140  prenss.  Thaler 
Diese  drei  Berechnungen  stimmen  ziemlich  fiber- 
ein ;  nur  ist  diejenige  Guhl's  eher  eine  mittlerr 
als  eine  hOchste  Schatzung.  Den  UnterschieJ  &  * 
heutigen  Metallwerthes  in  Anschlag  gebr*cht 
ware  allerdings  eine  solche  Zahlung  hochsw 
flir  einen  Meister  von  mittlerem  Ansehen  w- 
reichend.  Correggio  indess,  so  angesehen  er  in 
seinem  Kreise  und  nnter  den  Genossen  war.  kam 
zeitlebens  nicht  zum  Ruf  eines  Meisters,  der  aut 
aussergewtihnliche   Preise   Anspruch  machen 
kann;  dazu  waren  schon  die  kleinen  Verbilt- 
nisse  darin  er  lebte  nicht  augethan .  Auch  hatte 
er  damals,  als  er  jene  Bestellung  annahm.  weder 
den  neuen  Auftrag  fUr  die  Domkuppel  noch  son 
stige  grOssere  AuftrSge  erhalten,  und  urn  so  eher 
mochte  er  anch  mit  einem  geringeren  Preise  zu 
frieden  sein.  Dass  er  dann  aber  mit  der  Aus- 
fUhrung  nicht  eilte,  vielleicht  eben  des  beschei- 
denen  Lohnes  halber,  erhellt  ans  der  spaten  Ab- 
lieferungszeit.  Wenigstens  wurde  des  Bild  «# 
im  J.  1530  in  der  Kapellc  der  Pratoneri  in*1 
Kirche  S.  Prospero  zn  Reggio  aufgestellt  Dtf* 
besagte  eine  noch  zu  Anfang  dieses  Jahrh  ■ 
eben  jener  Kapelle  erhaltene  Inschrift  Alberts 
et  Gabriel  Patronerii  haec  de  Hieronymi  pareB 
tea  optimi  sententia  fieri  voluerunt  An.  MDXXA 
Sie  bezog  sich  wol  ebenso  auf  die  Stiftung 
Kapelle  wie  der  Tafel. 

Das  Gemalde  (a.  die  Geschichte  desselbeu 
Verz.  a;  No.  11)  befindet  sich  jetzt  in  der  Dres 
dener  Galeric  und  ist  uuter  dem  Namen  der 
Nac ht  bekannt.  Es stellt  das  neugeborenc Cbri- 
stuskind  unter  den  Hirten  vor,  in  einer  eig>  n- 
thUmlichen  Beleuchtung,  die  von  jeher  das  BiM 
zum  Gegenstande  besonderer  Bewundernog  p1- 
macht  hat.  Der  Vorgang  spielt  vor  anbrecbeu- 
dem  Tag,  desseu  erste  Dammerung  sich  leise  aw 
fernen  Horizonte  zeigt.  in  einem  verfalleneB 
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Bsu,  der  fast  ganz  gegen  die  Landschaft  geOff- 
net  ist.  Das  Knabiein,  in  dcr  Krippc  auf  Linnen 
und  einem  Strohlager,  wird  von  der  vor  ihiu 
knieenden  Maria  mit  beidon  Armen  liebevoll 
umfasst,  wahrend  ein  alterer,  oin  jtingercr  Hirte 
und  eine  Magd  bewundernd  und  staunend  es  be 
trachten .  Mehr  im  Hintergrundc  Joseph  mit  dcm 
E*el,  noch  weitcr  zuriick  schlafende  Hirten,  in 
der  rechten  oberen  Ecke  eine  Schaar  gefliigelter, 
jnbelnd  und  anbetend  herabschwcbcnder  Engel. 
Die  Figuren  selber ,  Erfindung  nnd  Anordnung 
*md  so  einfach  als  moglich  gehalten.  Der  beson- 
•lere  Reiz  des  Bildes  liegt  in  dcm  Lichte ,  das 
lediglich  vom  Kinde  ausgeht ,  zunachst  und  am 
heilsten  den  sehr  anmuthigen,  liber  es  gcbeugten 
Kopf  der  Madonna,  dann  in  allmaliger  Abstufung 
lieuahere  Umgebung  starker,  die  fernere  schwii- 
t\kt  beleuchtet ,  bis  es  sich  in  das  still  umbrei- 
im  Dunkel  verliert.  Nou  war  Ubrigens  nicht, 
lie  man  goglaubthat,  derGedankevomChristus- 
kinde  Licht  auf  die  umgobenden  Figuren  aus- 
jfhcn  zu  lassen :  auf  dem  bekannten  Triptychon 
dps  Hugo  Van  der  Goes  in  S.  Maria  Nuova 
in  Florenz  wird  z.  B.  auf  dem  Mittelbilde,  das 
•'henfaUs  die  Geburt  Jesu  darstellt,  oiner  der 
im  Schatten  schwebenden  Engel  vom  Glanze 
des  Christkindes  beleuchtet.  Allein  diese  in  das 
Bild  selber  gelegte  Beleuchtung  ganz  durch- 
fiihren,  das  Kind  als  den  lichtausstrahlenden 
Mittelpnnkt    fassen   und   dadurch  don  Cha- 
nter der  Wirkung  bestimmen :  das  hat  zu- 
fnt  Correggio  und  in  eigenthtimlicher  Weise 
fftaan.    Dass    ihm   selber  dies  an  seinem 
W«rke  das  Wesentliche  war ,  beweist  schon  die 
Migd.  welche  in  hbchster  Ueberraschung  die 
Hand  vor  das  Auge  ftlhrt,  als  ob  sie  den  vom 
<1irietkinde  ausstromenden  Glanz  nicht  ertra- 
ecn  kbnne.   Einerlei  nun ,  ob  Correggio  jenes 
jpokryphe  Evangelium     Protevangelium  Ja- 
<nhi  gekannt  hat,  wonach  der  heimkehrende 
Joseph  den  Neugcborenen  tindet  und  von  ihm 
Stiahlen  auf  das  Antlitz  der  Mutter  fallen 
*i*lit,  oder  ob  er  —  wie  ihm  Manche  sicher 
wit  Unrecht  zugemuthet  haben  —  die  Bedeutung 
fa  Christenthums  habe  versinnlichen  wollen : 
ihm  war  jedenfalls  das  malerische  Spiel  des  Lich- 
dje  Hauptsache.  Dabei  ist  wol  zu  beachten, 
*a»s  das  Bild  nicht  zu  den  sogen.  NachtstUcken 
ptoort.  Seine  Lichtwirkung  hat  nichts  geraein 
mit  den  Effekten  von  Lampen-  oder  Kerzenlicht, 
*ie  sie  bei  den  spateren  Italienern  und  Hollan- 
i"«*rB  ofters  vorkommen ;  sondern  es  ist  ein  weiss- 
lich  glanzendes  Licht  von  eigenthlimlichem  Cha- 
rakter,  wie  aus  einer  Zauber-  oder  Idealwelt.  das 
der  Neugeborene  auszustrOmen  scheint.  Damit 
is*  eine  machtige  und  Uberraschende  Wirkung 
♦  rreicht.  Es  ist  ein  ahnungsvolles  wunderbares 
Aafleuchten  in  tiefer  DMmmerung  und  ein  all- 
maliges  Ausklingen  in  die  Nacht.  Sehr  anmuthig 
zodem ,  ein  achtcs  Kind ,  ist  das  zarte  Knabiein 
in  teinero  Linnen ,  ebenso  wieder  die  fast  aus- 
uelaBsen  bewegten,  in  feinem  Helldunkel  halb 


beleuchtcten  Engel ;  vom  hdchstcn  Liebreiz  das 
lachelnd  herabgebeugte  Antlitz  der  Maria.  Allein 
in's  GewOhnliche,  fast  in  s  Gcmeine  gehcn  die 
librigen  Figuren.  Der  altere  Hirte  ist  ein  achtcr 
lombardischer  Bauer,  von  fast  plumper  Art,  und 
die  Magd  mit  der  dumm  erstaunten  Gcberde  hat 
alle  Anzeichen  ihres  Standes.  Von  dcr  huiligen 
Bedeutung  des  Vorgangcs,  dem  feierlichen  Ernste 
desselben  koine  Spur  mehr;  dem  taglichcn  Le- 
ben  sind  dicne  Menschen  cntnommcn  und  in  sei- 
ner niederen  Gewohnheit  bcfangcn.  Und  gewis- 
sermassen  tritt  selbst  die  ideale  Wirkung  des 
Licht's  zurUck ,  indem  das  Miidchen  mit  vorge- 
lialtener  Hand  es  ausscrlicb  sich  abwehrt. 

Dies  Urtheil  stimmt  freilich  nicht  ganz  zu  der 
ungemessenen  Bewunderung,  welche  von  jehcr, 
namentlich  aber  im  18.  Jahrh.  gerade  dieses 
Werk  Correggio's  erregt  hat.  Zu  zahlloscn  be- 
geisterten  Bcschreibungen  hat  es  den  reiscnden 
Kunstfreunden  Anlass  gegcben.  Schon  Lomazzo, 
sonst  zuriickhaltend  iu  der  Anerkennung  des 
Meisters,  bezcichnet  es  in  seinem  Trattato  del  la 
Pittura  {p.  219)  als  eines  der  merkwilrdigsten 
Bilder;  Vasari  spricht  ausfiihrlich  von  demsel- 
ben ,  staunt  aber  nach  seiner  Art  insbesondcrc 
die  Magd  an,  welche  die  Hand  vor  das  Angesicht 
halt,  sowie  dio  Engel  Ubcr  der  HUtto ,  die  »vicl- 
mohr  vom  Himmel  hcrabgeregnet  als  von  Maler- 
hand  gemacht>  zu  sein  schiencn.  Ihn  zog  vor 
Allem  diese  treffende  Natllrlichkeit  der  Darstel- 
lung  an.  Auf  die  spateren  aber  Ubte  die  Licht- 
wirkung einen  wahrhaft  hinreissenden  Zauber 
aus.  -Verzeihung,  gOttlicher  Rafael,  so  ruft  vor 
dcm  Bilde  De  Brasses,  wcnn  keines  dcinor 
Werke  mich  so  tief  bewegt  hat,  als  dieses  hier« , 
ihm  zufolge  koramt  der  »Petrus  im  Gefangniss> 
im  Vatikan  (mit  ahnlicher  Beleuchtung)  der 
Nacht  nicht  gleich.  Auch  Mengs  zollt  dieser  die 
hbchste  Anerkennung  und  scheint  sie  alien  an- 
deren  Werken  des  Meisters  voranzustellen .  Rich- 
tig  bemerkt  er,  wie  fein  hier  der  Maler  alle  Mit- 
tel  zur  schbnsten  Wirkung  berechnet  hat;  wie 
z.  B.  die  starkc  Neigung  des  Angesichts  der 
Jungfrau  nothwendig  war,  damit  das  von  unten 
darauf  fallende  Licht  nicht  die  oberen  Theile 
beschatte.  In  Dresden  gait  es  gleichfalls,  unter 
den  Gemalden,  welche  man  vom  Herzog  von 
Modena  erworben,  allgemein  fllr  das  kostbarste 
und  schUnste.  Schrieb  man  doch  schliesslirh 
eoiner  Wirkung  ganz  wunderbare  Dinge  zu  bei 
Fackelbeleuchtung ,  so  hiess  es ,  entdecke  man 
in  der  Dammerung  des  Mittelgrundes  allerlei  Fi- 
guren, die  sonst  nicht  sicbtbar  seien. 

Was  diese  Bewunderung  hervorrief,  war  ohne 
Zweifel,  neben  dem  Liebreiz  von  Mutter  und 
Kind,  der  Triumph  der  Malerei .  welche  die  be- 
seelende  Wirkung  des  Lichtes  nicht  bloss  voll- 
kommen  crreicht  sondern  im  Bilde  selber  ge- 
schaffen  zu  haben  schien.  ImGegensatz  zurNa- 
tUrlichkeit  des  ganzen  Vorgangs ,  zur  GewOhn- 
lichkeit  der  Hirtenfiguren  tritt  diese  ideale  Macht 
der  Beleuchtung  nur  um  so  starker  hervor.  Ge- 
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rude  dcr  Kontrast  vers  tar  kt  die  Wirkung.  Dazu 
koinmt  der  Zauber  des  HolldunkclB ,  hier  stark 
genug  ausgosprochen ,  dass  ihm  auch  oin  wenig 
gebildctes  Auge  boikommen  kann.  Wie  in  eine 
unendlicho  Tiofo  wird  der  Blick  darch  die  all- 
malige  Abttinung  des  Lichts  in  das  Dunkel  hin- 
eingezogcn;  mit  inerkwiirdigor  Sicberheit  sind 
alio  Gestalten  und  Dinge  im  Raum  an  ihren  rieh- 
tigcn  Platz  gestellt.  Und  so  erhalt  man  die  Em- 
pfindung  vollstandiger  Wirklichkcit,  wahrend  es 
doeh  eine  ganz  ideale  llberirdische  Welt  ist,  in 
welche  uns  dieses  voni  Kindo  ausgchcndo  Licht 
einflihrt.  Deutlich  aber  tritt  hier  zu  Tage ,  wie 
Correggio  auf  Idealitat  des  Ausdrucka,  auf  reli- 
giose WUrdc  der  Gestalten ,  auf  einen  tiefer  sie 
bescelenden  Inhalt  verzichtet,  dagegen  seine 
Mcnschcn  in  voller  NatUrlicbkeit  bildet  und  die 
adelnde ,  erhebende  Wirkung  durch  die  malerl- 
scho  Bohandlung  des  Lichts  hervorbringt.  Aehn- 
lich  wie  in  der  Nacht  sahen  wir  ihn  schon  in  seinem 
Christus  am  Oelberg  verfahren,  der  gleichfalls 
fiir  Reggio  bcstimmt  eino  ahnliche  Art  der  Be- 
leuchtung  zeigt.  Allein  so  schiin  diese  Wirkun- 
gen,  so  meisterhaft  sie  durchgefllhrt  sind :  es  ist 
nicht  mehr  der  Zauber  einer  in  sicb  vollendeten 
und  besoelten  Erscheinung,  sondcrn  der  Reiz 
eines  gewohnlichen  aber  durch  besondere  male- 
rischc  Mittel  erhUhten  Naturlebens. 

Spiiter  bestollt  als  die  Nacht  aber  frliher  voll- 
endet  ist  ein  andcrcs  Bild  der  Dresdener  Ga- 
lerie:  die  Madonna  des  hi.  Sebastian.  Die- 
ser  Auftrag  wurde  dem  Maler  im  J.  1525  von  dor 
Brliderschaft  des  hi.  Sebastian,  einer  Schiitzen- 
gilde  zu  Modena  ertheilt;  jedoch  schwerlich, 
wie  frliher  dor  Maler  Lod.  David  und  spater 
Mengs  und  Martini  annahmen,  zur  ErfUllung 
oincs  Gelflbdes,  das  die  kurz  vorher  von  der  Post 
heimgesuchte  Stadt  gethan  hStto.  Diese  Mei- 
nung  beruhtc  wol  nur  auf  der  Gegenwart  des  hi. 
Sebastian ,  welcher  dcr  Heilige  solcher  Gcltibde 
war ;  doch  crklart  sich  diese  Gegenwart  einfach 
ans  dem  Namon  joner  Brliderschaft.  Das  Bild 
war  fllr  den  1525  vollendeten  Altar  der  Kapelle 
des  hi.  Geinlnian  in  dem  Chore  des  Doms  zu  Mo- 
dena gemalt,  wo  os  auch  aufgestcllt  wurde  (liber 
die  Geschichtc  und  die  Restauration  des  Bildcs 
s.  Verz.  a)  No.  12).  Eine  der  schonsten  Schbpfun- 
gen  des  Meisters.  Umflossen  von  einom  lichten 
warmcn  Schein,  der  allmalig  in  einen  hellen  Ne- 
bel  sich  abtOnt ,  daraus  zarte  Engelsktipfe  hor- 
vorblicken,  thront  Maria  in  leicht  sitzender  Stel- 
lung  auf  Wolken,  das  nackte  KnMblein  ganz  von 
VOID  gesehen  auf  dem  Schoosse.  Wie  von  einein 
Halbkranze  ist  sie  von  Genien  nmgeben,  die  ne- 
ben  und  unter  ihr  auf  den  Wolken  ihr  munteres 
Spiel  trciben  odor  mit  kindlich  froher  Andacht 
auf  das  Christkind  deutcn  oder  zu  der  Gruppe 
dor  lloiligen  sich  herabneigen.  Dieser  sind  Drei ; 
der  nackte  Sebastian,  eine  blUhende  JUnglings- 
gestalt,  mit  an  den  Baum  gebumlenen  Handen, 
aber  mit  halb  gewendctem  Kdrper  unci  verzttck- 
tem  Ausdruck  nach  der  Mutter  mit  dem  Kinde 


emporblickend ,  zu  seinen  FUssen  ein  halb  lie- 
gendes,  wenig  verhUlltes  Madchen,  als  Genius 
gedacht,  mit  dem  Modell  des  Doms;  auf  der  an- 
deren  Seite  der  hi.  Rochus,  eino  Htammige  Figur 
im  Pilgerkleid,  sitzend  im  Schlafe  an  einen  Stein 
gelehnt,  die  kraftigen  Glieder  in  der  Rune  auf 
das  NatUrlichste  geliist;  in  der  Mitte  zwiscben 
beiden  der  kahlkOptige  hi.  Geminian ,  knieend 
im  prachtig  bauschenden  Bischofs-Mantei .  hslb 
der  Madonna  zugewendct  und  mit  der  einen  Hand 
zu  ihr  hinaufdeutend ,  andrerseits  mit  Blick  uod 
Hand  sich  nach  aussen  an  die  Gcmeinde  rich- 
tend.  Trotz  dieser  doppelten  Bewegung  ist  diese 
Figur  die  gleichgUltigste ;  das  WUrdevolk  mit 
der  Erregung  su  verbinden  hat  auch  hier  Cor- 
reggio  nicht  vermocht.   Sonst  ist  das  Gum 
maBvoll  bewegt ,  und  von  urn  so  grUsserer  Wir- 
kung das  wundcrbare  Spiel  von  Licht  und  Hell- 
dunkel.  Fast  in  vollein  Lichte  und  doch  inetwas 
tieferem  Ton  steht  das  Christkind  auf  der  glao- 
zenden  Glorie ;  von  ihm  ans  stuft  das  Licht  sicb 
ab  in  den  umgebendon  Gestalten  und  mildrrt 
sich,  indem  es  in  die  beleuchteten  Schatten  fiber- 
geht,  heller  auf  dem  Sebastian,  tiefer  auf dro 
Genien  und  besonders  reiz  vol  1  auf  dem  Antlitz 
der  Maria.  Kraftig  stimmen  zu  diesem  mannijr- 
fachen  Leuchten  des  Fleischee  die  breitcn  Mm 
sen  der  Lokalfarben ;  das  rothe  Kleid,  der  bkir 
Mantel  dcr  Madonna,  der  griine  des  Geminias 

Dicsem  Bilde  gibt  die  Anordnung  *der  »uf 
Wolken  hoch  thronenden  Madonna  und  der  un- 
ter ihr  gruppirtcn  Heiligen  eine  gewisse  Fcier- 
lichkoit.  Doch  ist  auch  hier  in  dor  Maria  und 
dem  munter  bewegten  Kinde,  in  den  umspielcn- 
den  Genien  und  dor  zu  FUssen  des  Sebastian  ge- 
lagorten  Modanina  der  Charakter  des  Licbrei- 
zenden  vorherrschend ;  und  namentlich  bat 
lotztere  Figur,  unter  diesem  Namen  —  alsSchutz 
engcl  von  Modena  —  seit  lango  bekannt.  iiumcr 
fllr  eines  der  anmuthigsten  Geachiipfe  Correg- 
gio's  gegolten.  In  ihr  fand  Scannelli  iMiero- 
cosmo,  p.  290)  die  hochste  Grazie,  und  in  ihrew 
Ausdruck  ein  so  liebenswUrdiges  und  beschei- 
denes  Lachen,  dass  es  jede  andere  Anmuth  libw 
treffe.  In  der  That  ist  die  Kleine.  in  dem  zartt* 
Uebergange  vom  Kinde  zur  Jungfrau  —  ein  M©~ 
tiv,  davon  eine  ganze  Richtung  der  modern™ 
Kunst  einen  zweideutigen  und  daher  hasslicbt* 
Gebrauch  gemacht  hat  — ,  eines  tier  an  spree  hend 
sten  kleinen  Wesen,  das  man  sich  Menken  kaao 
Von  der  Uoiligkeit  ihres  Berufs  hat  sie  keiw 
Ahnung;  sie  ist  voll  frUhlichen  unschuldigro 
Muthwillens  und  von  unbewusstem  Reiz  durch 
ihre  weiehen  roifenden  Formen.  Muthwilligsind 
auch  die  um  die  Jungfrau  gaukelnden  Engels- 
knaben ,  wenngleich  der  Eine  betend  die  Hande 
faltet.  Zwei  davon  tummeln  sich  auf  den  Wol- 
ken ,  wie  wenn  es  ihr  Spielzeug  ware ,  der  Eine 
sitzt  gar  ri tilings  darauf;  daher  man  das  Bild 
bisweilen  scherzweise  und  mit  einem  An  Aug  von 
Tadel  die  Reitschule  genanut  hat  Dass  aber 
fllr  dies  junge  Volk  der  heilige  Vorgang  eiuc 
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;(uU3  Gdegenhcit  flir  Spiel  und  Lust  abgab,  wol- 
|M  wir  dem  Malor  nicht  vorargen. 

In  dieae  Zeit ,  in  die  Hitte  und  in  die  zweite 
Hiilfte  der  gwanziger  Jahrc  Uborhaupt  fallen  die 
>chi>DSten  Werke  des  Mcistcrs.  So  noch  zunachat 
lieaogen.  Madonna  della  Scodella,  jetzt 
in  der  Galerie  zu  Parma.  Nach  Pungileoni 
wurde  sic  deni  Meiater  ini  J.  1526  bestollt,  flir 
itioKircbe  des  hi.  Grabei  iS.  Sopolcro;  zu  Parma, 
mill  zwar  aus  den  von  Privatleuten  boigesteuer- 
tai  Mitteln.  Auagefiihrt  und  vollendot  acbeint 
sic  Correggio  erst  zwiaehen  1527  und  1528  zu 
bta;  so  faud  Pungileoni  (s.  II.  19S;  in  einem 
Kikumente  aus  dem  Archive  vou  S.  Salvatorc 
zu  Parma.  Darnacb  schciut  die  auf  doin  Kahmcn 
kfindliche  Inachrift  »19  Juui  1530-  irrthtiuilich 
»ier  sich  vielleicht  uur  auf  den  Tag  der  Aufatel- 
iMtf  zu  bcziehen.  Dass  die  Bcznhlung  init  Hiilfc 
■>*  Beitragen  statt  gefunden ,  erhellt  au8  dem 
urtunentc  einea  Criatofori  Boudini,  der  iin 
J.  1524  ftir  das  -Altarbild  von  S.  Giuseppe-  (ao 
:-  tuinnt  wcgen  dea  auf  dem  Bildo  ala  cine  der 
iUuptfiguren  befindlicbon  Joseph's)  15  Lire  im- 
litriali  hintcrlieaa  ;  auch  geht  aua  den  Blichern 
li  iKlwtere  hervor,  da88  der  Meiater  zu  einem 
Tbefl  des  Preiae8  verachicdene  -Arten  von  Gc- 
.iQstinden.  erhielt.  Die  Geachicbte  dea  Bildca 
•.  Verz.  t]  No.  13. 
Da»G«roalde  (faat  lebenagroaao  Figuren;  atcllt 
4*  Babe  auf  der  Flucht  nach  Aegypten  vor.  Die 
aUuagfrau  sitzt  in  anmuthiger  Landschaft  auf 
ism  Erdatilck  unter  ciner  Palme  und  halt  seit- 
«vta  init  der  einen  Hand  eine  Schlisael  (daher 
fa  Name  dea  Bildoa) ,  urn  aie  an  eiuer  Quelle 
im  am  Rande  im  Laubu  kauernden  Engel  zu 
when  oder  auch  apielend  dem  Chriatusknaben 
»  verwwgern.  Ihr  zur  Seite  und  otwaa  zuritck 
«*ht  Joseph,  auf  dem  hligeligcn  Boden  mit  dem 
"inen  meiaterhaft  verkllrzten  Beinc  biihor  ala  mit 
>\<-m  andcren;  etwaa  vorgebeugt  hat  er  mit  der 
<inen  orhobenen  Hand  die  Palrabliittcr  herabge- 
*nkt,  urn  mit  der  andcren  die  gepflUcktc  Frucht 
ten  Kinde  darzureichen.  Vier  bia  fiinf  lustig 
"rschlungcnc,  in  den  Zweigen  des  Baumea  leicht 
wbwebende  Genien  acheincn  ihra  behiilflich  zu 
*«n.  Chrtstua  an  den  Schooss  der  Mutter  ange- 
rnt.  halb  von  riickwiirta  gesehen,  greift  mit 
swendctem  Kopfe  nach  den  Frlichten ,  in  der 
whtesten.  zierliehaten  Haltung,  wahrend  er  mit 
It  aoderen  Hand  liber  Maria  hinUber  an  die 
Up  faut.  Mehr  im  Hintorgrundo,  zum  gros- 
*m  Theile  von  Joseph  vordeckt ,  bindet  cin 
(>nienknabc  —  Engel  kann  man  dieae  lebcns- 
froheii  GeachOpfe  nicht  heissen  —  daa  Maulthier 
»»  einen  Raumstamm.   Der  Gedanke  zu  dem 
Wide  scheint  der  Legende  aus  einem  apokryphen 
Evaagelium  »Do  Infantia  Salvatoria*  (a.  Codex 
lP"cryphua  Novi  Teatamonti,  collcctus  a  J.  A. 
P*brieio.  Hamburgi  1719.  I.  1*":  entnommcn, 
•onaeh  der  erschopften  hi.  Familie  der  aich 
'•uWnkt'udc  Baum  aeine  Frlichte,  die  trockene 
einc  Quelle  bot.  Correggio  hat  aua  dicaer 


Sago  daa  licblichate  Idyll  gcimicht  und  don  wun- 
derbaren  Vorgang  durch  aeine  Genien  reizeud 
verainnlicht:  wcit  idealer  iathier,  was  Figuren 
und  Anordnung  anbingt ,  die  heilige  Szcne  wie- 
dergegeben  ala  in  der  »Naoht«.  Allea  iat  heitcr 
in  dem  Bilde ,  mild  erregt  und  wie  oingeUucht 
in  eiue  sonnigc  Stimmung;  hell  und  leuchtend, 
mit  don  zartcsten  Uebergangon  vou  Licht  und 
Schatten  hubon  aich  die  Geatalton  vom  dunklon 
Grunde  der  Waldlandachaft ,  die  in  einem  safti- 
gen  grilnbraunen  Tone  gehalten  ist.  Die  Ma- 
donna ein  schoncs  reifes  braunes  Woib  -  mehr 
Miidchen  als  Fran  — ,  im  Auge  und  in  der  holden 
Noigung  des  Kopfcs  voll  der  zartlichsten  Licbe , 
der  blonde  Chris tusknabe  ein  reizender  Wild- 
fang,  ohne  alien  Ansprach  auf  eine  gottliche 
Bedeutung,  fast  modern  in  seiner  etwaa  schalk- 
haften  Liobenswurdigkeit.  Auch  der  Joseph, 
dem  in  den  moisten  Maleroien  dea  Cinqueeonto 
ein  gewissor  miirriBcher,  unterwlirfiger  Ernst 
anhitngt ,  hat  hier  einen  frohuu  fast  lebomanni- 
achen  Zug;  Correggio  hat  ihn  befreit  von  jener 
Last  einer  zweideutigon  Stellung  und  eincs  Ubcr- 
filisaigen  Zuscbaucr  s,  die  gcwbhnlich  auf  diescr 
Gostalt  liegt.  Alios  athmet  hier  Genuss  des  Da- 
aeins  und  die  Freude  eincs  ungetriibten  Lebena. 
Im  Spiel  der  Genien  klingt  gleichaam  dicse  Stim- 
mung zwcckloser  Lust  aua.  Indem  bia  nahe  zur 
Koalitat  die  Lebendigkcit  der  Daratellung  hor- 
austritt,  bleibt  aie  doch  Mahrohen  und  beschlos- 
aeu  in  der  roinen  Welt  dea  maloriachon  Scheins. 

Das  Bild  liat  Ubrigena  in  dor  allgemeinen  Har- 
monie  dea  Tous  gelitten ,  wenn  es  auch  nicht  ao 
verdorben  iat,  wio  friiher  behauptet  worden ,  die 
Laauren  aeheinen  zum  Theil  abgerieben  zu  aeiu. 
Dennoch  liisst  sich ,  neben  der  hellcu  aonnigon 
Stimmung,  auch  der  Farbenreiz  noch  erkennun, 
den  es,  da  cs  noch  unbertthrt  war,  in  hohom  Grade 
gehabt  haben  muss.  Das  reich  blaue  Gewaud 
der  Maria  auf  dem  tiefen  abor  noch  louchtenden 
Braungrfin  dor  Biiume,  das  gcdampfte  Griln  von 
Joseph's  Kleid  auf  derLuft,  daa  hellschimiuerndo 
Chromgelb  und  Orange  dor  darliber  geworfenen 
Draperio,  dazu  der  durchaichtige  Glanz  des  Flei- 
schos  machen  noch  immer,  wenn  audi  bei  etwaa 
gestbrtem  Einklang,  eine  herrliche  Wirkung. 

XXIII.  Die  Altartafeln  an«  der  Zeit  der  hdohsten  Ent- 
wickehng.  Madonna  dee  hi.  HieronymuB.  Madonna  dee  hi. 
Georg.  —  Die  bfissende  Magdalena. 

Gehbren  schon  jeno  drei  Altarbilder  ,  auf  dem 
Hbhepunkte  von  Correggio's  Schaffen  entstan- 
den,  zu  den  besten  Leistungon  des  Cinquccento : 
so  UbertrifTt  sic  doch  noch  die  Madonna  des 
hi.  Hieronymus,  ein  Werk,  darin  sich  die 
lauterate  Anmuth  mit  einer  wahrhaft  hinreiaaen- 
den  malerischen  Wirkung  vcrbindet ,  und  einos 
der  grbssten  Meisterworke,  welches  die  Malerei, 
die  bildendo  Kunst  Uberhaupt  aufzuweiscn  ha- 
ben. Es  befindet  sich  jctzt  ebenfalls  in  der  Ga- 
lerie zu  Parma.  Bestellt  war  das  Bild  schon 
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1523  von  einer  Donna  Briseide  Colla  von  Parma, 
dor  Wittwe  cines  Orazio  Bergonzi,  urn  den  Preis 
von  400  Lire  imperial!  So  viol  besagt  wenig- 
stens  ein  Bericht ,  der  sich  nach  dem  Zeugniss 
von  iilteren  Schriftstellern  im  Archiv  der  Kirche 
S.  Antonio  Abate  zu  Parma  befand  [■.  Pungi- 
leoni,  II.  2(M* \  Freilich  war  schon  zu  Tirabo- 
schi's  Zeitcn  das  SchriftstUck  verschwunden  und 
nicht  mchr  aufzutreiben ;  daher  wir  ale  BUrg- 
schaft  fUr  die  ExiBtenz  und  Aechtheit  desselben 
nur  jenes  Zeugniss  haben.  Doch  ist  kein  Grund 
an  der  so  bentimmtcn  Aussage  und  an  ihren  Ein- 
zelheiten  zu  zweifeln.  Weiterhin  meldete  der 
Bericht  noch,  dass  die  Dame,  da  sic  an  dem  fer- 
tigen  Werke  grosses  Gefallen  fand,  dem  Maler 
nodi  verschiedene  Gesehenke  machtc,  die  seinem 
Wunsche  zufolge  in  zwei  Wagen  Reissbiindeln, 
einigen  Scheffeln  Getreide  und  einem  Schwein 
bestanden.  Diesc  Nachricht  bezeugt  die  Einge- 
schriinktheit  der  bUrgerlichen  Verhaltnisse,  darin 
wenn  auch  keincswcgs  arm  Correggio  lebte ;  ihm 
geniigte  eine  solche  matcrielle  Zugabe  zum  aus- 
bedungenen  Lohn  flir  eine  seiner  schOnsten  Ar- 
beiten,  zu  einer  Zeit,  wo  die  hervorragenden 
Kunstler,  auch  den  Grossen  und  Vornehmen  ge- 
gcnliber ,  eine  angeschene  und  bevorzugte  Stel- 
lung  einnahmen.  Uebrigens  war  der  flir  das  Ge- 
malde  ausgemachte  Preis  nicht  gering;  Tirabo- 
schi  berochnet  ihn  auf  So  Goldscudi ,  da  damals 
5  Lire  auf  einen  Scudo  gingen ,  was  auch  zum 
Anwhlag  der  Zahiungen  stiramt,  welche  Correg- 
gio flir  seine  Fresken  in  S.  Giovanni  und  im 
Dome  empfing.  Jene  Summe  ist  fast  das  doppelte 
derjenigen,  welche  flir  Die  Nacht  gezahlt  wurde, 
und  gehorte  schon  zu  den  hOhercn  Preisen, 
welche  der  Meister  mit  seinen  Tafelbildem  er- 
zielte.  Die  Zeit,  da  C.  die  schon  152:*  an  ihn 
ergangene  Bostellung  ausfilhrto,  liisst  sich  nur 
annahernd  und  nicht  mit  Bcstimmthcit  angeben. 
In  seiner  Ausgabe  des  Vaaari  berichtete  Bottari 
VII.  149),  dass  sich  in  Privatbesitz  ein  Entwurf 
des  Geraaldes  vom  J.  1524  befindc ,  woraus  sich 
also  annehmen  licsse,  dass  dieses  nicht  viel  spii- 
ter  entstanden  sei ;  doch  ist  die  Angabe  sonst 
nicht  verbiirgt  und  bleibt  daher  zweifelhaft. 
Pungileoni  vermuthet,  dass  das  Bild  etwa  1526 
gemalt  sei,  weisB  abcr  keine  Grttnde  daftiranzu- 
flihrcn.  Als  die  Dame  Colla  am  5.  April  152$ 
uber  ihr  Eigenthum  verfiigte ,  vermachte  sie  die 
Tafel  der  genannten  Kirche  S.  Antonio  Abbate, 
fUr  welche  sie  wol  von  Anfang  an  als  ein  Votiv- 
hild  bestimmt  gewesen  und  in  der  sie  wahr- 
scheinlich  schon  vor  jenem  Datum  ihren  Platz 
gefunden  hatte.  Sie  wird  also  spStcstens  im  An- 
fang des  J.  1528  vollendet  und,  da  nach  jenem 
SchriftstUckc  der  Meister  sechs  Monate  damit 
zugebracht,  spMtestens  im  J.  1527  begonnen  wor- 
den  sein.  Da  sie  aber  zu  den  Werken  der  aller- 
besten  Zeit  Correggio's,  welche  rait  1525  etwa 
beginnt ,  in  jeder  Beziehung  zahlt  und  die  Ma- 
donna des  hi.  Sebastian  noch  Ubertrifft,  so  glaube 
ich  sie  in  jene  Zeit,  in  die  J.  1527-1528  sctzin 


zu  mlissen.  Auch  wird  Briseide  jene  VerfiisTmc 
getroflfen  haben ,  bald  nachdein  das  Bild  in  <W 
Kirche  aufgestellt  gewesen,  und  die«e«  gleitb ; 
nach  der  Vollendung  dahin  gebracht  women  wo 
Ueber  die  Geschichtedea  Bibles  s.  Vera  a  No  u 

Unter  einem  an  Baumzweigen  xdtarop  »n»- 
gespannten  rothen  Tuche  sitzt  in  bltthender  Lat<i- 
schaft  Maria  lebcnsgrosac  Figur) .  das  naekw 
Christkind  im  Anne.  Zu  ihrer  Linkin  in  lulh 
kniender  Stellung  Magdalena,  an  das  Kind  >?• 
sen  HSndchen  in  ihrem  Haare  spielt,  riee  as 
schmiegend ,  das  Haupt  auf  seinen  Fu*  kerib- 
geneigt,  den  sie  lcicht  mit  der  Hand  st&t 
urn  ihn  zu  kiissen ;  hinter  ihr  ein  Knabei«$»N> 
gefa"8s  riechend.  Auf  der  anderen  SeitedftJn: 
frau  und  dem  Kinde  zugewendct  der  hi  lfo*1* 
nymus,  cine  kraftige  Gestalt  mit  lanpeinR** 
nur  mit  einem  um  die  Lenden  geschlunx^*  II 
Tuchc  beklcidet,  in  der  Linken  ein  Bn«k  t»-l 
tend ,  daa  auch  ein  zwischen  ihm  und  der  Mi» II 
donna  hervorsehender  Engel   erfasst  hat  uvtil 
worauf  der  Christusknabe  deutet. 

Man  sieht,  die  Erfindung  ist  unbedeutend  'til 
Komposition  zicmlich  einfach  und  nur  is 1' II 
Bcwegung  eigeuthiimlich  ;  und  doch  ist  di"<»  II 
Bild  ,  selbst  mit  den  ersten  Meisterwerkts  i « II 
Rafael  und  Michelangelo  genicssen,  imwi"«  I 
durchgreifemler  und  tief  feaaelnder  Wirktu  1 
Besondera  diesem  Werke  gegenliber  spri*a»-^ 
nibale  Caracci  in  seinem  Briefe  an  Lodo™*| 
seine  hohe  Bewundemng  des  Correggio  *«*  lTr 
dem  er  es  mit  der  hi.  Caecilia  des  Rafael Tf,f 
gleicht,  die  cr  kurz  vorher  gesehen  hatte,  (nvfrt 
er  den  Paulus  auf  diesem  GemHIde,  der  ihm  m- 
erst  als  ein  Wunder  erschienen  sei.  nebenjw1" 
««chOnen  Greise*,  dem  hi.  Hieronymus,  geraoVw 
httlzern  und  hart.  Denn  dieser  sei  gross  and  an 
muthig  zugleich,  und  darauf  komme  esan.  W 
ist  freilich  ttber  das  MaB  hinausgegangen,  dir 
sem  Hieronymus  fehlt  doch  Mancbes  von  dw 
feierlichen  Ernst  mannlicher  Wlirde,  derail* 
Griisse  ausmachen  soil ,  Charakter  und  Haltnnf 
streifen  schon  an's  Zopfige  oder  vielmehr  m« 
merkt  das  Vorbild ,  daa  in  den  heftig  err*** 
und  aufgebauschten  Heiligen  der  Barockna*" 
vergrtJbert  wiederkehrt.    Der  Hieronymu*  * 
eigentlich  daa  Schwachste  an  dem  Bilde  Ffc 
Annibale  machte  unzweifelhaft  die  Flttwigk*" 
der  Glieder,  die  Mannigfaltigkeit  der  Bowepiw 
auch  den  Reiz  dieser  Gestalt  aus,  dann  ben- 
ders die  Meisterschaft ,  ilamit  aie  gemalt 
Bemerkte  doch  schon  Vaaari,  wie  sebr  dieser  m" 
staunenBwerther  Manicr-  gemalte  Hieronynw 
von  den  Kilnstlern  bewundert  wurde.  Allein  in- 
dem  Caracci  dieBc  Gestalt  hervorhob.  veil  rt 
auch  in  ihr  das  Leichte  und  Anmuthige  d»T  cor- 
reggesken  Art  fand ,  war  es  doch  elgentlicb  m 
Zauber  des  ganzen  Bildes ,  der  auf  ihn  wirktf 
Und  der  ist  in  Wahrheit  so  gross .  dass  man  der 
etwaigen  Mangel  gar  nicht  aehten  mag.  D*8 
darliber  ausgegossene  Licht,  Hberall  hindrny 
gend,  auch  die  tiefen  Schatten  noch  aufhellen<i 
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<1»  Dunkcl  aufltfsend ,  die  rcichon  Lokalfarben 
insbesondere  dor  Gewander  glanzvoll  'bisweilen 
U»t  mit  flbergrosscr  Kraft)  heraushebend  imd 
d«ch  wiedor  in  don  lichten  schimmornden  Ton 
-Iff,  Gauzen  Uberlcitend :  diese  Lichtwirkung  ist 
gewaltig,  von  so  wunderbarer  Wahrheit,  dass 
man  deni  Bilde  mit  vollom  Rechtc  don  Namon : 
■Der  Tag*  gegoben  hat.   Dor  voile  klare  Tag 
M-heint  aus  ihro  und  zwar  rait  seinem  schNnstcn 
Lfckte;  der  Name  wtlrde  passon,  auch  wenn 
•  >rreggio  sein  GegenstUck.  DieNacht,  nicht 
cmalt  hatte.  Und  die  Wirkung  ist  diesmal  urn 
*>  grower,  als  von  alien  Werken  dos  Mcistcrs 
iliesea  das  besterhaltcne  ist  und  uns  den  Zauber 
^rgrgi-nwiirtigt ,  den  seine  Bilder  in  ihrem  ur- 
*prflnglichen  Zustande  gehabt  haben. 
Was  aber  den  Eindruck  vollendet,  das  ist  der 
Smklang ,  darin  mit  diesem  Lichtc  die  Aninuth 
fel  weiblichen  Figuren ,  des  Christkiudcs  uud 
to  Eogel  steht,  auch  vom  Meister  selber  in  kci- 
wm  seiner  Bilder  Hbertroffen.  Im  Knabh  in,  das 
•h reitend  auf  Maria's  Arm  sitzt,  voile  Ilciter- 
Mt,  kindlicher  Ueberrauth  des  Lebons  in  den 
lieblithen  Formen ,  darauf  das  UclldunkH  fur 
«icb  Kboo  ein  zauberisehes  Spiel  treibt ;  in  der 
Varii  der  holdeste  Ausdruck  seliger  Enipfindung. 
Dncbdaa  Alles  tritt  zuriick  gegen  den  unsagba- 
r*n liebreiz  der  Magdalena.  Selbst  wer  von 
Inkomnl  and  noch  die  Sinno  erfUllt  hat  vou 
feaitroast'n  Eindriicken,  die  er  dort  empfangon, 
V|»  1»  n  inannigfaltigcn  Schtipfungcn  ,  wclchc 
'tartiuf  ihrem  gilnstigsten  Boden  und  in  Hirer 
Wfkten  Bltite  die  Malerei  getrieben  hat :  der 
'Uont  vor  diesem  Bilde ,  tief  ergriffen  vou  der 
hinreiwenden  Anmuth  dioser  Gestalt.  Und  wet- 
Mi  Ange  dabei  unbefangen  ist ,  der  sagt  sich  : 
to  ist  die  Bltlte  der  Malerei ,  und  Schiineres  ist 
iwjjpmalt  worden.  Koin  Bild  des  Cinquecento, 
'och  die  sixtinischo  Madonna  nicht,  hat  diese 
•igpjithttniliche ,  zuglelch  tief  anziehende  und 
•  "towiltigende  Wirkung ;  und  vielleicht  ist  uns 
»Mder  Antike  kein  Erzeugniss  griechischer  Pla- 
**»k  von  soldier  SchOnhcit  und  soldier  Vol  len- 
ding erhalten.  als  hier  auf  ihrem  Felde  die  Ma- 
,w«,dic  Kunst  der  Neuzeit,  erreicht  hat.  Werda 
^"nkenhegen.vergleichen  underwagen  wollte, 
^»hierwpder die Tiefe Leonardo's, noch  das  har- 
waiBche  GleichmaO  Rafael's ,  noch  die  Gewalt 
Jttelangelo  s  sei  und  diese  Anmuth  eine  SchOn- 

kleinerer  Art  dars  telle  :  dem  ist  ftir  das 
^hte  Wesen  der  Kunst  das  Auge  versehlossen. 
*t  begreift  tlberhaupt  nicht ,  dass  in  dieser 
J kaawarmen  Mischung  von  Seele  und  Sinnlich- 
*fH,  in  dieser  von  Licht  und  Ton  gauz  verkliir- 
t'l  Erscheinung  die  hOchste  Bllite  des  Maleri- 
*l«o  liegt.  Und  wie  tiberall,  wo  sie  das  HOchste 
rreicht.  so  ist  auch  hier  die  Kunst  ganz  eigen- 
^iimlich.  Das  VcrhHItniss  Correggio's  zur  An- 

werden  wir  spiter  botrachten ;  allein  schon 
Jw  erweist  sich ,  class  or ,  obwol  von  derselben 
■-rtihrt,  von  ihren  bestimmondon  Einflflssen  weit 
fr«er  als  die  Florentiner  und  Ri.incr  geblieben 
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ist.  Seine  Magdalena  hat  nichts  mehr  von  der 
Antiko,  wedcr  im  Schnitt  und  Ausdruck  dos 
Kopfes,  noch  in  der  bewegten  Haltung,  noch  in 
der  Gewandung ,  die  in  breiten ,  voll  horabwal- 
lenden  Massen  bohandelt  ist.  Antik  ist  an  ihr 
nur.  wenn  man  das  Wort  im  weiteren  Sinne 
nimuit,  das  Freie.  Fliissigc  der  Gcstaltung,  die 
keine  Harte  zuriicklasst,  jedes  Detail  in  das  Le- 
ben  der  Form  aufhtat  und  frei  von  jedem  Zwang 
der  Roalitftt  doch  den  machtigen  Zug  dor  Natur 
hat.  Modern  aber  im  besten  Sinne  ist  diese  wie 
hingegossene  Gestalt,  voll  Liebe  und  Reiz  an 
das  Christkind  sich  schmiegend,  im  Angeeicht 
stille  Lobensfreude  und  ein  traumerisches  Ver- 
senktscin  in  das  GlUck  dieser  Stunde.  Wie  dabei 
die  ganze  Figur  im  Lichte  schwebt  und  selber 
leuchtet,  wie  erst  dadurch  die  Wirkung  sich  voll- 
endet, daa  lasst  sich  nicht  beschreiben. 

Als  die  Bllltc  der  Malerei ,  wie  sie  dem  unbe- 
fangenen  Beschauer  immer  erscheinen  wird ,  ist 
llbrigcns  diese  Magdalena  schon  frtlher  angoaehon 
wordon.  So  sagt  Mengs:  »Obgleich  das  ganze 
GomHIdo  wunderbar  ist ,  so  Ubertrifft  doch  der 
Kopf  «lcr  Magdalena  alios  Uebrige  an  SchOnheit, 
und  wol  litsst  sich  sagen,  dass  wer  ihn  nicht  ge- 
sehen  hat .  nicht  weiss ,  wie  weit  die  Kunst  der 
Mab  rei  os  bringeu  kann-.  Nach  soiner  eklek- 
tischen  Art  findet  or  dann  darin  alio  oigonthiim- 
lichon  VorzHgo  des  Rafael,  desTizian,  dos  Gior- 
gioue,  des  Van  Dyck ,  Guido  Reni  und  Paolo 
Veronese  —  obwol  mit  einer  solchon  Mischung 
natiirlich  nichts  gethan  ware  — ,  ausserdem  aber 
jene  Zartheit  und  Anmuth ,  »welche  allein  dor 
grosse  Correggio  besitzt  und  die  koin  Anderer 
jemals  nachzuahmen  vcrmoeht  hat«.  Und  wie 
De  Brosses  vor  der  Nacht,  so  rief  Algarotri  vor 
der  Magdalena  aus:  »Verzeihc  mir  dor  Geist 
Rafael's ,  wenn  ich  vor  dieser  Malerei  ihm  die 
Treue  breche  und  versucht  bin  dem  Correggio 
zuzufliistern :  Du  allein  cntziickst  mich".  In 
diesem  Jahrh.  hat  es  schon  der  Englfinder  Wilkio, 
einer  der  begabtesten  Maler  dor  Zeit  und  ein 
tdchtiger  Kenner,  ausgesprochen  »Die  Magda- 
lena ist  als  (Jharakter,  Farbe  und  Ausdruck  daa 
Vollkommenste  nicht  bloss  von  ('orreggios 
Werken,  sondern  von  der  Malerei  liberhaupt*. 

Nicht  unwesentlich  tragt  zu  dem  Eindruck  des 
Ganzcn  die  volleudete  Ausfllhrung  bei,  die  Frei- 
hcit  und  Meistcrschaft  der  dem  Maler  eigenen 
Behandlung.  Sehr  richtig  hat  in  dieser  Hinsicht 
Mengs  ilas  Werk  beurtheilt :  kein  anderes  Go- 
miilde  zeigc  neben  einer  solchen  Impastirung 
und  einem  so  starkon  Auftrag  eine  solche  Durch- 
sichtigkeit  sowie  diese  Fcinheit  und  Mannig- 
faltigkeit  der  HalbtOne ;  zugleich  suien  die  Far- 
ben  wie  ineinander  verschmolzen.  Diese  gleich- 
massige  und  doch  nicht  g«-glattete  Behandlung 
{in  den  hellen  Fleischtonen  dtlnner,  in  den  tiefen 
Lokalfarben  stiirker  impasdrt  , welche  liberall  saf- 
tig  und  breit,  daa  Ganze  wie  in  Einein  Gusse  voll- 
endet ,  nirgends  an  matcriellc  HHlfsmittel .  noch 
an  tcchnische  Fertigkeit  orinnert  und  doch 
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durchwog  ihrcn  cigoncn  Charaktcr  und  dio  voile 
Freiheit  dor  Hand  bewahrt:  sie  zeigt  una  iu 
Correggio  dio  italieniacho  Malerei  auf  ihror 
hilchsten  Stufo,  wo  sie  alle  Mittol  beherrscht 
und  ui it  deren  Handhabung,  mit  der  Art  des 
Vortrags  don  Zauber  der  inalerischen  Wirkung 
erhbht,  ohne  tlber  dio  kUnstlerische  Grenze 
hinaus  den  falschcn  Roiz  dor  Virtuositiit  zu 
suehen. 

Ich  schliosse  hior  noch  die  Ubrigen  Werko 
Correggio's  aus  dor  heiligon  Sago  an,  iibor  dcron 
Entatehungazcit  wir  keinorlei  Kuudc  und  kauui 
oino  Vermuthung habeu.  Zunachat dio  M  ad o  n n  a 
des  hi.  Gcmrg,  jetzt  in  dor  Dresdner  Galorio 
[•.  Verz.  a;  No.  15).  Bestellt  war  das  Bild  (nach 
Vaaari  und  Tiraboschi)  von  der  Briiderscbaft 
San  Pictro  Martino  in  Modona ,  iu  deren  Kircho 
os  bis  1849  verblieb.  Datnit  atlmmt  auoh ,  dass 
darauf  der  hi.  Petrus  Martyr  als  Vennittler  fiir 
dio  Gemoinde  dargestollt  ist.  Falsch  jodenfalls 
ist,  dass,  wie  man  bisweilen  augegoben  findet, 
die  Tafel  flir  dio  Pfarrkirehe  S.  Giorgio  di  Rio 
bei  Correggio  bestimmt  gewesen  aei.  Pungi- 
looni  halt  fllr  wahrscheinlich,  dass  sio  153!  oder 
1532  gemalt  wordon,  Weil  nach  eincm  Boricht  in 
der  Chronik  des  Lancilotto  die  Brlldorschaft  in 
jonoin  Zeitraume  »ihrc  Schulo«  (was  daiuals  Ora- 
torium  bedoutcto)  inalon  lioss.  Doch  ist  diese 
Vcrmuthung  cbenso  wenig  boglaubigt ,  als  jeno 
Uoborlioferung ,  dor  zufolge  S.  Georg  das  Bild- 
niss  dos  Correggio  und  dio  Ubrigen  Heiligon 
dio  seiner  Kinder  seiu  sollten ;  Letzteros  schon 
dosshalb  unmbglich,  woil  es  in  Widerspruch 
stclit  mit  dom ,  was  wir  Naheres  von  seinor  Fa- 
in i lie  wissen. 

Das  Bild  ist  diesmal,  feierlicher  als  sonst  boi 
Correggio,  in  einor  architektoniachon  Einfassung 
angeordnet,  in  einor  hallonartigun  Kapellc  von 
reichen  Renaissance-Forinon,  welcho  dom  Grundo 
zu  durch  den  rundbogigen  Eingang  eiue  heiterc 
sonnigc  Landschaft  heroinschen  liisst.  Diose 
Einrahinung  soli  mit  dor  gemalten  Arohitektur 
der  utngebenden  Mauur  in  Zusammcnhang  go- 
standon  habeu  zufolge  Mengs,  nach  eincr  im 
Bositze  Mariettas  befindlichon  Handzeichnung), 
so  dass  das  Bild  in  diose  bauliche  Umgcbung 
tiiuschond  wie  an  seincn  Platz  oingcfligt  schien. 
Maria  sitzt  mit  dem  Kindc ,  in  starker  Verkllr- 
zung  aus  der  Untcnsicht,  auf  einem  hohen 
Throne,  desscu  roich  ornameutirtcs  Postaraent 
allcin  sichtbar  ist,  derart  dass  sic  in  derMitte 
des  geoffneten  Bogens  von  der  hellen  Luft  des 
(irundes  sich  abhebt.  Ihr  zur  Seite  stehen  zu 
Fiisscn  des  Thrones  links  im  Vordergrunde  der 
Ritter  Georg  in  schimmemder  RHstung,  die 
seine  kraftigen  Formen  hervorhebt ,  daa  einc 
Bein  auf  den  Kopf  des  Drachen  gestiitzt ,  hinter 
ihm  Petrus  Martyr ,  der  Jungfrau  zugewendot 
und  auf  die  Gomeindo  hinausweisend ;  rechts  im 
Vordergrundo  der  jugendlicho  Johannes  der 
Tiiufcr,  nur  mit  dem  Fell  bekleidet,  hinter  ihm 
der  grcisc  Geminian ,  iiu  Begriff  von  den  Schul- 


tcrn  cines  Engelknaben  das  Modell  dor  Kirch* 
zu  nchmen  ,  darnach  das  nacktc  Christkind  be- 
gehreud  seine  Aoruicheu  streckt.  Die  friihlichen 
Engel  oiler  Genion  sind  diesmal  ganz  auf  die 
Erdo  vcrwicsen.  Ihror  zwoi  sind  vorn  am  Sockel 
des  Postaments,  neben  dem  hi.  Georg.  unter 
Scherz  und  Jubol  damit  beschaftigt,  einem  Drit- 
ten  den  Riosouhelm  des  Ritters  aufzusetzen, 
wahrond  ein  Vierter,  ganz  im  Vordergrunde  und 
in  dor  Mitte.    Anstrengungon  macht  deasen 
Sehwcrt  zu  ziehon.  Indessen  ganz  wollte  Cor- 
reggio seine  lustigen  Kinder  auch  in  der  Hohe 
nicht  misseu ;  or  brachto  deren  zwei  plastwrh 
au ,  als  wenn  sie  aus  Stein  waren ,  oben  in  dcD 
Ecken  der  Architektur,  als  Tragcr  des  Kuppel- 
ansatzes,  der  mit  oinomFlechtband,  mitBlittera 
und  Frlichten  dariiber,  verziert  ist ;  auch  vor  dra 
Genion  solbst  spannen  sich  Blumenfestons  fW 
Bogen  zu  Bogen.  Seinen  alten  Erinnerungen  hm* 
der  Schule  des  Mautegna  scheint  der  Maler  die- 
sen  helteren  plastischcn  und  architektonischen 
Schmuck  ontnommen  zu  haben.    Eine  solehc 
Geniusstatue  ist  auch  an  dem  Postament  d<* 
Thrones  sichtbar.  Gar  anmuthig  verbindet  »kh 
so  mit  dem  Lebon  sein  ornaraentalerWidersehcui 
in  der  Architektur,  und  das  Ganze  erhalt  eineo 
rclchen  festlichen  Charakter.  wie  er  aonst  Cor- 
reggio's Altartafeln .  be!  ihrcr  idyllischen  bad- 
schaftlichen  Umgebung ,  nicht  eigen  ist.  Awk 
sonst  hat  das  Bild ,  sowol  durch  die  Anordmro? 
als  durch  das  Vorwalten  der  miinnlichcn  Cha- 
raktoro,  eine  boi  dem  Meister  seltene  Keier- 
lichkoit. 

Uebrigens  bat  es  durch  Restauration  gelitten 
und,  wenn  ihm  auch  die  leuchtende  Wirkung  ge- 
blieben  ist,  doch  viol  von  der  hannoniachen  Rune 
doB  Tons  verloren,  die  es  sicher  urspriinglich 
hatte.  Schon  dosshalb  lasst  sich  in  die  schran- 
kcnlose  Bewunderung,  welche  ncuerdings  diesein 
Worko  Correggio's  zumeiat  zu  Theil  geworden, 
nicht  unbodingt  oinstimmen.  Zudem  fehlt  den 
Mannergcstalten ,  dio  hior  eine  so  grosae  Rolk 
spiolen  ,  das  Bcseelondo  eiuea  tieforen  Lcbcna- 
inhaltes.  der  stille  ahnungsvolle  Ernst,  den  air 
von  solchon  Figuron  in  diesem  Momcntc  ibrw 
idealcn  Dasoins  orwarten.  Die  Schonheit,  wekto: 
sie  jc  nach  den  Bedingungon  ihror  verachiedeu** 
Lobonsaltcr  konnzeichnet,  ist  von  ciner  gewiaaes 
GlcichgUltigkoit  nicht  freizusprechen :  zwiachen 
der  Gemoinde  und  der  Madonna  sollen  sie  dk 
Vennittler  bilden ,  allein  es  bewogt  sie  but  cine 
auaserliche  Theilnahme,  und  von  ihreui  heiligon 
Beruf  acheincn  sio  nur  massif  ergriffen.  Hicr 
verrath  sich  deutlich  ,  wolch  kiihles  Verhiiltnis* 
Correggio  zu  don  christlichcn  Stoffen  und  ihrem 
religiOsen  Inhalte  einnahm.  Wir  wcrden  auf 
diesen  Zug  noch  zuriickkommen,  der  in  anderen 
Altartafeln  des  Mcisters  inaofern  weniger  fiihl 
bar  ist .  als  er  in  i linen  die  hochate  Anmuth  dc« 
weiblichon  Weaens  und  dio  Erscheinung  der 
Madonna  zwisehen  den  Heiligen  wie  einen  allge- 
mein-mcnschlichcn  Vorgang  in  idealer  Welt  zu 


- 

Digitized  by  Google 


Antonio  «*llegri.    403 


scbildern  vermochto.  Hior  aber  treten  die  Miiu- 
nercharakterc  bedeutsam  hervor,  und  dooh  feblt 
ihnon  innerliche  Bcdeutung.  An  sich  ist  der  hi. 
Georg  von  eineredlen  mannlichen  Anmutli,  aber 
•lein  harmlosen  Ausdruck ,  der  scktincn  siegbe- 
w  ussten  Stelluug  bust  sich  weitor  nichts  abge- 
winnen.  Am  meisten  fallt  Johannes  auf ,  eben 

•  rst  zum  JUnglinge  reifend ,  von  fast  weiblichcr 
Weichheit  und  Runduug  dcr  Glieder  und  sinn- 
lichem  Schnielze  des  Fleisches;  fast  lockend 
schen  die  schwellenden  Forinen  des  Schenkels 
ius  dcm  lose  umgchangtcn ,  pelzgefiitterten, 
rothbraunnn  Gewand.  -  Von  achtem  Reiz  aber 
<ind  wiederdie  spielcndcn  Genicnknabcn,  sowol 
der  lose  Ueberrauth  der  kleinen  Waffentriiger 
*1*  der  uiehr  ruhig  gelialteue  Putto  init  der 
Kirche,  ein  Geschiipf  von  der  lieblichsten  Natiir- 
VKkkeit.  Diese  Putti  machten,  wie  Scannelli  (Mi- 

fljeoanio  p.  21*4 !  berichtet ,  das  Entziicken  des 
Grito  Reni  aus.  Als  ihn  zu  Bologna  in  seiner 
Werkstatt  Modenuser  Herren  aufsuchten,  da 
fruger,  ob  jcno  Putten  gross  geworden  waren 
und  sich  noch  auf  jonor  Tafel  des  S.  Pietro  Mar- 
tire  befanden,  wo  er  sie  gelassen  habe;  deun 
fbendigund  von  beseelteuiFleisch  selen  sie  ihm 

•  rschienen,  so  dass  er  kaum  glauben  kouute,  sie 
H'ien  Kinder  geblieben,  und  sich  gerne  aufs 
N'euc  davon  iiberzcugen  mbchtc.  Ausserdein  aber 
ist  auf  ihren  zarten  KUrpern  das  Spiol  des  Hell- 
dwkels,  der  lichten  Schatten  und  Halbtbne  vom 
Srwsten  Zaubcr ;  wie  vergeistigt  ist  das  Leben 
d<*  Fleisches  in  diesem  feinen  I  lunch  des  Lich- 
ta.  —  Sehr  anmuthig  ist  auch  das  seitwairts  ge- 
oeigte  madchenhafte  Haupt  der  Maria,  wonn 
irleich  die  Verkiirzung  eine  seltsamo  Schwol- 
!ung  einzelner  Formen  herbcigeftihrt  hat.  Auch 
ihrer  Gestalt  ist  Ubrigens  die  Verktlrzung  nicht 
torderlich  geweson;  ihro  Knioe  berUhren  den 
OberkOrper,  und  so  richtig  dies  von  untcn  ge- 
*hen  i»t ,  im  Bilde  erwarten  wir  diese  Wirkung 
nicht  und  gcwbhncn  uns  schwer  an  den  Schcin 
oiner  solchen  Verschiebung. 

Endlich  besitzt  die  Dresdner  Gallorie  noch  die 
twflhmte  kleinc  Magdalen  a,  ein  Bildchen, 
von  dessen  Entstehung  und  Bestimmung  mir 
aieht  das  Geringstc  bckannt  ist.  Pungileoni  ver- 
natbet.  dass  es  eincs  der  Ictztcn  Wcrkc  dcsMoi- 
stet*  sei  und  in  das  J.  1 5:*3  falle,  bringt  aber 
<i*fflr  keinen  Bcweis  bel.  Doch  macht  die  Sichor- 
sdt,  die  fertige  Meisterschaft  der  Behandlung 
wahrscheinlich,  dass  os  aus  dcr  spatcrn  Zeit  von 
r«irreggio's  Schaffen  stamme.  Es  befand  sich 
iaage  im  Besitze  der  Herzoge  von  Modena  und 
wurde  von  diesen  als  ein  kostbares  Gut  gehtitet 
und  in  hohen  Ehren  gehalten  is.  Vera,  a;  No.  3(>  , 
•laber  ee  wol  so  vortrefflich  erhalten  ist.  Das 
Heine  Gcmalde ,  das  d'Agincourt  nicht  anstand 
for  das  Meisterwerk  des  Kiinstlers  zu  erklarcn, 
mennet  sich  sowol  durch  die  Anmuth  der  Dar- 
'teilung  als  den  Schmelz  der  Behandlung  und 
die  feine  Vollendung  aus.  Mengs  sagt  von  ihm, 
daw  es  alle  Scbtfnheiten  in  sich  schliesse ,  "die 


sich  in  der  Malerei  nur  denken  lassen,  durch  deu 
Fleiss,  damit  es  ausgefiihrt  ist,  durch  dielm- 
pastirung,  die  Wcichheit,  die  Anmuth  und  das 
Verstaudniss  des  Uclldunkels ; «  und  endlich  . 
•sind  die  anderen  Bilder  Corrcggio's  vorziiglich, 
so  ist  dieses  wunderbar*.  Die  schdne  Btisserin 
liegt  mit  aufgelostem  goldigen  Haar  in  oiner 
lliihle  unter  dunkolein  Laubwerk,  ganz  oingo- 
schlossen  von  heimlicher  Stille ;  mit  dcm  cinen 
gobogenen  Arm  stiitzt  sie  das  Haupt,  der  andere 
umfaBSt  das  Buch ,  das  auf  dcm  Bodcn  liegt  und 
darin  sie  liest ,  mit  sinnend  traumerischem  Aus- 
druck  in  dem  etwas  gesenktcn  Gesichte.  Fast 
die  ganze  Gestalt  umhlillt  ein  tiofblaues,  dunkel- 
leuchtendes  Gewand;  nur  die  reizenden  Flisse 
sehen  hervor  und  die  iippigc  Brust ,  wejche  das 
Buch  fast  berlihrt,  mit  den  gliinzenden  Armcn. 
Von  der  feinsten  Wirkung  ist  das  schimmcrnde, 
aus  der  dunkeln  Umgebung  zart  sich  hebendc 
Floisch  ,  insbesondcre  der  mildc  Schein  des  An- 
gesichtes ,  das  im  Halbschatten  licgend  von  dcm 
Widerschein  erlcuchtet  wird,  der  vom  Arme  und 
dem  Buche  ausgeht.  Von  Reue  und  Schmorz  ist 
in  den  hOchst  anmuthigen  ZUgcn  wenig  zu  spil- 
ren ;  vielmohr  hat  ein  still  gliickliches  Ausruhcn, 
dem  sich  hbchstens  die  leise  traumerische  Weh- 
muth  der  Einsamkeit  beimischt ,  diese  Glieder 
golost  und  die  Seele  zu  sinnender  Bctrachtung 
gesammelt.  Eine  SchOnhcit,  die  wol  nur  fdr  eine 
Weile  auf  die  Welt  verzichtet  hat  und  dercn 
Zauber  in  dieser  Abgeschiedenhcit  und  ahnungs- 
vollen  Stillc  der  Natur  um  so  starker  wirkt ,  als 
er  unbewusst  erscheint.  Nichts  ist  versiiumt  der 
Erscheinung  den  hbchsten  Reiz  zu  geben ,  alles 
Einzelne  vollendet  (wie  denn  Mengs  die  Darstel- 
lung  der  Haare  nicht  genug  bewundern  konnte) , 
die  Behandlung  sattund  leuchtend,  tief  und  klar 
zngleich  wie  Emailmalerei.  Das  Bildchen  ist  auf 
Kupfor;  und  zwar  sol,  wie  Einigo  bchauptet  ha- 
ben,  die  Flaiche  vergoldct  odor  versilbort  [t]  ge- 
wesen,  um  derFarbung  eine  grossorcDurchsich- 
tigkeit  und  hOhere  Leuchtkraft  zu  geben.  Ein 
Verfahren ,  das  der  Maler  auch  sonst  noch  ange- 
wendet  haben  soli. 

Neben  dcr  Madonna  cntsprach  insbesondorc 
die  licbliche  Figur  der  Magdalena  dem  Talente 
des  Meisters.  Der  leise  sinnliche  Zug ,  der  ihrer 
roizvollen  Erscheinung  auch  in  der  Busse  noch 
beignmischt  ist ,  verbundon  mit  dcr  tiefen  Erre- 
irung  des  Scclenlebcns ,  welcho  diese  Gestalt 
kennzeichnet ,  gibt  ihr  Uberhaupt  etnen  vorwie  - 
gend  malerischen  Charakter .  und  kein  Meister 
hat  diesen  so  vollendet  zum  Ausdruck  zu  bringen 
gewusst ,  als  Correggio.  Bekanntlich  spielt  die 
Magdalena  namentlich  in  der  Malerei  des  17. 
Jahrh.  eine  grossc  Rollc ;  in  der  ganzen  Anzahl 
dor  schdnen  Busserinncn  dioser  Zeit  lassen  sich 
die  Einfllisse  der  correggesken  Anschauung  ver- 
folgen. 

Auch  hat  der  Meister  selber  die  Magdalena 
iffters  dargestellt;  in  der  Madonna  des  hi.  Hiero- 
nymus  bezeiebnet  ja  diese  Figur  gerade  die 
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hochsto  Blllte  seiner  Kunst,  im  Noli  me  tangere, 
im  Eoce  homo  und  in  der  Krcuzalmahme  findct 
sie  sich  gleichfalls.  Allein  auch  als  selbstandigen 
Gegenstand  des  Bildes  hat  or  sic  sonst  noch  be- 
handelt,  wenn  gleich  einige  dicscr  nun  verschol- 
lenen  Magdalcncn  ihm  falschlich  zugcschrieben 
worden  [s,  Verz.  b]  No.  69—91:.  Von  einer  —  die 
also  sicher  sein  Work  war  —  berichtet  die  schon 
genantitc  Veronica  Gambara  in  einem  Briefc 
vom  :i.  Sept.  1-V2S  an  Beatrice  d'Este  von  Mantua : 
-Ich  wtirde  glauben ,  mieh  gegen  Euro  Herrlich- 
keit  zu  verfehlen ,  wenn  icli  nicht  Einiges 
liber  das  Meisterwerk  der  Malerei  mitthcilte,  das 
unser  Antonio  Allcgri  ebcn  jetzt  vollendet  hat, 
da  ich  weiss  dass  E.  Herri. ,  die  sich  vortreflTlich 
auf  8olche  Dinge  versteht ,  daran  Freude  haben 
wird.  Das  Bild  stellt  die  Magdalena  in  der  Wilste 
vor,  in  cine  diistcre  Hflhlc  geflllchtet  urn  Busse 
zu  thun:  sie  kniect  von  der  rechten  Seite,  mit 
verschrankten  zum  Himmel  erhobenen  Handen, 
um  Vergebung  flir  ihre  Sllnden  zu  erflehen ;  ihre 
schone  Haltung,  der  Ausdruck  des  edlen  lebhaf- 
ten  Schmerzes,  iWr  hiJchst  reizendes  Gcsicht 
machen  su-  bewundernswerth  ,  so  dass  jeder  er- 
staunt  wer  sie  erblickt.  In  diesem  Werk  hat  er 
alles  Erhabene  der  Kunst,  darin  er  grosser 
Meister  ist.  ausgesprochen«.  Hier  also  eine  Mag- 
dalena  in  der  Bewegtheit  ihres  tief  erschtltterten 
Gemiith«-s.  Dies  iibrigens  die  einzige  Nachricht, 
welehe  uns  von  dem  Werke  erhalten  ist ;  es  ist 
vrrschollen.  Denn  eine  Magdalena  in  Shnlicher 
Anordnung  undStellung,  wolche  neben  Hchten 
Werken  des  Meisters  und  ebenfalls  ihm  zuge- 
schripben  aus  der  Saramlung  des  Herzogs  von 
Bracciano  zu  Rom  in  die  Galerie  Orleans  Ubor- 
giug  und  jetzt  meines  Wissens  gleichfalls  ver- 
schollen  ist.  war  jedenfalls  unacht  und  zeigt 
schon  im  Stiche  einen  der  Weise  Correggio's  nur 
verwandten  Charakter  <s.  Verz.  b)  No.  S9\ 

Der  Brief  ist  ein  interessantes  Zeugniss  flir  die 
Theiluahine ,  welche  die  Arbeiten  und  Erfolgo 
des  Kihistlers  auch  bei  scinen  Herren  in  der  Hei- 
mat  fanden.  Das  Bild  war  wol  in  Parma  gemalt. 
wo  sich  der  Meister  zur  Ausmalung  der  Dom- 
kuppel  im  J.  152s  befand ,  Veronica  aber  ver- 
weilte  damals,  bevor  sie  nach  Bologna  ging, 
noch  in  Correggio.  Dass  diese  Magdalena  flir  sie 
gemalt  gewesen,  ist  nach  dem  Wortlaut  des 
Briefes  nicht  anzunehmen.  Ueber  weitere  Bezie- 
hungen  des  Meisters  zu  der  begabten  Frau ,  die 
ihrerzcit  neben  der  Vittoria  Colonna  als  Dich- 
terin  »fast  den  Mannern*  gleich  gestellt  wurde, 
ist  uns  leider  kcinerlei  Nachricht  erhalten.  Dass 
er  vielleicht  in  seiner  Jugend  einige  Riiume  ihres 
Palastes  mit  Malereien  geschmiickt  habe ,  ist 
schon  friiher  erwtthnt  Ip.  360  .  SpKter  scheint  er 
kaura  mehr  flir  sie  beschaftigt  gewesen  zu  sein, 
auch  fand  sich  in  dem  Inventar,  das  nach  ihrem 
Tode  von  ihrer  Hinterlassenschaft  ausgestellt 
wurde,  kein  Werk  von  seiner  Hand  angeflihrt 
Pungileoni  1.  96).  Dass  aber  Veronica  auch 
dann  noch,  als  er  in  Parma  wohnte,  an  seinen 


Arbeiten  solchen  Antheil  nahin :  das  beseu^t 
von  Neuem  das  hohe  Anaehen,  zn  dem  es  Cor- 
reggio, in  seinemKreise  und  zu  seinen  Lebzeiten 
wenigBtens,  gebracht  hatte. 

XUV.  Let«t«  Erlebniate  in  Parma.  Bttckkehr  in  die  Eainat. 
Beiiehungen  mm  Hofe  Ton  Mantua. 

Neben  den  religiiiscn  Stoffen  hat  Correggio 
ofters  und  namentlich  in  seiner  spatcrcn  Zeit 
mythologische  Vorwilrfc  behandelt,  wie  er  ja 
damit  auch  seine  Laufbahn  in  Parma  begonm-n 
hatte,  Gemaldc,  in  denen  sich  seine  Eigcofhiim- 
lichkcit  und  Meistcrschaft  nicht  minder  kenn- 
zeichnen.  Doch  ehe  wir  uns  damit  beacbifhfen. 
haben  wir  einen  Blick  auf  seine  letzten  Let*o»- 
jahre  und  Schicksale  zu  werfen,  denen  dieHannt- 
werke  dieser  Gattung  der  Zeit  nach  aehr  nik 
stehen. 

Es  scheint ,  dass  Correggio ,  nachdem  cr  seine 
Malerei  in  der  Domkuppel  zum  grOsaeren  TVil 
vollendet  hatte,  des  Anfenthaltes  in  Parma  flber- 
driissig  zu  werden  begann.  Zweierlei  mag  damn 
Schuld  gewesen  sein  :  die  kllhlc  Aufnahmc  jen»* 
Werkes  Seitens  der  Parmesaner  und  namentlich 
der  Tod  seiner  Frau.  Jene  boshafte  Vergleichuni' 
mit  einem  Froschgericht  ist  wie  bemerkt  sicker 
ein  Mahrchen  gewesen ;  allein  dass  das  Dron- 
kapitel  aus  was  ftirGriinden  immer  an  jenerAr 
beit  Manchcs  auszusctzen  wusste ;  das  enVlU 
fast  unzweifelhaft  aus  einem  Briefe  ties  MaW* 
Bernardino  Gatti,  gen.  Sojaro,  der,  ein  Zeitge- 
nosse  Allegri  s ,  von  Manchen  flir  seinen  Schiil'-r 
gehaltcn  wird ,  jedenfalls  aber  in  seiner  Manier 
gemalt  hat.  Gatti ,  von  der  Brtiderachaft  der 
Marienkirche,  der  sogen.  Steccata  in  Parma,  swf- 
gefordert  in  der  letzteren  Malereien  auazuflihren 
besorgtc  von  Seiten  der  Besteller  allerhand  Will 
klir  und  Hbertriebene  Ansprtiche  und  snchtc  sich 
dagegen  zu  schtitzen ,  indem  er  (in  dem  Brief? 
an  Einen  derselben  Namens  Damiano  Coeconi 
daran  erinnerte,  wie  viel  Herbes  und  Ungerechtt* 
hinsichtlich  der  Fresken  im  Dome  dem  Corregp" 
zugefligt  worden.  Dass  es  zwischen  diesem  un-i 
seinen  Auftraggebem  zu  Misshelligkeiten  gf 
kommen,  war  also  stadtbekannt. 

Einerlei  nun ,  ob  dies  Verhiiltniss  (lurch  ew 
tadelnde  Kritik  der  nahezu  vollendeten  Kupp" 
von  Seiten  des  Domkapitels  oder  etwa  «lnrch 
Differenzen  hinsichtlich  der  weiteren  Ausfuhnuu: 
getrUbt  war:  die  Lust  an  der  Arbeit  war  dew 
Meister  jedenfalls  verdorben.  Mitder  Ausmaunu' 
der  Kuppel  war  erst  die  Hal  ft e  ungefihr  der  von 
ihm  iibernommenen  Arbeit  gethan ,  auf  die  an- 
dere  Hi&lfte  scheint  or  aus  freien  Stlicken  uml 
eigenem  Antrieb  verzichtet  zu  haben.  Denn  di» 
Geistlichen  schienen  noch  wie  friiher  bemerkt  vx 
hoffen,  dass  er  sich  zur  Forteetzung  der  Malerei 
vorstehon  wttrde,  da  sie  den  Anspruch  aaf 
140  Lire  Entschkdigung.  den  sie  wegen  eincd. 
kleinen  an  der  Kuppel  noch  fehienden  Stuck** 
Arbeit  zu  haben  meinten,  erst  nach  seinem  Tod»» 
erhoben.  Nicht  einmal  die  Malerei  in  der  Kuppel 
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hatte  also  Correggio  ganz  voilenden  wollen ,  ob- 
wobl  bo  wenig  fehlte,  dass  sich  der  Mangel  oder 
die  fremde  beendigende  Hand  nicht  erkennen 
iaast.  In  seiner  Natur  lag  ein  solehes  Abspringen 
richer  nicht,  alle  seine  Werke  acheinen  wie  in 
einem  Gusse  vollendet  und  sind  auf  das  Sorg- 
unwte  durchgefiihrt.  Die  Dombestellung  inuss 
ihui  grtindlich  verleidet  geweson  sein.  Und  da 
thin  Lomazzo  nachrilhmt ,  dass  er  gegen  Tadel 
durchaus  nicht  empfindlich  gewesen ,  so  mttssen 
diegeistlichen  Herren,  uin  ihn  soweit  zu  bringen, 
uf  an  ill  in  genergelt  haben.  Dazu  mochte  dann 
freilich  kommen,  dass  die  Parmesaner  dieser 
aeuen  Malerei  wenig  abzugewinnen  wussten. 
i'tnua  nahm  an  der  grossen  Kunstbewegung, 
*elche  damals  dem  Leben  in  den  italienischcn 
llaaptstadteu  und  selbst  in  kleinerenOrten  einen 
><  tntschiedencn  Charakter  aufpragte ,  nur  ge- 
ri^eu  Antheil ,  und  seine  Bewohner  waren  in 
^Empfanglichkeit  fiir  das  Kiinstleriache  sicher 
zuruVkgeblieben.  Die  Stumpfsinnigkeit ,  welche 
id  ihnenAnnibaleCaracci  amEude  deslfi.  Jahrh. 
rfigte,  mochte  von  altem  Datum  und  schon  un- 
*rem  Meister  flihlbar  gewesen  sciu.  Wir  haben 
gt'sehen.  dass  er  zu  Parma  seit  Anfang  der 
zwaujger  Jahre  in  immer  steigendem  Ausehen 
stand  allein  diese  Anerkennung  muss  man  sieh 
doch  wol  auf  die  kunstverstandigen  und  kunst- 
iebenden  Kreise  beschrankt  denken.  Schien 
'loth  die  Menge,  als  1580  Annibale  an  seinen 
Vflttr  jene  von  der  Bewunderung  des  Meisters 
ffflJIten  Briefe  schrieb ,  vou  diesem  kaum  noch 
Kiade  zu  haben ,  einem  Untergange  gleich  er- 
tbien  ja  dem  Annibale  sein  Schicksal  in  diesem 
Uude ,  .wo  er  nicht  gekannt  war-  und  das  vor- 
ber  der  Briefsteller  -alles  guten  Geschmackes 
taar*  nennt.  Dan  waren  nicht  bloss  Nachkliinge 
der  Sage .  sondern  bestimmte  Eindriicke ,  darin 
whCaracci  nicht  tiiuachen  kounte.  Zwar  bewies 
aaa  die  Madonna  della  Scala,  dass  das  Ansehen 
'-"Teggio's  auch  in  weitere  Kreise  gedrungen 
*ar.  Allein  von  seiner  Kuust  uud  Wiasenschaft 
•  eratand  die  Masse  der  Parmesaner  gewiss  nicht 
Hal,  und  zu  dem  kiihnen,  jubelud  gedrangten 
Gtataltenheer  der  Domkuppel  mag  sie  erat  rath- 
ksi  nnd  offenen  Muudes,  dann  nergelnd  und 
Kftoalend  aufgeschaut  haben.  War  dein  so  und 
tele  zudem  eine  Art  RUcksehlag  in  der  allge- 
swinen  Anerkennung  stattgefunden:  so  ist  be- 
freiflkh ,  dass  der  Meister,  der  Arbeit  im  Dome 
'Urdriissig.  auch  dem  femeren  Aufenthalte  in 
i'lrma  abgeneigt  war. 

biesen  aber  mochte  ihn  mehr  noch  der  Tod 
winer  Gattin  verleidet  haben .  der  gegen  Ende 
der  zwanziger  Jahre ,  wahracheinlich  bald  nach 
Ii28  nnd  in  Parma  eintrat.  Dass  sie  in  der  ersten 
Halfte  des  J.  1 52S  noch  lebte,  ergiebt  sich  aus 
iwei  Urkunden  vom  20.  und  22.  Miirz  vPungi- 
Iwni  II.  227 ) ,  darin  sie  noch  unter  den  Leben- 
den  aogefUhrt  ist.  Zugleich  erhellt  daraus .  dass 
Ehepaar  naeh  wie  vor  seinen  Wohnsitz  in 
l'»rnu  hatte   in  jeuen  Urkuudeu  vertritt  Pelle- 
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grino,  der  Vater  unseres  Antonio,  in  der  Heimat 
Correggio  die  Interessen  von  dessen  Frau  Hiero- 
nyma.  Der  Prozess ,  den  diese  mit  ihren  Ver- 
wandten  fiihrte.  war  nicht  lange  vorher  (lurch 
Vergleich  geschlichtet  worden ,  und  nun  trat  in 
jenem  ersten  Dokumente  vom  20.  Marz  die  Ge- 
genpartei  gegen  Bezahlung  noch  eiuige  Morgen 
Landes  ab.  Auch  dies  ein  Zeugniss  fur  den  stei- 
geuden  Wolstand  der  Familie.  Von  der  Hiero- 
nyma  aber  ist  seitdem  nirgends  mehr  die  Rede, 
und  da  von  ihrem  Tode  in  den  Kirchenburhern 
von  Correggio  keine  Spur  sich  tindet,  spricht 
auch  dies  fiir  ihr  Ableben  in  Parma ,  und  zwar 
vor  1530. 

Denn  noch  vor  Schluss  dieses  Jahres ,  kaum 
nachdem  er  fiir  seine  Bemalung  der  Domkuppel 
die  zweite  Zahlungarate  erhalten ,  scheint  unser 
Meister  nach  Correggio  zurtickgekehrt  zu  sein, 
urn  dort  sich  wieder  anzusiedeln  und  den  Rest 
seines  Lebens  zu  verbringen.  Offenbar  hatte  im 
Mai  jenes  Jahres  die  Rilckkehr  noch  nicht  statt- 
gefunden; denn  am  13.  Mai  1530  vermithete  der 
Vater  Pellegrino,  augenscheinlich  fiir  den  ab- 
wesenden  Sohn ,  ein  im  Borgo  Nuovo  bei  der 
Kirche  S.  Francesco  gelegenes  Haus,  das  bei 
der  Sohlichtun^  des  Prozesses  wahracheinlich  an 
die  Gattin  Antonio  s  gefallen  war ,  um  jahrlich 
12  Lire  au  die  Eheleute  Giovanni  und  Lucia 
Mcrlini  (wol  Verwandte  der  Frau).  Schon  am 
29.  Nov.  1530  kaufte  aber  Antonio  selbst  in  der 
Ueimat  ein  Grundstlick  von  derLucrezia  Pusterla 
von  Mantua,  der  Wittwe  eines  Giovanni  Cattania 
von  Correggio,  um  195  scudi  und  10  soldi  Ur- 
kunde  bei  Pungileoni  II.  231).  Es  waren  wol  die 
Ersparnisse  seiner  Arbeiten  zu  Parma ,  und  ins- 
besondere  der  neuesten  im  Dome ,  welche  er  mil" 
diese  Weise  als  sicheren  Erwerb  und  VermOgeus- 
zuwachs  anlegte.  Im  Februar  1531  befand  er 
sich  wieder  in  Parma,  aber  nur  vorlibergehend, 
um  mit  deu  Bauvorstehern  des  Doms  eiue  nicht 
naher  bezeichnete  Angelegenheit  zu  ordnen. 

1532  finden  wir  ihn  in  Correggio  zweimal  als 
Zeugen  aufgellihrt,  den  26.  Okt.  und  28.  Dez.. 
ebeuso  1533  den  7.  und  15.  Jan.  Am  V  Sept. 

1533  kaufte  er  daun  von  Neuem  einige  Acker 
Landes.  Am  24.  Januar  1534  endlich  wurde  ihm 
die  Eh  re  zu  Theil  Zeuge  bei  der  Ausstellung  der 
Mitgift  von  20,000  Goldscudi  zu  sein,  welche 
Clara  vou  Correggio,  die  Tochter  des  Giau- 
Francesco,  des  Uamaligen  Herren  des  Laud- 
cheus,  zu  ihrer  Vermiiiung  mit  Ippolito  Gambara 
erhielt. 

Diese  Reihe  von  Zeugnissen  bestatigt,  dass 
seit  Ende  des  J.  1530  Correggio  von  Neuem  sei- 
nen Aufeuthalt  in  der  Heimat  genommen  hatte. 
Wahracheinlich  wohnte  er  dort  im  eigenen  Uause. 
von  dem  wir  nicht  wissen,  ob  es  schon  der 
Vater  besessen  oder  es  das  vom  Oheim  ererbte 
war.  Wenigstens  verkaufte  sein  Sohn  Pom- 
ponio  im  Dezember  1550  um  den  damals  nicht 
unbetriichtlichen  Preis  von  1 00  Goldscudi  eiu 
Haus.   das  in  der  alteu  Vorstadt,  im  Borgo 
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Vocchto  lag  und  auf  das  Freie  hinaussehend 
eincraeita  an  die  Stadtmaner  andrerseits  an  die 
x'irTentlichc  Strasse-  grenzte,  in  der  Gegend, 
welche  7.u  Tiraboschis  Zi*itcn  »Le  ca  rotte*  hiesa. 
Es  ist  auzunehmen,  dass  Pomponio  das  Hans 
voui  Vater  geerbt  und  dieser  darin  gewohnt 
batte. 

Als  Correggio  diese  ucue  Uebersiedelung  be- 
werkatelligte,  war  er  noch  bei  jungon  Jahrcn, 
iui  beaten  Mannesalter;  uud  dennoch  sieht  diese 
Ueiiukehr  iu  daa  klcine  Landatiidtehen  einer 
Abkchr  von  der  Welt  glcich ,   einem  Rflck- 
zug  ana  deui  gniaaeren  Wirkungakreise,  den  er 
in  Parma  gefuudeu  hatte.  Wer  mag  entackeiden. 
ob  ibu  Miasiuuth  Uber  die  letzten  Erlebuiaae  da- 
aelbst,  Widerwille  gegen  die  iiuasereu  Schwie- 
rigkeiten,  die  mit  umfaasenden  Auftriigen  immer 
verbunden  sind,  ob  inn  vielmehr  die  Trauer  um 
die  verlorcne  Gattin  und  sein  geniigsamer  Sinn 
au  friili  in  die  llciinat  zurlicktrieben?  Habcn  wir 
docb  uicbt  eimual  Kenutniaa  von  aeiueiu  kJirper- 
liobeu  Bcfinden,  von  der  Widerstandskraft  seiner 
physischen  Natur;  um  wie  viel  weniger  nodi 
voui  Wecbael  seiner  Gemilthszustande ,  seiner 
inneren  Stimiuungeu.   Wol  aber  iat  una  aua  den 
Umriaslinieu  seines  Lebens  und  dern  Charakter 
sciuer  Arbeiten  klar  geworden,  dasa  er,  darin 
gauz  ungleich  aeinen  ebenbiirtigen  Genosseu, 
den  Leonardo,  Rafael  und  Michelangelo,  nicbt 
iu's  Weite  und  Gro9ae  hinauaatrebte ,  aoudern 
ganz  erfiillt  von  dem  was  er  in  engerem  Um- 
kreise  zu  schaffen  vermocbte  und  im  Einklang  du- 
mit  sein  Genligen  fand  an  einem  atilleu,  in  heiui- 
lichen  Grenzen  cingefriedetcn  Dasein.  Von  sei- 
nem  Naturell ,  seinem  Geuiiithe ,  wie  es  in  den 
Werken  sich  offeubart,  ist  nicbt  deukbar,  dasa 
es  in  einem  woun  anch  miiaaigeu  Bruch  mit  der 
Welt  sich  getriibt  hiitte.  Er  batte  gar  Nichta 
von  dem  in  die  Tiefe  greifeuden ,  bis  zum  Zwie- 
spalt  fortachreiteuden  Wesen  des  Michelangelo. 
Und  mir  scbeint ,  dieses  heitere  GleichmaB  der 
Seele  wild  er  sich  immer  mehr  oder  minder  ge- 
wahrt,  mit  ihr  aueh  in  den  Hemmnissen  nnd 
Storungen  des  realen  Lebens  leicht  sich  zurecht- 
gefnudeu  haben.  Eben  desshalb  war  es  natiir- 
lich,  dass  er  einer  Lage  auswich,  die  leiclit 
Verdriesslichkeiten  mit  sich  zog,  nnd  wieder 
einlenkte  in  den  stillereu  Fluss  des  Daaeins,  der 
ihm  allein  behaglich  war  und  ihm  in  seiner  Luat 
des  Gestaltens  den  freien  Gebrauch  der  Kriifte 
Hess.  In  Correggio  fand  er  diese  Kuhe  wieder, 
die  ihm  Parma  vielleicht  nieht  mehr  gonute. 
Und  dasa  seine  Schaffenskraft  nngebroehen, 
dass  sie  noch  den  vol  I  en  frohcn  Zug  liatte,  der 
ihre  beaten  ErzeugnisHe  kennzeichnet ,  das  he- 
weiseu  tlberzengend  jone  Werke ,  welche  wir  in 
diese  letzten  Jabre  su  seteen  alien  Grund  haben. 
Nicht  minder  dent  I  ich  bekunden  sie  die  heiterste 
LelR'nsanffassnng  dessen  der  Bie  hervorbraehte, 
seine  nttbefungene  Hingabe  an  eine  Natur,  deren 
gliiekltche  Sinnlichkeit  schroerz-  und  kampflos 
und  eben  desshalb  ideal  ist 


Auch  seine  Arbeitalust  wie  seine  Arbeitskrit: 
waren  nngeschwiicht,  unverkiimmert.  Zwarei* 
grossere  Anzahl  von  Werken  scbeint  in  d*-« 
letzten  vier  oder  fUnf  Jahren  vor  seinem  Tod*' 
nicht  entstanden  zu  sein ;  was  ja  ohaedes  U>i 
der  SorKfalt,  mit  der  er  alle  GemKlde  volleodete 
auch  seine  staunenswerthe  Meisterschaft  in  An 
Anachlag  gebracht ,  nicht  mbglich  war.  Alleii 
zugegeben ,  dass  in  seine  frilhere  Zeit  eine  rri 
chere  Thiitigkeit  fallt,  so  bezengen  docb  tft- 
Werke  dieser  letzten  Periode ,  wie  vortjrtfJici 
er  die  neugewonnene  Musse  fiir  neae  kiinsf 
leriache  Aufgaben  zu  benutzen  verstaml 

Nur  von  zweien  dieser  Werke  haben  *ir  " 
here  Kunde  tlber  Entstehung  und  Anlass 
weder  noch  in  Parma,  kurz  bevor  er  esvrfe 
oder  iu  Correggio  bald  nach  der  Heinikt-hr  an* 
er  sie  gemalt  liaben.  Diese  allerdings  *<•«  p 
griffene  Zeitbcstiiumung  laast  sich  aus  JeuNvh 
richten  entnehuien,  die  liber  die  Gclefeuhcit 
ihrer  Entstehung  Hberliefert  sind  und  gTi*» 
Wahracheiulichkeit  filr  sieh  liaben.  Viflllitr 
ztihlt:  »Uuter  andereu  von  seinen  Werken 
zwei  Gemalde ,  welche  er  in  Mantua  fir  1» 
lierzog  Federigo  II.  fertigte,  der  sie  demR**1' 
schicken  wollte  :  einea  solchen  Fiirateu  wikrfkk 
wiirdige  Dinge.«  Diese  Notiz  hatte  Vaaari'^' 
scheinlich  von  Giulio  Romano,  der  bebniiu 
vom  Herzoge  viel  hcschiiftigt .  lange  in  M*£'u 
sich  aufhielt ,  sie  erscheint  daher  glanbwiini* 
Mengs  aber  bemerkt  dazu,  Vasari  berichte,  ib* 
der  Herzog  die  beiden  Gemalde  dem  Kii^r 
Karl  V.  bei  Gelegenheit  seiner  KrOnun^r  im  J 
1530  zum  Geacbenk  machen  wollte.  Diese  nil'  * 
Bestimmung  tindet  sich  bei  Vasari  nicht,  *W 
ihm  von  Mengs  untergeschobcn.  Allein  erfuDJ''' 
war  sie  von  Mengs  nicht ;  sie  beruhte  auf  einer 
Beit  geraumer  Zeit  umlaufenden  Ueberlieferui^ 
Diesel  be  meldete  audi,  dass  Giulio  Romano  »!> 
es  sich  darum  handelte ,  fUr  ein  solcbes  Ehri-s 
geschenk  einen  tiichtigen  Meister  zu  um1«t 
uuseren  Antonio  dem  Herzoge  euipfohlen  babe 
Zweifelhaft  bleibt,  ob  gerade  zur  Kronnnpsfrt* 
die  Bilder  dem  Kaiser  bcBtimtnl  geweaen.  f° 
gileoni  setzt  sie  vielmehr  spiiter,  in  das  J  W 
und  nimmt  also  an ,  dass  sie  nachtraglich,  ft*1 
als  Erinnerung  an  den  Mautuaner  Aufeotaali 
des  Kaisers,  diesem  von  Federigo  II.  Ilbergeb"1 
worden  wiiren.  In  der  That  ist  wenig 
scheinlich,  dass  die  GeraSIde  so  rechtzerrig  hSt 
ten  bestellt  werden  konnen,  um  gerade  w 
Kn'inung  einzutreffen,  und  glanbhafter  i«t  da« 
erst  gelegentlicb  oder  in  Folge  derselben 
reggio  seinen  Auftrag  erhielt.  Oder  vielmehr  - 
in  Folge  der  Erhebnng  zur  Herzogswtirde .  n"1 
weleher  Fenlerigo ,  der  immer  rren  zum  Kai»t 
gehalten  hatte,  am  8.  April  15.10  nach  der  Kr*- 
nung  bekleidet  wurde.  Als  dann  Karl  V  Manrnt 
im  J .  1 532  wieder  l>esuchtc,  mag  er  die  Bilder  d°d 
znerst ,  ehe  sie  ihm  nach  Deutschland  geseh'^' 
wurden,  gesehen  batten.  Dass  sie  aber  Wberh*^' 
filr  den  Kaiser  bestimmt  waren .  daffir  spriHrl 
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.uich  ihr  Verbleib  und  ihr  spittcrcs  Schicksal 
i  Vent,  a]  No.  35  und  30). 

Lines  noch  scheint  uiir  in  jeuer  Erzahlung  bo 
denklich:  dos  Giulio  Romano  Euipfchlung  und 
Vermittlung.  Bei  seiner  Schnellfertigkeit  traute 
er  sich  gewiss  Alles  selbst  zu;  wesshalb  sollte 
ereinejedenfalls  dank  bare  und  riihuiliche,  vie 

iht  aueh  folgenreiche  Aufgabe  einem  Andurcn 
luwenden?  Das  konnte  ihui  ohnedein  einen 
Nebenbuhler  xur  Seite  bringen,  der  i tun  in  Man- 
tua getahrlich  su  worden  verniochtc.  Audi  stam 
j»  der  Ilerzog  mit  den  Venezianern ,  iusbeson 
dere mit Tizian  —  von  detu  er  just  im  J.  1531 
iwei  Bilder  erhielt  —  in  mannigfacher  Verbin- 
<i«4f,  and  sollte  es  Giulio  nicht  sein ,  so  lag  es 
Babe  sich  an  Einen  von  Jenen  zu  wondeu.  Weas 
Wb  kam  man  gerade  auf  Correggio ,  der ,  seit- 
Jea  er  als  Jiingling  Mantua  verlassen,  alien 
.taeiciieu  nacb  weder  zu  dew  Hole  der  Gon 
noch  zu  der  Stadt  selber  Beziebungen 
tone '  ich  koinine  aut'  einu  Vermutbung,  welche 
Birdie  Bestellung  natiirlieh  zuerklareu  scbeint 
Veronica  Gainbara  stand  mit  den  Daineu  des 
Uaase*  Este ,  deren  zwei  als  Gemaliuuen  der 
Ououga  an  deu  Mantuaner  llof  kamen,  in 
freundidiaftlicheui  Yerkelir  und  Briefwecbsel ; 
eiDZeuguiss  dafiir  haben  wir  in  jeneui  Sckreibei 
*m  i.  Sept.  152m  au  Beatrice  dEate  gufunden, 
<l»rin  Veronica   liber  das  neuestu  Werk  des 
Abaters  ausfUbrlich  berichtet.  Einen  noch  leb 
iaficien  Antlieil  als  Beatrice  uabm  Isabella 
•<*Este,  welcbe  seit  14yo  an  Gianfranccsco  III. 
m  Mantua  veriualt  und  Federigo's  II.  Mutter 
*v.  an  kiiustleriscbcn  Dingen.  In  ihrer  Sauini- 
befanden  sich  nicht  nur  kostbare  Skulp- 
^ureu  des  Altertbums  sowie  der  neueren  Zeit, 
HHlea  auch  Malereien  der  besten  Meister  ihrer 
fcpucae;  daruoter  zwei  Werke  von  Correggio, 
vun  deneu  uocb  die  Kede  seiu  wird.  Wie  sebr 

••  rhaupt  Isabella  schon  friibzeitig  t  ha  tig  war, 
*li  Bilder  von  deu  hervorrageudeu  zeitgeuos- 
u«J»en  Klinstleru  zu  verschaffeu ,  haben  wir 
'fiiber  gesehen  vp.  35ti; ;  dass  dann  spiiter  die 
Wfreuodete  Gauibara  sie  auf  Correggio  auf- 
aerlwaai  uiachte ,  liisst  sich  fast  mit  ijicherlieit 
^iwhuien.  Am  Mantuaner  Ilofe  war  also  der 
■kiater  auf  diesem  Umwege  doch  bekannt  gc- 
"*den.  Cuter  diesen  Verhiiltnisscn  und  bei  der 
^widening,  welche  Veronica  flir  Correggio 
*den  Tag  legt,  bei  dem  Stolze,  damit  sie  ihn 
L'nsrigen-  nennt,  liegt  der  Gedanke  sehr 
^be,  <iass  Uurch  ihre  Vermittlung  voin  Ilerren 
J*  Mantua  der  Meister  jene  AuftrSge  erhielt. 
J«  wiwen,  dass  sie  1520  und  noch  einen  Theil 
J*  J.  1530  in  Bologna  sich  aufgehalten,  dass 
j«t  inr  Zeit  der  Kriinuiig  Karl's  V.  ihr  Hans 
^  Sammelplatz  bervorragendor  Manner  war. 

dort  schon  den  Kaiser  kcnnen  gelernt 
*"*n;  denn  Tiraboschi  berichtet  nach  alteren 
^lleij  Lett.  Ital.  TO  in.  4S;  ,  dass  sie  uach 

r  Hein»at  zurliekgekehrt  dort  Karl  V.  auf  sei - 
Uurchreise  bei  sich  empfangen  babe.  Un- 


mtSglich  wiire  nicht,  dass  sie  die  Aufmerksamkeit 
dos  hohen  Gastes  auf  don  einheimischen  Ktlnst- 
ler  golenkt  hiitte  und  inFolge  desson  denHerzog 
Federigo  bedeuten  lassen  konnte ,  dass  dem 
Kaiser  zwei  Bilder  vou  Correggio  besonders  ge- 
nehm  sein  wllrden.  Doch  wie  es  Bich  auch  mit 
dieser  Muthmassung  verhalten  mag :  dass  Vero- 
nica jone  Bestellung  dem  Meister  verscharTt  oiler 
sie  wenigstons  angeregt  habe,  ist  weit  wahr- 
scheinlicher,  als  dass  es  Giulio  Romano  gethan 
Ob  sonst  ein  nliherer  Vcrkehr  zwischen  der  (iini 
neun  Jahre  alteren)  ffirstlichen  Wittwe  and  dem 
Klinstler  bestand,  ist  nicht  eraichtlich;  wie  auch 
schon  aus  der  oben  angezogenen  Briefstelle 
ein  solcher  sich  nicht  ontnehinen  Hess.  Wir  miis- 
sen  es  daher  don  Feuiltetonisten  der  Kunstge- 
schichtc  (Iberlassen ,  hier  ein  VerhSltniss  anszu- 
malen  dem  etwa  iihnlich ,  das  Michelangelo  zu 
Vlttoria  Colonna  hatte.  Nur  ist  zu  bemerken, 
<lass  eine  naliere  Beziehung  bei  der  eingezogenen 
und  wie  es  scheint  schlichternen  Art  des  Cor- 
reggio nicht  wahrscheinlieh  ist. 

Auch  flir  Isabella  Gouzaga  scheiut  Correg- 
io  zwei  Bilder  gemalt  zu  haben :  und  zwar 
verinuthlieh  uachdeui  er  jene  Bestellung  des 
Federigo  selion  ausgefuhrt  hatte.  Sie  sind  in 
einem  Inventare  vonKunstgegeustauden,  welche 
Isabella  von  Este  Marchesa  von  Mantua  besass, 
verzeiehnet;  dasselbe  mag  um  die  Mitte  des 
16.  Jahrh.  entworfen  sein.  Da  die  Marchesa  deu 
13.  Febr.  1539,  weuige  Jahre  nach  dem  Tode 
Correggio's  starb ,  so  ist  anzunehmen ,  dass  sie 
die  Gemsllde  noch  von  ihm  selber  erworben 
habe;  auch  ist  wahrscheinlieh,  dass  diese, 
welche  uach  dem  Ausdruck  des  Verzeichnisses 
"liber  der  Thtlre*  angebracht  waren ,  zur  deko- 
rativen  Ausstattuug  des  Gemaehs  gehtirten. 

Feruer  werden  in  einem  Inveutar  der  Kuust- 
schiitze  der  Herzoge  vou  Mantua  aus  der  Erb- 
schaft  ties  Herzogs  Ferdinand; ,  das  im  J.  1027 
angefertigt  ist,  mehrere  Malereien,  darunter  auch 
mythologische,  von  Correggio  augefiihrt.  Doch 
daraus  entnehmeu  zu  wollen,  dass  auch  diese 
vom  Meister  selber  fiir  die  Gonzaga  bestimmt 
i  rewesen,  wiire  gauz  willkilrlich.  Deun  nicht  das 
ifindestc  berechtigt  uns  auzuuehmen,  dass  sie 
aus  der  Uaud  lies  Malers  sofort  nach  Mantua 
gekommen  waren.  Bis  zu  den  J.  1028—1630, 
wo  die  Sammlung  der  Gonzaga  sich  aufliiste  und 
zerstreutwurde,  sind  diese  allezeit  bemllhtgewe- 
sen,  deu  Schatz  von  Kunstwerken,  den  sie  schon 
>esassen ,  fortwabrend  zu  mchren.  Jene  Bilder 
Correggio's  konnen  daher  spiiter  erworben  seiu , 
und  da,  jeue  Bestellung  ausgenommen,  iiber 
niihere  Beziehungen  des  Malers  zu  dem  Ilofe 
ler  Gonzaga  keinerlei  Nachricht,  koine  Auek- 
lote,  koine  Uoberlieferung  sich  lindet,  so  ist 
auch  nicht  wahrscheinlieh,  dass  Correggio  in 
direktem  Auftrage  weiter  fiir  den  Hof  besci 
geweson. 

Alios  spricht  djigogen ,  dass  er  in  die  Niihe 
des  Herzogs  gekommen,  in  jenen  Jabren  zu 
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Mantua  selbst  sich  aufgehalten  habe.  In  den 
Mantuaner  Archiven  unci  DcnkwUrdigkeiten, 
welche  Uber  diese  Zeit  nicht  unergiebig  sind, 
findet  sich  koine  Notiz  Uber  inn.  Pungileoni  be- 
miibte  sich  vergebliok  fur  ein  naheres  Verhalt- 
niss  des  Meisters  zu  Mantua  in  den  J.  1530— 
15:»2  in  den  dortigen  Urkunden  Beweise  aufzu- 
treiben ;  die  Nachforachungcn ,  welche  Pa9quale 
Codde  fur  ihn  machte ,  blieben  fruchtloa.  Auch 
diejenigen  Uber  Correggio  s  Aufenthalt  zu  Man- 
tua in  den  J.  1511  —  1513  waren  ohne  Erfolg  ge- 
weaeu  (8.  p.  354) ;  alleiu  fllr  dicsen  sprachen  wio 
wir  geaehen  innere  und  auaaereGriinde,  wahrend 
gegen  seine  in  jenen  apateren  Jahron  wiederholte 
Auweaenheit  daaelbat  sich  alle  Anzeicheu  er- 
klaren.  Zwar  will  dann  Pugileoni  selbst  im  Ge- 
heimarchiv  von  Mautua  in  einem  Ausgabebuch 
von  1 53b  zwei  auf  »Autouio  da  Corezo*  bezUg- 
liche  Stellen  gefunden  haben,  die  er  mit  unaerem 
Meister  in  Zuaamtnenhang  bringt;  allein  dieae 
tragen  das  Datum  von  1 537 ,  ohue  auf  eiue  frU- 
here  Zeit  zurUckzuweiaen ,  und  aprechen  jeden- 
lalls,  da  ja  unser  Melater  achon  1534  starb,  von 
eiuem  anderen  Antonio  da  Correggio  ,  wahr- 
scueiulich  von  Antonio  Bernieri ,  der,  wie  aus 
einem  Sihreiben  der  Veronica  Gambara  vou 
153"  hervorgeht,  an  dieae  von  Pietro  Aretino 
empfohlen  war  und  vielleicht  gleichfalls  durch 
dieae  Veimitteluug  nach  Mantua  gelangte.  Auch 
in  Mantua  aeiber  ist  ineines  Wisseus  Uber  irgend 
eine  Beziehung  des  Meisters  zur  Stadt  in  dieaer 
apateren  Zeit  nicht  das  Geringste  Uberliefert. 
keiner  der  alteren  oder  neueren  Sehriftsteller 
apricht  davon.  Kein  Zweifel,  Correggio  hat  fiir 
den  Uerzog  Federigo  gearbeitet;  aber  weder 
wurde  er  zu  dem  Flirsten  berufen,  der  Giulio 
Romano  wie  einen  Freund  hielt  und  mit  Tizian 
in  Briefwechsel  stand ,  noch  scheint  er  aus  an- 
derem  Anlass  wieder  nach  Mantua  gekoinmen 
zu  sein.  Nachdem  er  von  Parma  heimgekehrt, 
blieb  und  lebte  er  ruhig  in  Correggio,  um  es 
nicht  mehr  zu  veriaasen.  In  Mantua  hatte  er 
seine  Laufbahn  begonnen ,  am  Ende  deraelben 
ward  ihm  fllr  den  Herrn  dea  Landea  jener  rUhro- 
liche  Auftrag.  Allein  damit  war  der  ganze  Ver- 
kehr  auch  abgethan ,  deu  er  mit  grosaen  Herren 
und  FUraten  hatte. 

Was  jene  fllr  Karl  V.  beatimmten  Gemalde 
darstellten  und  welcher  Art  sie  waren  ,  daa  wer- 
den  wir  aehen,  indem  wir  nun  die  mythologischen 
Werke  doa  Meiaters  im  Zusammenhange  betrach- 
ten.  Unter  ihnen  werden  wir  solche  tinden ,  die 
an  sich  von  grossem  Reiz  und  seltenem  ktinatle- 
rischen  Werth  zugleich  als  eigenthUmliche  Werke 
des  Meisters  von  Bedeutnng  sind,  ausaerdemaber 
durch  die  merkwhrdigen  Schicksale,  welche  sie 
erfahren  haben,  ein  besonderes  Interesse  bieten. 

XXV.  Mythologische  Malereien.  —  Jupiter  und  Antiope. 
8cbnle  des  Amor.  Zwei  Darstellungen  dea  Oinymed. 

Von  den  uiythologischen  Malereien,  welrhedem 
Meister  zuge*chrieben  werden.  ist  zuviSrderst, 
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wie  friiher  der  Apollo  und  Marsyaa ,  eine  zweite 
auszuschciden,  welche  lang  fiir  sein  Werkgegol- 
ten  hat,  obwol  sie  auch  schon  friiher  ihrem  wah- 
ren  Urheber  iiftera  zugewieaen  wurde.  Es  ist 
dies  der  bekannte  bogenschnitzende  Amor,  ein 
Bild  ilas  sich  iu  vielen  Wiederholungen  findet 
dessen  Original  aber  das  Belvedere  zu  Wien  be- 
sitzt.  Unzweifelhaft  ein  Werk  des  Parmigianino 
von  deaaen  Cupido  achon  Vasari  spricht.  East- 
lake  Materials  etc.  II.  238)  vermuthet  zwar,  di* 
wenigsten8  die  Erfindung  dem  Correggio  aap 
hfire,  da  die  Auffassung  und  der  Charakter  der 
Gestalt  dem  Meister  entspreche.  Allein  dies  ist 
fiir  jene  Annahme,  der  sonst  A  Hps  widerstmtet 
kein  ausreichender  Grund ;  wo  sich  Parmtevuiap 
seinem  Meister  enger  anschliesst ,  da  habata- 
tUrlich  seine  Figureu  ein  dieaem  verwandie 
Ansehen  ;s.  Vent,  b;  No.  37). 

Die  Entstehungszeit  der  dem  Correggio  wiri- 
lich  angch»renden  Gemalde  der  mythologisehen 
Gattung  zu  bestimmen  ist  um  so  schwerer.  si* 
fiir  dieselben ,  jene  an  Karl  V.  gelangten  Bilder 
abgerechnet,  alle  ausaeren  geschichtlicheD  An- 
haltspunkte  fehlen.  Sie  beianden  sich  zur  Mr 
zahl  —  wenn  man  dieae  beiden  hinzuzlhlt  —  in 
Beaitze  der  Gonzaga  von  Mantua.   Doch  www 
sie  wie  bemerkt  ursprtinglich  nurzum  The*  fa 
diese  bestimmt.  Fiir  wen  aber  Correggio  «w 
diese  weltlichen  Darstellungen  malte ,  ist  neb' 
einmal  zu  vermuthen ;  Uber  diesen  Punkt  wissen 
wir  schlechterdings  Nichts.  Hochatena  IMattskt 
hierher  die  dUrftige  und  unbeatimmte  Notiz  dee 
Vasari  Ziehen,  dasa  Correggio  »gleicherw*«e 
Bilder  und  andere  Malereien  innerhalb  der  Lom 
bardei  fiir  viele  Herren  fertigte-.   Der  Biograpb 
hatte  vorher  von  dea  Meisters  kirch lichen  toil 
dem  in  Parma  gesprochen,  und  an  jene  Bemer- 
kung  knUpft  er  gleich  die  andere  von  der  Be- 
stellung  des  Herzoga.   MOglich  daher,  dasa  er 
unter  den  "altre  pitture«,  den  anderen  Malereien. 
weltliche  Gemalde  in  der  Art  der  fiir  Karl  V 
beatimmten  verstand.  Da  der  Strich  von  Mantm 
bis  Parma  mit  zur  Lombardei  gezahlt  wurde  wi 
der  Meister  im  UinkreiBe  aeiner  Thatigkeh"  «■ 
einem  nicht  gewOhnlichen  Ansehen  gekomw* 
war,  liegt  in  der  Angabe  Vaaari  a  nichts  UnglaaV 
wUrdigea. 

LXaat  uns  also  hier  die  Geachichte  dea  Meister* 
ohne  Auskuuft :  ao  ist  andrerseits  aus  dem  eige- 
nen  Charakter  der  Bilder  ihre  Entstehungszeit 
kauin  auch  nur  annahernd  zu  bestimmen.  Wir 
haben  geaehen,  wie  IHihzeitig  Correggio  xnr 
Meisterschaft  gereift  und  ausgebildet  war .  nn«l 
sobald  er  diese  erlangt  hatte,  lassen  sich  bei  ihiu 
eigentlich  nicht,  wie  bei  anderen  grosaen  MaJeni 
beatimmte  Stile  oder  Mauiereu  verfolgen.  Nach 
dem  er  die  erste  Periode  —  diejenige  der  Ma- 
donna des  hi.  Franziskus  —  hinter  sich  hatte 
jene  Jugendzeit,  da  sich  unter  den  Einfliissen  be- 
stimmter  Meister  seine  Eigenthiimlichkeit  Baku 
brach :  tritt  auch  sofort  in  den  ersten  BiMero 
der  zweiten  seiu  Charakter  ausgepragt  iu  Tage 
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Uud  dein  ist  er  ohne  Wanken  treu  geblieben. 
Lin  deutlicher  Unterschied  lasst  sich  innerhalb 
<lieaer  zweiten  Periode  hochstens  in  der  Behand- 
lung  des  Kolorits  wahrnehnien;  und  auch  dieser 
kt  ein  solcher  nicht,  der  cine  ueue  eutschiedene 
Abtrenuung  zuliesse.  Nach  den  erhaltenen  Wer- 
ken  zu  schliessen .  deren  Zeit  ungefahr  anzuge- 
ben  moglich  ist,  scheint  namlich,  dass  Correggio 
bis  zum  J.  1524  etwa,  also  bis  zur  Vollendung 
Jer  Malereien  in  8.  Giovanni,  in  der  FSrbung  des 
Fleisches  (wie  Uberhaupt;  eiuen  w&rmeren  ins 
tiliihende  gesteigerten  Lokalton  liat,  dagegen 
seitdem  die  Warme  und  Lokalfarbe  des  Flei- 
v  li.'s  imuier  niehr  in  ein  feines  Lichtgrau  ab- 
tutit  und  auflost,  das  den  fat  bigen  Schein  in  die 
*himmernde  Hlille  einer  mild  durchleucliteten 
Lnft  hereiunimmt.  Immer  inehr  wirkt  nun  der 
/auber  des  Helldunkels  an  sich ,  der  die  Farbc 
'  •ixeistigt  uud  gleichsani  verzelirt.  Aussenlem 
ii*st  sich  noch  von  manchen  der  spateren  Werke 
.Mgen,  dass  sie  eine  grossere  Freiheit  ungewtihn- 
lieber  Bewegung  zeigeu ;  allein  vun  alien  gilt  das 
uit  ht ,  da  ja  der  Gegenstand  den  Charakter  der 
Bewegtheit  initbestimuit.  Indessen  ist  in  eini- 
*ren  der  Bilder ,  welche  wir  noch  zn  betrachten 
baben ,  zwar  keine  heftige  Bewegung,  aber  eine 
seiche,  welche  den  geheimsten  Momenten  der 
Nitur  abgelauscht  ist  und  daher  zn  ihrer  Dar- 
itdlung  die  vollste  Sicherheit  in  der  Beherr- 
»chung  der  Foruieu  voraussetzt.  Dies  zusauimen- 
p-tuuiuien  mit  jenem  Unterschied  des  Lichttons 
uod  der  zunehmenden  Auf  losung  der  Lokalfarbe 
Iudq  vielleicht  mit  eiuigem  Recht  dazu  dicnen, 
die  Zeit  der  Bilder  wenigstens  annahernd  zu  be- 

,    lit  11 J  t   I i . 

Demzufolge  ware  von  den  mythologischen 
Malereien  das  unter  der  Bezeichnung  Jupiter 
und  Antiope  bekannte Bild  in  der  Galerie  des 
Louvre  zu  Paris  zuerst  zu  setzen.  Es  befand 
sich  1 1>27  iu  der  Sammlung  der  Herzoge  von  Man- 
tua ».  die  Geachichte  des  BildesVerz.  a)  No.  31). 
Ueber  seiue  Entstehungszeit  und  ursprtingliche 
Bestiinmuug  fehlt  jede  Nachricht.  Die  Veruiu- 
thung  Pungileoni  s,  es  sei  in  jener  Zeit  gcmalt, 
sJb  sich  Correggio  nach  Beginn  seiner  Malereien 
in  S.  Giovanni  des  Krieges  halber  von  Parma 
vieder  entfernt  habe,  also  im  J.  1521 ,  ist  ohne 
jede  geschichtliche  Grun<llage.  Dennoch  mag 
dta  Bild  ungefahr  in  diese  Zeit  fallen.  £s  hat 
trie  sehon  die  Vennalung  der  hi.  Katharina  im 
Loovre,  die  wol  dem  J.  1518  zuzuweisen  ist 
!i.  p.  .'itiH  ,  den  warmen  in  volletn  Lichte  gltlhen- 
den  Fleischton  und  mag  nur,  ausgezeichnet  durch 
eine  breitere  Fiille  des  Lichts  und  die  vollendete 
Sicherheit  der  Bebandluug ,  einige  Jahre  spater 
entstanden  sein.  Auch  jene  Bezeichnung  des 
Gegenstandcrf  beruht  auf  keiner  historiscben 
Ueberlieferung ;  erst  neuerdings  ist  jener  Name 
aufgekommen.  Es  gait  friiher  einfach  flir  eine 
achlafende  Venus ;  in  dem  Invcntar  der  Gonzaga 
von  1627  ist  es  als  »Venus  und  scblafender  Cu- 
pido  nnd  ein  .Satyr*  bezeicbuet.   Iu  der  That  ist 
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nicht  wahrscheinlich ,  dass  Correggio  die  Sage 
der  Antiope  und  in  dem  Satyr  deu  verwaudelten 
Zeus  als  bacchischen  Walddiimouen  habe  dar- 
stellen  wollen.  Vielmebr  zeigt  der  Bogen  in  der 
Hand  des  scblafenden  Weibes  einfach  eine  Wald- 
nymphe  an,  die  im  heimlicheu  Dickicht  vou  der 
Jagd  auszuruhen  scheiut,  und  die  Gegeuwart  des 
ebenfalls  schlafenden  kleinen  Genius,  des  Amors, 
erklart  sich  bei  Correggio  ganz  von  selbst.  Zum 
Verstiindnisse  des  Bildes  ist  jedenfalls  jene  Sage 
vollkommen  Uberlliissig  und  eher  ein  Hinder- 
nias.  Wir  haben  friiher  schon  geseben,  dass  der 
Meister  um  die  eigentblimliche  Bedeutung  der 
mythologischen  Gestalten  —  die  er  meistens  wol 
auch  nicht  kannte  —  sich  wenig  kiimmerte  und 
ihre  Schiinheit  frei  benutzte,  um  seine  sinnlich 
heitere  Anschauung  eiues  in's  Ideale  erliobeueu 
Naturlebens  zum  Ausdruck  zu  bringen.  Das 
Bild  erklart  sich  ganz  von  selbst  und  fordert 
nicht  im  Mindesten  heraus  an  bestimmte  Figuren 
der  griechischen  Sage  zu  denken. 

Die  stisse  Ruhe  des  Scblafes  ist  vielleicht  nie 
anziehender  gescbildert  wordeu.  In  einem  warm 
durchleuchteten  Walddunkel  liegt  die  Nymphe 
auf  ansteigendein  Boden,  vtillig  nackt,  die  Uppi- 
gen  Glieder  in  der  natiirlicbsten  Ruhe  nachlassig 
gelOst ,  den  einen  Arm  ilber  das  zurllckgelehute 
Haupt  gelegt.  Voll  ergiesst  sich  das  Licht  Uber 
die  breiten  Fliichen  des  KUrpers ,  der  vou  einem 
blauen  unter  dem  Rilcken  liegenden  Tuche  scbim- 
mernd  sich  abhebt;  nur  auf  dem  Haupte  mit  dem 
Arme  spielt  im  Helldunkel  ein  ilalbschatteu,  da- 
rin  der  Ausdruck  des  Lebens,  der  stillen  Bewe- 
gung des  Athmens  noch  gesteigert  erscheint. 
Neben  ihr  liegt  beflllgelt  der  lieblicbste  Amor, 
tief  in  Schlaf  so  natilrlich  versunken ,  wie  nur 
ein  Kind  es  vermag.  Auf  der  anderen  Seite, 
mebr  in  das  Dunkel  des  Waldschattens  zuriick- 
tretend,  ein  bockfllssiger  Satyr,  ein  mahrcben- 
haftes  Wesen  und  doch  Fleisch  und  Blut,  vor 
dem  Baumstamme  her,  daran  die  Nymphe  ruht, 
das  Gewand  emporhebend,  das  er  eben,  um  der 
vollen  Nacktheit  ihres  Korpers  sich  zu  frein  n, 
zurlickgezogen  zu  habiMi  scheint.  Rings  eine 
jener  bezauberndenWaldlandschaften  mit  Durcb- 
blick  in  eine  leuchtende  Feme,  wie  sie  einzig  in 
ihrer  Art  der  Meister  zu  malcn  verstund,  vou 
grossem  Zuschnitt  der  Formen,  tief  leuchtendem 
Laub  und  mit  dem  vollen  Hauch  der  Natur. 
Auch  die  Schatten  in  dem  dunkleren  Fleisch  des 
Satyr  warm  und  licht,  die  vollendet  modellirten 
Glieder  scbwellend  und  sich  rundend  in  den  fein- 
sten  Uebergangen ,  die  Formen  von  mcrkwiirdi- 
gcr  Naturwahrhcit,  aber  breit  und  gross  gesehen. 
Hart  streift  der  geschildcrte  Moment  die  Grenze 
des  Anreizes  zur  siunlicheu  Lust ,  und  doch  ist 
die  Darstellung  ganz  frei  davon;  sie  gibt  die 
leuchtende  Schonheit  des  nackten  Leibes  preis, 
ihrer  unbewusst  hingestreckt  in  der  reinen  Lust 
des  Schlafes,  und  der  Satyr  vergegenwartigt 
nur,  wie  werth  solcbe  Schonheit  ist  das  frolic 
Auge  zu  betracbtendem  Genuss  zu  fesseln.  Eine 
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Natur  die  ganz  Lebcn  ist  und  doch  die  Begierde 
der  Wirklichkeit  von  sich  abhiilt.  Unstreitig  gd- 
hdrt  das  Bild  in  dieser  mittleren  Periode  des 
Meistera  zu  seinen  schdnsten  Werken. 

Nicht  viel  spater  mag  dieSchuledesAmor 
zu  setzen  sein,  gegenwiirtig  in  der  National  - 
galerie  zu  London  und  ebenfalls  im  Inventar 
der  Gonzaga  von  1G27  verzeiehnet  (8.  Verz.  a) 
No.  32).  Auch  Hber  die  Entstehungszeit  und 
den  ursprUnglichen  Besitzer  dieses  Bildes  ist 
nicht  das  Geringste  bekannt.  Doch  ist  an  seiner 
Aechtheit  nicht  zu  zweifeln ,  wenn  auch  in  sei- 
nem  jetzigen  Zustande,  da  es  durch  Restaura- 
tionen  sehr  gelitten,  die  alte  Schdnheit  nur  noch 
theilweise  zu  erkennen  ist.  Das  Gemalde  stellt 
die  Unterwei8ung  des  kleinen  Amor  durch  Mer- 
kur  vor  im  Beisein  der  Venus.  Uier  ist  auch  die 
Komposition,  die  Gruppirung,  auf  welche  sonst 
Correggio  weniger  Gewicht  legt  (wir  werden  se- 
hen  wcsshalb)  von  sehr  anmuthiger  Wirkung; 
umschlosscn  von  schdner  felsiger  Landschaft, 
die  nur  in  der  aussersten  Hdhe  etwas  Himmel 
hereinblicken  lasst,  sind  die  drei  gleich  blUhen- 
den  Gestalten  in  fllissigeni  Linienzuge  zusam- 
mengehalten.  Bier  lag  dcm  Meister  die  ryth- 
wische  Anordnung  nahe  durch  dio  fast  gleiche 
Flache ,  darauf  sich  die  Figureu  belinden.  Der 
sitzende  Merkur ,  zu  dem  neben  ihm  stehenden 
Amorgcncigt,  hilft  dem  Kleinen  die  Buchstaben 
des  Papiers  eutziflfern,  das  er  in  seinen  Iland- 
c I it'ii  halt;  er  ist  gar  eifrig  diesmal,  der  geflU- 
gelte  Liebesgott ,  uud  mit  reizender  Naturlich- 
keit  spricht  sich  die  ungewohnte  Anstrengung 
a  us  in  der  kindlicli  unbeholfenen  Baltung  der 
zarten  Glieder.  Hart  neben  ihm ,  von  vorn  ge- 
sehen,  den  linken  Arm  auf  einen  Baumstamm 
gestiitzt,  mit  der  rechten  Hand  fast  schelmisch 
auf  Amor  deutend,  leicht  vorwarts  gebeugt  und 
den  muthwilligcn  Blick  auf  den  Beschauer  ge- 
richtet  steht  Venus,  sic  ebenfalls  geflUgelt.  An- 
muthig  und  leicht,  die  schlanken  Glieder  wie  ge- 
Idst,  ruht  sie  wenn  gluich  stehend  in  behaglicher 
Stimmung.  Der  bei  Bchwellenden  Formen  doch 
feine  Kdrperbau  ist ,  ohne  an  die  Antike  zu  er- 
innern,  von  grosser  SchOnheit ;  weniger  derKopf, 
der  mit  seinem  loseu  Ausdruck  in  eine  mehr 
gewdhnliche  Natur  hiuiiberspielt.  Wie  willkllr- 
lich  Correggio  mit  der  Antike  umging,  bezeugen 
auf  s  Neue  die  Flligel  der  Gdttin ;  dass  sie  in  sol- 
dier Gestalt  dem  Alterthum  ganzlich  unbekannt 
war,  wusste  er  sicher,  so  gut  er  wusste,  dass  es 
keine  geflUgelten  Parzen  gab ,  die  er  doch  in  8. 
Paolo  dargestellt  hatte.  Sicher  aber  lag  ihm 
fern  seiner  Venus  mittelst  der  Schwingen ,  wie 
Ratti  und  Rosini  meincn,  eine  besondere  Bedeu- 
tuug  zu  geben  oder  gar  die  himmlische ,  Urania, 
derart  bezeichnen  zu  wollen.  Ihm  erhdhten  die 
Fliigel,  in  eine  Mahrchenwelt  hinUberdeutend, 
den  Reiz  der  Erscheinung;  so  Sinnlichkeit  und 
Ideal ,  Natur  und  Fabelreich  in  kiinstlerischem 
•Spiel  zu  verflechteu,  ist  immer  seine  Art.  Wie 
meisterhaft  er  zudem  die  Fliigel  dem  menschli- 


chen  Kiirper  anzupassen  wusste ,  ist  von  jeber 
anerkannt  worden;  Mengs  tindet  sie  mit  dem 
Fleische  auf  das  NatUrlichste  vereinigt,  «ri« 
wenn  sie  eiu  Glied  des  Lcibes  waren.  Yon  deoi 
geflUgelten  Amor  fUhrt  Mengs  ein  ahnlichea  Wort 
seines  friiheren  Besitzers,  des  Berzogs  von  Alto 
an :  diese  Fliigel  seien  so  schon  ausgefulirt,  to. 
wenn  ein  Kind  mit  FlUgeln  auf  die  Welt  kiio<- 
es  nicht  anders  sein  kdnnte.  Die  drei  GeatalWD, 
vdllig  nackt  (nur  liber  ein  kleiues  Stuck  S,  i, 
kel  des  Merkur  legt  sich  ein  Gewand ,  heocn 
sich  vom  tiefen  kraftigen  Griln  der  Landsrtoit 
leuchtend  und  in  bllihender  Fiirbung  »b,  ood 
trotz  der  Beschiidigungen  des  Bildes  tretnajrUt 
noch  die  Formen  durch  die  Wirkumrea  i<-> 
Lichts ,  der  Schatten  und  Abtdnungen  wit  w 
plastischer  Rundung  heraua. 

Eine  andere  Daratellung  der  Venus  wit  Asw 
die  Gdttin ,  welche  dem  Knaben  den  Binfen  f*- 
nommen ,  daruach  er  vergeblich  in  die  Hob* 
greift,  dabei  ein  Satyr  — ,  welche  sich  in  meto- 
fachenWiederholungen  findet,  wurde  wenipt'M 
der  Erfindung  nacb  dem  Meister  zugeschriebft 
ohne  dass  man  jemala  das  Original  nach£ewi«rt 
hatte.  Doch  scheint  auch  die  Zoichnuwr  iko 
nicht  anzugehoren ,  da  sie  hdchstens  eine«  ito 
verwandten  Charakter  hat  (s.  SticheNo .li 

Jene  beiden  Gemalde  sind  die  einzig«w*it- 
licher  Gattung,  die  sich  vor  das  J.  1530  mot 
lassen  und  die  Uberhaupt  aus  dem  Zeitnw 
vor  diesem  Jahre  bekannt  sind.  Es  scheint,  th» 
der  Meister,  seine  Malereien  in  S.  Paolo  ansp1 
nommen,  erst  in  spiiterer  Zeit  zu  mythologucben 
Darstellungen  Musse  und  Gelegenheit  geftndro 
Vorher  nahmen  ihn  hauptaachlich  kirchlicheAuf 
trage  in  Anspruch ,  wozu  auch  seine  kleinen 
Bilder  biblischen  Inhaltes  flir  Privatlente  m  «2>- 
len  sind.  Erst  als  er  die  Malereien  in  der  IX*) 
kuppel  zu  Parma  abzuschliessen ,  die  Stadt » 
verlasaen  gedachte  und  vielleicht,  Uberdrilw* 
der  mdnchischon  und  geistlichen  AnsprUci* 
Einreden,  der  kirchlieben  Kunst  gernetureiwp 
Zeit  den  RUcken  kehrte :  erst  da  scheint  er,  n« 
einigen  neuen  Auftragen  begiinstigt.  derwrf- 
lichen  Malerei  mehr  sich  zugewendet  zu  h*^ 
Dass  er  auch  auf  diesem  Felde  den  Meiaterbr 
wiihren  un  d  seine  Kraft  eigenthUmlich  geltw' 
machen  wtirde,  das  Hess  die  Natur  seines  Tale* 
tes  erwarten. 

Unter  diesen  Malereien  tritt,  als  sein  W«t 
angesehen ,  ohne  dass  irgend  eine  Sltere  Naeh- 
richt  darUbor  erhalten  wKre ,  zweimal  die  Dtf 
stellung  des  vom  Adler  zum  Olymp  getragewn 
Ganymed  auf.  Was  an  diesem  Vorwurf  den 
Meister  anzog,  errath  sich  leicht :  hier  war ,  ueo 
auf  warts  schwebenden  jugendlichen  KOrpw  sl- 
lenfalls  auch  die  erwartenden  Gutter  in  Olvmp 
in  klihner  Verkdrzung  aus  der  Untensicht  in  W 
gen,  nattirlichcs  Erforderniss.  Correggio  W 
dieses  Motiv  in  einem  Gemach  des  Schlos** 
(Rocca)  der  Grafen  Gonzaga  di  Novellara,  •* 
man  glaubt  1530,  in  Fresko  behandelt  habeo 
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i '!<■-.•  Herren  dea  kleinen  Landchens  Novellara 
waren  ein  Seitenzweig  der  Mantuaner  Gonzaga ; 
Graf  Alessandro  I.,  der  von  1515—1530  regierte, 
hatte  seit  1518  zur  Gemalin  eine  Tochter  des 
Giberto  da  Correggio,  des  Landesheim  unseret 
Meisters,  die  durcb  ihre  gelehrte  Bildung  her- 
vorragende  Costanza,  der  daa  aufblllhonde  No- 
vellara nicht  wenig  zu  verdanken  hatte.  Man 
sieht,  die  MOglichkeit  einer  nahen  Beziehung  der 
Ftiretin  zuui  KUnstler  ist  gegeben ;  anch  linden 
sich  ira  Inventar  der  griif  lichen  Bildersaramlnng 
l.  Martini  p.  209),  das  urn  1600  ausgestellt  sein 
mag ,  verschiedene  Werke  von  Correggio  ange- 
tnhrt,  die  freilich  s&mmtlich  verschollen  zu  sein 
scheinen  nnd  deren  Aechtheit  daher  nnverblirgi 
ist.  Mtiglich  aber  ist  recht  wol,  dass  der  Meister 
inch  filr  diesen  kleinen  Seitenzweig  der  Gon 
uga  beschSftigt  gewesen  nnd  die  Decke  eines 
•Stales  in  ihreiu  Scblosse  ansgemalt  hat.  Soweit 
das  dorther  stammende,  nooh  erhaltene  nnd  in 
tier  Galerie  von  M  o  d  e  n  a  jetzt  aufbewahrte  Me 
daillon  in  seinem  verdorbenen  Znstande  den 
Kilns  tier  errathen  lasst,  kdnnte  Correggio  — 
vielleicht  aber  auch  ein  SchHler  oder  Nachfol- 
ger  i  -  sein  Urheber  sein.  Es  ist  eben  jene  Dar 
atdlung  des  vom  Adler  emporgetragenen  Gany- 
med.  der  zn  schlafen  scheint  nnd  mit  dem  Ober- 
kfirper  anf  dem  einen  der  ausgebreiteten  Fltlgel 
rait  Jupiter,  auf  Wolken  sitzend,  ist,bereit  den 
praubten  JBngiing  aufzunehmen ;  zu  seiner  Lin- 
ks mehr  zurflck  zwei  ganz  jugendliche  GOttin 
on,  gleichfalls  anf  Wolken  sitzend  und  in  an 
uinthiger  Haltung  dem  Schauspiel  zugewendet 
Alle  Figuren  sind  lebhaft  bewegt,  stark  aus  der 
Untensicht  verkUrzt  und  zeigen  eine  offenbare 
Verwandtschaft  zu  der  Malerei  der  Domkuppel. 
Nur  1st  vom  Detail  zu  wenig  erhalten ,  um  mit 
-Sicberheit  die  Hand  des  Meisters  erkennen  zu 
konnen.  Das  Gleiche  ist  der  Fall  mit  einem  ver 
kfinsten  Genienknaben ,  der  ebenfalls  von  der 
Decke  jenes  Geraachs  in  Novellara  abgenommen 
»ieb  in  der  Galerie  zu  Modena  befindet  (s.  Verz. 
*)  No.  40a  und  40b). 

Aehnlich  in  der  Darstellung  ist  ein  Oelgcinalde 
mit  dem  entfllhrten  Ganymed,  das  die  Galerie 
dea  Wiener  Belvedere  besitzt,  doch  ohne  Ju- 
piter und  die  GOttinncn.  In  freier  Luft  schwebt 
4cr  Adler  mit  dem  Jtingling;  damnter  eine 
-  h«",ne  bergige  Landschaft  aus  der  Hohe  gose- 
hen,  wo  von  einem  Felsen  aus  der  zuriickgelas- 
wne  Hund  aeinem  geraubten  Herrn  Singstlich 
aachbcllt.  Das  Bild  gilt  wol  mit  Recht  filr  ein 
Werk  Correggio' 8 ;  doch  ist  es  weit  weniger  an- 
*prechend  als  die  Ubrigen  Gemalde  diesor  Gat- 
tang.  Die  Virtuoaitiit  in  der  Darstellung  der 
Form,  in  der  Beberrschung  der  schwierigsten 
Bewegungen  tritt  hier  als  solche  hervor ;  es  fehlt 
der  unbefangene  Reiz,  mit  welchem  sonst  der 
Meister  daa  bestimmte  mythische  Motiv  zu  einem 
V  urgang  des  Lebens  Uberhaupt  oder  zur  natllr- 
licben  Schonheit  der  Erscheinung  erweitert.  In 
Jer  Bebandlungsweise  steht  daa  Bild  der  Jo  sehr 


nahe,  von  welcher  gleich  die  Rede  aein  wird, 
und  ist  daher  gleich  dieser  in  die  spatere  Zeit 
dea  Meisters,  nach  oder  kurz  vor  1 530  zu  setzen. 
Ueber  seine  Entstehung  haben  wir  koine  Nach- 
richt ;  ea  scheint  schon  frtih  sammt  der  Jo  nach 
Wiengekommen  zu  sein  (s.Verz.  a)  No.33).  Waa- 
gen  betraehtet  es ,  da  ea  von  ungefiihr  gleicher 
GrUsse  ist  und  in  dieaelbe  Zeit  zu  fallen  scheint, 
als  Gegenatllck  der  Letzteren.  Doch  ist  die  Ver- 
wandtschaft des  Gegenatandes  bei  beiden  nur 
eine  auaserliche.  und  die  Jo  gehort  ihrem  ganzen 
Charakter  nach  vielmehr  zu  einer  anderen  Reihe 
von  Bildern,  die  wir  nun  betrachten  wollen. 

XXVI.  Mfthologische  Malereien.  —  Jo.  Leda.  Danac  — 
Die  Tugend  nod  daa  Las  tor. 

Den  dankbaren  Stoff  der  Liebessagen  Jupiters 
hat  sich  die  Malerei  der  Renaisaauce  nicht  ent- 
gehen  laBsen ;  hier  Hess  sich  die  Schtfnheit  ju- 
gendlicher  Formen  im  hoch8tcn  Momente  des 
Sinncnleben8  achildern  und  doch  zugleich  ver- 
klaren  im  idealen  Schein  der  Mythe,  in  der  rei- 
nen  Luft  eines  der  Wirklichkeit  entrlickteu  Giit- 
ter-  und  Fabelreiches.  Es  liegt  in  der  Natur  der 
Malerei,  an  derartigen  Stoffen  ihre  Meisterschaft 
zu  llben ,  sobald  diese  das  hochate  Mafi  der  ihr 
gegUnntcn  Entwickelung  erreicht  hat.  Denn  hier 
vennag  sie  die  hOchste  Kraft  ihrer  Darstellungs- 
mittel  zu  bewiihren,  indem  sie  zugleich  mit  dem 
Reiz  der  Formen  in  tiefer  Erregung,  mit  dem 
Ausdruck  des  ge8teigerten  leiblichen  Lebens  die 
lauternde  Macht  der  Kunst  zur  Anschauung 
bringt.  Hier  liegt,  was  man  auch  dagegcn  sagen 
mag,  nach  einer  Seite  hin  das  letzte  Ziel  der  Ma- 
lerei, die  hlichstc  Ausbildung  des  Malerischen ; 
ein  Punkt  der  filr  die  Wlirdigung  unscres  Mei- 
sters von  der  griissten  Bedeutung  ist  und  der 
daher  bei  seiner  Charakteristik  wieder  aufzuneh- 
men ist.  Diese  letzte  Entwickelung  nimmt  die 
Malerei  inabesondere  dann,  wenn  sic  liber  die 
Vollendung  der  Form ,  welche  sie  schon  oreicht 
hat,  hinausstrebt  und  nicht  mehr  die  Farbe  bloss 
als  Mittel  benutzt  diese  zu  beleben,  sondem  um- 
gekehrt  die  Form  in  der  Far  bung,  imElcmente 
des  Tons,  als  dem  hochsten  Auadrucksmittel 
filr  die  Erregtheit  und  die  FUlle  dea  Lebens,  auf- 
gehen  liisst.  Daher  haben  neben  Correggio  und 
inderen  lombardischcn  Meistern  namentlich  die 
Venezianer  diese  Gattung  ausgebildet,  obwol 
auch  die  anderen  italienischen  Schulen,  doch  mit 
miuderem  Gliick,  sich  darin  versucht  habeu. 
Allerdings  haben  dann  die  spateren  Italiener, 
sowol  die  Manieristen  als  die  Akademiker  uud 
*Jaturalisten ,  mit  allzugrosscr  Vorliebe  diesen 
Stoffen  sich  zugewendet ;  bei  ihnen  ist  cine  aus 
der  Kunst  heraustretende  Absicht  uud  die  Bci- 
mischung  einea  unlauteren  Reizes  —  den  aie 
Ibrigena  oft  nicht  einmal  erreichen  —  offenbar. 
^och  aehr  geachickt  aber  vergriibort  in  der  Dar- 
stellung, sind  aie  in  der  Kmplindung,  dem  11a- 
achen  nach  Wirkung  uud  in  der  Unnatur  einer 
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tlberlegten  Sinnlichkcit  entartet.  Mit  dieser 
K u ust  und  ihren  Zwecken  haben  die  Meister  der 
guten  Zeit  oicht  das  Mindeste  zu  schaffen;  unbe- 
fangen  stellen  sir  die  sinnliche  SchOnheit  und  ihr 
gesteigertes  Leben  dar,  weil  hier  die  malerische 
Erscheinung  den  htichsten  Zauber  erreichen 
kann.  Und  vor  Allem  Correggio.  Auf  diesem 
Felde  Ubertrifft  er  alle  Meister,  indew  er  am 
Weitesten  geht  im  Ausdruck  sinnlicher  Erre- 
gung,  bis  zu  den  Wallungen  des  Rausches,  und 
doch  ganz  unbefangen  bleibt,  weil  er  keinen 
Augenblick  aufhdrt  scinen  Stuff  inalerisch  zu 
sehen  und  zu  behandeln. 

Natlirlich  kamen  dem  Streben  der  Malerei,  das 
Leben  von  dieser  Seite  —  wozu  ihr  die  Sagen 
deB  Alterthums  die  gUnstigsten  Stoffe  lieferten  — 
zu  schildern,  die  AnsprUche  der  Besteller,  die 
Neigungen  und  Ansehauungen  der  gebildeten 
Klassen  eutgegen.  Die  weltlicbe  Ausstattung 
der  Palaste,  die  Freude  am  schdnen  Formenspiel 
und  an  dem  heiteren  Kultus  der  Antike,  das  Ver- 
standniss  und  die  reich  vorhandenen  Mittel  fllr 
gebildeten  Genuss  des  Lebens ,  das  Alles  berei- 
tete  den  Buden,  daraus  jene  Kunstgattung  natur- 
gemass  aufwuchs.  Auch  Correggio  erfuhr  diese 
aus  den  allgemeinen  Sitten  und  Zustanden  her- 
vorgehende  Anre^ung ;  eine  flirstliche  Bestellung 
hat  wenigstens  zu  zweien  seiner  hierher  gehori- 
gen  Werke  die  Veranlassung  gegeben.  Wol  wer- 
den  ihm  die  Gegenstande  der  Darstellung  nielit 
genau  bestimmt  gewesen  sein;  allein  heidnisch, 
mythologisch  wird  sie  der  Herzog  Federigo  ver- 
langt  haben.  Denu  dass  diese  Stoffe  der  Uerr 
von  Mantua  vor  Allem  liebte,  erhellt  auch  aus 
den  Auftragen,  welt-he  Giulio  Romano  fllr  ihn 
ausflihrte.  Und  wenn  Correggio  die  anmuthigen 
Liebesranke  Jupiter  s  wahlte,  so  folgte  er  wol 
einem  Naturzuge  des  eigenen  Talentes,  wusste 
aber  ohne  Zweifel  zugleich,  dass  solche  Darstel- 
lungeu  dem  flirstlichen  Auftraggeber  wie  dem 
kaiserlichen  E^mpfiinger  willkommen  sein  wilr- 
den.  Auch  das  iibrigens  bezeichnet  jene  merk- 
wiirdige  Zeit,  dass  der  FUrst  ein  solches  Ehren- 
geschenk  fllr  den  hohen  GUnner  wahlte :  so  un- 
befangen der  KUnstler  solche  Vorgange,  die  man 
heutzutage  zum  Mindesten  als  verfanglich  an- 
sehen  wtirde,  damals  malte,  ebenso  arglos  wur- 
den  dergleichenBilder  alsKunstwerke,  auf  deren 
Besitz  man  stolz  war,  von  den  grossen  Herren  be- 
stelltundentgegengenommen.  Beweisgenug.dass 
fllr  sie  die  GemMlde  das  Zweideutige  und  Unroine 
nicht  batten  das  in  ihnen  bisweilen  eine  kurz- 
sichtige  und  nlichterne  Kritik  der  Neuzeit  finden 
niikhte ,  und  das  allerdings  die  moderne  Kunst 
mit  solchen  Darstellungen  gern  verbindet. 

Der  an  Karl  V.  gesendeten  Bilder  waren  der 
allgemeinen  Angabe  nach  zwei ;  doch  ist  iifters 
behauptet  worden ,  dass  noch  ein  drittes  diesen 
verwandtes  Werk  des  Meisters,  Die  Jo,  fllr  den 
Kaiser  bestimmt  gewesen  oder  doch  in  seinen 
Besitz  iihergegangen  sei.  Irgend  eine  verlassige 
Kunde  istdartiber  nicht  erhalten.  Aus  der  ver- 


wickelten  Geschichte  des  Bildes,  darin  otters 
eine  Kopie  mit  dem  Original  verwechselt  wird, 
steht  nur  so  viel  ft-st ,  dass  es  frUhe  nach  8ua- 
uien  gekomnicn  (s.  Verz.  a)  No.  34),  was  also  jeuer 
Yeruiuthung  wenigstens  nicht  widerstreitet.  Das 
Original  betiudet  sich  im  B  e  1  v  e  d  e  r  e  zu  W  i  eu . 
die  alte  gute  Kopie,  von  Interesse  auch  dureh 
das  Schicksal  das  sie  in  den  llanden  des  friiiD- 
melndeu  Ucrzogs  von  Orleans  erfahren,  ini  Be  r  - 
liner  Museum  is.  Verz.  b)  No.  67). 

Weiter  als  es  hier  Correggio  gethan,  kanu  die 
Kunst  in  der  Darstellung  sinnlicher  Lust  und 
Schdnheit  Uberhaupt  nicht  gehen.    Fast  gvu 
vom  RUcken  geaehen ,  der  Oberkdrper  etwas  n- 
rtlckgelehnt,  sitzt  auf  einem  kleineu  Erdhi«tl 
die  vdllig  nackte  Jo ;  sie  allein  hervorleucbtoai 
aus  dem  nebeligen  Gewolk,  das  rings  sie  umgibt 
und  auch  die  Landschaft  nur  wie  im  DHmmer- 
licht  hervortreten  lasst.   Kaum  ist  das  Raupt 
Jupiters,  desaen  Lippen  sich  auf  die  ihrigeuhet- 
ten,  in  den  umhllllenden  Wolken  erkennbar;  so 
auch  seine  Hand,  welche  wie  aus  einem  Nebel 
sich  gestaltend  ihren  Leib  oberhalb  der  Hiinv 
umfasst.  Jo  halt  mit  der  einen  Hand  die  Wolkr 
umschlungen ,  welche  den  Geliebten  birgt.  IV 
beschreiblich  ist  im  Uebrigen  die  hbchst  a«»- 
drucksvolle  Haltung  der  Glieder ;  das  am  Bodfn 
im  seichten  Quell  mit  den  Zehen  aufgestout* 
Bein,  das  den  Korper  der  Umarmung  entgepn- 
hebt;  der  vom  Leib  weggehaltene  Arm ,  der  bis 
in  die  Fingerspitzen  die  Hingebung,  die  Erre- 
gung,  die  alle  Formen  durchtittert,  versinnlicht 
das  seitwarts  stark  zurfickgeneigte  Audit/  end- 
lich  >mit  goldigem  Haar  und  zartrOthlicber 
Wange*  voll  Reiz  der  siissesten  Empfindung;  so 
ausdrucksvoll,  meint  Mengs,  dass  wenn  mao  ta- 
deln  wollte,  es  eben  diese  eindringende  Wahr- 
heit  des  Ausdrucks  ware.  Noch  wird  am  Rand* 
des  Bildes  der  Kopf  finer  Hirschkuh  sichtbar 
die  zum  Trunk  zum  dunkcln  Quell  sich  neigt 
Sicher  nicht  eine  Anspielung  auf  die  Verwaud- 
lung  Jo  s  in  die  -schimmernde  Kuh- ,  noch .  »»<• 
man  auch  geglaubt  hat ,  auf  das  Verlaugen  der 
Liebe ,  vielmebr  eine  Zuthat ,  welche  den  Yor- 
gang  als  Fabel  eines  ungetrlibten  Naturlehfe* 
der  Wirklichkeit  noch  weiter  entriickt  Din 
thutauch  die  Behandlung,  wenugleich  andm- 
seits  die  Naturwahrheit  der  Darstellung  so  weil 
als  moglich  geht.  Ganz  aufgeldst  ist  der  siun- 
liche  Schein  der  Lokalfarbe  in  dem  feinen  Elf 
ment  des  Tons ;  auf  dem  schonen  KOrper  spieleo 
verklarend  das  Licht  und  der  milde  Scbimuifr 
des  Helldunkels,  und  mebr  ni>ch  als  der  Aus- 
<  I  ruck  wirkt  das  Leuchten  der  Formen,  darin  die 
Blutwiirme  des  Fleisches  wie  vergeistigt  ist.  »»» 
dem  umgebenden  Dunkel,  das  in  seinen  Scbat 
ten  auch  die  Gestalt  des  Gottes  birgt.  Leider 
hat  das  Bild  sehr  gelitten  uud  lasst  nur  zum 
Theil  noch  erkenuen ,  was  es  einst  gewesen  sein 
muss. 

Die  beiden  fllr  Karl  V.  bestimmten  Bilder  be- 
zeichnet Vasari  als  »Eine  nackte  Leda  und  Eine 
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Venus*,  hinzufiigend ,  dass  in  dem  einen  einc 
wunderbare  Landschaft  war,  wie  sie  nur  Cor 
reggio  malen  konnte,  und  cinige  Amoretten, 
welche  auf  einera  Probirsteine  die  Spitzcn  ihrer 
Pfeile  vereuchten,  sowie  in  der  Venus  ein  k lares 
<itircb  Steine  fliessendes  Wasser,  das  ihre  Ftisse 
hadete  Offenbar  begeht  hier  Vasari  eine  dop 
pdte  Verwechslung.  Das  eine  der  von  ihm  be- 
*prochenen  Bilder  ist  nicht  eine  Venus,  sondern 
wie  unzweifelhaft  aus  der  Beschreibnng  der  Amo- 
retten hervorgeht,  die  Danae,  welche  sich  ge- 
jrenwartig  in  der  Galerie  Borghcse  zu  Rom 
befindet;  auf  ihr  sind  die  Pfeile  -  scharfenden 
LiebeagOtter.  Andrerseita  ist  nicht  in  dieser  die 
landschaft,  sondern  in  der  Led  a,  und  in  dieser 
*uch  das  die  Flisse  der  Hauptfigur  benetzende 
Wa«MT .  Letztere ,  die  Leda ,  ist  im  Berliner 
Museum.  Ueber  die  Geschichte  der  beiden  Ge- 
naltle  und  ihre  sehr  merkwlirdigen  Schicksale 
*  das  V<  xi.  a)  No.  35  und  .'Jtf. 

Das  Bild  der  Leda  hat  in  Folgc  der  Verettim- 
melungen,  die  es  erfahren,  nicht  unerheblich  ge 
litten ;  auch  in  der  Feinheit  und  Hannonie  des 
Ton*.  Das  ist  nicht  zu  vergessen,  wenn  man  dit 
Wirkung  des  noch  immer  sehr  reizenden  Bildes 
richtig  wilrdigen  will.  Die  Komposition  ist  rei 
rher  und  mannigfaltiger  als  sonst  in  derartigen 
(Hirstellungcn  des  Meisters.   Es  ist  eigentlich 
Leda  rait  ihren  Gespielinnen ,  die  sich  in  ttppi- 
kt.  bergiger  und  baumreicher  Landachaft  ba- 
'ieod  und  tandelnd  am  Wasser  ergOtzen;  da 
vieinen  Schwane  sie  Uberrascht  zu  haben  und 
frben  nun  dem  Spiel  einen  anderen,  einen  ebenso 
mahrchen-  als  schalkhaften  Charakter.  Doch 
kiinnte  man  versucht  sein  die  Gespielinnen  der 
Leda  fHr  diese  selbst  in  verschiedenen  Bczichun- 
fgn  zum  Schwan  zu  hatten.    In  der  Mitte  des 
Bildes,  unter  einem  machtigen  Baumstamm  zwi- 
<ohen  tiff leuchtendem  Laub,  sitzt  auf  unebenem 
Erdreich  Leda,  die  Spitzen  derFilsse  vom  durch- 
nohtigen  Wasser  benetzt.  Der  Schwan  hat  sich 
sachte ,  das  flihlt  man  deutlich ,  in  ihren  Schoos 
♦rhoben,  schmeichelnd  windet  er  den  geschmei- 
•ligen  Hals  zwischen  ihrer  Brust  zum  Kinn  hin- 
aaf.  Sie  wehrt  ihm  nicht,  sondern  stUtzt  mit  aus 
Ctstrecktem  Arm  den  einen  Flllgel ,  damit  er  in 
4tr  eingenominenen  Lage  sich  besser  erhalte. 
lit  dem  anderen  Arm  greift  sie ,  leicht  auf  den 
rfiOhten  Bodrn  sich  anlchnend,  zur  Seite  znrUck, 
«tnd  dies  gibt  dem  zarten  jugendlichen  KOrper 
die  anmuthigste  Wendung.  Zuglcich  ist  die  lic- 
lifnswurdigste  Hingabe  in  ihm  ausgcsprochcn. 
Von  den  Gespielinnen,  mehr  im  Mittelgrunde 
nnd  zu  ihrer  Linken,  wehrt  die  eine,  kaum  erst 
mm  Madchen  gereift,  bis  iiber  die  Knie  noch  im 
Waaaer  stehend  einen  jungcn  Schwan  ab,  der 
*hwiramend  mit  ausgebreiteten  FlUgeln  sich  an 
?ie  drangt    Die  andore ,  aus  dem  Wasser  au  s 
Iwind  ateigend,  sieht  dagegen  mit  einem  eigen- 
thumlichen  Ausdruck  von  stiller  Ileitcrkeit  und 
rflilltem  Verlangen  einem  dritten  Schwan  nach, 
tier  mit  stolzem  Fluge  in  die  HOhe  rechts  davon- 


eilt.  Zugleich  wirft  ihr  mehr  zuriickstehend  einc 
bckleidete  Dienerin  das  erste  Gewand  iiber. 
Zwischen  dieser  und  der  Danae  noch  eine  zweite 
Dienerin ,  auf  das  den  Baumstamm  umgebende 
Erdreich  gestUtzt  und  mit  schalkhaftem  Lacheln 
dem  Spicle  der  Jiingsten  zuschauend,  welche 
sich  des  Schwans  nur  massig  zu  erwehren  sucht. 
Es  kann  nicht  zweifelhaft  sein,  dass  hier  der 
Meistcr  vrrschiedene  bestimmte  Liebesbeziehun- 
gen  geschildert  hat;  die  Umarmuug  selbi-r,  die 
Annaherung  und  der  Abschied  sind  deutlich  aus- 
gesprochen.  Auf  der  andoren  Seite  der  Leda, 
ihr  den  Rlicken  zuwendend  und  mehr  in  das  Hell- 
dunkel  des  Laubschattens  zuriicktretend  ein  ge- 
flttgelter  Gcnienknabe,  hart  an  der  Schwelle  des 
JUnglingsalters;  friihlich  die  Leier  spielend  und 
unbekHmmert  um  die  Vorgiinge  in  seiner  Nahe. 
versinnlicht  er  seinerseits  die  heitere  Liibens- 
lust,  die  hier  Uberall,  in  der  Natur  wie  in  dnn 
Menschen  dieser  Fabelwelt,  sich  verkllndet.  Zu 
seinen  Fiissen  noch,  ganz  am  linken  Rando 
des  Bildes ,  zwei  kleine  munter  sich  tummelnde 
mit  HOrnern  musizirende  Putti.    Das  Ganze 
ein  Idyll  in  wahrhaft  zauberischer  Landschaft, 
dercn  Uppiger  Baumwuchs  in  Verbindung  mit 
der  leuchtenden  Feme  das  Spiel  des  Helldunkels 
b<'glinstigt  und  den  Schimmer  des  Fleisches  noch 
mehr  hervorhebt.   Es  ist  wie  eine  Naturszene ; 
auch  die  Figuren  in  die  Landschaft  eingeordnet 
wie  in  ihre  Heimat,  die  wesentlich  zu  ihrem  Lo- 
ben  gehiirt;  und  ihre  Bewegungen,  ihr  ganzes 
Gebaren  lassig-natiirlich,  wie  der  Augenblick  es 
bringt.   Manches  sogar,  wie  die  Dienerinnen, 
erinnert  an  das  menschliche ,  gewUhnliche  Trei- 
ben  des  Tages.  Und  dennoch  ruht  auf  dem  Gan- 
zon  der  Hauch  einer  idealen ,  einer  glilcklichen 
Welt,  welche  die  dunkle  Kchrscite  der  Sinnen- 
lust  nicht  kennt  und  nicht  den  Genuss  erjagtmit 
hoissem  Ungesttim  sondern  darin  mit  stiller  Hei- 
terkeit  verweilt.   Sonst  ganz  verechieden  von 
der  Antike,  theilt  die  Darstellung  mit  ihr  dicscn 
Zug  des  Schweben8  iiber  der  Wirklichkeit.  Um 
so  anziehender  wirkt  nun  die  natilrliche  Amnuth 
der  Gestalton ,  der  Liebreiz  dieser  Madchen,  die 
ganz  Madchen  sind  und  kein  Arg  haben  an  dem 
Spiel  mit  den  Schwanen ,  obwol  ihnen  sein  Sinn 
nicht  verborgen  ist.   Vor  Allem  aber  hat  das 
Auge  wieder  seine  reinste  Freude  an  der  Er- 
scheinung  in  der  Bewegung  des  Lichts  und  Hell- 
dunkels ,  das  in  unendlichen  Abstufungen  vom 
Schimmer  des  Fleisches  bis  zum  Laubschatten 
Alles  belebt.  Wenn  der  frOmmelnde  Ludwig  von 
Orleans  das  Bild  zerschnitt  und  den  Kopf  der 
Leda  verbrannte,  weil  er  dessen  wolliistigen 
Ausdruck  nicht  vcrtragen  konnte,  so  beweist 
das  nur  die  Unreinheit,  die  im  Auge  des  Be- 
schauers  lag  und  aus  Einer  Quelle  mit  jenem 
heissen  Sinne  kam,  der  auch  seinen  Geist  in  reli- 
giiisen  Dingen  verdtiaterte.    Ein  solcher  Sinn 
entziindet  sich  auch  an  der  Nacktheit  des  grie- 
chischen  Marmors. 

Besser  erhalten  und  daher  von  noch  grtisserer 
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Wirkung  ist  die  Danao  in  dor  Galerie  Bur- 
gh esc  (s.  Vera,  a)  No.  36).  Ncben  dor  Jo  hat  wol 
die  ganzc  Haloroi  koino  Geatalt  aufzuweisen, 
in  dcr  die  bcrauschende  Erregung  dos  sinnlichen 
Lebens  so  vollkommen  dargestellt  ist  und  doch 
das  lautcrste  Wolgefallen  an  dor  Erscheinung 
die  Seelc  des  Beschauers  in  reinem  GleichniaB 
erhalt.  Dahor  auch  das  Bild  dan  Auge  unwider- 
stehlich  anzieht  und  obonso  unablassig  fossolt. 
Wer  sich  detn  Eiudruck  uubefangen  Uberliisst, 
<ler  gestcht  sich  wio  vor  der  Magdalena  in  dor 
Madonna  des  hi.  Hieronymus:  hier  ist  von  der 
Malerei  das  Hochste  goloistet,  wenn  sie  auch  auf 
anderen  Gobieten  in  anderer  Weisc  Grbsseres 
zu  Standi'  gebracht  hat.  Ganz  unbegreiflich  ist 
wol  den  Mcisteu ,  wio  der  treflfliche  Burckhardt 
den  Ausspruch  thun  konnte:  vielleicht  sei  die 
Danae  Correggio  s  gemoinsto  Gostalt  dioser  Art, 
weil  sio  nicht  cinmal  reeht  sinnlich  sei.  So  mag 
nur  urtheilcn,  wer  an  Moistern  von  anderem 
Charakter  seine  Vorstellungon  ausgebildet,  von 
ill  urn  die  Begriffe  des  Schdnen  abgezogen  und 
die  falschen  Reizmittel  einer  ontartoten  Kunst 
im  Gedachtniss  hat  —  oder  wer  ohno  Sinn  ist 
fiir  dieso  gleich  allon  anderen  zur  Schiinheit 
bercchtigte  Erscheinung  des  sinnlichen  Lebens. 
Der  Laie  abcr  wie  der  Kcnner ,  der  dem  Wesen 
der  Malerei  in  alien  seinen  Folgen  nachgcht, 
wird  hier  eine  ihrer  wenigen  vollendeten  SchO- 
pfungen  bewundcrn. 

Danae  ruht,  mit  dem  Riickon  soitwarts  an 
Kissen  gelehnt ,  auf  cincm  reich  ausgestattetcn 
Ruhobctto ;  liber  ihreni  Schooss  und  den  ausge- 
breitcten  Bcinen  brcitet  sich  ein  weisscs  Tuch, 
unter  dem  aus  tier  Wolke  triiufclndcn  goldenen 
Rcgen.  Auf  dem  unteron  Ende  dos  Lagers  sitzt 
in  freicr  Stcllung  Amor  oder  Hymen ,  schon  an 
der  Gronzc  des  Knabenalters ,  halb  schwebend 
mit  ausgebrcitetcn  Fliigeln.  Mit  dcr  einen  Hand 
ist  er  im  Begriff  das  Tuch  zu  heben ,  vom  Knie 
ihr  wegzuziehen ,  mit  dcr  anderon  deutct  cr  auf 
den  herabfallenden  Regen.  Geberde  und  Aus- 
druck  sind  nicht  zweifelhaft  und  doch  vom  lie- 
benswiirdigsten  MaO.  Noch  halt  Danae  mit  der 
einen  Hand  das  schUtzende  Tuch,  nahe  derStello 
wo  es  Amor  gefasst  hat,  ungewiss  ob  sio  ihm 
wehrcn,  ob  sie  ihm  helfen  soil  es  wegzunehmen; 
ISi8sig  sinkt  die  andere  Uber  die  Kissen  hinab. 
Unbeschreiblich  ist  dor  Ausdruck  ihrcs  madchen- 
hafton  Angesichts ;  ein  Lacheln  spielt  darauf  wie 
die  Ahnung  eiues  ungekannten  Gliicks  und  stil- 
lo8  Vcrlangen  gemischt  mit  cinor  schon  schwin- 
denden  Scheu.  Unter  ihr  zu  FiiBsen  des  Lagers, 
in  der  Ecko  des  Bildes ,  zwei  reizende  Amoret- 
ten,  beide  gar  geschaftig  und  eifrig,  ihre  Pfeile 
auf  dem  Probirstcine  zu  scharfon  oder  ihre  goldcno 
Spitze  zupriifen.  Hier  aber  besonders  wird  die 
Wirkung  durch  den  Zauber  dcsHelldunkels  voll- 
endct.  Dauae  sclbst  liegt  fastganz  in  cinem  Halb- 
schatten,  und  dunkel  scheint  ihr  Korperauf  dem 
Weisszeug  zu  stehen;  allein  im  Spiel  der  Re- 
flexe ,  welchc  den  Schatten  ganz  durchlcuchtcu 
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oder  zu  mannigfachen  iialbtonen  brechen,  schim- 
mert  das  Pleisch,  wie  wenn  es  in  einom  waruR-n 
milden  Lichto  craitterte.  Nicht  minder  schon  ist 
dicse  Malerei  des  Lichts  in  den  helleren  und  noch 
warmer  en  Putti,  sowie  in  dem  voller  beleuchte- 
ten  Amor.  Hier  ist  in  vol  Inn  MaBe  jene  Poesic 
des  Lichts,  welch e  das  Lcben  mitten  im  Athem 
zuge,  dio  Natnr  in  der  bcatiramton  Bewegungdea 
Augenblicks  erfasst  und  doch  verklart  und  be- 
soolt,  indem  sie  das  Stofflicho  verzehrt  und  auf- 
Ibst.  Je  natiirlicher  Form  und  Geberde  oath 
dem  Lebcn  beobachtet  ist,  um  so  mehr  hewahrt 
sich  dieso  idealisirende  Macht  des  Lichtf*.  nod 
diese  tiefe  Wirkung  einea  acht  kiinsUenVkn 
Gegonsatzes  ist  nicht  der  mindeste  Reii  an  drr 
Danae  des  Correggio. 

Ausser  diesen  Darstellungen  malte  der  MetMet 
httchst  wahrscheinlich  cbcnfalls  ftir  den  Hof  vcw 
Mantua  und  zwar  ftir  Isabella  Gonzaga,  zweiBil- 
der  von  allegorischem  Charakter ,  die  sich  jetit 
in  den  Zeichnungssalcn  des  Louvre  befinden 
Sic  sind  in  Gouache  oder  in  Tempera  auf  Lei 
wand  gemalt  und  stiminten  wahrscheinlich  mit 
ihrer  helleren  Farbung  zu  der  dekorativen  Au>- 
stattung  des  Gemachs  darin  sic  sich  befaDtitu 
Es  sind  die  oinzigon  allegorischen  Werke,  vvlche 
uns  von  dem  Meister  crhalten  sind ;  auci 
er ,  so  gebrauchlich  damala  dicse  Gattuug  vn. 
nur  selten  damit  sich  beschiiftigt  haben.  lv» 
war  auch  bei  diesen  sinnbildlichcn  StofTen  du 
SchOnheit  der  Formon,  dor  nackton  oder  freige- 
wandoten  Gcstalten ,  in  eine  ideale ,  Auge  uikI 
Sinn  des  Bcschauers  ansprechendc  Bezichaii£ 
gebracht,  den  Malem  die  Uauptaache.  Allein 
Correggio  hatte  seine  eigene  Art ,  seinen  Fifu- 
ren  voiles  Naturlebon  zu  geben  und  sie  doch 
ausserhalb  der  Wirklichkeit  in  eine  heitere  Fa- 
belwelt  zu  setzon,  und  bedurfte  daher  zu  scintHi 
weltlichen  Darstellungen  der  allogorischcnUaifs- 
mittel  nicht.   MOglich,  dass  ihm  von  Isabella 
Gonzaga  der  Gegenstand  zu  jenen  Gemalden  gt- 
geben  war,  und  begreiflich,  so  lcicht  daniaU  am 
die  Frauen  diese  Dinge  nahmen,  dass  die  Liebff- 
abenteuer  Jupitors  flir  die  Gemacher  der  data*' 
schon  bejahrten  Flirstin  nicht  ebenso  geeipet 
crschienen.  Ucbrigens  hat  Correggio  auch  hirf 
verstanden  in  heiterer  Landschaft  und  scbo- 
nen  Formon  ein  blUhendcs  Leben  zu  schildero. 
dessen  Rciz  durch  die  deutlich  ausgesprochem 
tiefore  Beziohung  nur  gesteigort  ist.  Ueber  die 
Geschichto  der  Bilder  s.  Vera,  a)  No.  37  und  3v 

Das  cine  Gcmiilde  stellt  den  Triumph  dcr 
Tugend  vor.  Diese,  von  edler  jugendlichcr 
Schonhcit,  sitzt  gerllstet  wie  Minerva  und  ge- 
stiitzt  anf  dio  gebrochene  Lanze ,  die  Ftisse  anl 
den  ebon  bczwungenen  Drachcn  gestemmt,  wic 
thronend  in  der  Mittc;  Uber  ihr  eine  jreflflpeltr 
schwebende  Victoria,  welchc  sie  bekranzt.  Link? 
ein  stattliches  Weib,  tiefer  als  sic  auf  dem  Erd- 
reich  sitzend,  mit  einem  LOwenfell,  in  don  Han- 
den  Schwert  und  ZUgel  haltend,  in  das  Haar 
cine  Schlange  gewunden :  dio  Erablemc  der  Gc- 
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rechtigkeit ,  dcr  MaGigung ,  der  Starke  und  der 
Klugheit.  Auf  der  anderen  Seite  ctwas  mehr 
zoriick  gleichfalls  sitzend  eine  jugeudliche  Frau 
von  zarterer  Anmuth ,  mit  der  einen  Hand  m it 
telat  eines  Zirkels  einen  Globus  inesaend,  mit 
der  anderen  hinausdeutend  auf  die  im  Hinter- 
grunde  leuchtende  landschaftlicho  Feme,  wol  die 
Weisheit,  welche  mit  ihren  Geberdcn  die  Kennt- 
niss  der  gfittlichen  und  Irdischen  Dingo  andcu- 
tet.  An  sie  gelehnt  und  anf  den  Globus  deutend 
einer  jener  nackten  Putti ,  die  Correggio  kaum 
in  einer  seiner  Darstellungen  fehlon  lasst,  ein 
mmuthiger  8chalk ,  der  mit  seinem  kindischen 
Spiel  den  Ernst  der  Sache  in  die  Heitcrkeit  dos 
Humors  leise  hintiberzieht.  Ueber  der  ganzen 
Gruppe  drei  gefliigelte  weibliche  Genien,  zwei 
leicht  gewandet,  die  dritte  nackt,  aus  dem  am 
Urn unci  crglanzenden  Lichtmeer  herabschwe- 
bend ,  die  Gtfttinnen  des  Ruhmes,  kaum  zu  Miid- 
r hen  gereift ,  mit  Leier  und  Drommete,  in  jener 
ktihnen  und  leichten  Bewegtheit,  mit  welcber 
Correggio  den  Scbwung  solcher  lnftigen  Go- 
*ch«ipfe  zu  versinnlichen  weiss.  Sic  bilden  zu 
der  stilleren  SchOnhcit  der  drei  bedeutsaincn 
Frauen  den  anmuthigen  Abschluss. 

Das  Gegenstiick  iat  das  von  den  Leidcnschaf- 
tcn  unterjochtc  Laster.  Halb  liegend  sitzt  ein 
nacktcr  bartiger  Mann  —  wicder  in  lacbender 
Undschaft  —  unter  einem  Baume  an  den  Stamrn 
mlehnt,  an  deasen  Aeste  seine  Glioder  gebunden 
find.  Neben  ihm  zieht  in  gebUcktcr  anstemmen- 
im  Stellung  eino  Uppige  nackte  Fmucngestalt 
den  Strick  fester,  welcher  den  einen  Fuss  gefes- 
!*elt  halt ;  ohne  Zweifel  die  Gowohnheit.  Auf 
dcr  anderen  Seite  halt  stehend  eine  zweite  in 
bciden  Ilanden  Vipern,  die  auf  die  Brust  des 
Lssterhaften  schon  die  giftigen  Kopfe  richtcn ; 
das  Gewissen.  Hinter  ihm  endlich  eine  Dritte 
mit  weichen  Ubervollen  Forracn  und  laszivem 
Ansdruck,  die  Wollust,  welche  eine  an  sein  Ohr 
^■haltene  FlUte  blast;  noch  horcht  er  also  den 
TTwen,  welche  seine  Sinne  beriickt  haben.  Ganz 
ira  Vordergrunde  aber  schaut  Uber  den  Rand  des 
Rildes  die  Biiste  eines  lachenden  Satyrknaben, 
in  der  Hand  eine  Traube.  Das  ist  wicder  der 
Bote  aus  jener  Genicnwelt,  die  fUr  Correggio 
aberall  gegenwartig  ist;  auch  hicr  mildert  er  den 
«twas  gcdankenschweren  Ernst  der  Darstellung 
oad  nimmt  «das  Laster*  von  der  leichten  liebens- 
*tirdigcn  Seite :  wahrend  liber  ihm  der  altereGo- 
nosse  unter  schwerereu  LUsten  biissen  muss,  er- 
htmt  er  sicb  noch  des  frischen  Rebensal'tea. 

Eine  etwas  verandcrte  Wiederholung  der 
Megreichcn  Tugend,  welche  sichor  von  Correggio 
heniihrt ,  aber  unvollendet  gcblieben  ist,  findet 
sich  in  der  Galerie  Doria  zu  Rom.  Das  Bild 
wheint  mehr  auf  AusfUhrung  in  Tempera  als  auf 
solche  in  Oel  vorbereitet  zu  sein  und  ist  in  sei- 
sin onfertigen  Zustande  fiir  die  Behandlungs- 
weise  des  Meisters  von  grosaem  Interesse.  Ueber 
*-ine  Bestimmung  und  frllhercu  Bositzer  haben 
wir  keine  Nachricht ;  viellcicht  dass  deu  KUnst- 


ler  der  Tod  ereilte ,  ehe  er  mit  der  Vollendung 
des  Werkos,  was  dann  wol  sein  letztes  gewesen 
ware ,  zu  Stande  gekommen.  Dio  Leinwand  ist 
mit  einem  warmen  Braun  grundirt.  Die  Genien 
in  der  Hohe  des  Bildes  sind  erst  mit  rother  Farbe 
umrissen,  nur  einer  mit  Schwarz  und  Weiss  an- 
gelegt  und  im  Kopfe  leicht  kolorirt ;  dio  Figur 
dor  Tugend  ist  rait  Weiss  und  einem  braunlichen 
Schwarz  angelegt;  diejenige  der  Victoria  zum 
Theil  schon  ausgeflihrt,  aber  wie  man  sieht  auf 
ahnlicher  Untermalung,  da  das  Fleiscb  warrae 
Schatten  hat.  Der  Kopf  dcr  einen  neben  der  Tu- 
gend sitzenden  Figur  ist  ganz  vollendet  und  von 
grosser  Anmuth  ,  so  dass  er  denjenigen  auf  dem 
Bilde  im  Louvre  iibertriift.  Hiinmel  und  Hinter- 
grund  sind  olfenbar  alia  prima  gemalt.  Mcngs 
bewunderte ,  wie  sich  schon  in  der  blossen  An- 
lage  die  Anmuth  und  das  VersUindniss  des  Mei- 
sters nicht  minder  als  in  seinen  vollcndeten  Wer- 
ken  bekundct,  wie  in  anderen  kaum  angemalten 
Theilon  schon  die  Wirkung  der  Natur  vollkom- 
men  crreichtsei.  Und  Ubcrall  schon  voile  Sicher- 
heit  der  Verkiirzungen.  »Es  gibt  viele  Malercien 
Correggio's  —  fligt  er  hinzu  —  die  schiiuer  sind 
als  diese,  aber  in  keiuer  tritt  die  Grdsse  des 
Meisters  deutlicher  zu  Tagc«.  Auch  fand  Miind- 
•cr,  dass  dies  nicht  vollendete  Bild  das  ausgc- 
fiihrte  im  Louvre  an  Froiheit  und  Beseelung  der 
Kopfe  weit  Ubertreffe.  In  der  That  haben  diese 
wie  die  Figurcn  Uborhaupt ,  auch  da  wo  sie  in 
der  Untermalung  nur  leicht  angedeutet  sind, 
schon  dio  ganze  Anmuth,  den  lcbcnsvollen  Rciz, 
der  don  schonsten  Gestaltcn  des  Meisters  eigen 
ist.  Beide  Werkc  aber,  das  unfertige  wie  das 
vollendete,  haben  nichta  von  dem  frostigen  oder 
ge8preizten  Wcsen,  das  so  manchen  allegorischen 
Darstelluugen  auhangt.  Rcizendc  Frauon  und 
Genion  in  schoner  Gruppirung  fiuden  sich  hicr 
zu  oinem  heiteren  Dasein  zusammen,  dabei  man 
sich  gcrne  denken  mag,  dass  eine  tieferc  Bc- 
zichung  diese  Gestalteninnerlich  verbinde  u.  ihrer 
liebenswUrdigen  Erscheinungzugleichdieson  sce- 
lenvollen  Charakter  gebe  (s.  Vera,  a)  No.  39;. 

XX VII.  Sein  Ende. 

Jene  Werke  Correggio's,  welche  sich  mit  allcr 
Wahrscheinlichkeit  in  seine  letzten  Lebcnsjahre 
setzen  iassen,  sind  die  einzigonZcugnisse,  welche 
wir  von  diesen  haben ;  sie  gestatten  wenigstens 
den  Rilckschluss  auf  die  ungebrochene  Kraft  des 
Meisters  und  die  heiterc  Lcbcnsanschauung,  die 
er  sich  gewahrt  hat,  wahrend  die  notariellen  Akte, 
darin  sein  Name  in  diescr  spaten  Zeit  vorkommt, 
nichts  als  seine  Existcnz  bekunden.  Die  fur  den 
Kaiser  bestimuitcn  Bilder  miigen  1532  fcrtigge- 
worden  sein;  dass  dann  die  kleine  Magdalena 
(in  Dresden/  in  das  Jahr  1533  falle,  ist  blosse 
Vermuthung  Pungileoni  s ,  und  hochstens  lasst 
sich  annehmen ,  dass  os  Ubcrhaupt  in  der  spiite- 
ren  Zeit  des  Meisters  entstanden  sei  (s.  p.  403). 
Mit  einigem  Grunde  dagegen  haben  wir  die  fiir 
Isabella  Gonzaga  bestimmten  Temperabilder 
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dem  J.  1533  zuschrciben  kitanen.  Zu  diesem 
Datum  stimmt  auch  die  kaum  halbfertigo  Wie- 
derholung  der  siegreichen  Tugend ,  die  sich  in 
dcr  Oalerie  Doria  bcfindet ;  der  Meister  wird  sie 
bald  nach  jenen  fHr  einen  anderen  Besteller  an- 
gefangcn,  und  ihn  dann  der  Tod  von  der  Voll- 
cndung  abgehalten  haben.  A  us  einer  erhaltcnen 
notariellen  Urkunde  vom  15.  Juni  1534  geht  her- 
vor,  dass  ihm  noch  in  diesein  Jahre  eine  grosse 
Tafel  fiir  einen  Altar  in  S.  Agostino  zu  Cor- 
reggio  von  Alberto  Panciroli  (dem  Sohn  des  be- 
kannten  Guido  PanciroliJ  bcstellt  worden;  allein 
jene  Urkunde  verzeichnet  die  Riickerstattung 
von  vorausbezahlten  25  Scudi  durch  den  Vater 
Pcllegrino,  da  inzwischen  dcssen  Sohu  Antonio, 
dor  Malcr,  mit  Tode  abgegangen  war.  Dieser 
starb ,  wie  aus  den  Btichern  der  Franziskaner- 
kirche  zu  Correggio  erhellt,  am  5.  Marz  1534 
und  wurde  Tags  darauf  bestattet. 

Was  den  Mcister  in  der  Kraft  seiuer  Mannes- 
jahre  hinwegraffte,  wissenwir  nicht;  ea  ist  nicht 
einmal  bekannt,  ob  er  eincs  raschen  Todes  oder 
nach  langeren  Leiden  gestorben  ist.  Selbst  jedu 
Vennuthung  ist  dariiber  abgeschnitten ,  da  von 
seiner  kOrperlichen  Beschaffenhcit  Uberhaupt, 
seinem  Gesundheitszustand  nicht  die  kleinste 
Nachricht  sich  erhalten  hat.  Auch  die  Sage,  die 
doch  sonst  gescbiiftig  war  der  dlirftigen  Kunde 
von  seinem  Lcbcn  nachzuhelfeu ,  beriihrt  diesen 
Punkt  nicht.  Viclleicht  liesse  sich  aus  jener  be- 
kannten  Fabel  von  seinem  Tode  wenigstens  so 
viel  schliessen ,  dass  dieser  den  gesunden  Mann 
jah  iiberfallen  habe;  wenn  Uberhaupt  Fabeln 
irgend  einen  Schluss  gestatteten.  Indess  dass 
Correggio  jene  Beatellung  des  Panciroli  ange 
nommen,  lasstdoeh  muthmassen,  dass  erdainals 
noch  wolauf  gewesen .  An  Siechthum  wenigstens 
wcrden  wir  nicht  deuken  dllrfen,  wenn  wir  gleich 
keine  Beweise  haben  von  einer  regen  und  viel 
fachcn  Thiitigkeit  des  KUnstlers  in  den  lctzten 
beiden  Jahren  seines  Lebens.  Schon  die  Bilder, 
welchc  dieser  Zeit  nahe  liegen ,  ihr  Charakter 
wie  ihre  Durch ftthrung,  wehren  einen  solchen 
Gedanken  ab. 

Fast  in  gleichem  Alter  starben  Rafael  und 
Correggio,  jenor  37,  dieser  40  Jahre  alt.  Von 
Jenem  lasst  sich  nahezu  mit  Gewisshoit  behaup- 
ten,  dass  er  die  ihm  vergOnnte  Htthe  erreicht 
hatte ,  ja  dass  er  vielleicht  im  Beginn  war  von 
ihr  herabzusteigcn.  Die  reiche  und  gewaltigt 
Kunstentwickclung,  inmitten  welchor  er  stand 
und  deren  einen  Hohopunkt  er  selber  darstcllte, 
war  an  ihr  Ziel  angekommen ,  ja,  sie  war  ihrcr 
voll  ausgebildetcn  Kraft  sich  so  bewusst  und  so 
sicher,  dass  sic  fast  ilbcr  das  MaG  sie  anwandte 
Auch  Correggio  war  ohne  Zweifel  zu  dem  Gipfel 
gelangt,  der  seinem  Gonius  und  seiner  Kunst 
gegbnnt  war;  reifere  SchOpfungen  dereelbcn  als 
die  Madonna  des  hi.  Hieronymus,  der  Magda- 
len a,  der  Leda  und  der  Danae  sind  nicht  denk- 
bar.  Allein  dor  kleinere  Kreis,  darin  sowol  seine 
eigcnc  Anschauung,  als  die  Kunst  Uberhaupt, 


deren  Mittelpunkt  er  bildete,  beschloasen  war. 
vergonntc  ihm  das  seltene  GlUck  sich  auf  der 
crreichten  Hbhe  zu  behaupten,  sowol  ohne  Naeh- 
lass  als  ohne  Missbrauch  dcr  Kraft.  Jene  Ietx- 
ten  Erzeuguisse  sind  das  Beste  waa  er  geben 
konnte  und  zugleich  stehen  sie ,  obwol  sie  urn 
das  J.  1530  fallen,  noch  inne  rhalb  der  hbchsten 
KunstblUtc;  wahrend  die  Transfiguration  Ra- 
fael's ,  wie  sehr  man  sie  auch  verherrlicht  haben 
mag,  schon  an  der  Grenze  derselbcn  steht.  J cue 
sind  vollendete  Erzeugnisse  eines  zur  vollen 
Freiheit  entwickelten  SchaffenB ,  wenngleich  die 
Gattung  selber  nicht  fUr  die  hbchste  gelten  kaon 
man  hat  das  sichere  Gefdhl ,  dass  derMfifttcr. 
weder  von  der  eigenen  Kraft  noch  von  frewdtfi 
EinflUssen  beirrt ,  sich  innerhalb  der  seiner  Sa- 
tur  gezogenen  Schranken  hielt  und,  falls  ihns 
noch  ein  StUck  Leben  vergonnt  gewesen  wart 
noch  weiterhin  die  gleiche  FUllo  und  Freiheit 
des  Schaffens  sich  bewahrt  hatte. 

Als  Correggio  starb,  lebten  seine  Eltern  noch. 
sein  Sohu  Pomponio  war  12  Jahre  alt.  Er  wuni< 
in  einer  kleinen  Kapelle  im  ausseren  Kreuzpani' 
derKirche  S.  Francesco,  wo  sich  wahrscheiniicli 
las  Begrabniss  seiner Fami lie  befand,  beigcsetii 
Sein  Grab  zierte  ein  einfacher  llolzdeckel  ,  ia 
den  die  Worte  geschnitten  waren :  Antociu* 
de  Allegris,  Pictor  (nach  der  ungedruckten  Ckro- 
nik  des  Zuccardi;  .   Dem  schmuckloscn  Lebeu. 
dem  Ausgang  in  stiller  ZurUckgezogcnheit  ent- 
sprach  dieses  fast  baurischcGrabmal.  Im  J.  1*>H 
nachdem  namentlich  durch  die  Caraeci  auch  in 
Parma  und  in  der  Hciraat  das  Andenken  iU'» 
Meisters  sich  lebhaft  erneuert  hatte ,  fasste  der 
Gemeinderath  von  Correggio  den  Beschluas  ihm 
ein  einfaches  Marmordeukraal  zu  setzen;  aber 
die  AusfUhrung  unterblieb ,  da  die  Kosten  auf 
100  Scudi  veranschlagt  waren  und  deren  nur  U 
zusammenkamen.  Im  J.  1047  widmete  ihm  dann 
der  Prioster  Girolaim)  Conti  im  Kreuzgange  von 
S.  Francesco  doch  wenigstens  eine  Inschrift  in 
Stein.  Von  Neucm  beschloss  der  Gemeinder»t)i 
der  Stadt  am  25.  Febr.  10S2  die  Errichtung  era* 
passenden  ornamentirten  Monuments  mit  <k* 
Bildniss  des  KUnstlers  und  einer  Inschrift;  if" 
29.  Okt.  1685  wurden  die  Aeltesten  zum  Bepn 
dcr  Arbeiten  erraachtigt  und  die  Sumrue  roe 
000  Scudi  fUr  das  Ganze  ausgesetzt ;  dann  am 
12.  Juni  1087  mit  dem  Bildhauer  Gian  Martin" 
Baini  ein  Vcrtrag  abgeschlossen.  Allein  war  die 
Sache  bishcr  nur  langsam  vor  sich  gegangen,  n» 
kam  sie  nun  vollends  in  s  Stocken :  wieder  un- 
terblieb die  AusfUhrung,  oflfenbar  weil  e«  Mi 
rcchten  Eifer  fehlte.  Da  kam  1690  der  Ofter* 
genannte  Pater  Resta  nach  Correggio  und  be- 
trieb  seinerseits  —  wir  wissen  schon,  ebenso«'»i 
aus  Vcrehrung  fUr  den  Meister,  als  aus  der  be 
sonderen  Absicht  soino  Zeichnungen  an  den 
Mann  zu  bringen  —  die  Herstellung  eine*  Denk 
mals.  Allein  auch  seine  Anstrengungen  warn: 
erfolglos ,  und  die  BUste  dos  Correggio ,  die  cr 
zu  jenem  Zweck  um  40  Scudi  hatte  anfertigec 
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lassen  uml  vergoblich  detn  Stadtrathe  angc- 
boten  hatte,  sendete  er  1706  seinem  Neffcn, 
dem  Bischof  Resta  vun  Tortosa.  Endlich  suchtc 
man  1 7%  wenigstens  die  Gebcine  dcs  beriihniten 
Todten  auf ,  doch  bleibtjungcwiss,  ob  man  wirk- 
lich  die  seinigen  gefunden.  Schon  jene  Stello 
der  Cronaca  Zuccardi  berichtct ,  dass  die  Reste 
des  Meisters ,  als  man  die  Kapolle  mit  seinem 
Begrabnissc  niederriss,  »in  geringer  Entfernung* 
an  einem  anderen  Orte  beigesetzt  wurden ;  die- 
Mr  ist  wo  I  nahcr  bezeichnut,  aber  nur  nach  der 
Erzahlung  eines  Dritten,  dessen  Augenzeugniss 
nicht  einmal  unbcdenklich  ist  (che  parte  ha  vo- 
duto,  parte  ha  sentito  da  chi  vede).  Auch  in 
finer  *alten  kleinen  Chronik*  wird  gemeldet, 
lass  die  Gebeiue  im  J.  1611  an  einen  anderen 
Platz  verbracht  worden  seien.  Von  den  gcfun- 
denen  Ueberresten,  welche,  »wie  aus  vielen  Be- 
veisen  iibcrzeugend  hervorgehe*,  dem  grossen 
nstlcr  angehurten ,  sandte  dio  BehUrde  von 
Correggio  den  Schadel  an  die  Akademie  von 
Modena,  wo  er  noch  heute  aufbewahrt  wird, 
wahrend  die  iibrigcn  Gebcine  in  Correggio  in 
♦  incr  Urne  im  Stadthause  verblicben.  Neucr- 
dings  petit  man  in  Parma  damit  am,  dem  Meister 
cine  Statue  zu  errichten.  So  soil  das  Mythische, 
das  seinem  Lebcn  und  Wirken  immer  anhing, 
uun  auch  in  Stein  noch  vercwigt  werden,  da  uns 
bin  Abbild  seiner  Gestalt  erhalten  ist. 

Auch  nicht  in  Schtilern,  die  sich  ihm  unmittel- 
bar  angeschlossen  batten ,  hat  Correggio  sein 
iade nken  hinterlassen.  Es  war  schon  die  Rede 
v<m  dem  gross  in  Einfluss,  den  seine  Kunstweise 
auf  die  folgenden  Epochen  ausfibte;  allein  seine 
(harakteristik  wird  ergeben,  dass  er  eine  Schule 
im  eigentlichen  und  nitchston  Sinne  des  Wortes 
nicht  bilden  konntc.  Unmittelbare  Kinwirkung 
hat  er  indessen  unter  den  Mitiebendcn  insbeson- 
dere  geiibt  auf  Franz.  Mazzola  iParmigianino), 
Franc.  Maria  Rondani,  Michelangelo  Ansclmi, 
den  wenig  gekannten  Girolamo  Bedolli,  Giorgio 
fSandino,  Bernardino  Gatti ,  gen.  Sojaro.  Auch 
Oirolamo  da  Carpi,  Fed.  Baroccio,  Xiccolo  dell' 
Abbate,  die  Procaccini  gingen  in  seinen  Spuren. 
Als  Schiller  aber  im  weiteren  Sinne,  die  von  ihm 
das  Vorbild  fllr  eine  weitverbreitete  Kunst  em- 
i>6ngen,  jedoch  freilich  nur  einen  Theil  von  ihm 
w  fassen  vermochten,  haben  wir  das  siebzehnte 
Jahrh soweit  es  unter  dem  Einflusse  der  Caracci 
"teht,  und  naraentlich  das  achtzehntc  kennen 
wlernt. 


Blicken  wir  zuriick  auf  die  gemeinsamen  Merk- 
male.  welche  Correggio's  Schaffen  kennzeichnen, 
i")  finden  wir  vor  Allem,  dass  dio  Vorstellungen, 
darin  sich  seine  Kunst  bewegt,  durchwog  einen 
ei  n  f  a  c  h  e  n  ,  in  Einem  Grundzuge  beschlossenen 
'  harakter  haben.  Ob  er  seine  Vorwtlrfe  der  bib- 
lischen  Geschichte  oder  der  klassischen  Mythe 

tntnimmt:  immerschilderterschlichte  Vorgange  

<>hne  verwickelte  Beziehnngen,  ohne  die  Mannig-  sich 
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faltigkeit  eines  in  verschiedenc  Momente  sich 
ausbreitenden  Inhaltcs.  Selbst  in  seinen  gros- 
sen,  tiguren-  und  gruppenreichen  Darstellungen 
ist  immer  nur  ein  einfacher  lidialt  von  durchaus 
einheitlicher  Natur  ausgesprochen.  Dio  Ilim- 
melfahrtJesu  in  S.  Giovanni,  die  Himmelfahrt 
Maria  im  Dome :  beide  schildern  nur  dieson  be- 
stimraten  Moment;  dio  ganze  Schaar  dor  bei- 
wohnendon  Engel,  Heiligen,  Apostol  und  Kir- 
chenviiter  sind  lediglich  der  begleitendo  Chor, 
der  mit  seinen  mannigfachen  Stimmen  in  den 
angeschlagenon  Grundton  einstimmt.  Nirgends 
eine  Gruppe ,  die  noch  cine  audere ,  eine  selb- 
sttindigo  Empfindung  auspragte;  alle  sind  im 
Ausdruck,  in  der  Bewegung  nur  auf  den  eigent- 
lichen Vorgang  bezogen.  Gleichcrweisc  fohlt  os 
an  einer  architektonischen ,  das  Ganze  in  ver- 
schiedeno  Darstellungen  glicdernden  Einthei- 
lung,  wie  sic  sonst  in  griisseren  monumentalcn 
Malereien  damals  gebrauchlich  war;  die  ganze 
Kuppel  ist  wie  Ein  grosses  Bild  behandelt.  Und 
wenn  Correggio  im  Nonnenkloster  S.  Paolo  den 
ihm  gegebenen  Stoff  in  eine  Reiho  von  Bildern 
auseinanderlegt ,  so  spricht  er  doch  in  alien  mit 
spielender  Mannigfaltigkoit,  ohne  eine  tiefere 
Verbindung  zu  suchen,  dieselbe  Grundstimmung 
aus.  Dicselbo  Einfachheit  dcs  Godankens  zeigt 
sich  in  den  Altartafeln  sowie  in  den  mythologi- 
schen  Worken  des  Meistere.  Wenn  der  Maler 
einmal,  wie  in  der  Leda,  verschiedene  Momente 
zu  schildern  schoint,  so  ist  doch  das  Ganze  in 
Ein<?r  Empfindung  beschlossen  undschildcrt  diese 
nur  auf  verschiodenen  Stufen. 

Allein  auch  dem  Umfange  nach  ist  das  Feld 
seiner  Vorstellungen  ein  eng  begrenztes.  Un- 
zweifelhaft  war  sein  Gcsichtskreis,  gleichwie 
sein  Leben  still  und  klein  verlief,  ein  beschrank- 
ter.  Correggio  nahm  nur  geringen  Antheil  an  der 
crweiterten  Bildung  seines  Zcitalters  und  stand 
nicht,  wie  Rafael  und  Michelangelo,  im  Mittel- 
punkte  der  die  alte  und  neue  Welt  umfassenden 
humanistischen  Intcressen;  weit  weniger  als 
jene  Meister  gab  er  den  Ween  Ausdruck,  welcho 
das  Jahrh.  bewegtcn.  Auch  seine  eigene  Ein- 
bildungskraft  hatte  den  reichen  Zug  nicht ,  der 
seine  grossen  Zeitgenosson  keunzeichnet.  Man 
konnte  den  Meister  arm  an  Erfindung  nennen, 
wenn  man  unter  Erfindung  die  Fahigkeit  ver- 
steht,  verschiedenartigo  Vorstellungen  in  man- 
nigfaltigen  Formen  bildlich  auszupragen.  Erfin- 
dung hatte  er,  sofern  er  fiir  seine  Figuren,  ihro 
Gruppirung,  ihre  Geberden  und  Bewegungen 
einen  unerschtfpflichen  Reichthura  von  Motiven 
besass.  Aber  einen  godankenreichen  Inhalt  zur 
Ercheinung  zu  bringen .  das  lag  nicht  in  seinen 
Mittcln. 

Daher  bewegt  rr  sich  auch  nicht  in  Kon- 
traston  und  schildert  nicht  die  entgogenge- 
setzten  Zllgc  des  Lebeus.  Namentlich  nicht  jene 
Momente,  welche  defer  in  den  Kampf  und 
Zwicspalt  dosselben  eingehen.  Vcrsucht  er 
'  einmal  in  solchen  Vorgangen  -  wie  Bie  da- 
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mats  insbesondere  die  Leidensgcschichtc  Jcsu 
und  die  Schicksale  der  Martyrer  boten  — ,  so 
gelingt  ihm ,  wie  wir  gesehen ,  das  Furchtbaro 
und  ErschUtternde  nicht.  Wol  weiss  er  in  Schmer- 
zcnszustandon  von  innorlichem  Charakter  ein 
tiefcs  Leiden  zu  crgreifendom  Ausdruck  zu  brin- 
gen;  aber  nur  sofern  es  den  vernichtonden  Mo- 
ment schon  hinter  sich  hat ,  wie  in  der  Maria  ini 
Ecce  Homo  und  in  der  Kreuzabnahme ,  oder  so- 
fern  es  demselben  als  Erwartung  vorangcht,  wie 
im  Heiland  im  Gebet  auf  dem  Oelberg.  Die  tra- 
gischc  Katastrophe  sclbcr,  den  zerschmettcrn- 
dcn  Eintritt  des  Schicksals,  dies  zu  schildern  ist 
dem  Meistcr  nicht  gegeben.  Es  kann  das  son- 
derbar  erscheinen,  da  er  in  so  hohem  Grade 
fahigist,  im  korperlichcn  Leben  die  Bewegung 
der  Seele  zu  versinnlichen;  doch  ein  AndereB  ist 
die  Erschiitterung  des  Geistes ,  welche  rait  ver- 
nichtcnder  Kraft  in  der  Sinnlichkeit  sich  aus- 
spricht.  Diese  negative  Seitc  der  Erscheinung, 
welche  da*  Tiagische  mit  sich  bringt,  wideretrebt 
seiner  Natur. 

So  wenig  er  aber  den  Geist  schildert,  welcher 
die  Erscheinung  bricht,  so  wenig  schildert  er  den- 
jenigen,  der  sie  iiberragt.  Das  G rosso  und  Er- 
habene  gelingt  ihm  nur  gelegcntlich ,  als  Mo- 
ment einer  Darstellung,  die  ihrcm  Weson  nach 
anderer  Art  ist  und  nur  nach  einer  Seite  hin 
eine  gewisse  Feierlichkeit  mitcrfordert.  So  in 
den  Aposteln  und  Evangelisten  der  Kuppeln  zu 
Parma.  Und  hier  Hegt  das  Groaso  namentlich  in 
der  KUhnheit  der  Bewegungen ,  der  Wucht  der 
Korperbildungen,  weniger  im  Ausdruck  der  Be- 
geisterung,  welcho  der  himmlische  Vorgang  er- 
regen  soli.  Hierin  weiss  Correggio ,  wio  wir  an 
der  Domkuppel  gesehen,  die  richtige  Mitte,  das 
erforderliche  MaO  vuu  Kuhe  in  der  Bewegtheit 
—  worauf  sioh  Michelangelo  so  wol  versteht  — 
nicht  zu  treffen.  Iu  der  Beherrschung  des  Kbr- 
pers  ist  er  nicht  minder  gewaltig  als  dieser; 
allein  weit  weniger  vermochte  er  in  den  wuch- 
tigen  Forraon  die  zwin^cndc  Macht  einer  grossen 
Seele  auszusprcchen ,  einer  Natur,  die  auch  in 
hcftigcr  Erregtlieit  ihre  stillo  Tiofe  bewahrt. 

Daher  ist  es  nur  eine  bestimmte  Stufonleiter 
von  Empfindungen,  die  er  vollkommen  zum  Aus- 
druck bringt.  Freudo  und  Lust  des  Da- 
80 ins,  sofern  sie  in  ungebrochencr  Erschei- 
nung unbofangen  sich  auspragt,  von  der  Heiter- 
keit  stillen  Genusses  bis  zum  Jubel  einer  liber 
das  Irdische  sich  wegschwingenden  Seligkeit, 
wcder  im  Streite  mit  dunkeln  Leidenschaften 
noch  im  Kontrast  mit  einer  widerstrebenden 
Wirklichkeit:  das  ist  der  Gegenstand  seiner 
Kunst.  Was  seine  Gestalten  boseelt,  ist  zumoist 
nur  dieses  GlUck  des  blossen  Dascins;  ein  Le- 
ben, das  keine  Noth  und  Anstrcngung  kennt 
und  ohno  errungen  zu  sein ,  ohnc  auf  ein  femes 
Ziel  hinauszuweisen ,  in  sich  selber  und  seiner 
Gegcnwart  befriedigt  ist.  Indem  der  Meister 
dergestalt  schild  rt ,  was  in  ihm  selber  als  Em- 
pfindung  des  Lobens  liegt ,  nimmt  er  zu  seinen 


iStorTon  ein  inncrliches  Verbal tniss  ein,  under- 
|reicht  so  in  der  Darstellung  jene  Verbindung 
von  Wahrheit  und  Rciz,  die  seinen  Werken 
eine  hinreissende  Wirkung  verleiht.  Es  ist  nicht* 
Frcmdes  und  Mlihsames  iu  ihnen,  nichts  ?on 
dem  Zwang  der  Arbeit,  der  aus  der  Bewsiltigung 
eincs  sprttden  oder  widerstrebenden  Gegenstan- 
des  immer  noch  hervorblickt.  Auch  nichu 
GleichgUltiges;  keine  von  jenen  Paradefiguret, 
zu  denen  auch  hervorragende  Meister  greifcn, 
um  einein  schwer  zu  belebenden  Stoff  wenigstens 
i lurch  schmUckende  Zuthaten  aufzuhelfen.  Viel- 
mchr  nehmen  die  Nebenfiguren  lebhaften  An- 
theil  an  dem  eigentlichen  Vorgange  und  liod 
mitergriffen  von  der  Seele  desselben.  Dttter 
haben  die  Heiligen,  welche  seinen 
beigegeben  sind,  weder  ein  aufgeregtes  j 
leben,  noch  jene  stillo ,  etwas  einfdrmigc  Feier- 
lichkeit ,  welche  bei  den  Florentinern  sowol  als 
bei  don  Venezianern  nicht  selten  sich  findet. 
gebricht  es  ihnen  bisweilen  an  mannlicber 
WUrde ,  so  hat  das  andere  Griinde.  Wciterhin 
strttrat  jenes  frohe  Leben  in  die  Engel  und 
Gonien  aus ,  welche  Correggio  seinen  Gotten) 
und  Menschen  beizugeben  fast  niemals  ver- 
saumt:  bald  einzeln,  bald  schaarenweise ,  jf 
nachdem  es  gilt  ein  stilles  trauliches  Lebetf- 
gllick  oder  den  Jubel  des  Himmels  zu  achildtfiL 
Diese  Einheit  des  Inhalts ,  welche  in  den  ro- 
schiedenen  Gestalten  verschieden ,  immer  abet 
lach  dem  Einen  Grundtone  wiederklingt .  gibt 


den  Bildern  cine  geschlossenc  und 
Wirkung. 

Lcicht  begreift  sich ,  wie  mit  solchem  Inhaler 
die'  Ubrigcn  Eigenschaften  des  Meistcrs  nahe  zu- 
sammenhangen.  Die  Freude  des  Lebens,  welcbe 
sich  abseits  halt  sowol  von  dem  gewOhnlicb^c 
Kampf  der  Wirklichkeit  als  von  den  Konflikten 
eines  die  Welt  tiefer  erfassenden  Geistes,  hit 
einen  zarten ,  einon  weiblichen  und  idyllischen 
Zug;  sie  verzichtet  auf  dieStrenge,  aberaorh 
auf  die  Herbigkeit ,  welcbe  das  mannliche  Ele- 
ment in  einscitiger  Ausbildung  mit  sich  brinrt 
Doch  hat  sie  sich  desshalb  von  der  Welt  nkfe 
abgewendet  und  versinkt  nicht  in  die  trauar- 
rische  Ruhe  solbstgenilgsamer  SchOnhctt.  Einn 
durchaus  welt  lichen  Charakter  hat  vielmeBr 
diose  Kunst,  und  das  Leben  fasst  sie  nicht  in 
der  Ruhe,  sondern  umgekehrt  mitten  in  der  Be- 
wegung, und  zwar  in  der  vollsten  Freiheit 
derselben.  Ebendosshalb  bildct  die  An m nth 
ein  wosentliches  Moment  ihresCharakters.  Freu- 
dig  empfundenes  Leben ,  erfasst  in  seinem  hei- 
teren  Strom  von  Innen  nach  Aussen ,  darin  e> 
seinen  Einklang  mit  der  Welt  verkiindet  und  mit 
freundlicbem  Entgogenkommen  auch  den  spKi- 
den  Sinn  gewinnt :  das  vonnochte  Correggio  wie 
kein  Zweiter  zu  schildurn.  Kcincm  siemt  dabt-r 
so  wie  ihm  der  Meister  der  Anmuth  zu  beissen 

Ein  anderes  Merkmal  noch  liegt  nahe,  das  die 
Wirkung  seiner  Bilder  wesentlich  mitbestimmt 
Es  ist  derReiz  der  ausseren  Erscheinung. 
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der  meiat  jugendlichen  Gestalten  and  ihrer 
bluhenden  oder  zur  vollen  Rcifo  entwickelten 
Glieder.  Die  Malerei  besitzt  die  Mittel ,  auch 
die  unschonen  oder  verkuimncrtcn  Formen  einer 
hart  mitgenommenen  Natur  in  ktinstlerischem 
Lichte  erscheinen  zu  lassen,  und  oft  verba  It  aich 
der  Inhalt,  don  sie  achildert ,  glelchgllltig  oder 
*ar  widersprechend  zur  kbrperlichen  Erschei- 
nung.  Auf  dieae  Kunst  des  Kontrastes  gehtaber 
Correggio  nicht  aua;  hbchatcna  liesse  sich  ein 
Anklang  daran  in  Der  Nacht  finden ,  da  hier  ira 
Gegensatze  zu  den  gewtthnlichen  TyPen  ^er 
Hirten  die  zauberische  Macht  der  Beleuchtung 
urn  so  mehr  hervortritt.  Zumeist  iat  das  i  n  n  e  r  e 
Leben,  das  der  Meister  zum  Ausdruck  bringt, 
in  aatiirlicbera  Einklang  mit  der  schbnen  HUlle, 
oder  vielmehr,  ea  erfordert  diese,  ea  ist  Eins  mit 
•tiwer  Forraenschbnheit  des  Leibes  und  nur  in 
md  mit  ihr  vorhanden.  Der  Inhalt  dieaer  Ge- 
stalten iat  nur  denkbar,  nur  gegenwartig  in  die- 
aer reizvollen  Erscheinung.  Das  aichert  ihm 
eben  die  voile  Wirkung  des  Lebena,  daaa  er  auf 
dem  schwebenden  Uebergange  aus  der  Tiefe  des 
Innern  in  die  iiuaaere  Natur  erfa88t  und  featge- 
halten  ist,  daa  Innerliche  blcibt  in  flUsaiger  Be- 
wegung, indem  die  Socle  in  den  Leib  der  Form 
hinausdrangt,  die  Form,  von  der  Empfindung 
K»nz  durchdrungen ,  in  die  Seele  zuriickleitct. 
In  dieaer  Bewegung  liegt  daa  Weson  des  Re i- 
ttt.  Der  Anmuth  den  Charakter  des  Reizes  zu 
$eben,  auch  dies  war  unaercm  Meiater  cigen- 
tiumlich. 

Die  Formen8ch«nheit  aber,  wclche  Cor- 
reggio s  Geatalten  kennzeichnet ,  beruht  kcinea- 
wegs  auf  einem  Inbegriff  abgezogener,  nach 
tinem  gewiaaen  Kanon  gebildcter  Regeln.  Der 
Kiinstler  weiaa  nichtB  von  einem  aolchen  durch 
liuternde  Vergleichung  featgeaetzten  Mafi ;  wo- 
<\kt  aucht  er  es  durch  eigenc  Anstrcngung,  noch 
-  wie  die  Moisten  seiner  ZeitgenoBaen  —  durch 
das  achulcnde  Vorbild  der  Antike.  Sondern  ein- 
fach  gibt  er  den  anmuthigen  Typua ,  den  er  in 
mner  Ileimat  vorfindet ,  in  voller  Natiirlichkeit 
des  Lebena.  Diea  freilich  mit  jenem  schopferi- 
schen  Sinn,  wclche  die  Naturform  in  ihrer  Rein- 
heit,  frei  von  den  MHngeln  der  Realitat,  zu 
*oauon  und  gleichsam  aua  ihrer  innercn  Kraft 
sett  herzuatellen  vermag.  Dabei  bleibt  aber  die 
anziehende  Wahrheit  der  individual  durchge- 
Mdeten  Form  erhalten.  Daa  gibt  den  Gcstalten 
t'orreggio  s  einen  so  zwingenden  Zug:  sie  haben 
das  Friache,  das  Augenblickliche  der  Natur  und 
tragen  doch  das  ideale  Geprage  cinor  in  aich 
eeklirten  Welt. 

Dieaer  Typua ,  der  vor  Allem  in  den  Frauen 
und  Kindern  zu  seinem  rechten  Ausdruck  kommt, 
hat  vorwiegend  den  Charakter  des  Licblichcn, 
"hne  aich  in  das  Zierlicho  zu  verlieren.  Davor 
bchfitct  ihn  schon  die  gesunde  schwellendeFttlle, 
die  in  Verbindung  mit  dem  feinen  Gliederbau 
doch  innerhalb  einos  anmuthigen  MaGes  bleibt. 
Zodem  sieht  in  seiner  Weiae  der  Meiater  die 


Formen  nicht  minder  groas,  wie  Michelangelo 
und  Rafael  in  der  ihrigen ;  in  seiner  Anschauung 
iat  nichta  Kleinea ,  nichts  von  dem  tandelndcn 
Reiz  des  Niedlichen.  Von  besonderer  Art,  nur 
ihm  cigen  und  ohnc  dio  geringste  Verwandtschaft 
mit  der  Antike  ist  der  Typus  seiner  Frauen- 
kbp  fe.  Das  rundliche  Oval ,  die  stark  gewblb- 
tcn,  weit  getrennten  Augen  mit  den  geschwun- 
genen  Brauen,  die  kleine  feingebildete  Nase, 
der  zum  Lacheln  geschaffene  Mund ,  das  zarte 
Kinn,  das  in  die  vollen  Wangen  mit  einer  Wel- 
lenlinie  Ubergcht:  diese  ganze  Form  bat  alle 
Eigenschaften  des  Liebreizes  uud  entspricht  den 
Empfindungen ,  welche  Corroggio'a  Gestalten 
beaeelen.  Mbglich ,  dass  er  das  Motiv  zu  seinen 
FrauenkOpfen ,  die  hauhg  eine  nahe  Verwandt- 
schaft zeigen ,  in  seiner  Gattin  fand ;  allein  wie 
die  Kunst  des  Meisters  ea  achopferisch  umbil- 
dete,  bczeugt  hinlanglich  der  Einklang  dieaer 
Kbpfe  mit  dem  ganzen  Charakter  der  Daratellung. 

Von  einer  ctwaa  gleichgliltigen  Schiinheit  aind 
dagegen  moistens  die  Manner figuren,  wenn- 
glcich  dieaelben,  auch  von  KUnatlern,  nicht  min- 
der bewundert  worden  aind.  Wie  sie  Correggio 
zu  beleben  wusste ,  indem  er  aie  mit  der  Haupt- 
gruppo  in  innere  Verbindung  aetzte,  iat  oben  be- 
merkt.  Allein  an  sich  fehlt  ihnen  jene  charakter- 
volle  Durchbildung,  jene  getragene  Einfachheit, 
wclche  Michelangelo  imrncr ,  nicht  selten  auch 
Tizian  und  Rafael  ihren  Mannergestalten  zu  go- 
ben  wuasten.  Auch  in  der  Form  fehlt  diese  atren- 
gcre  Auabildung  dc8  Mannlichen.  Es  hangt  diea 
mit  der  malcriachen  Anschauung  dC8  Moistcr8 
zusammen,  welche  eine  allzu  grosse  Strammheit 
der  Bewcgung,  eine'in  s  Einzelne  geheude  Aua- 
fiihrung  des  Muskclwesena  nicht  zulaaat.  Ueber- 
haupt  vertragt  aich  die  gebogene  und  ge- 
schwungene  Linie,  wclche  ein  nothwendigea 
Ergebniss  dieaer  Anschauung  ist,  nicht  mit  der 
Herbigkeit  einer  strengen  Formgebung,  wiihrend 
sie  dem  wcicheren  wellenartigen  Bau  der  Frauen 
und  Kinder  trefflich  sich  anpasst.  Wie  gut  Bich 
der-KUnatlcr  auf  die  Bildung  tier  letztcren  vcr- 
stand,  haben  wir'schon  geschen.  Nicht  bloss  in 
der  Form,  auch  im  Ausdruck,  in  der  Bewegung 
und  Gruppirung  hat  kein  Maler  daa  K  i  n  d  1  i  c  h  c , 
seine  ainnliche  Unschuld  und  Lebenaluat,  ao  zu 
achildern  verstanden  wie  er ;  und  alle  die  lustigen 
Genien  und  Engcl  doa  17.  und  IS.  Jahrh.,  von 
denen  heute  noch  Kirchen  und  Sohlosaer  crfiillt 
aind ,  verrathen  ihrc  Abkunft  in  gerader  Linie 
von  den  Putten  Corrcggio's. 

Glcichviel  nun ,  ob  die  Gestalten  dea  Meisters 
der  christlichen  oder  der  heidnischen  Geschichtc 
cntnommen  sind,  sie  haben  immer  dcnselben  Cha- 
rakter blUhcndcn,  jugendlich  frohen  Lebena.  In 
seinen  Madonnen  ist  der  gleiche  Liebreiz  wie  in 
aeinen  Frauen  aus  Jupiter's  Liebesgcachichten, 
dieselbe  Anmuth  der  Form  und  Bewegung,  und 
ihr  Lacheln,  daa  mit  stillera  Entzilcken  die  uncr- 
schiipfliche  Liebe  zum  Kinde  ausdriickt,  ver- 
rsith  dieselbe  Tiefe  der  Zartlichkeit,  wie  das- 
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jenige  der  Danae ,  das  die  sllsse  Erwartung  be- 
geisterter  Lust  begleitet.  Und  ob  die  Genien  die 
muthwilligen  Genossen  solcher  Liebesszenen 
sind  mier  um  die  thronende  Jungfrau  den  heite- 
ren  Reigen  bilden,  immcr  ist  es  diesell>o  zu 
Schcrz  und  Lust  versainiuelte  Schaar.  Man  kann 
es  tadeln,  das  dem  Maler  jeglicher  Stoff,  das 
Christenthum  nicht  minder  wie  die  griechische 
•Sage ,  nur  zu  unbefangener  Aousscrung  solcher 
Lebensfreudo  Anlass  gegeben.  Von  kirchlicher 
Feierlichkeit  ist,  die  Madonna  des  hi.  Franzis- 
kus,  sein  crates  Jugendwcrk,  ausgcnominen, 
auch  in  seinen  Altartafeln  nichts  zu  sptiren,  und 
Tiefe  der  rcligiOsen  Empfindung  oder  den  Aus- 
druck  einer  das  Menschliche  Ubersteigenden 
Gftrtlichkeit  wird  man  in  keiner  seiner 
christlichen  Gestalten  finden.  Unternimmt  er  es 
den  Heiland  in  seinen  schweren  Leidensmomen- 
ten  zu  schildern,  so  errcgen  diese  Figuren  wol 
ein  tief  menschliches  MitgofUhl,  aber  nichts  we- 
niger  als  den  Schauer  der  Ehrfurcht.  Insbeson- 
dere  aber  machen  seine  Madonnen  wie  seine 
Jesuskinder  keinerlei  Anspruch  auf  einen  giitt- 
lichen  Beruf,  noch  geben  sie  sich  den  Ausdruck 
einer  in  das  Ueberweltliche  ragendon  Seele. 

Kein  Zweifel ,  dicsc  Verwel  tlich ung  des 
Christenthum s,  welche  Uberhaupt  im  We- 
sen  der  Renaissance  lag,  hat  sich  in  keinem 
Meister  dersclbcn  so  grilndlich  und  so  entschie- 
deu  vollzogen ,  als  in  Correggio.  Diese  merk- 
wiirdige  Thatsache  niihcr  zu  wllrdigen,  gehOrt 
westntlich  zur  Kenntniss  des  Meisters. 

Dass  dem  so  sei ,  dass  Correggio  das  Christ- 
liche,  den  daiuals  noch  lebendigen  Inhalt  des 
religitisen  Bcwusstsoins ,  in  der  kiiustlerischen 
Darstelluug  noch  mehr  vcrwcltHcht  habe  als 
Michelangelo  und  Rafael,  kann  zunachst  befrem- 
dend  erscheinen.  Denn  weit  weniger  hatte  er 
jedenfalls  von  jencr  huinanistischen  Bildung, 
welche  mit  der  Erweiterung  des  Geistes  die 
Schranken  der  religiosen  Vorstellung  einriss; 
auch  fehlte  ihm  dan  vertrauliche  Verhaltniss  zur 
A  n  t  i  k  e ,  das  jene  Meister  in  Rom  eingegangen 
batten.  Die  EiuflHsse  des  Alterthums  hatte  er 
aufgenommen ,  soweit  davon  das  ganze  Leben 
damals  durchdrungen  war;  soweit  sie  ihn  aber 
in  seiner  Kunst  zu  fbrdern  vermochten,  durch 
die  Schule  des  Mantegna  empfangen.  Eigenc 
Studicn  nach  der  Antike  hatte  er  nach  den  Lehr- 
jahren  wol  kaum  mehr  gemacht,  von  ihrer  An- 
schauungsweise  nur  durch  drittc  Hand  Kennt- 
niss crhaltcn.  Er  nahm  daher  zu  ihr  eine  frciere 
Stellung  ein,  ohne  doch  der  Vortheile  ihrer  all- 
gemeinen  Einwirkung  zu  entbehren.  Uoberdies 
aicherte  ihm  seine  eigene  Natur  der  Antike  ge- 
genliber  eine  entachiedene  Selbstandigkeit.  Ver- 
wandt  mit  ihr  war  ihm  die  Freudc  an  der  Er- 
scheinung,  darin  das  innere  Leben  unbefangen 
zu  Tagc  tritt ;  ganz  verachiedcn  jedoch  von  der 
Kunst  des  Alterthums  war  seine  rein  malerischc 
Anschauung.  Daher  auch  seine  Behandlung  der 
Korporform  wie  der  Gewandung,  unbesehadet 
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jener  Einfltisse ,  eine  von  der  Antike  wesentlich 
verschiedene  ist. 

Rafael  und  Michelangelo  dagegen  hatten  sicb 
viel  mit  dem  Alterthum  bescMftigt,  jeder  in  die 
Kunst  des  Zeitalters  defer  es  aufgenommen, 
beide  blieben  mit  ihin  in  fortwahrender  B«*rub- 
rung,  auch  wenn  sie  nicht  unter  seinem  mum ■ 
telbaren  Einfluss  standen.  Dadurch  aber  musste 
ihnen  der  Gegensatz  dieser  heidnischen  zur 
christlichen  Welt  deutlich  in's  Bewusstaein  he- 
ten.  Daher  wol  kam  es  hauptsachlich,  dass  sie 
in  der  Darstellung  christlicher  StofTe  den  Aus- 
druck des  Heiligen ,  Gtittlichen  zu  rotten  roch- 
tcn.  Zudem  lebten  sie  im  Mittelpunkte  der  kirrh- 
lichen  Macht ;  hier  musste,  auch  iumitten  insu- 
rer und  innerer  Umwalznngen ,  die  kirchlkW 
Kunst  einen  grossen  und  feierlichen  Charaktet 
zu  bewahren  streben.  Mit  Einem  Worte  sie m- 
hielten  sich  zu  der  heiligen  Geschichte  nicht 
naiv.   Ihr  innerer  Zusammcnhang  mit  dicsen 
Dingen ,  mit  der  christlichen  Erapfindungsweise 
war  so  gut  wie  vollstandig  gelost;  aber  Maria 
musste  noch  immer  die  gtfttlichc  Jungfrau  win 
und  das  Kind  in  seinen  ZUgen  den  Beruf  de» 
WcltcrUisers  verkilnden.  Gelang  es  auch  wh> 
mehr  diesen  Gestalten  eii  e  heilige  ahnungsrolle 
Weihe  zu  verleihen,  so  liess  sich  ihnen  dock  to 
Ausdruck  bedeutsamer  Grosse  oder  einer  dw 
Menschliche  Uberragendcn  Schonheit  geben. 

In  ganz  anderem  Falle  befand  sich  Correggio 
Ihn  hinderte  nichts ,  auch  fllr  kirchliche  Zwccke 
die  heiligen  Gegcnstande  ganz  so  wie  win? 
kiinstlcrische  Natur  ihn  antrieb  zu  behandeln 
ohne  jeden  Hintergedankcn  .  ohne  jene  Absicht 
den  Uberweltlichen  Charakter  auazusprecht-n 
welche  z.  B.  Rafael's  Transfiguration  kennzeich- 
net.  Er  stand  nicht  in  jenem  naheren  Verhalt- 
niss zur  Antike ,  das  zugleich  zum  Gegensatz 
wurde ;  ebenso  war  er  dem  Kampfe ,  den  die 
Kirche  zu  bestehen  hatte ,  ferner  geriickt.  Und 
so  zcigt  Correggio  ganz  unbefangen ,  wie  weit 
in  ihm  die  Kunst  mit  den  religiosen  Stoffen  qd<J 
ihrer  heiligen  Bcdeutung  fertig  geworden  w 
Indem  er  ihnen  gegeniiber  den  lediglich  ktt*»- 
lerischen  Staudpunkt  einnimmt,  vollzieht  era 
dor  Malerei  unabsichtlich  die  A  u  f  1  o  s  u  n  g  it  * 
Glaubens,  des  ktrchltchen  Christcn- 
thums.  Er,  im  engsten  Kreise  aufgewachno 
und  somit,  sollte  man  glauben,  der  althergv 
brachten  Macht  kirchlicher  Voratcllungon  m*h 
unterworfen,  gerade  Er  zeigt  sich  von  ihnen 
vollstandig  losgcltist  und  behandelt  ihre  Stuff? 
wie  rein  menschliche,  in  nattirlicher  Ersrhei 
nung,  deren  ideale  Bedeutung  lediglich  auf  deni 
Zauber  ihrer  Schimheit  beruht.  In  ihm  that  da 
her  die  Kunst  der  Bliitezeit  den  k-tzten  und  ent 
scheidendeu  Schritt  zur  Loslosung  von  4ei 
Schranken  des  kirchlichen  Glaubens,  von  dtr 
Jenseitigkeit  der  christlichen  Gestalten.  Drtick' 
sie  noch  ein  Gbttliches  aus ,  so  besteht  dies  nur 
in  dem  geWuterten  Reiz,  dessen  die  menschlicb- 
Natur  Uberhaupt,  ohne  Bezug  auf  ein  gOttlicbe* 
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Jeuseits,  in  der  veredelnden  Vorstelluug  des 
Ktinatlers  fahig  ist. 

So  erklart  sich,  dass  seine  Madounen  denisel- 
beu  Geschlechte  angehUrcn,  wie  seine  Fraueu 
aus  den  griecbischen  Liebessagen,  dasB  seine 
I'hristkinder  von  dem  gleichcn  weltlicben  Muth- 
willen  erfllllt  sind,  wie  die  heidnischen  Genien 
und  Aiuoretten.  Auch  in  den  beigegebenen  liei- 
ligen  versucbt  der  Maier  mit  nichten  die  Innig- 
keit  der  Anbetung  oder  das  Bewusstsein  ihres 
lichen  Bemfs  auszudriicken.  Bei  aller  weltlichcu 
•Schonheit  deuten  dagegen  Rafael's  und  Michel- 
angelo's christliche  Figuren  Uber  die  Natur  hin- 
*ua  auf  einen  Ubermenschlichen  Inbalt.  Dieser 
Auffassung  soil  ibr  Werth  nicbt  bestritten  wer- 
Jeu,  allein  laugnen  lasst  sichuicht,  dass  Cor- 
r»-ggio  die  Schunbeit  dieser  Stoffe  so  erfasst.  wie 
die  fortschreitende  Kuust  sie  folgerichtig  erfas- 
Ni  niuaste.   Er  versinnlicht  diese  Welt  idealer 
Vorstelluugen  als  das  was  sie  nunmcbr  wirklich 
Ut:  als  ein  Bild  von  iwiner  wiederkehrenden 
Bt- ziebungen  des  menscblichen  Lebens.  Er  tbut 
damit  wasjedeKunst  tbut,  die  ibre  Hiihe  erreicht : 
iudem  sie  die  Auflosung  der  religiosen  Fornien 
vullzieht ,  an  deren  Darstelluug  sie  sicb  hcran- 
gebiJdet  hat.    Die  Aufltisung  aber  der  christ- 
licheu  Vorstelluugen,  welche  die  Mai  ere  i  aus- 
ilhrt,  f,»eift  tiefer  als  diejenige  der  griecbischen 
Gotterwelt  durch  die  antike  Plastik.  Denn  fiir 
&  alten  Gotter  war  die  Verweltliclmng  im  pla- 
5Q*ht-n  Leib  von  vornberein  eine  Bedingung  des 
ftueins ;  sie  kanntcn  keine  den  KOiper  ver- 
liugnende  Geistigkeit.  Der  Inhalt  des  christli- 
chen  Bewusstseius  wollte  rein  geistigeu  Ur- 
?prungs,  Uber  Natur  und  Wirklichkeit  ganz  hin- 
uix  sein ,  wahrend  er  doch  unter  der  Decke  mit 
bildlichen  Vorstelluugen  bebaftet  war.  Indein 
ihm  nun  aus  diesen  die  Kunst  seiuen  nicnschli- 
cben  uud  natiirlichen  Leib  bildete,  da  musste 
sie ,  um  die  cbristlichen  Wesen  aus  jeuem  wol- 
kenhaften  Jeuseits  herabzuholen ,  sie  erst  recht 
in  die  Wanne  und  Gegenwart  des  sinnlichen 
Lebens  einflibren.  Eine  solche  Darstellung  aber 
rntopricht  insbesondere  den  Bedingnngen  der 
X  a  I  e  r  e  i.  Correggio  war  es,  der  unter  den  ita- 
Hentschen  Malern  diese  Versinnlichungder  christ- 
hchen  Idealwelt  vollstiindig  ausfuhrte,  iudem  er 
wjrieich  die  Halerei  zu  ihreu  letzten  Folgeu 
■Mdete. 

Beides  traf  nothwendig  zusammen.  Erstwenn 
die  Malerei  alle  Bedingungen  erfiillt,  welche 
ihr  Wesen  ausmachen ,  wird  sie  die  religiUsen 
Figuren  in  das  sinnliche  Dasein  ganz  iiberfilh- 
ren ;  daher  dies  spater  auch  die  griissten  nordi- 
scbeu  Maler,  Rubens  und  Rembrandt,  gethan 
Laben.  Es  ist  ein  ganz  natiirlicher  Prozess:  in- 
dem  die  Kunst  die  hOchste  Stufe  ihrer  Ausbil- 
duug  erreicht,  d.  b.  alle  Mittel  besitzt  und  be- 
herrecht,  ibren  Gebilden  den  vollen  Schein  der 
Natur  zu  gebeu ,  priigt  sie  nothwendig  was  sie 
geitaltet  in  dieser  naturvollen  Weise  aus.  Im 
Cbarakter  der  Malerei  insbesoudere  aber  liegt 


es,  auch  den  unmittelbaren  Schein  der  Diuge, 
ihr  fliichtiges  sinnliches  Dasein  zu  erfassen, 
die  innere  Macbt  des  Lebens  auch  darin  zu  ver- 
gegenwartigen.  Und  so  verleiht  sie  nothwendig 
auch  den  idealen  Stoffcn  die  Wiirme  und  Flille 
des  sinnlichen  Leibes. 

Dies  zu  thun  flihlte  Correggio  sicb  uni  so  mehr 
getrieben,  als  der  eigentliehe  Gegenstand  seiner 
Kunst  ,  das  was  ihren  Inhalt  ausmachte,  das 
Leben  als  die  Freude  des  Daseins,  auch  des 
sinnlichen,  war.  Zwar  vermag  die  Malerei 
mehr  wie  jede  andere  Kunst  auch  Schmerz  und 
Zerstiiruug  in  sinnlicher  Wahrheit  darzustellen ; 
und  dass  Correggio,  wenn  er  es  unternahm  solche 
Stoffe  zu  behandelu,  in  ihrer  realistischen  Schil- 
derung  selbst  das  Uebermass  nicbt  scheute ,  ha- 
beu  wir  friiher  gesehen.  Allein  der  ruhige  uud 
heitere  Einklang  des  Lebensinhaltes  mit  der 
sinnlichen  Erecheinung,  das  war  der  Krcis  der 
Vorstellungen ,  darin  seine  Kunst  das  Hiichste 
erreichte.  Daher  die  Freude  am  Siunenleben, 
welche  Correggios  Bilder  verktinden,  und  der 
vollendete  Ausdruck  von  Empfindungen ,  von 
menschlichen  Beziehungen,  welche  auf  dieser 
Freude  bemhen.  Dahin  gehOrt  vor  Allem  die 
jugendliche  Mutter  mit  alien  Ztlgen  liebreizen- 
der  Anmuth ,  im  Spiel  mit  dem  Kinde :  die  Un- 
schuld  der  heitersten  Siunlichkeit ;  daun  Magda- 
lena,  schon  mit  dem  Anflug  weltlicher  Lust,  aber 
iiber  alle  Schuld  und  Reue  erhoben  durch  die 
unbefangenste  ScbUnheit,  wie  in  der  Madouna 
des  hi.  Hieronymus;  oder  wenn  sie  Busse  tbut, 
auch  daun  noch  in  stiller  Einsamkeit  von  allem 
Zauber  umflossen.  Feiert  aber  Correggio  ein 
Ereigniss,  das  lauter  Jubel  uud  Seligkeit  mit 
sich  bringt,  da  vergegenwiirtigt  eres,  audi  wenn 
es  als  llimmelfahrt  Jesu  oder  Maria  dem  Jenseits 
augehort ,  mit  alien  Mitteln  einer  durch  die  Be- 
geisterung  des  Daseins  gesteigerten  Sinnlichkeit. 
Das  sind  jene  auf-  und  abfluthenden  Engel-  und 
Heiligenschaaren. 

Wie  tief  die  Darstellung  der  sinnlichen 
Seite  der  Schonheit  und  des  Lebens  in  Cor- 
reggios Kunst  liegt,  beweisen  in  anderer  Art 
seine  my thologischen  Gemalde.  lhiu  ge- 
niigt  nicht  die  blosse  Schilderung  nackter  For- 
menschonheit,  wie  sie  nicht  selten  Tiziau,  bis- 
weilen  auch  Rafael  zum  Vorwurf  uahm.  Sun- 
dern  das  bliihende  Weib  in  sinnlicher  Erre^uug, 
bereit  Seele  und  Leib  in  Liebe  hinzugeben ,  ihr 
Leben  in  diesem  Eiueu  Moment  zur  hochsten 
Lust  des  Daseins  zu  steigern,  das  schien  ihm  der 
sorgsamsten  Darstelluug  nicht  minder  wiirdig, 
als  die  Jungfrau  mit  dem  Erloser.  Wie  sehr  ihm 
solche  Bilder  gelangen ,  ist  solum  friiher  bespro- 
cheu.  Ganz  verkehrt  ware  die  Wahl  solcher 
Stoffe  oder  gar  die  Meisterschaft ,  mit  der  er  sie 
behandelte ,  dem  Klinstler  zum  Vorwurf  zu  uia- 
ehen.  Correggio  geht  uiemals  auf  sinnliche  Rei- 
znng  aus,  und  wer  sie  vor  seiuen  Bildern  eiuphu- 
det,  hat  dies  seiuen)  eigenen  heisseu  Siuue  zuzu- 
schreibeu ;  wir  werdeu  noch  sehen,  wie  er  durch 
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das  Uchte  Kilustlerische  seiner  Darstellung  aucb 
diese  sinnliche  Welt  in  das  Ideale  erhob.  Vor 
Allem  aber  ist  zu  bedenken,  dasB  er  uiit  solchen 
Bildern  nur  vollzog,  was  in  der  Malerei  selbst 
als  ihr  letztesZiel  lag.  Indent  diese Kunst 
—  neben  der  Form  der  Dinge  und  dem  Aosdrack 
der  Seele  —  zugleich  den  sinnlichen  Schein  fest- 
biilt,  bringt  sie  in  dicseni  nicht  minder  das  In- 
nenleben  dea  geschilderten  Vorgangs  zu  Tage. 
Dann  aber  kann  sie  auch  den  Moment  nicht  aus- 
schliesBen,  wo  die  Seele  in  der  Sinnlicbkeit  ganz 
aufgegangen  und  in  der  Steigerung  derselben 
zur  hochsten  Kraft  und  Lust  des  Daseins  mit  ihr 
zusammentrifft.  Hier  ist  ja  dieser  sinnliche 
Schein  —  weit  entfernt  der  blinde  Ausdruck 
eines  rohen  Triebes  zu  sein  —  vielmehr  dessen 
Gegentheil:  vergeistigt,  vom  inneren  Leben 
durchdrungen  und  ebendessbalb  zu  seiner  hoch- 
sten  Schonheit  gesteigert.  Eine  Schonheit  und 
Lust  der  Sinnlichkeit  ohne  Scbuld  und  Reue; 
die  Fabel  von  der  Vertreibung  aus  dem  Para- 
diese  kennt  sie  nicht.  In  dieser  Auffassung  be- 
riihrt  Bich  Correggio  ebenso  mit  der  Antike,  wie 
er  sicb  von  der  christlichen  Vorstellung  ent- 
fernt; doch  ist  er  nicht  minder  modern,  indem 
er  das  voile  Mitleben  der  Seele  zum  Ausdruck 
bringt.  Zugleich  erreicht  hier  die  Malerei  eine 
ihrer  hochsten  Wirkungen. 

Hier  auch  zeigt  sich  am  deutlichsten  jene  Ei- 
genschaft  des  Meisters,  welche  schon  Kngler 
hervorgehoben  (Geschichte  der  Malerei.  2.  Ausg. 
II.  8.  9) :  die  Fsihigkeit  des  Ausdrucks  gestei- 
gerter  Empfindung,  der  tieferen  Seclener- 
regung.  Dies  ist  nicht  so  zu  verstehen,  wie  wenn 
der  Maler  Gemllthsbewegungen  schilderte,  de- 
ren  Prozess,  seiner  Natur  nach  innerlich,  nur 
ahnungsvoll  aus  der  Erecheinung  hervorleuchte. 
Sondern  was  der  Maler  darstellt,  ist  gesteigertes 
Leben,  dessen  Inhalt  vollstfindig  in  die  Sinnlich- 
keit heraustritt,  aber  auch  diese  in  tiefer  Erre- 
gung  erhalt  (eigenthiimlich  spricht  sich  dies  auch 
aus  in  der  ausdrucksvollen  Bewegtheit  seiner 
Haude).  Das  ist  wieder  das  Malerische :  die  Er- 
scheinung ,  in  welcher  der  Inhalt  sich  nicht  zu 
fester  Form  beruhigt  hat,  sondern  auf  dem 
scbwebenden  Uebergange  auB  der  Seele  in  den 
Korper  beide  in  Fluss  und  Bewegnng  erhalt. 
Man  mag  dies  wol ,  wie  Burckhardt  gethan,  be- 
wegtes  Leben  in  sinnlich  ruizender  Form  nen- 
nen ;  allein  eben  dies  war  fllr  des  Meisters  An- 
schaunng  der  Inhalt  der  Welt,  soweit  ersiezu 
schildern  unternahm,  und  nichts  ungerechter  als 
ihm  unterechieben,  dass  er  gleichgiiltig  jeglichen 
fremden  » Inhalt*  als  Susserlichen  Anlass  filr 
seine  kUnstlerischen  Zwecke  ergriffen.  Sondern 
in  Allem ,  was  er  erfasstc ,  fand  er  jene  gcstei- 
gerte  LebensluBt,  die  ihren  wahren  Ausdruck 
nur  in  jener  Form  fand.    Die  tiefe  Berech- 
tigung  einer  solchen  Auffassung  lag  sowol  in 
der  nothwendigen  Eutwickelung ,   welche  die 
Malerei  genommen,  als  in  der  weltlichen,  znr 
harmonischen  Schonheit  auch   des  ausseren 


Lebens  hindriingenden  Richtung  des  Zeital- 
ters. 

Man  sieht,  wie  die  Eigenthiimlichkeit  des 
Meisters  in  nahem  Zusamiuenhange  stehtmit  der 
Ausbildung  des  Malerische n,  welche  sich 
als  eine  bestimmte  Entwickelung  der  modernen 
Kunst  in  ihm  vollzieht.   Dass  er  von  gewis- 
sen  architektonischen  und  plastischen  Geseteen 
sich  lossagte,  welche  bislang  den  Charakter 
der  Malerei  bcstimmt  hatten,  ergab  schon  der 
Verlauf  der  Darstellung.   Damit  aber  hat  er 
nichts  weiter  gethan  als  der  Malerei  zn  ihrem 
vollen  Rechte  verholfen,  und  nichts  ist  imifiin- 
icher,  als  aus  diesem  Gesichtspunkte  ron  ihm 
den  Anfang  des  Kunstverfalls  abzuleiten.  Aller- 
dings  ist  jene  LoslOsung  von  den  Gesetzen  4er 
architektonischen  und  plastischen  Anordwnvg 
Bofcrn  sie  die  Grundlage  der  monumental 
Kunst  bilden,  dennoch  ein  Verlust.  Der  Zu&ud- 
menhang  der  drei  Schwesterkiinste  auch  in  die- 
sem Sinne ,  dass  jede  gewisse  Eigenschaften  der 
beiden  anderen  in  sich  vereinigt ,  bezeichnet  a 
alien  Zeiten  jene  Gesamnitbltite  der  Kunst. 
welche  in  monumentalem  Sinne  die  ldeale  fa 
Epochen  versinnlicht.  Allein  es  liegt  in  der  Si- 
tur  der  Malerei,  dass  gerade  sie,  an  sokhv 
Bande  festgehalten,  ihre  hHchste  Bllite  nifht  er- 
reicht. Daher  vollzieht  sie  jene  Loslosun?.  pbt 
aber  fllr  die  Kunst  flbcrhaupt  Manches  auf  ,  in- 
dem sie  flir  sich  Vieles  gewinnt.  Nur  in  diese* 
Sinne  lasst  sich  sagen ,  dass  ihre  Ankunft  auf 
dem  Gipfel  zugleich  der  erste  Schritt  zum  Herab- 
steigen  sei.  Denn  unter  jener  LosliJsunjr  leidei 
bald  auch  sie  selber.  Auf  jenem  Hohepunktt 
aber ,  da  sie  eben  ihre  voile  SelbstSndigkeit  er- 
reicht, steht  sie  in  dem  gltlcklichen  Augenblirt 
ihrer  Bllite ,  welche  filr  jenen  einzigen  Verlust 
monumentaler  Feierlichkeit  reichlichen  Erwti 
gewShrt. 

Correggio  zuerst  machte  in  Italien  Ernst  mit 
dem  Prinzip,  dass  die  Malerei  auf  der  Flache  die 
voile  Ausdehnung  des  Raums  der  Tiefe 
nach  darzustellen  habe.  Zwar  waren  \is& 
schon  vor  ihm  die  Regeln  der  perspektiviKfct 
Verktirzung,  auch  der  Abtonung  der  Dingf's 
Licht  und  Lnft  ausgetibt  worden.  Allein  letztert. 
die  malerische  Perspektive ,  hat  erst  Er  zu  ihrn» 
letzten  Folgen  ansgebildet.  Zunachst  bewog  ikn 
die  Darstellung  der  Formen  unter  den  besthnm- 
ten  Bedingungen  ihres  Scheinens  in  Licht  awl 
Lnft  zu  einer  anderen  Anordnung  nnd  Grupi*- 
rung  der  Figuren ,  als  vor  ihm  gebranchllch  jt- 
wcsen.  Bisher  hatte  man  ,  auch  wenn  die  Figu- 
ren der  Tiefe  zn  vertheilt  waren ,  sie  doch  uarb 
einer  gewissen  Symmetric ,  immer  mehrerc  aui 
einem  und  demselben  Plane  angeordnet  und  *> 
dnrcb  das  Nebeneinander  der  Grnppimng  die 
Vertiefung  bescbrankt.  Dadurch  konnteman  der 
Komposition  einen  wol  gemeasenen  Rythmic 
der  Linien  geben,  der  mit  der  Festigkeit  des  ar- 
chitektonischen Baus  n»>eh  Manches  von  de» 
schonen  Fluss  der  plastischen  Kunst  hatte.  Dip- 
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sen  Linienrythmns  gibt  Correggio  zwar  nicbt 
ranz  auf ,  aber  er  stellt  ihn  in  die  zweite  Liuie 
hinter  ein  anderes  Prinzip  der  Harmonic  Es  er- 
hellt  von  selbst:  sollen  die  Figuren  jede  tiiu- 
scbend  auf  eineni  anderen  Plane  im  vertieften 
Haume  erseheinen,  so  hat  das  Auge  kein  Bediirf- 
niss  uiehr,  ihre  Linien  wieder  auf  eineni  und 
demselben  Plane  zu  eineni  Ganzen  zusammen- 
zufassen. 

Nach  demselben  Gesetze  behandelt  der  Mei- 
ster  die  einzelne  Figur  fiir  sich.  Alle 
seine  Gestalten  baben  eine  grossere  oder  gerin- 
Kere  Bewegtheit ,  cine  Ungebundenheit  der  Ge- 
btrden  und  Stellungen,  eine  kontrastirende  Mau- 
uigfaltigkeit  in  der  llaltung  der  Glieder  (ent- 
sprechend  derMannigfaltigkett  in  der  Anordnung 
des  Ganzenj,  welche  sich  neben  ihm  nur  noch  in 
Michelangelo  findet.  Beide  Meister  tiberschreiten 
Itierin  das  ruhige  Gleichmass ,  welches  die  Flo- 
rentiner  und  Rafael  einhalten;  hierin  lag  auch 
dtr  malerische  Zug,  welcher  Michelangelo  kenn- 
zeiehnet,  nur  dass  dieser  in  der  anatomischen 
Durchbildung  der  Einzelformen  Plastiker  blieb. 
Mit  dieser  Bewegtheit  war  die  Strenge  der  Linie 
auch  in  der  einzeinen  Figur  gebrochen ;  im  Ein- 
klang  mit  dem  Fluss  der  Bewegung  herrschte 
bei  Correggio  so  sehr  die  geschwungene  Linie 
vor,  dass  die  gerade  fast  absichtlich  vermieden 
scheint.  Selbstverstandlich  schliesst  diese  Dar- 
Mellungsweise  die  statuarische  Ruhe  der  aiteren 
Heiligcugestalten  aus. 

Indem  weiterhin  Correggio  den  so  mannigfach 
Iwwcgten  Korper  vollkommen  im  Raume  an  sei- 
nem  Platze  erseheinen  lassen  will ,  muss  er  ihn 
•Urstellen ,  wie  er  in  der  Natur  dem  Auge  aus 
einem  bestimmten  Gesichtspunkte  sich  darbie- 
u-n  wiirde:  d.  h.  er  verkiirzt  ihn  in  alien 
seinen  Formen.  Wir  haben  gesehen,  mit 
wt-lcher  Folgerichtigkeit  er^diese  Verkllrzungen 
bis  sum  Aeussersten  trieb ;  die  Kuppelmalereien 
xu  Parma,  durchweg  aus  der  Untensicht  genom- 
a*n,  geben  daflir  mit  ihren  ■plafonnirenden« 
Kugeln  und  Heiligen  die  schlagenden  Zeugnisse. 
bz,  alle  Gestalten  als  nach  oben  schwebend  er- 
seheinen sollen,  lasst  sich  diese  Darstellungs- 
w«se  bis  zu  einem  gewissen  Grade  rechtfertigen. 
Allein  sie  leistet  hier  in  der  Naturwahrheit  mehr, 
all  unser  Auge  erwartet;  denn  wir  sind  ge- 
vohnt.  die  Dinge  vor  uns,  dem  Blick  gegeniiber 
m  seben ,  und  stellen  nns  daher  auch  was  liber 
rrns  vorgeht  kaum  anders  vor.  Zudem  geht  hier 
—  von  anderen  schon  berilhrten  Nachtheilen  ab- 
gesehen  —  die  Tiiuschung  zu  weit  und  wider- 
spricht  jenem  Gesetz ,  dass  die  von  der  Kunst 
jrescbilderte  Welt  das  Recht  eines  in  sich  selbst 
bernhenden,  von  denBedingungendeswirklichen 
Ratrms  anabhangigen  Daseins  hat. 

Wunderbar  aber  ist  die  Meisterschaft,  welche 
Correggio  in  diescn  Verkllrzungen  bezeugt.  In 
seiner  Z  e  i  c  h  n  u  D  g  hat  man  lifters  MKngel  hn- 
den  wollen,  weil  man  die  Freibeit  seiner  Linien- 
ftihrung,  welche  den  Kontur  aufliist,  filr  Uu- 


sicherheit  und  seine  breite  Modellirung ,  welche 
die  plastische  Ausbilduug  des  Muskclwesens 
vermeidet,  fiir  Inkorrektheit  nahm.  Nichts  fal- 
scher  als  dieser  Begriff  der  Zeichnung  in  der 
Maleret ,  der  die  Scharfe  des  Uuirisses  und  das 
Hervortreten  des  anatomischen  Details  fiir  we- 
sentliche  Bedingungen  erklart.  Davou  findet 
sich  freilich  nichts  in  Correggio.  Allein  seine 
Gestalten  zeigen  eine  Kenntniss  des  Korper- 
baus ,  eine  Sicherheit  der  Bewegung ,  eine  Ge- 
wandtheit,  auch  ungewilhnliche  Lagen  der  Glie- 
der zu  versinnlichen ,  die  selbst  von  Michel- 
angelo nicht  iibertroffen  worden.  Nur  wer  die 
Form  vollkommen  beherrscht ,  der  vennag  auch 
schwebende  Figuren  mit  solcher  Tauschuug  dar- 
zustellen  und  die  seltsamen  Verschiebuugen  der 
Formen  —  die  an  der  Domkuppel  sogar  den 
kundigen  Mengs  erstaunten  —  so  richtig  zu  tref- 
fen,  dass  das  Auge  ohne  Weiteres  den  Eindruck 
der  Wahrheit  empfangt. 

Dass  Correggio  mit  seiner  Anordnungsweiae 
die nliheren  architektonischen  Bedingungen 
der  monumentalen  Kunst  verletzt ,  zeigte  schon 
die  Betrachtung  seiner  Werke.  Ihm  ist  der  ge- 
schlossene  Rahmen,  welchen  die  Architektur 
bildet,  sei  es  die  wirkliche  welche  die  Darstel- 
lung  einfasst,  sei  es  die  vom  Maler  selbor  kllnst- 
lich  vorgestellte,  nichts  als  cine  hemmende 
Schranke.  Er  gibt  am  liebsten  seinen  Gestalten 
freien  Spielraum  in  ungemessener  Weite;  um 
sie  aufschweben  zu  lassen  in  den  Aether  des 
HimmelsgewOlbes,  sprengt  er  in  den  Kuppeln 
zu  Parma  die  Decke.  Diesen  lebeusfrohcn  Ge- 
schiipfen  wllrde  es  zwischen  Wanden  und  Mauern 
zu  enge  werden ;  und  wie  sie  ketnen  Zwang  dul- 
* Ifii .  der  die  Glieder  in  ein  festes  MaQ  einschnii- 
ren  wUrde,  so  wollen  sie  auch  im  Raume  gren- 
zenlose  Freiheit  haben. 

Correggio  gibt  also  die  Strenge  und  Feierlich- 
kcit  der  iilteren  Kunst,  liberhaupt  den  dieser 
eigenthlimlichen  idealen  Charakter  vollsUindig 
auf.  Allein  er  bietet  daflir  mehr  als  eineu  Er- 
satz: zuniichst  die  tlberzeugende  Natllrlioh- 
keit  der  Darste Hung.  Je  weiter  die  Male- 
rei  sich  entwickelt,  je  mehr  sie  die  hurkuunu- 
lichen  typischen  Formen  verliisst:  um  so  mehr 
strebt  sie  die  Wahrheit  der  Erscheinung  bis  zur 
Tiiuschung  zu  treiben.  Correggio  ist  kein  Rea- 
list, denn  keincswegs  will  er  eine  bestimmte 
Wirklichkeit  in  ihren  besonderen  ZUgen  wieder- 
geben.  Sondern  seine  der  christlichen  oder  der 
antiken  Sage  entnommenen  Stoffe  llbersetzt  er 
einfach  in  mcnachliche  VorgSnge  und  Zustiinde, 
darin  sich  ein  allgemeiner  Lebensinhalt  rein  und 
voll  auspriigt,  gibt  ihnen  aber  die  Kraft  und 
Gcgenwart  nattlrlicher  Erscheinung.  Und  dies 
mit  alien  Mitteln,  iiber  welche  seine  Kunst  liber- 
haupt zu  verfligen  hat.  Das  bewies  uns  schon  in 
alien  Stlicken  seine  Behandlung  der  Form.  Be- 
sonders  aber  erreichte  er  jenen  ilberzeugenden 
Naturschein  durch  die  eigentlich  malerischen 
Mitt  el,  welche  ja  auch  die  Form  erst  vollen- 
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den.  Es  ist  das  Schweben.  Scheinen  und  Leuch- 
ten  der  Dinge  in  den  Medien  von  Licht  und 
Luft.  das  wechselnde  Spiel  der  Fonnen  und 
Farben  in  dieser  feinen  urafliesscnden  Hiille,  das 
Correggio  wie  kein  anderer  Meister  seiner  Z«»it 
beobachtet  nnd  wiedergegebeu  hat.  Dadurcb  erst 
wird  die  Darstellung  vollstiindig  frei  von  der 
Fliiche  und  vereinnliebt  den  Rauui.  Iudem  aber 
der  Meister  auf  diese  Weise  voile  Naturwirkuug 
erreieht,  bringt  er  zugleich  die  Malerei  als  solche 
ni  ihrer  hbchsten  Entwickelung  und  erhebt  was 
er  scbildert  in  die  ideale  Welt  der  Kunst.  Es  ist 
daber  ein  doppelter  Prozess,  den  die  Stoffwelt  in 
ihni  durchuiacht :  er  filhrt  die  Stoffe  der  heiligen 
Geschichteund  der  Mythe  indieNatiirlichkeitdes 
Lebens  berab  und  erbebt  diese  wieder  durcb  die 
idealisirende  Macht  des  Liclites  in  das  reine  Ge- 
biet  des  kiiustleriscben  Schema. 

Die  feinere  Ausbildung  jener  malerisehen  Mit- 
tel  war  schon  vor  ihm ,  bauptsiieblich  durcb  Fra 
Bartolomraeo  und  Leonardo  da  Vinci,  angcstrebt, 
zum  Theil  auch  erreieht  worden.  Soweit  zur 
Vollendung  der  Form  erforderlich .  besasseu  sie 
iiberhaupt  die  Meister  des  Cinquecento ;  soweit 
es  die  Modellimng  verlangte,  veretanden  sie  sieh 
;il  If  auf  die  Abstufuug  der  TOne,  den  alhualigcn 
Uebergang  des  Liehtes  durch  die  Halbtlme  in 
die  Schatten.  Soweit  tindet  sich  auch  in  ihren 
Bildern  jenes  Heildunkel ,  das  wirals ein  we- 
sentliches  Merkmal  Correggio's  kennen  gelernt 
haben.  Fra  Bartolounueo  und  Leonardo  gehen 
schon  weiter,  sie  sehen,  wie  die  Natur  die  Strenge 
der  Umrisse  Hist  in  clem  lockemden  Fluss  der 
durchleuchteten  Luft,  wie  hierin  die  Dinge  z 
sehweben,  sich  zu  modelliren,  aber  auch  die 
Hiirte  der  Form  zn  verlieren  scheinen ;  wie  end- 
lich  nach  dieser  Seite  ein  malerischea  Element 
von  selbstiindigem  kiinstlerischem  Werthe  liege, 
lnsbesondere  muss  Leonardo  als  der  Vorgiinger 
Correggio  s  betrachtet  werden.  Auch  hat  er,  wie 
frliher  bemerkt ,  unzweifclhaft  auf  unseren  Mei- 
ster eingewirkt.  Allein  erst  dieser  hat  dann  selb- 
stiiudig  weiter  gehend  erreieht ,  was  jener  ver- 
suchte  und  nur  halbwegs  zu  Stande  brnchte. 

Schon  Leonardo  sab  in  Licht  und  Schatten, 
in  ihrem  Wechsel  nnd  lneiuanderepiel  ein  be- 
deutendes  Moment  der  Malerei,  ja  nahezu  das 
Weseu  derselben.  Durch  die  geuaue  Beobach- 
tung  der  unmerklichen  Abstufungen  erreichte 
er  zunMchst  den  vollkommenen  Scheiu  der  Rnn- 
duug.  Ohne  Harte  der  Konture  modellirte  sich 
die  Form  mittelst  dieser  feinen  Uebergiiuge  vom 
Licht  zum  Schatten  (das  »Sfumato«.  Zugleich 
beginnt  schon  in  ihm  das  Spiel  der  Halbtiine, 
das  Nachwirken  des  Lichts  in  den  Schatten  mit- 
telst der  Retlexe  und  der  durchleuchteten  Luft 
zum  selbstandigeu  Keiz  sich  auszubilden.  Nur 
bleibt  Leonardo  —  schon  durch  seine  experimen- 
tireude  Natur  aufgehalten  —  auf  halbem  Wcge 
Bteheu.  Er  vergisst  liber  der  Licht-  und  Schat- 
tenwirkung  die  Farbe,  wie  er  deun  auch  meiute, 
dass  der  Schatten  die  Farbe  so  gut  wie  verzehre. 


Und  da  ihm  andrerseits  doch  vor  A  He  in  die  Form 
am  Herzen  liegt ,  so  vertieft  er  die  Schatten,  uui 
ihr  mehr  Relief  zu  geben.  und  quiilt,  beschwen 
zu  sehr  die  Halbtiine ,  die  doch  nur  als  schwe- 
bender  Scheiu  Bich  darstelleu  sollen.  Daher  ha- 
ben seine  Bilder  ein  eigenthiimliches  Grau,  mid 
es  fehlt  ihnen  uiit  der  Durchsiehtigkeit  der 
Schatten  und  der  durch  die  Farbe  erbubteu 
Warme  das  Leuchtende. 

Indem  Correggio  erreichte,  was  Leonardo  an- 
strebte,  bildete  er  weiter  eine  eigene  Seite  der 
malerisehen  Erscheinung  aus.   Das  Licht  iu 
dera  eigenen  Zauber ,  den  es  durch  sein  Spieleo 
auf  den  Formen  und  Farben  der  Dinge  bemir- 
bringt :  das  wurde  ein  wesentliches  Element  *i- 
ner  Kunst.  Und  was  Er  zuerst  in  der  Natural 
ntiindig  sieht .  dass  nXmlieh  das  Licht  auch  i» 
Dunkel,  in  den  Schatten  noch  fortwirkt,  zugleich 
die  Luft  erftlllt ,  welche  die  Dinge  nmzittert  nu«l 
daher  auch  mittelst  dieser  deren  Helligkeit  baM 
mildert ,  bald  steigert ,  dass  somit  jeder  farbiirr 
Schein  zugleich  ein  leuchtender  ist  und  dadurrb 
zum  Ton  sich  verfeinert :  das  hebt  er  in  seineo 
Bildern  noch  mehr  hervor  un«l  bildet  es  kiln* 
lerisch  aus ,  indem  er  es  harmonisch  durchfiiert 
Hier  nun  spielt  das  Heildunkel  seine  prase 
Rolle :  es  ist  das  fltissige  Ineinander  von  Lieir 
und  Schatten,  das  beide  in  Bewegung  erhilt  die 
Kontraste  ausgleicht,  das  Licht  durch  die  Fein- 
heit  der  unendlichen  Abtonungen  mildert.  <ia» 
Dunkel  durch  die  Reflexe  aufhellt.  Das  Helhhnv 
kel  ist  der  wahre  malerische  Ausdruck  filr  jene* 
•Leben  in  der  Bewegung*,  das  Correggio  iibroll 
schildert.  Auf  keine  Figur  liisst  der  Meister  ein 
gleichmassiges  Licht  fallen ,  nirgends  theilt  er 
Licht  und  Dunkel  in  gleich  groase  Massen  umi 
niemals  setzt  er  das  helle  Licht  nebeu  tiefen 
Schatten.  Ueberall  tritt  das  Heildunkel  ein,  ver 
mittelt ,  leitet  Uber ,  verbindet  und  bewirkt  »• 
neben  unendlicher  Mannigfaltigkeit  die  Einheir 
des  Ganzen.  Leicht  begreift  sich,  wie  mit  seiner 
Hiilfe  an  die  Stelle  rythmischer  Linienkouipua- 
tion  die  Harmonie  von  Licht  und  Schatten  triu 
Ein  Anderes  kommt  noch  hinzu.   Iudem  da 
Heildunkel  auf  der  feinsten  Bllite  der  Fark 
dem  Nackten,  spielt,  bringt  es  noch  eine he- 
sondere  SchOnheit  hervor:  in  dieseu  wetcbet 
Uebergangen  vom  Licht  zum  Schatten ,  in  dew 
aufgeliisten  Halblicht  hat  unstreitig  der  Schiw- 
mer  des  menschlichen  Leibes  seineu  hocbsteu 
Reiz ,  in  diesem  leuchtenden  Grau  verfeinert 
sich  noch  die  milde  Mischung  seiner  Farben.  /-« 
dem  fesselnden  Eindruck  jener  Bilder.  welch'1 
eine  freudige  Sinnlichkeit  schildern ,  bilft  we 
sentlich  diese  Wirkung  des  Helldunkels.  Zu- 
gleich aber  liegt ,  wie  wir  schon  bei  der  Daii*'' 
gesehen ,  in  diesem  Spiel  des  Lichts  und  Hell- 
dunkels die  liiutcnulc  verkliireude  Mae  lit  der 
Darstcllung.  Wie  dariu  alles  Stoffliclie  verxelirt 
wird .  zcigt  sich  auch  an  dem  Nackten.   E*  ha: 
nicht  jene  durchsichtige  pulsireude  Saftigkeit. 
jene  Fiille  des  Blutes .  welche  nus  bei  Ruben; 
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unmittelbar  an  die  Natur  erinnert;  Correggio 
hebt  weit  niehr  den  Ton  hervor ,  den  es  von  der 
leuchteiulen  Luft  empfaugt. 

Auch  die  Lokal  farbe  der  Gewiinder,  der 
Landschaft  initdert  Correggio  in  dem  iiberall 
Mndringenden  Licht.  Wo  lebhafte  Farbe  noth- 
wendig  ist,  bricht  er  sie  doch  wieder  durch  die 
eiofaJienden  Halbtttae,  wahrend  er  andreraeits 
jedem  Schatten  den  der  Farbe  des  Gegenstan- 
de»  entsprechenden  Ton  gibt.  Gliinzende  Fai- 
tx?n  haben  bei  ihm  nur  die  Wirkung .  das  mildu 
-*rtel»t*iuartige  Leuebten  des  Ganzen  zu  erhtihen. 

In  deuiaelben  malerischen  Sinne  behandelt  er 
auch  sonst  die  Gewaudung.  Er  charakterisirt 
keineswegs  die  Stoffo,  wie  z.  B.  die  Venezianer, 
die  nit  deui  Sohiminer  von  Seide ,  Sammet  und 
Brokat  die  hochste  Farbenpracbt  zu  erreichen 
viwen .  aucb  ist  es  ilnn  nioht  um  rythinischen 
Kaltenwurt'.  nicht  um  sorgsaine  Zeiohnung  zu 
than,  sondern  um  malerisch*  Anordnung  und 
breite  Massen.  darauf  daa  Licht  mit  zarten 
Uebergingen  zu  spielen  vermag.  Diese  Behand- 
lung  der  Gewander,  als  ein  wesentliches  Moment 
der  Wirknng,  ist  in  den  folgenden  Epochen  viel- 
'ach  zbd)  Muster  geworden. 

N'tcht  selten  weiss  Correggio  den  malerischcn 
K«fz  seiner  Bilder  durch  die  land schaftliche 
Pmgebung  zu  erhOhen.  in  deren  Darstellung 
w  sohon  nach  dem  Zeugnisse  Vasari's  von  kei- 
wm  Lombarden  und ,  wir  kUnnen  hinzufilgen, 
m  keinem  Florentiner  Ubertroffen  worden. 
Aneh  in  dieser,  in  der  Landschaftamalerei,  muss 
<*r  unter  die  ersten  Meister  gezKhlt  werden.  Na- 
mentlich  verstand  er  bei  allem  Naturoharakter 
ihr  den  groesen  idealen  Zug  zu  geben ,  den  sie 
als  Hintergrund  fiir  die  Figuren  der  historischen 
Malerei  haben  muss.  Eigenthiimlich  war  er  auch 
hier.  Ihre  hi.  Familien  und  mythischen  Figureu 
setzten  die  Maler  vor  ibm ,  auch  Leonardo  noch, 
in  phantastische  Landschaften  mit  weiteu  Fer- 
wn  und  uugewohnliohen  Bergformen.  Correggio 
bait  sioh  naher  an  die  Natur  and  gibt  zumeist 
reiebe  Baumgruppen  mit  machtucen  Stiimuien 
and  Uppigem  Lanb,  die  einzelne  Durchblicke  ge- 
•ihrcn  auf  eine  miissig  bewegte  in  schimraernde 
Luft  getrankte  Feme.  Ein  Waldduukel,  das 
aber  von  mildem  harmonischem  Licht  uau/.  er- 
tSIlt  i«t.  Auf  diesem  tieferen  Grunde,  dessen 
*>rttn  in  s  Smaragdnc  spiel  i  ergliinzt  hell  das 
Heisch,  wahrend  doeh  das  gebrochene  Licht 
dtr  geschlossenen  Landschaft  die  weiche  Wir- 
ing des  Helhluukels  begiinstigt.  —  Vcrsetzt 
aber  der  Maler  seine  Gestaiten,  wie  iu  den  Kup- 
peln  zu  Parma,  in  das  freie  llimmclslicht,  so 
•iast  er  die  Wolken  den  dunkleren  Grund  fur  die 
iichten  Figuren  bildeu,  oiler  hebt  die  eineGruppe 
heller  von  der  anderen  ah,  die  mehr  im  Schatten 
*ebalten  ist. 

Denn  auch  der  Fresko maler oi  verstand  er 
die  grosste  Wirkung  zu  geben.  Hier  verlieh  er 
dem  Nackten  in  den  Schatten  die  ausserste 
Warme,  fast  bis  zuiu  entaohiedeu  rothen  Ton, 
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der  a  us  der  NShe  gesehen  zu  grell  wirkt ,  in  der 
richtigen  Eutfernung  aber,  gesanftigt  und  ge- 
kUhlt  durch  die  dazwischenliegende  Luft,  das 
riehtige  Ansehen  gewinnt.  Die  Wirkung  dieser 
Fresken,  so  lange  sie  wol  erhalten  waren,  muss 
in  Licht  und  Farbe  wunderbar  geweseu  seiu; 
hier  bildete  der  Strom  der  Lichter  und  Reflexe 
mit  alien  Abstufungen  bis  zum  Uebergang  in  die 
dunkleren  aber  doch  noch  aufgehellten  Schatten 
das  lebendige  Band  awischen  den  verschiedenen 
Gruppeu.  Von  seiner  Douikuppel  sagt  der  eug- 
liscbe  Maler  Wilkie,  der  in  seinem  Urtheil  ein 
feines  koloristisches  Gefiihi  bekundet ;  -Die  Wir- 
kung des  Ganzen  ist  hochst  mannigfaltig  durch 
verecbieden  gefarbte  Lichter  uud  Schatten, 
weiche  die  grosstuiogliche  Wirkung  und  Har- 
monic hervorbringen ,  und  in  der  Farbung  das 
reichste  uud  achUnste  Fresko,  das  ich  gesehen 
habrn 

Noch  ist  zu  bemerken,  dass  das  unserem  Mei- 
ster eigenthUmliche  Helldunkel  wesentlich  von 
jenem  verschieden  ist,  welches  die  Malorei  Rem- 
brandt's kennzeichuet.  Bei  diesem  beleuchtet 
ein  acharf  einfallendes  Licht  eine  einzelne  Par- 
tie,  wahrend  alle  anderen  allmalig  iu  das  uinge- 
bende  Dunkel  zui'Ucktreten  und  nun  diese  Ueber- 
gange  das  Helldunkel  bilden.  Bei  Correggio  ist 
Alles  licht,  auch  die  tiefsten  Schatten ;  eine  Wir- 
kung in  der  Art  der  Rembrandt' sch en  findet  sich 
nur  iu  Der  Nacht  und  im  Christus  am  Oelberge. 
Es  ist  der  Unterschied  der  italientschen  und  der 
uordischen  Kunst,  der  sich  iu  jenem  Gegensatze 
ausspricht.  In  jeuer  sind  die  Kontraste  geiuas- 
sigt  und  ausgeglichen  durch  ihr  harmonisches 
Ineinanderwirkeu. 

Wir  haben  gesehen'  dass  bei  Correggio  die 
koloristische  Wirkung  vor  Allem  im  Spiel  des 
Lichtes  und  Hellduukels  beruht,  und  die  Farbe, 
so  gliinzend  sie  ofters  ist ,  im  Wesentlicheu  nur 
die  Rolle  hat  jenem  Spiel  mehr  Fiille  und  Kraft 
zu  geben.  Diese  Auflosung  der  Farbe  als  sol- 
cher,  darin  ihre  Besonderheit  zurlicktritt,  nimmt 
bei  dem  Meister  zu ,  jc  mehr  seine  Kunst  ihre 
EigenthUmlichkcit  entfaltct.  Ein  Unterschied 
zeigt  sich  hier  namentlich  in  der  Behandlung 
des  Nackten.  Die  Bilder  der  friiheren  Zeit, 
etwa  bis  zur  Madouna  des  hi.  Sebastian,  habcu 
noch  einen  warmen  bis  in  s  GlUhende  gesteiger- 
ten  Ton,  wahrend  den  spateren  jener  leuchtende 
und  doch  in  ein  zartes  Grau  gebrochene  Glanz 
eigen  ist,  der  der  hochste  Zauber  der  Malerei 
Kcnannt  werden  kann ,  sofern  in  dem  Alles  um- 
lluthendcn  Licht  alle  Stofflichkeit  getilgt  uud 
doch  der  Charakter  der  Farbe  noch  gewahrt  ist. 

Eine  solche  Volleudung  der  Malerei  war  na- 
tiirlich  nur  moglich  durch  die  vollkommeuste 
Herrschaft  iiber  die  technischcu  Mittel; 
in  dieser  Beziebung  hat  Correggio  alle  seine 
Vorgiinger  Ubertroffen.  Er  hat  damals  nebeu 
den  Venezianern,  aber  in  eigenthiimlicher  Weise 
und  etwas  vor  ihnen,  der  Oelmalerei  ihre  hochste 
Ausbildung  gegeben.  Ihren  Gebrauch  hat  er  w<d 
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in  jungen  Jahren  in  Mantua  gelernt,  zum  Theil 
auch  naeh  den  Grundaatzen  und  Neuerungen 
Leonardo's,  obwol  sich  nicht  nachweiaeu  laast, 
wie  er  nxit  diesen  bekannt  geworden.  Doch  hat 
er  dann  durch  eigene  Studicn  und  eigenea  Talent 
erreicht,  was  Leonardo  nur  anzustreben  ver- 
uiochte.  Schon  fruher  ist  die  Bemerkung  vou 
Mengs  angeftihrt ,  daaa  sich  der  Meister  nur  des 
besteu  und  kostbarateu  Materials  bediente;  er 
soil  gar  gewisae  Firniase  von  eigentliiUulicheui 
Glanze  beaessen  haben,  und  niehrfach  ist  be- 
hauptet  worden  —  schon  Ende  des  17.  JaUrh. 
von  deiu  Maler  Benedetto  Luti  —  ,  dass  er,  uin 
aeinen  Farben  eine  griisaere  Durchaichtigkeit  und 
hohere  Leuchtkraft  zu  geben,  zuweilen  eine  Un- 
terlage  von  Goldblattchen  angewendet  habe. 
Letzteres  scheint  sich  durch  genauere  Uutersu- 
chung  einzelner  von  seinen  Gemalden  zu  besta- 
tigen ;  z.  B.  bei  der  kleinen  Biisaenden  Magda- 
leua  (in  Dresden,  s.  p.  403).  Daaa  Correggio  auf 
die  Auswahl  und  Benlltzung  seinea  Materials  die 
grilsste  Sorgfalt  verwandte,  ist  wol  deukbar; 
allein  der  ricbtige  Gebrauch  desselben,  der  zur 
Volleudung  des  Kunstwerks  ao  weaentlich  ist, 
hiingt  von  der  Anschauung  und  der  Fahigkeit 
des  Kiiustlers  ab,  uud  wie  i  miner  so  haben  auch 
bei  Correggio  diese  der  llauptaache  nach  die 
Technik  bestiinmt. 

Es  scheint,  dass  Correggio  gleich  Leonardo 
schon  bei  der  Untermalung  die  Modellirung  na- 
uientlicli  des  Nackten  in  einer  kiihlen ,  lichten 
und  farblosen  Scala  zieuilich  weit  geflihrt  hat. 
Dabei  ging  er,  wie  auch  Leonardo,  gleich  lualc- 
risch  zu  Werke,  indem  er  die  Rundung  durch 
die  zartesten  Abstufungen ,  durch  ganz  allmali- 
gen  Uebergang  vom  Licht  zum  Dunkel  erreichte. 
Dieses  Verfahren  liisst  sich  deutlicli  an  deiu  un- 
vollendeten  Bilde  iiu  Palast  Doria  zu  Rom  wahr- 
uehmen ,  das  Menga  so  sehr  bewunderte ,  weil 
schon  in  der  Untermalung  die  ganze  GrHsse  ties 
Meisters  uud  sein  Verstandniss  der  Form  sich 
zeigten.  Allein  wiihrend  Leonardo  diese  in  sich 
fertige  Modcllirung  nur  mit  Lasuren  oder  sehr 
dllnuem  Auftrag  von  Deckfarben  vollendete  uud 
dabei  so  zaghaft  verfuhr,  dass  er  zur  rechteu 
Kraft  und  Wlirme  der  Farbe  nicht  gelangte,  er- 
reichte Correggio  bei  der  Uebermalung  mit  lich- 
ten Ttinen  die  grilsste  koloristische  Wirkung. 
Uhne  Zweifel  mischte  er  dabei  die  Oelfarbe  luit 
einem  ziemlich  starken  Bindcunttel  [harzigem 
Del)  oder  Firniss;  namentlich  in  den  friiheren 
Bildern,  welche  im  Fleisch  den  Goldton  haben, 
ist  dies  ersichtlich.  Dabei  ist  der  Auftrag  auch 
in  den  Lichtern  —  was  dainals  sonst  nicht  der 
Gebrauch  war  —  sehr  gediegen,  fett  und  glatt, 
und  so  ist  auch  das  lichte  Fleisch,  nicht  bloss  die 
Sehatten,  stark  und  glcichm&ssig  impastirt.  Das 
Beiwerk,  die  Gewandcr,  Landschaft  u.  s.  w. 
scheint  er  gleich  in  der  Lokalfarbe  angelegt  und 
die  Wirkung  dann  in  tier  Uebermalung,  eben- 
fjills  mit  Anwendung  vou  starken  Bindemitteln, 
gesteigert  zu  haben.  Dadurch.  dass  schon  in  der 


Untermalung  das  Nackte  in  Licht  und  Sehatten, 
in  der  Weichheit  der  Uebergange  vollendet  war 
venuochte  er  es  mit  Sicherheit  in  den  rechten 
Ton  und  in  Einklang  mit  den  iibrigen  Partien  zu 
setzen,  ohne  daas  von  jener  Zartheit  etwas  ver- 
loren  ging.  Wie  raach  Correggio  zu  dieser  m- 
ner  eigenen  Malerei  kam,  zeigt  zum  Theil  schou 
seine  Madonna  dea  hi.  Franziskus.  Schon  hiei 
ist  der  Farbenauftrag  ao  gediegen,  daaa  darunwr 
nirgenda  eiu  Umriss  zu  sehen  iat;  auch  findet 
sicli  nirgends  in  den  Sehatten  eine  Scbraffinuifr, 
sondern  die  Tone  sind  verscbmolzeu  in  eioioiirr 
Ubergefiihrt. 

Daas  sich  Correggio  in  einem  und  denudbcu 
Bilde ,  je  uadi  der  Zwcckniasaigkeit ,  venclu>- 
dener  Firnisse,  und  zwar  schon  beim  Malen  li- 
ber ,  bedient  habe,  ist  kein  Zweifel.  In  »eia«* 
leuchtenden  Sehatten  ist  der  Gebrauch  des  d»- 
mals  gewiihnlichen  Firniaaes,  den  die  Italieuer 
vernice  liquida  nannteu,  waliracheiulich .  Ea*t 
lake  schloss  dies  auch  aus  den  eigenthuiulicbrn 
Risschen,  welche  von  diesem  Firnias  herriibreu 
uud  sich  in  einigeu  Bildern  ilea  Meisters  ie\ftt. 
Im  Nackten  aber  wandte  er  wol  ofters  den  Bern 
stcinfirniss  an ,  der  beaouders  fein  und  feat  «ir 
Deu  Grund  seiuer  Bilder  scheint  er  meistea*  "J 
einem  lichten  warmen  Ton  angelegt  zu  halx  • 

Von  holier  Volleudung  ist  endlich  der  Yorui* 
des  Meisters.  Von  jener  ueueren  Virtuositii  il« 
Beliandlung,  welche  deu  eutachiedenen  Auto* 
der  einzelnen  kiihnen  Fiuaelstriche  sur  Wirkuiu 
des  Gauzeu  beitrageu  laaat,  ist  bei  ihni  n<*l» 
keiue  Spur.   Wie  er  die  einzelueu  Farbeutou*- 
Lichter  und  Halblichter  fein  und  zart  ineinamU 1 
liberleitet,  so  ist  auch  sein  Vortrag  ineineiasel" 
kriiftigen  und  doch  weichen  Impaato  gleichtttt* 
sig  verschmolzen ,  wie  Emailarbeit.  Mau  Aiblt 
die  virtuose  Hand,  aber  man  sieht  sie  nicht  in1 
tritt  auch  hier  die  ldealitiit  des  Meistew  M 
Tage ,  der ,  indem  er  den  Schein  der  N'atur  to» 
zur  Tauschung  trieb  und  das  Leben  in  deu  kiihn- 
sten  Aeussuruugen  schilderte ,  doch  seine  Gr 
stalten  wie  in  eiuer  Zauberwelt  von  Gliick  wi 
Schonheit  reiu  erhielt  uud  in  seiuer  Darstel)^ 
alles  Stoffliche  wie  alle  Noth  der  Arbeit  tilgtf 

Die  Werke  des  Meisters 
a)  Aecht. 

1  1518.  FreskouialereienimNonnenklo9tcr.S 
Paolo  zu  Parma.  Auf  dem  Kamimnantei 
Diana  auf  ihrem  Wageu;  an  tier  Devk<' 
Laube  mit  seehzehn  Gruppen  von  Genien  iu 
Medallions;  in  den  Liinetten  lnythologitfht 
und  allegorische  Figuren  fletztere  gran  B 
grau  .  s.  Text  xiv  undStiche  No.  87.  S8-I«:i 

Aquarellirte  Kopien  fur  den  StfrhtW  Pa* 1 1 
Toschi  nndwineii  Srhulern  in  der  Pin »k 
thek  zu  I'arma. 

2  1521-1524.  Freskouialt-reien  in  der  Kir.V 
S.  Giovanni  zu  Pa  ruin    In  der  KupH 
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HimmolfahrtChristi  mit  den  zwtflf  Aposteln, 
welche,  auf  Wolken  gclagert  und  von  Engeln 
umspielt,  als  Zeugen  des  Vorgangs  geschil- 
dert  sind.  In  den  Zwickcln  der  Kuppel :  die 
vier  Evangelisten  mit  den  vier  Kirchenva- 
tern,  ebenfalls  auf  Wolken  und  mit  Engeln. 
In  dem  unter  der  Kuppel  laufenden  Fries ; 
die  Symbole  der  Evangelisten  zwischen  Ara- 
besken. 

Die  Ornamentation  der  Pilaster ,  der  Ar- 
rhivolten  und  des  im  Innern  der  Kirche  um- 
laufeoden  Frieses  ist  nach  der  Zeicbnung 
Correggio's  von  dessen  Schiilern,  wahr- 
scheinlich  von  Franc.  Maria  Rondani  und 
Torelli,  ausgefiibrt. 

s.  Text  xviii  und  Stiche  No.  52-71.  108 
-116. 

Aquarellirtc  Kopien    fur  den  Stlch  von 
Paolo  To*c hi  in  der  Piuakothek  zu  Parma. 

s  1524.  Freskomalerei ,  ehemals  in  der  Halb- 
knppel  der  Tribune  ebenda :  Krdnung  der 
Maria  durch  Jesus ,  urogeben  von  Heiligen 
ud  Engeln.  Daselbst  nicbt  mehr  erhalten, 
da  15S7  wegen  Raumbedlirfniss  an  die  Stelle 
der  alten  Tribune  ein  eigentlieher  Chor  ge- 
baut  werden  musste.  Der  Versuch,  das 
fitnze  von  der  Mauer  loszulosen,  misslang: 
nur  die  mittlere  Hauptgruppe  und  einzelne 
BruchstUcke  konnten  gerettet  werden.  s. 
Text  xviii. 

a  Hauptgruppe,  Kriinung  der  Maria,  kam 
nach  der  Ablbsung  zuerst  in  die  Gale- 
rie  des  Herzogs  von  Parma ,  wo  es  sicb 
noch  1 706  befand ,  spater  in  die  Offent- 
liche  Bibliothek  daselbst ,  wo  es  in  die 
Endmauer  eines  Korridors  eingelassen 
wurde.  Das  Bruchstiick  steht  bier,  seit 
der  Gang  mit  Bttchergestellen  angeflillt 
ist ,  in  sohlechtem  Lichte ;  doch  wiirde 
eine  Ortsveranderung  das  Gemalde  von 
Xcucm  gefahrden.  s.  Stiche  No.  100. 

b  und  c  Zwei  kleine  Fragments,  eines 
mitEinera.  das  andere  mit  zwei  Engels- 
kiipfen .  von  alien  Kennern  seit  jeher, 
neuerdings  auch  von  Waagen  [Treasures, 
II.  233  end  MUndler,  abi  unzweifelhaft 
anerkannt,  in  der  Sammlung  des  Lord 
Ward  zu  London. 

v>n*tifc  Bruchsturke.  welche  «ich  bisweilen 
4a  und  don  genannt  nnden,  mnd  unacht. 

Vor  der  Abnabm*  des  Bilde*  wurde  das«clbe 
in  «einen  Haupttheilen  von  denl'aracei  in 
'Jel  kopirt.  Sehr  wahrtrbeinlich  hat  daiin  Are- 
tusi.  »ie  au<-h  TiraN>*chi  beriehtet.  diese  Ko- 
pien neb*t  d>-r  -eini^en  benutzt.  um  die  jranze 
DaJ>teHurjjs  so  treu  al*  m.  glirh  in  die  ncue 
Cbornivrhe  zu  ribertra<:en.  I  Me  Kopien  der 
«  ara  r\  flnden  *irh  :heii*  in  der  Akademie  zu 
Parma .  theil*  in  der  Galerie  zu  Neapel ;  aueh 
<lie  Kopien  ru<-h  EajreUk"pfcn  in  der  Lon- 
doner Nation  alfalene  m>"ren  dazu  jtehoren. 

Leber  *  erarhiedene  ^tndieii  und  Skizzeii  zu 
leu  MaJere>eti  in  >    (iiownni  .  welche  dem 
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Meister  zupesehrieben  werden ,  s.  die  aiigeb- 
liohen  Werke  b)  V. 

4]  Der  hi.  Johannes.  Fresko  inS. Giovanni, 
in  einer  LUnettc  tiber  der  Thlire,  welche 
zum  Kreuzgang  des  Klosters  ftlhrt.  s.  Text 
xviii  und  Stiche  No.  71—74.  107. 

5)  1520?  VerkUndigung,  Freskobild.  Ur- 
sprilnglich  in  einer  LUnette  der  alteu  Kirche 
Annunziata  zu  Capo  di  Ponte  in  Parma, 
nach  deren  Zerstorung  im  J.  1546  in  die 
neue  Kirche  gleichen  Namens  eingesetzt. 
Ueber  die  Gelegenheit  der  Entstchung  ist 
keinerlei  Nachricht  erhalten.  Pungileoni 
setzt  das  Gemalde  in  das  J.  1510,  doch  wir 
haben  gesehen ,  welche  Ubergrosse  Anzahl 
von  Bildem  demselben  schon  zugeschrieben 
wird.  Dass  die  Verkiindigung  sorpfaltig  von 
ihrer  alten  Stelle  losgelOst  und  an  ihren 
neuen  Platz  verbracht  wurde,  berichtet  auch 
Vasari;  die  Miinche  hatten  die  Mauer  mit 
Holzwerk ,  das  durch  Eisen  verbunden  war, 
einfassen,  dann  allmalig  (von  hinten  ab- 
schneiden  lassen  und  so  das  Bild  gerettet. 
Nur  gibt  er  dabei  irrthlimlich  an ,  es  habe 
sich  in  der  Franziskanerkirche  befunden. 
Beilaufig  sei  bemerkt ,  dass  sich  aus  jener 
Mittbeilung  des  Vasari  und  eines  andern  die 
ungefahre  Zeit  ergibt ,  wann  er  die  Werke 
Correggio's  zn  Parma  gesehen  hat.  Er  ge- 
denkt  des  folgenden  Bildes,  noch  ehc  es 
durch  einen  Umbau  in  das  Innere  einer 
Kirche  versetzt  wurde  (erst  in  der  zweitcn 
Ausgabe |.  Letztcres  geschah  im  J.  1555. 
Er  hat  also,  da  er  jene  Versetzung  der  Ver- 
kiindignng,  welche  im  J.  1546  stattfand,  er- 
wahnt,  dieBilder  zwischen  1540  und  1555 
gesehen ;  womit  auch  unsere  friihere  Be- 
stimmung  zutrifft.  s.  Text  xix  und  Stiche 
No.  75—76.  104-105. 

6  1520?  Madonna  della  Scala,  Maria 
mit  dem  auf  ibrem  Schoose  sitzenden  Kimle, 
Fresko.  Der  Aussagc  Vasari's  zufolge  ,  so- 
wol  nach  dem  Wortlaute  als  dem  Sinn  der 
betr.  Stelle ,  befand  sich  das  Bild  liber  der 
Porta  Romana  an  der  ausseren  Sudtmauer 
zu  Parma.  Nach  dem  Berichte  aber  des 
Abbate  Mazza  anTiraboschi  war  es  in  einem 
Ziraraer,  das  einen  Theil  des  ThorgebiiudeH 
ausmachte.  Tiraboschi  musste  Griinde  ha- 
ben ttich  dieser  Ansicht  anzuschliessen.  Al- 
lein  offenbar  war  das  Gemalde  bald  Gegen- 
stand  der  ttflentlichen  Verehrung  und  eben- 
dessbalb  beschlossen  worden,  es  in  einem 
an  die  Mauer  anzubauenden  Kirchlein  zu 
erhalten.  Es  war  also  wol  von  jeher  den  Blik- 
ken  allgemein  ausgestellt  gewesen.  Das 
Kirchlein .  Uber  dessen  Griindung  die  n»ta- 
rielle  Urkunde  vom  17.  Mai  1555  erhalten 
ist  vergl.  Fiore  della  Galleria  Parmense. 
Parma  1*»26  .  wurde  aus  milden  BeitriMT'-n 
erbaot;  was  auch  darauf  schliesaen  las-st 
dass  die  Madonna  fttr  die  allgetneine  Au- 
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dacht  bestimmt  gewesen.  —  Seit  1812  in  der 
Pinakothek  zu  Parma  s.  Text  xrx  und 
Stiche  No.  77—86 
7)  1526—1530.  Ausmalung  der  Domkuppel 
zu  Parma  in  Fresko:  Maria1  Himmelfahrt 
inmitten  der  hiramliachen  Heerschaaren ,  im 
Beiaein  der  Apoatel ,  welche  vor  einer  gc- 
malten  Brustwehr  im  untern  Umlaufe  der 
Ruppel  steben;  auf  dieser  Brustwehr  Ge- 
nien  mit  Kandelabem  und  Wcihrauchschaa- 
len.  In  den  vier  Zwickeln  der  Kuppel  die 
Stadtbeiligen  von  Parma:  Johannes  der 
Tiiufer,  Bcrnhard,  Thomas  und  Hilarius  auf 
Wolken  von  Genien  getragen.  s.  Text  xx 
und  Stiche  No.  1-51. 

Leber  die  Skizze  zuui  Mittelbilde  der  Kup- 
pel in  der  Eremitage  xu  St.  Petersburg  und 
vcrschiedenen  angeblichen  Studien  zu  den 
MaJereien  in  der  Domkuppel  I,  die  angeb- 
lichen Werke  b)  V. 

II.  Oalgtmilde.  Baglaubigt  and  erhalttn. 

8}  1514—15.  Madonna  des  hi.  Franzis- 
kuB.  Gez.  auf  dem  Bad  zu  FOasen  der 
Katharina  in  vier  Snellen:  anto  ius  de 
aleoris.  p.  AufHolz.  In  der  G  a  1  e  r  i  e  zu 
Dresden.  1827  durch  Palmaroli  reataurirt. 
—  Die  Tafel,  fllr  die  Minoritenkirche  zu  Cor- 
reggio  gemalt,  befand  aich  s  pater  in  der  Ga- 
lerie  der  HerzOge  von  Modena;  wann  aie 
aua  der  Kirehe  entfernt  und  wie  aie  nach 
Modena  gekommen,  iat  unbekannt.  An  ibre 
Stelle  scheint  eine  Himmelfahrt  MariK  mit 
der  Jahrzahl  1598  getreten  zu  aein;  viel- 
leicht  also  acbon  gegen  1600.  Pungileoni 
meinte  fbloeae  Vermuthung),  daa  Bild  kOnne 
1557,  Ala  Corroggio  vom  Herzog  von  Fer- 
rara  belagert  worden,  von  dieaem  mitge- 
nommen  und  so  in  den  Besitz  der  Este  ge- 
langt  aein.  a.  Text  xu  u.  Stiche  No.  161  — 
164. 

Gehbrt  mit  dem  Bildnisa  dea  Arztea ,  Der 
Nacht,  Der  Madonna  dea  hi.  Sebastian,  Der- 
jenigen  de8  hi.  Georg  und  Der  Magdalena 
zu  den  100  Gemalden,  welche  in  den  J.  1745 
bis  1746  durch  den  Herzog  Francesco  von 
Este -Modena  an  don  Konig  August  III.  von 
Polen  um  den  Preis  von  100,000  Zechinen 
ttber  300,000  Thlr.,  eine  damals  sehr  be- 
trachtliche  Summe)  verkauft  worden.  Doch 
reichte  schliesslich  dieae  Summe  nicht ,  da 
noch  eim»  Anzahl  von  Nebenausgaben  er- 
forderiich  war,  bis  dio  Bilder  ihre  Reiae  an- 
treten  konnten.  Menga  apricht  sogar  von 
130,000  Zechinen,  die  zu  jenem  Zwecke 
eigenn  in  Venedig  gepragt  worden  seien; 
doch  scheint  diese  Zahl  zu  hoch  gegriffen. 
Ueber  die  maucherlei  Schwierigkeiten,  dar- 
nnter  dieser  merkwttrdige  Handel  vor  sich 
icing,  vergl.  die  Einleitung  turn  Vereeich- 
niss  der  Dresdener  Gemaldegalerie  von  Ju- 


lius Httbner.  Die  Hauptzierde  der  gewihlt™ 
Sammlung  waren  die  Werke  Correggio'- 
»)  Zwiseben  1522  und  1524?  Martyriu»  d*r 

hh.  Placidus  und  Flavia  und 
I0j  Pi  eta,  Der  Leicbnam  Jesu  nach  derKreui 
abnahme  mit  den  hh.  Frauen  und  dm  h! 
Johannes.  Beide  GemMde  fauf  Leinw»Bd 
von  dem  Benediktincr  Dou  Placidodel  Bom» 
fflr  die  von  ihm  in  S.  Giovanni  zu  Parou 
gestiftete  Kapelle  bestellt,  bemnden  sich 
daselbst  noch  im  J.  1766  (s.  DeLaLndr, 
Voyage  dun  Francais  en  Italie  Yniv 
1769).  Gegenwartig  in  der  Pinakotfcfi 
zu  Parma.  Menga  glaubt,  daaa  beide  Bil- 
der erst  nach  Vollendung  der  Kuppd  vm 
S.  Giovanni  gpmalt  seien;  doch  mfijraw 
etwa  gleiehzeitig  rait  dieser  fertig  gewonk 
sein ,  da  bald  darauf  Correggio  mit  snderm 
Arbeiten  vielfach  beschaTrigt  war  Wie  di* 
spMteren  Meiater  ilberhanpt .  so  war  aocK 
Annibale  Caracci  ein  Be  wanderer  insbcfno 
dere  der  Kreuzabnahrae.  die  er  sich  msaDU- 
fach  zum  Muster  nahm.  In  der  That  int  dn 
Leichnam  Jeau  auf  seiner  Kreuzabnairw  m 
der  Pinakothek  zu  Parma  eine  Naehbildm* 
dea  correggosken.  —  a.  zu  beiden  Gfoil 
den  Text  xix  und  Stiche  No.  174—171  it 
No.  9).  No.  170—172  /zu  No.  10). 

Alte  Kopien  von  beiden  Bildern.  dem  tu- 
tyriutn  und  derPieta.  die  man  bitweilen.  rta 
mit  L'nTecht.  dem  Meiater  jrleiehhlb  n>l*- 
•chriebeu,  in  der  Galerie  zu  Madrid. 
11)  Zwiseben  1522  und  1530.  Die  Nacht 
Christi  Geburt  in  der  Krippe  unter  deo  Hir- 
ten.  Auf  Holz.  Nach  dem  Vcrtrag  vom  I" 
Okt.  1522  von  Alberto  Pratonero  zu  Repno 
bestellt,  aber  erst  1530  in  der  Kirche  S 
Prospero  daselbst  aufgesteilt.  s.  Textuu 
und  Stiche  No.  121—136.  In  einem  iuB**- 
gio  gedruckten  Sehriftehen  von  1619  m 
Alfonso  Iaacchi,  s.  die  Literatun  findet  rich 
die  seltsame  Nachricht ,  daaa  Correggio,  it- 
dem  er  »eine  Nacht-  darstellte ,  beabsichtg: 
babe,  daaa  aie  nur  bei  Fackelscbeiu  betracS 
tet  wllrde ,  wo  man  dann  erst  viele  «- 
dere  Figuren  von  Hirten.  Frauen 
Thieren  sehen  sollte.  Das  ist  natiirlich  «»' 
Erfindung.  scheint  sich  aber  splter  weitfi 
vcrbreitet  zu  haben. 

Die  Herren  von  Modena.  Fursies  v« 
Este,  gingen  achon  in  der  zweiten  Hilfo 
des  16.  Jahrh.  darauf  aus,  daa  merkwHrdi^- 
Bild  an  sich  zu  bringen.  Dies  erhellt  an* 
einem  Briefe  dea  Fulvio  Rangone,  Stan 
halters  von  Reggio,  an  den  G.  B.  Paderciii 
SekretSr  Alfons'  II.,  vom  27.  Dez.  155'.  ™ 
rin  der  Statthalter  berichtet ,  daaa  sowol  die 
Erben  des  Pratonieri  (sic;  ala  die  Geiatlfchen 
von  S.  Prospero  das  Gemalde  wie  em  J«wf' 
behiiteten ,  er  aber  fernerhin  aich  noch  be* 
mUhen  wolle  dem  Fursten  *u  Gefcllm  m 
sein.  Dor  Versuch  also  das  Bild  auf  irrD,i 
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cine  Weiae  an  eich  zu  bringcn  war  geschei- 
tert.  Er  sollte  im  folgenden  Jahrh.  erneuert 
irad.  da  wahrscheinlich  der  Verkauf  ver- 
weigert  wurde,  mit  Gewalt  durchgeeetzt 
werden.  Im  J.  1640  wurde  das  Bild  heim- 
lich  und  des  Nachts  flir  den  Herzog  Fran- 
cesco I.  geraubt.  Der  urkundliche  Beweis 
daflir  ist  in  diesem  Jahrh.  in  eincm  PfatT- 
buche  von  S.  Prospero,  das  die  Namen  der 
Veretorbcnen  von  1013  bis  1054  enthalt. 
geranden  worden.  Daselbst  heisst  es  am 
I.Mai  1640  -Tabula,  Jesu  Christi  Natalitia 
repraeaentans ,  opus  clarissiini  Pictoris  An- 
tonii  a  Corrigio,  ab  Ecclesia  S.  Prosperi 
ooctu  fuit  oblata ,  quod  sacrilegiuui ,  Fran- 
cisci  Ducis  nostri  jussu  perpetratuui ,  omui- 
bus  civibus  maximum  dolorem  attulit.  Haec 
tabula  habetur  inter  Icones  pretiosiores 
cjusdem  Ducis  in  urbe  Mutinae.«  In  der 
That  kam  daa  Bild  in  die  Estensische  Gale- 
rie  nach  Modena  und  bildete  eine  Hirer 
ereten  Zierden.  Erst  iiu  J.  1686  erhielt  die 
Kirche,  auf  Anordnung  des  Kardinals  Ri- 
ualdo  von  Este ,  als  Entachaditfuug  fur  deu 
Bsub  eine  Kopie.  Die  Nacbt  war  daun  uiit 
unter  den  Bildern,  welohe  in  den  J.  1 745  bis 
1746  an  Kttnig  August  III.  nach  Dresden 
kanaen;  vergl.  a)  No.  8.  Zu  den  Bedingun- 
jren  dieses  Handels  gehttrte  aucb,  dasa  Mo- 
dena von  der  Nacht  eine  gute  Kopie  erhal- 
ten sollte.  Dieselbe  wurde  1 745  von  Gius. 
Nogari  geuialt.  Eine  andere  Kopie  von  Ces. 
Aretusi  befand  sich  frtiber  in  8.  Giovanni 
xn  Parma.  —  Das  jetzt  in  Dresdeu  be- 
tindliehe Original,  von  Palmaroli  1827  restau- 
rirt,  ist  im  Ganzeu  ziemlich  gut  erhalten. 
Doch  scbeineu  die  I,asuren  in  den  stark  be- 
leuchteteu  Stellen  gelitten  zu  haben ,  woher 
wol  dieselben  einen  allzu  weisslichenSchim- 
mer  zeigen.  Auch  scheinen  die  Schatten 
dnmpfer  geworden 
U  1525.  Die  Madouua  des  hi.  .Seba- 
stian .  Die  thronende  Maria  mitdem  Kinde 
auf  Wolken ,  von  Engeln  mngeben .  untcn 
die  hi.  Sebastian ,  Geminian  nud  Rochus. 
Auf  Holz.  Gemalt  filr  die  Kirche  der  BrU- 
derschaft  des  hi.  Sebastian  8.  Text  xxn  u. 
Stiehe  No.  157— I6G. 

Auch  dieses  Gcmiilde  wusste  das  llaus 
Este  zu  erwerben.  Es  kam  dureh  deu  Uer- 
zog Alfonso  IV.  in  die  Galerie  zu  Modena 
und  wurde  in  der  Kirche  dureh  eine  Kopie 
von  Boulanger  ersetzt ,  aueh  Mess  der  Her- 
zog  zur  weiteren  EntschSdignn>r  ilas  Chor- 
gewftlbe  von  den  Prospektmalerii  Colonna 
und  Mitelli  ink  Malereien  ausstattcn.  1715 
ging  dann  das  Original  dureh  Kauf  von  Mo- 
dena nach  Dresden  iiber;  s.  a  No.  S.  Es 
hat  von  jeher  viel  dureh  Restauratiouen  zu 
leiden  gebabt.  Schon  Ercole  dell'  Abbate 
diesen  soil  es  1611  auf  die*e  Weise  be- 
«chkdigt  haben ,  docb  wird  <la*  von  Pungi- 
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leoni  bestritteu.  Jedenfalls  wurde  es  im  17. 
Jahrh.  dureh  den  Bolognesen  Flaminio Torre 
theilweise  Ubermalt.  In  Dresden  gerieth  (ft 
dann  wieder  in  die  Hande  von  Rigaud  untl 
Dietrich,  wovon  der  letztere  eine  bescha*- 
digte  Stelle  mit  einer  Wolke  zudeckte.  End- 
lieh  hat  es  Palmaroli  in  diesem  Jahrh.  so 
viel  wie  mliglich  von  den  verschiedenen 
Uebennalungeu  befreit ,  auch  wieder  die 
EngelskOpfe  in  dem  die  Madonna  umgeben- 
den  Lichtsaum  zum  Vorschein  gebracht, 
die .  aus  einigen  frliheren  Kupferstichen  zu 
*chliessen,zumTheil  verdeckt  waren.  Trotz 
aller  dieser  Unbilden  ist  das  Geinalde  bes- 
ser  erhalten,  als  man  glauben  sollte.  Indes- 
»eu  hat  die  Harmonie  des  Tons  gelitten, 
und  die  Schatten  haben  wol  nicht  mehr  die 
frllhere  Kraft  und  Saftigkeit  Man  sieht,  dass 
das  in  ihnen  gebrauchte  Bindemittel  sich 
theilweise  zusainmengezogen  und  die  Ober- 
Hache  rauh  gemacht  hat ;  so  im  linken  Ann 
und  Bein  des  Sebastian  und  in  dem  gelben 
Gewand  des  hi.  Geminian 

In  S.  Btefano  zu  Reggio  soli  docb  in  die*em 
Jahrh.  eine  Madonna  mil  dem  hi.  Geminian. 
phrnfalls  Kopie  von  Boulanger  nach  einem 
Bilde  des  Corregglo,  das  dieselbe  Stelle  ein- 
genommen  .  aicb  befundeu  haben.  Viellciclu 
eiue  Verwecbslung  mit  der  Madonna  des  hi. 
Sebastian  oder  eine  theilweise  Wiederholuiig 
jener  anderen  Kopie  vou  Boulauger. 

13)  1527  oder  1528.  Madonna  della  Sco- 
d  e  1 1  a.  Ruhe  auf  der  Flucht  nach  Aegypten. 
Auf  Holz.  s.  Text  xxu  und  Stiehe  No.  137 
—  143.  Sebr  wahrscbeinlich  gleich  von  Au- 
fang  in  der  Kirche  S.  Sepolcro  in  Parma  in 
der  erstcn  Kapelle  links  vom  Eingange  s. 
Barri.  Viaggio  pittoresco.  p.  08]  aufgestellt, 
wo  die  Tafcl  an  270  Jahro  verblieb.  In  der 
Mitte  des  18.  Jahrh.  war  Parma  iu  Gefahr 
das  Bild  zu  verlieren.  Eiu  Karmeliter  schrieb 
1754  von  Mantua  ala  Zwischenhandler  an 
deu  Sakristan  jener  Kirche ,  urn  flir  eineu 
Dritten  (Ungenannten)  ibis  Bild  dutch  Kauf 
zu  erwerben.  Der  Abt  von  S.  Sepolcro  Hess 
sich  geneigt  findeu;  doch  bedUrfe  es  der 
Zustimmung  des  kouixl.  lufanten  zu  Nea- 
uel;.  Was  deu  Preis  anlangt.  so  bezieht 
sich  die  Antwort  auf  verschiedene  Ange- 
bote  uud  Forderungen,  die  bishcr  schon  ge- 
than  worden  seien :  ein  General  Braun  habc 
30,000  Filippi  zahlen  wollen;  ein  Sohn  des 
Senator  s  Barbieri  zu  Mautua  600,000  Mau- 
tuaner  Lire  (I),  nacbdem  man  eine  Million 
verlangt;  fndlich  ein  Herr  Bianconi  von 
Bologna  im  Namen  do*  Konigs  von  Polcn 
^  wahrscheinlich  August  HI.'  erst  16,000, 
dann  20,000  Zechinen  Der  Unterhiindler 
schrieb  zurlick ,  dass  sein  Kaufer  zur  Eiu- 
holung  des  ktfnigl.  Konsenses  sich  nicht 
verstehen  wolle;  woran  wenigstens  vorlKufig 
der  Kauf  gescheitert  zu  sein  scheint.  Spa- 
ter  scheint  man  sich  dann  docb  liber  den 
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Preis  von  14,000  Filippi  geeinigt  zu  haben. 
ohne  weitere  Bedingungen.  Aber  aus  dem 
Handel  wurde  dennoch  nichts  wesshalb  ist 
unbekanut.  —  Erst  in  diesem  Jahrh.  — 
nachdem  es  liatte  nach  Paris  wandern  mtis- 
sen  -  ist  das  Bild  in  die  Pinakothek  zu 
Parma  gekommen. 

!4  1527—1528?  Madonna  des  hi.  Hiero- 
nymus.  Maria  mit  dem  Kinde,  den  hh. 
Hieronymus  und  Magdalena.  Auf  Holz.  Ini 
J.  1523  bestellt  von  einer  Donna  Briseide 
Colla ,  bezahlt  mit  400  Lire  iinperiali  und 
wahrscheinlich  im  J.  1528  in  der  Kirche  S. 
Antonio  Abbate  zu  Parma  aufgestellt.  Im 
J.  1719  trat  der  Abt  und  Vorstand  der 
Kirche,  ein  Graf  Anguissola,  mit  Johaun  V., 
Kbnig  von  Portugal,  flir  den  Verkauf  des 
Bildes  in  Unterhandlung;  jener  bot  nach 
einer  Nachricht  40,000  welche  Summe  Mil- 
lin ,  Voyage  etc.  n.  135 ,  auf  460,000  Fran- 
ken  vcranschlagl ) ,  nach  einer  anderen 
14,000  Dukaten,  und  der  Abt  war  iin  Begriff 
loszuschlagcn.  Da  kam  der  Gemeinde  von 
Parma  der  Handel  zu  Ohren;  besorgteinen 
so  grossen  Schatz  zu  verlieren ,  wandte  sie 
sich  sofort  an  den  ktfnigl.  Infanten  Don  Fi- 
lippo,  und  dieser  Hess  auf  den  Einspruch 
hin  am  29.  Nov.  1749  die  Tafel  in  die  Raume 
der  Dombauverwaltung  in  Sicherheit  brin- 
gen. Bei  Nacht  und  bei  Fackellicht,  wie  in 
feierlichem  Aufzug  wurde  sic  dorthin  ge~ 
tragen ;  auch  wurde  dartlber  ein  notarieller 
Akt  aufgenommen.  In  jenen  Rauraen  und 
unter  der  Aufsicht  der  Domherren  blieb  sie 
bis  1756.  In  diesem  Jahre  wollte  das  Bild 
ein  franzOsischer  Maler  Namens  Jollain  ko- 
piren ;  da  er  es  aber  zu  dem  Ende  —  wahr- 
scheinlich mit  Firniss  —  iibcrgehen  wollte, 
irerieth  or  mit  den  Domherren  in  Stroit,  die 
ihn  eudlich  zum  Hause  hinaus  jagten.  Doch 
der  Maler  beschwerte  sich  bei  dem  in  Co- 
lomo  residirenden  Infanten  .  der  ihm  wahr- 
scheinlich die  Erlaubniss  zum  Kopiren  ge- 
geben  hatte.  Daraufhin  bedeutete  der  Ftirst 
der  Gemeinde  seinen  Willen  und  Hess 
das  Gemiilde  unter  einer  Bedecknnjr  von 
24  Grenadieren,  gefolgt  von  zwei  Ab- 
geordneten  der  Gemeinde,  nach  Oolorno 
bringen.  Von  dort  liess  es  der  Infant,  nach- 
dem er  1757  zu  Parma  die  Akademie  der 
KUnste  jctzige Pinakothek) gegrllndet hatte, 
in  dieser  aufstellen,  wo  es  sich  gegenwartig 
noch  befindct  Die  Aktenstiicke  zu  dieser 
Geschichte  und  den  Wanderungcn  des  Bil- 
des sind  bei  Martini,  pp.  153—157,  abge- 
druckt.  —  Auch  ein  Engliinder  soli  daflir 
16,000  Dukaten  ,  und  (nach  Ratti:  1772  der 
Kdnig  von  Preuasen  25,000  Zechinen  gebo- 
ten  haben.  —  Unter  Napoleon  nach  Paris 
mitgenommen ,  war  es  schwer  von  dort  zu- 
rdckzucrhalten ,  es  wird  behauptct,  die  fran- 
zbaischc  Regierung  habe,   urn  in  seinem 


Besitz  zu  bleiben,  eine  Million  Frankea  ft- 
boten  (f).  Doch  wurde  es  1816  durch  die  Re- 
mtihungen  des  in  Paris  weilenden  Kupfer- 
stecheraToschi  nach  Parma  zuriickgebracht 
15}  Zwischen  1530  und  1532?  Madonna  des 
hi.  Georg.  Thronende  Maria  mit  dem  Kinde 
zwischen  den  hh.  Georg,  Petrue  Martyr,  dem 
jugendlichen  Johannes  dem  Taufer  und  dem 
hi.  Geminian.  Auf  Holz.  Gemalt  fiTr  dit 
Kirche  der  Brtiderschaft  von  S.  Piftro  Mar 
tire  zu  Modena  und  daselbst  aufgeitelli. 
Das  Bild  verblieb  dort  bis  1649  ,  indieaem 
Jahre  wusste  es  Francesco  I.  von  Eite  n 
sich  zu  bringen  ;  auf  welchem  Wegetanieht 
bekannt.  Zur  Entschadigung  flir  dieBrikkr- 
schaft  liess  er  eine  Uhnliche  Darstellting  m 
Guercino  da  Cento  malen ;  doch  kam  tad 
dieses  spater  in  die  herzogliche  Sammltrajt 
—  Das  Original  ist  1745  auf  1746  awdem 
Besitz  des  Modeneser  Hofes  durch  den  scbon 
ofter  envahnten  Verkauf  nach  Dresden 
gekommen   vergl.  a:  No.  8^  und  befindet 
sich  jetzt  daselbst  in  der  Galerie.  Yiel- 
leicht  schon  vorher  beschSdigt ,  hat  ea  oi- 
mentlich  noch  bei  der  Verpackung  und  den 
laugen  Aufenthalt  in  der  Kiste  auf  dem  K>5- 
nigstein   17591  gelitten;  spater  ist«T>3 
Hartmann,  185*  durch  Schirmer  restiirir. 
worden,  doch  bleibt  die  Wirknng  durch Vei- 
wischen  oder  Abreiben  der  Lasnren  beein- 
trachtigt. 

Nach  Vasari  hat  (iiro)amo  da  Carpi  da»  B:l« 

kopirt;  diese  Kopio  scheint  langst  vemholleo 
Ueber  angebliche  Enfwurfe  tu  demfelbwi 

8.  die  Zeichnungen. 

III.  Beglaobigt,  aber  nicht  erbaltao. 

10  1515  oder  1516.  Ruhe  a uf  der  Klurht 
nach  Acgypten  'iuit  dem  knienden  M 
Franziskus!.  Gemalt  flir  die  Minoritonkinr' 
S.  Francesco  zu  Correggio  und  daselbst  ii^r 
dem  Altar  der  Concezioue  aufgehkngt  0»> 
Schicksal  des  Bildes  ist  inerkwttrdig  '» 
.1. 163*<  war  es  auf  einmal  verschwunden  o"* 
durch  eine  Kopie  ersetzt.  Die  kleineSttf' 
gerieth  in  grosse  Aufregung;  unter Gierke 
gelaute  versammelten  sich  —  wie  die  vt* 
Tiraboschi  benutzte  Urkunde  meldet  —  *v 
12.  April  -die  Aeltesten,  Edellcute,  Stadia 
Handwerker  und  eine  grosse  Menge  Volkv 
im  Vorzimmer  des  Statthalters  Annibai* 
Molza,   um  dort  ihre  Beschwerde  vw 
zubringen  und  den  grossen  Rath  zu  beru 
fen.  Wenige  Tage  vorher  set  ein  Maler  mit 
Briefen  an  den  Statthalter  Molsa  angekom 
men;  dieser  Kilnstler.  der  die  Kopie  & 
macht,  habe  wahrscheinlich  nach  hcimlW»" 
Uebereinkunft  mit  einem  Pater  des  Klost'^ 
den  Raub  auagefUhrt.   Deputationen  wn- 
den  abgeaandt  an  den  Herzog  von  Modem 
da  das  Landchen  damals  an  die  Herrscaatt 
des  Hauses  Estc  Ubergegangen  war,  and  at 
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den  Bischof  von  Reggio ,  selbst  dem  Papst  I 
aollte  eine  Voretellung  eingereicht  werden. 
Allein  Alios  vergeblich;  das  Bild  kam  nicht 
wieder.  Der  Maler,  welchcr  es  kupirt  hatte, 
Giovanni  Boulanger,  eiu  Schiller  Guide  Re- 
ni s,  stand  in  herzoglicbeu  Dienaten ;  er  hat 
uhne  Zweifel  im  Auftrage  des  Hofes  uud  im 
Einverstandniss  init  den  KlosterbrUdern  den 
Kaut*  —  oder  die  Entwendung  vorgenom- 
men.  Das  Kloster  erhieit  dafdr  einiges  Land. 
Molza  schrieb  iibrigens,  dass  er  nicht  be- 
greifeu  konne ,  wesshalb  die  Corrcggianer 
dieser  Sache  halber  einen  solchen  Lara  er- 
hoben;  von  ihrein  letzten  FUrsten,  Don 
Siro ,  batten  »ie  sich  doch  ruhig  audere  Bil- 
der  wegnehuien  lassen.  Audi  die  Kopie  von 
Boulanger  scheint  jetzt  verschwumlcu.  — 
Tiraboschi  incinte  falschlich,  daa  entwen- 
dete  Bild  ware  jenes  dtirch  Veruiiichtniss 
des  Zuccardi  am  30.  Aug.  1514  bestellte 
geWeMn;  wir  habeu  ^csehen,  dasB  dieses 
vieimehr  die  Madonna  des  hi.  Frauziskus 
Ut.  s.  Text  xin. 

Bas  Bild  ist  versiholleu ;  man  weis  nicht. 
»whin  es  aus  dem  Besitze  des  Hauses  Este 
Kekommcn  ist.  Denn  die  fjleiche  Kouiposi- 
tion,  welche  sich  in  den  U  ft'izien  zu  F lo- 
re uz  befindet  und  dort  t'iir  iicht  ausgege- 
ben ,  auch  von  Mengs ,  Lanzi  und  Anderen 
dafur  gehalten  wordeu,  ist  sicher  uur  Kopie 
is.  b  No.  49j.  Nach  dieser  sind  wahschein- 
lich  auch  die  Stiche  gehrtigt,  welche  wir 
von  der  Darstehung  habeu.  Diese  hat  noch 
uicht  die  Freiheit  der  Auordnuug  .  wie  die 
spateren  VVerke  Correggio  s;  sogar  die  Hal- 
tung  der  unter  dem  Paluibauuie  sitzeudeu 
Madonna  >  twas  Gezwungenes.  Aut'  ihrem 
•Schoose  steht  das  Jesuakiud  aut'recht,  wah- 
rend  ihin  der  etwas  zutUckatehende  Joseph 
KrUchte  aubietet. 

lrd6?Triptychon:  Gott-YateroderChri- 
stus  in  der  Glorie  zwischeu  dem  jugend- 
lichen  Johannes  init  dem  Kreuze  und  dem 
hi  Bartholoinaus.  Genialt  fdr  die  Briider- 
*chaft  des  Hospitales  von  S.  Maria  della 
Misericordia  zu  Correggio.  Pungileoni  II. 
•»2— 90  fdhrt  die  Verkaut'surkunde  an,  vom 
13.  Nov.  It. Li .  darnach  die  drei  Bilder  urn 
:too  Dukaten ,  durch  Uebcreinkunft  mit  den 
Vorstehern  der  Brildcrschaft,  iu  den  Besitz 
des  letzten  Herrn  vou  Correggio ,  l>ou  Siro 
U  Austria .  Ubcrgegaugen  sind.  Man  weiss 
audit,  was  aus  dem  Gemalde  geworden  .  Ti- 
raboschi  glaubte,  dass  Don  Siro ,  nachdem 
er  seine  Herrschaft  hatte  aufgeben  mlissen. 
es  mit  sich  nach  Mantua  genommeu  und 
dasa  es  dort  bei  der  Pllinderung  der  Stadt 
•lurch  die  Kaiserlicben  im  J.  1630  zu  Grunde 
gegangen.  Allein  Don  Siro  hatte  \wie  aus 
den  bet  Pungileoni  IU.  204— 206  abgedrtuk- 
teu  Briefen  erhellt  »einigc  Malereien*  des 
Correggio  den  Graten  Gouzaga  di  Novellara 


zur  Aut  l.i' wah rung  hbergeben  und  verlangte 
dieselben  am  14.  Mai  1644  zur  lick.  Pungi- 
leoni war  der  Ansicht ,  dass  unter  dieseu 
Bildern  jenes  Triptychon  mit  den  Seiten- 
fliigeln  zu  verstehen;  was  recht  wol  mog- 
lich.  Sie  waren  also  damals  uoch  erhalten 
gewescn ;  was  aber  weitcrhin  aus  ihnen  ge- 
worden, ist  uicht  ersichtlich.  Einmal  (iu 
der  Ausgabe  von  Sansoviuos  Veuezia  von 
1663,  p.  377)  findet  sich  das  Mittelbild  im 
Besitze  des  Malers  NiccolO  Renieri  (oder 
Reuier  zu  Venedig  angegebeu  ;  doch  derlei 
Nachrichten  sind  immer  uuzuverliissig.  s. 
Text  xin. 

Das  im  Vatikan  bettiidlirhe  Bild  des  Hei- 
landes  fiber  dem  Kegenbogeti ,  das  man  t'iir 
iirht  mid  fur  das  Mittclstuck  jenes  Triptychons 
aosgegeben,  ist  nur  eine  Kopie.  s.  b|  No.  10). 
8)  1 51 H  oder  1517?  Geburt  der  Maria.  Al- 
tartafel  flir  die  Kirche  von  Albinea.  Fran- 
cesco 1.  von  Este.  der  schon  ein  Werk 
Correggio' s  aus  der  Minoritenkirche  seiner 
Vaterstadt  gewaltsam  an  sich  gebracht  hatte, 
wusste  sich  auch  in  den  Besitz  dieses  Bildes 
zu  setzen.  Er  ging  darum  die  Aeltesten  der 
Geineine  von  Albinea  an ,  und  diese  fanden 
sich  willig  ihm  die  Tafel  abzutreten  1 1047: 
allein  der  Priester  Don  Claudio  Ghedini  gab 
seine  Zustimmung  nicht.  Ein  formliches  Ge- 
webe  von  Riinken  wurde  nun  gesponnen. 
urn  das  Bild  dennoch  an  den  llerzog  zu 
bringen.  Jeue  Aeltesten  berichteten  an  ihn. 
Ghedini  habe  libel  von  ihm  geredet;  daraut 
beschwerte  sich  der  Fiirst  bei  dem  Bischot 
von  Reggio.  Der  Priester  wurde  uun  zur 
Verantwortung  dorthin  berulen  und  secho 
Monate  feBtgehalten ;  iuzwischeu  uauuu-u 
die  Aeltesten  »mit  bewaflneter  Haud«  da» 
Bild  weg  und  trugeu  es  nach  Motlena 
zum  Herzog.  Dat'Ur  eriiess  dieser  der  Ge- 
meinde  von  Albinea  gewisse  Verbindlich- 
keiten;  nach  Pungileoni  bestanden  diese  iu 
einer  Schuld  vou  747H  Lire,  welche  die  Ge- 
meinde  statt  dem  llerzoge  nun  der  Kirche 
zum  Ersatze  iiber^eben  solium. 

Das  Bild  ist  bald  verschollen;  es  war 
nicht  mehr  in  der  Galerie  des  Hauses  Este. 
als  die  in  Dresden  benudiichen  Correggio  s 
erworben  wurden.  Es  i unlet  sich  die  Nach- 
richt.  dass  Alfonso  11.  Herzog  von  Modena 
(1658—1862]  am  Anfang  seiner  Regierun^ 
an  den  Kaiser  Leopold  nach  Wien  zum  Ge- 
schenk  schHue  Pferde  und  » verschiedeue 
Malereien  des  giittlichen  Correggio*  gesandt 
habe.  MOglich,  dass  darunter  jene  Geburt 
der  Maria  gewesen.  Allein,  dasB  in  Wien 
oder  am  kaiserlichen  Hofe  ein  derartiges 
Bild  Bich  befunden ,  wird  nirgends  erwahnt. 

IV.  Mit  Grand  all  acht  bmiclutet 
Hierher  sind  auch  l>aa  Noli  me  taiigerf 
(No.  21)  und  Da-  Kr«e  Homo  (  No.  2H)gerei  U- 
n«l.  weil  beide  l>i>lang  /iemlieh  allgemein  for 
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icht  gtstfolten.    Doth  i*t  ihre  Aorhtheit  kei 
i  i--'A.'2-  unbestritten. 

19)  Zwischen  1517  u.  1519?  Vermiilung  der 
hi.  Kathnrina.  lm  Louvre  zu  Paris. 
Hat  iinmer  fltr  eineu  unzweifelhaften  Cor- 
reggio  gegolteu  ,  obwol  liber  die  urspriing- 
liehe  Bestimmung  des  BildeR  und  seihen 
rrsten  Besitzer  keine  beglaubigte  Nach- 
rieht  erhalten  ist.  Nach  Vasari  beaass  der 
Arzt  Francesco  Grillenzoni ,  der  in  Modena 
wohnte  und  mit  Corrcggio  sehr  befrcundet 
gewesen  sein  soil ,  ein  solches  Bild  von  der 
Hand  des  Meisters  win  aus  den  sonst  er- 
wHhnten  Unistfnden  erhcllt,  uin  I">30  oder 
1535;.  Dies  wird  im  Loben  dos  Girolanio  da 
Carpi  —  tier  das  Bild  kopirte  •-■  «*rzithlt.  In 
der  Biographie  des  Coneggio  sclbcr  tindet 
sich  nur  die  Not iz ,  dass  er  zn  Modena  eine 
Tafel  mit  eincr  Madonna  inalte ;  dass  aber 
beide  Male  dasselbe  Gemalde  gemeint  set, 
daftir  ergibt  sich  nieht  der  gcriugste  An- 
haltapunkt.  In  der  Bottari  schen  Anagabc 
dea  Vasari  wird  dann  bemerkt,  dass  Gril- 
lenzoni das  Bild  der  Grafin  di  Santa  Fiora 
iiberlassen  habe.  lm  Besitze  dieses  Hauses 
war  es  im  10.  Jahrh.;  es  kain  darauf  nach 
Rom  an  den  Kardinal  Francesco  Sforza  di 
S.  Fiora.  der  es  noch  1012  beaaas,  und  von 
dieaem  ,  welcher  1024  starb,  an  den  Kardi- 
nal Ant.  Barberini  (nach  Tiraboschi | .  Da- 
gegen  will  es  Sandra rt  Akadcniie ,  Nilrn- 
berg  10^3,  p.  119:  103s  in  Rom  bei  dem 
Kardinal  Scipio  Borgliese  gesehen  haben. 
Er  erziihlt,  class  mr  es  fiir  0000  Scudi 
habe  kaufen  wollen.  en  aber  selbst  urn 
diesen  Preis  nicht  habe  orwerben  kiJnnen. 
Nach  ihm  hatte  es  eino  gewisse  Grafin .  also 
wahrscheinlieh  jene  von  Santa  Fiora,  mit 
anderen  Meisterwerken  nach  Rom  gebracht. 
Es  ist  wol  nicht  zu  zwcifeln ,  dass  hier  von 
demselben  Bilde  die  Rede  ist ;  viclleicht  be- 
sass  Kardinal  Borghose  daa  Bild ,  bevor  es 
an  den  Kardinal  Barberini  kam ,  dem  es  urn 
1050  gehOrte.  Dieaer  braehte  es  nach  Frank  - 
reich  und  Uberliess  es  dort  dem  Kard.  Ma- 
zarin,  wie  es  scheint,  als  Gcsohenk.  lm  In- 
ventor des  Letzteron  ist  ea  zu  15,000  Livrcs 
geschiitzt:  von  seinen  Erben  wurdc  es  dann 
(lurch  Ludwig  XIV  erworben.  a.  Text  xui 
und  Stiche  No.  215—224. 

Das  ttclion  frflhc  vicl  bcwuiidrrtoRild  vnirde 
hinflg  kopirt;  aurh  von  Annibalo  CararH  fur 
den  Her/og  Ramirrio  Farneae  von  Parnia  und 
von  Ago*tfno  Caracei.  Aueh  daa  Inventar  der 
Gem&lde  Karl'*  !  von  F.nitland  enrahw  eine 
alte  Kopie. 

20)  Zwischen  1517  n.  1519?  Vermiilung  der 
hi.  Katharina,  kleine  Figuren.  In  der 
Galerie  zn  Neapel.  In  der  Komposition 
von  dem  vorigen  Bilde  Mm  Louvre  ver- 
nehieden.  In  dein  Inveutar  der  altenGalerie 
Farnese  zu  Parma,  welehe  sparer  naeh  Nea- 


pel gekommen  und  darin  sieh  das  Bild  be- 
fand,  ist  ein  "Piccolo  sposalizio  di  S.  Cstte- 
rina-  mit  No.  12  als  Correggio  bezeichnet 
ein  anderes  unter  No.  397  als  Kopie.  Erste- 
res  ist  ohne  Zweifel  jemes  achte  Bild.  wiL- 
reud  die  Kopie  wahrscheinlieh  jene  mk 
deiu  grttsseren  Gemalde  in  Paris  von  Annit 
t  'araeci  gemalte  war.  Auch  Scauneili  iMicn> 
cosmo  p.  270)  hatte  urn  1070  die*e  beid« 
Biider  beim  Herzog  von  Parma  g*eb« 
s.  Text  xm  und  Stiche  No.  Ma-i». 

21    1519?  Noli  me  taugere:  Chri«u»  er- 
scheint  der  Magdalena  als  Gartnerin  Ei" 
solches  Bild  von  der  Hand  Correjrpo*  in 
sii  her  existirt.  Ob  aber 'die  im  Madrid*-; 
Museum  befindliehe  Daratellung  desifi" 
chen  Genenstandes   wirklich  Ori^inaige- 
miilde  oder  nur  eine  «ute  Kopie  ist,  liset 
sieh  mit  Sicherheit  nicht  ausmacheu;  >  l*11 
xvi.  Das  Original  beaassen  die  GrafenEtw 
lani  zu  Bologna  erst  aus  zweiter  Hand;  \»- 
sari  bench  tet,  dass  es  zu  eben  jener  Zat 
da  Girolamo  sich  dort  aufgehalten,  dorthm 
gelangt  sel.   FUr  wen  es  daher  gem»»t  m 
wer  es  zuerst  besessen,  ist  unbekaoDt.  J** 
es  sich  urn  die  Mitte  dea  10.  Jahrh 
unbezweiteltes  Werk  dea  Correggw  a  t 
nem  Bologneser  Hause   befand.  bwitf 
auch  der  Maler  Pietro  Lamo  in  seinea!*" 
geschriebenen  Verzeichniss  der  Kuiut9A»t:< 
von  Bologna  [Graticola  di  Bologna.  Bolt*" 
ls44.  p.  13,.  Aus  dem  Besitae  jener  fmm 
soil  es  in  denjenigen  dea  Hauses  Aidobrw- 
dini  zu  Rom  gekommen  sein;  sicher  betawt 
sich  daselbst  1081  eine  ao»che  DarstelJuiu; 
fBottari  in  den  Anmerkungen  zu  seiner  Aus 
gabe  des  Vasari'.  Allein  wami  in  die*" 
Zwischenzeit  von  Uber  loo  Jahren  das Biifi 
nach  Rom  gelangt ,  wie  lange  es  die  Erw 
lani  besesBen ,  ob  es  nicht  nocb  in  andertt 
Hiinden  geweaen,  dariiber  scheint  jedesV* 
richt  zu  fehlen.  VerbUrgt  ist  daher  aicb: 
dass  das  Bild  der  Aldobrandini  dasjtf* 
der  Ercolani  sei.  Auch  weias  Richard- 
is.  Literatnn  von  einem  Noli  roe  Mfl* 
ebenlalls  in  einer  Laudachalt.  wiedaiH* 
drider  zu  berichten,  das  sich  zu  Ant*t«^ 
18.  Jahrh.  in  dem  Palaste  dus  tienap™ 
Bracciano  zu  Rom  betand ;  in  jener  Sa»o»- 
lung ,  die  mohrere  achte  und  sehr  •eh**' 
Gorreggios  euthielt,  zum  grossen  Tbn 
vim  der  KOnigin  Christine  von  Schww^ 
stammte  und  vor  Bracciano  dem  Fttrst^1 
Livio  Odescalchi  gohOrte.  I>i«ws  Genuo- 
scheint  nicht  weniger  Anspruch  aaf  Affl" 
heit  gemacht  an  haben ,  als  jenes  der  Al»v 
brandini ,  und  doch,  wenn  Hberhsup*. 
nnr  ernes  daa  Original  gewesen  win  « 
nieht  ansunehmen ,  dass  Corregjrio  die*  r 
Gegenstand  zweimal  gemalt  habe 
nlge  aus  der  Sammlung  Odesralchi 

nit  dem  grilasten  Theil  dersflbei.  0 
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den  Regeuten  von  Frankreich ,  Hcrzog  von 
Orleans ,  Uber ;  spatcr  ist  es  nach  England 
gekommen  [•.  bj  No.  56  undSticbe  No.  390). 
Das  andere  (im  Besitz  der  Aldobrandini} 
erwarb  dcr  Kardinal  Luduvisi ;  von  diesem 
kaufte  und  brachte  es  nach  Spanien  Kamiro 
Nunez  de  G  us  in  an ,  Herzog  von  Medina  de 
las  Torres.  Dort  wurde  es  von  Karl  II.  in 
der  groasen  Sakristei  des  Eskurials  aufgc- 
stellt,  bis  es  endlich  im  Museum  seinen  Platz 
fond.  Erst  to  Spanien  bat  das  Bild  entstel- 
lende  Uebermalungen  erfahren  (wieViardot, 
Musees  d'Espagne  etc.  p.  20,  behauptct,  von 
Honcben,  um  die  Blossen  des  nur  zum 
Tbeil  bewandeten  Christns  zu  bcdeckcn), 
welche  in  diesem  Jahrb.  vom  Direktor  des 
Museum's  Jose  Madrazo  wieder  entfernt 
wurden.  Das  Gemalde  ist  auf  Leinwand, 
mit  halb  lebensgrossen  Figuren.  s.  Sticho 
No.  391. 

22]  1519?  Die  das  Kind  anbetende  Ma- 
donna. In  den  Uffizien  zu  Florenz. 
Auf  Leinwand ;  kleine  Fig.  Die  nrsprling- 
Hche  Bestimraung  des  Bildes  unbekannt. 
Man  hat  die  Aechtheit,  wegen  der  etwas  in's 
Kleine  spielenden  Zierlichkeit  der  Darstel- 
lung,  anzweifeln  wollen ;  doch  hat  das  Bild 
zu  augenscheinlich  die  Eigcnschaften  der 
correggeskcn  Malerei,  auch  in  der  verechinol- 
senen  Behandlung  und  der  gleichmassig 
Htarken  Impastirung.  Dom  Kataloge  der 
Uffizien  zufolge  istes  ein  Geschenk  des  Her- 
zogs von  Mantua  an  Cosimo  II.  von  Medici 
und  kam  schon  1617  in  die  Florentiner  Ga- 
lerie.  Wie  es  die  Herzogc  von  Mantua  er- 
worben ,  ist  nicht  zu  ermitteln.  s.  Text  xvi 
und  Stiche  No.  207-214. 

23,  1520  ?  Madonna  della  Cesta  Vierge  au 
Panier) ,  die  das  Kind  aukleidende  Madonna. 
Auf  Holz;  kleine  Figuren.  In  der  Natio- 
nalgalerie  zu  London;  friihcr  in  der 
Galeric  zn  Madrid.  Vasari  spricht  im  Leben 
des  Girolamo  da  Carpi  von  einorn  »wunder- 
bar  schonen-  Bilde ,  das  die  Madonna  dar- 
stellc,  wie  sie  dem  Christuskinde  ein  Ilernd- 
chen  Uberwerfe,  dem  Kavalier  Bajardo  in 
Parma  angehore  und  von  Girolamo  kopirt 
worden  sei.  Sehr  wahrscbeinlich  ist  dies  das 
Londoner  Bild.  An  dcrselben  Stelle  aber 
erwahnt  Vasari  ein  Bild  des  Parmigianino, 
das  sich  in  der  Karthause  von  Pavia  befun- 
den ;  und  Bottari  ist  in  seiner  Ausgabe  Va- 
sari's  der  Meinung,  dass  Letzterer  beidc 
Werke  verwechselt  und  vielmehr  die  Ma- 
donna Correggio' b  das  in  der  Karthause  be- 
findlicho  Gcmklde  gewcsen  sei.  Von  dort 
sei  es  spiiter  nach  Spanien  gekommen.  Al- 
lein  es  ist  uicbt  abzusehen ,  wie  so  frUh  ein 
Bild  unseres  Meisters  iu  die  Nahe  von  Pavia 
gelangt  sein  soil.  Ganz  dicaelbe  Darstcl- 
iung  befand  sich  Ubrigens  in  der  Galerie  des 
Herzogs  von  Orleans  und  wurde  bier  fiir 
K0n*U«r-Lexikon.  I. 


Original  ausgegeben;  doch  ist  das  Bild, 
jetzt  in  England,  nur  eine  gute  alte  Kopie. 
a.  b)  No.  55. 

Das  Bild  zu  London  soil  Konig  Karl  IV. 
von  Spanien  seincm  Minister  Don  Manuel 
Godoy,  dem  Principe  de  la  Paz,  zum  Ge- 
schenke  gemacht,  in  dessen  Besitz  aber  es 
durch  Verputzung  gelitten  haben.  Wahrend 
des  franziisisch-spanischen  Krieges  wurde 
es  Eigenthum  des  englischen  Malcrs  Wal- 
lace, dcr  es  in  England  1S13  vergeblich  um 
1200  L.  St.  zum  Verkauf  anbot.  Darauf 
kam  es  in  die  Sammlung  Lapeyriere  zu  Pa- 
ris; als  diese  am  19.  April  1825  versteigert 
wurde,  erwarb  es  Nieuwcnhuys  der  Aeltere 
fiir  80,000  Fr. ,  der  es  bald  darauf  dcr  Na- 
tionalgalerie  fUr  3800  L.  St.  Uberliess. 

Wegen  seines  schon  ganz  entwickelteu 
Stils  ist  Waagcn  geneigt  das  Bild  in  die 
spatere  Zeit  des  Meisters  zu  setzen;  dazu 
stimme  auch  das  etwas  gezicrte  Lacheln  der 
Madonna  und  die  Brechung  dcr  Lokalfar- 
ben.  Allein  wir  wissen,  wie  frlih  schon  Cor- 
rcggio  seine  cigcne  Art  ausbildetc ,  und  so 
sind  jene  Mcrkmalc  kein  Grund,  das  Ge- 
malde seiner  letzten  Periode  zuzuweisen. 
In  der  Komposition  scheint  es ,  wie  etnigc 
Uebermalungen  zeigen ,  von  Correggio  sel- 
ber  kleine  Verauderungeu  erfahren  zu  ha- 
ben ;  vielleieht  daher  die  etwas  ungeschickto 
Haltung  der  rcchten  Hand  der  Madonna. 
Ausscrdcm  haben  durch  die  Verputzung  das 
rechte  Bein  und  die  rechtc  Hand  des  Kindes 
gelitten.  s.  Text  xvi  und  Stiche  No.  194 
bis  199. 

Ausser  der  Kopie  des  Girol.  da  Carpi  wird 
noch  eine  von  (Hrolamo  Mazzola  erwahnt  in 
der  alten  Sammlung  Boscoli  zn  Parma.  Auch 
in  der  Drcadner  Galerie  eine  alte  Kopie. 

Kine  ahnliche  Darstellung  mit  dem  Kiude, 
wobei  aber  Joseph  diesem  FrQchte  reicht,  an- 
geblich  ebenfalb  Correggio.  s.  b)  No.  13. 

24)  1520?  Madonna  mit  dem  schlafenden  Kinde 
unter  cinem  Palmbaum,  genannt  la  Ziuga- 
rella  oder  la  Madonna  del  Coniglio. 
In  der  Galerie  zu  Neap  el,  wohin  es  aus 
der  Sammlung  Farnese  zu  Parma  mit  100 
auderen  Gemalden  deraelben  von  Karl  III. 
um  oder  nach  17  lo  gebracht  wurde.  Schon 
1 587  war  das  Bild  im  Besitze  jenes  Hauscs ; 
es  ist  verzeichnet  iu  dem  Inventar  der  Guar- 
daroba  des  Herzogs  Kanuecio  Farnese  von 
diesem  Jahr.  Im  Testamente  dieses  Fur- 
sten  vom  23.  Juli  1607  ist  es  dann  als  Ver- 
machtniss  an  seine  Schwester  Donna  Maura 
mit  folgeuden  Worteu  vermacht :  Eidcmque 
serenissimaeDonnao  sorori  meo  lego,  ctjure 
legati  rcliuquo  in  signum  dilcctionis  quam  in 
ipsam  sororem  mcam  semper  habui,  et  habeo, 
Tabellam ,  vulgo  dictam  tin  quadretto,  cum 
Imagine,  BcatisstmaeVirginis  Mnriae,  pictam 
manu  Antonii  Corrigiijam  pictoris  celeber- 
rimi,  nuncupatam  la  Cingara,  quae  nunc  rc- 
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poritur  custodita  inter  omnia  bona  mea  mo- 
bilia  penes  Equitem  Flaminium  Zunthiuin.  — 
Doch  blieb  das  Bild  in  Parma  und  in  der 
Samwlung  I  arne.se ;  es  findet  sich  im  hand- 
schriftl.  Inventar  derselben  (im  Palazzo  del 
Giardiuo)  vcrzeichnet,  auch  sah  es  dasclbst 
noch  der  Maler  Giacomo  Barri .  wie  er  in 
seinem  Viaggio  pittoresco  Venetia  1G71. 
p.  104)  berichtet.  Das  Bild  hat  stellenweise 
durch  Uebermalung  gelitten.  Richardson, 
der  es  gleichfalls  noch  in  jener  Sammlnng 
sah ,  und  Mengs ,  der  es  in  Neapel  kennen 
lernte ,  fandeu  es  sogar  ganz  und  gar  ver- 
dorbeu;  doch  ist  dies  uicht  der  Fall,  wahr- 
scheinlich  weil  spater  ein  Theil  der  Ueber- 
malung  abgenomtnen  wurde.  —  s.  Text  xvi 
undSticho  No.  177-193. 

Es  bat  von  jeher  einc  grosse  Anzahl  von 
Kopien  gegeben ,  die  zum  Theil  fur  Wieder- 
holungen  ausgegebeu  wurden.  Eine  dersel- 
ben, welche  dem  Annibale  C'aracci  zugeschric- 
ben  wurde,  befand  sich  in  der  Sainmhuig 
Richardson.  Einc  angebliche  Wiederhohing, 
die  sich  friiher  zu  Diesilen  befand  s.  b)No.  53. 
Zn  den  Kopien  s.  auch  b)  No.  50 — 52. 

25)  Madonna,  im  Begriff  das  Jesuskind 
zu  still. mi.  dem  ein  klciner  Tiiufcr  oder 
ein  Engelchcn  Frlichtc  darreicht.  Einc  solche 
Darstellung  wird  crwiihut  in  dem  Trattato 
della  Pittura  von  Odomenigo  Lelonetti 
(eigentlich :  Gio.  Domenico  Ottonelli ,  Fi- 
renzo  1052):  »Eine  Madonna  des  Correggio 
im  Begrift*  das  Kind  zu  stillen,  welches  die 
lliinde  nach  Friichten  ausntreckt,  die  ihm 
von  einein  Engel  dargereicht  werdeno.  In 
den  jetzt  bekannten  Darstellungcn  streckt 
das  Kind  nur  eine  Hand  nach  den  Friichten 
aus  —  was  iibrigens  auch  flir  ein  Abwehren 
gel  ten  kann  — ,  wiilirend  es  die  andere  an 
die  Brust  der  Mutter  halt;  doch  ist  ohne 
Zweifel  eine  derselben  daa  von  Ottonelli 
crwiihnte  Bild.  Welche  aber  von  den  drcien, 
die  hier  nun  genannt  werden ,  ist  nicht  aus- 
zuinachen,  da  sich  die  Spuren  jenes  Bildes 
seit  dem  Ende  des  17.  Jahrh.  uicht  mehr 
verfolgen  lasscn.  Ottonelli  berichtet,  es 
habe  sich  zu  den  Zcitcn  Clemens'  VIII. 
(1591-1605)  im  Hause  Aldobrandini  be- 
fuuden,  sci  darauf  in  die  Hiinde  der  FUrstin 
Kossano  tibergegangen,  von  dicser  dem  Kar- 
dinal  von  S.  Giorgio  geschenkt  und  nach 
dessen  Tode  um  1300  .Scudi  an  cinen  Goti- 
fredo  Periberti  verkauft  worden.  Dieser 
habe  es  zu  seinen  des  Ottonelli  Zeiten, 
d.  h.  also  um  die  Mitte  des  17.  Jahrh. ,  be- 
sesscn  und  sieh  geweigert,  es  an  einen  Filr- 
stcn,  der  das  Doppclte  bot,  zu  vcrkaufen.  — 
Von  zwei  Bildcrn  mit  derselben  Darstellung 
spricht  auch  der  Pater  Resta  (Indice  del 
Parnasso  dei  Pittori,  p.  72  ;  und  dass  er  von 
zweien  spricht,  licsse  diesmal  seine  Aussage 
ehcr  glaubhaft  crscheinen,  wenn  er  nur  nicht 
iiberhaupt  so  unzuverliissi  r  wiire ;  auch  hiezu 


hat  er  iibrigens ,  wie  sich  nicht  auders  er- 
warten  lasst,  die  Zeichnung  besessen.  Er  be- 
richtet, das  eine  dioser  Bilder  habe  der  Mar- 
chese  del  Carpio  von  Muzio  Orsiui  erwor- 
ben,  wobei  eine  Verwechslung  mit  b]  No.  75 
stattzuiinden  schciut;  das  andere  habe  er 
selber  aus  einem  alten  romUchen  Hause  an 
sich  gebracht  und  es  dann  dem  Marche*- 
Corbella  zu  Mailand  iiberlassen.  Beide  Bil- 
der seitdem  verschollen. 

Von  den  heute  noch  erhaltenen  Dareti 
lungen  dieses  Gegenstandes,  welche  d<-m 
Correggio  zugeschrieben  werden,  halt  Miiml- 
Itr  diejenige,  welche  sich  1S44  beimGratVa 
Cabral  zu  Rom  befand,  flir  die  vorzii*'- 
lichste.  Das  die  FrUchte  darreichende Knib- 
lein  ist  hier  der  kleine  Taufer.  AufLeis- 
wand.  Jetzt  wahrschcinlich  im  Besitiedfs 
Fiirsten  Torlouia  zu  Rom.  s.  Text  xvi 
2i\)  Dieselbe  Darstellung.  In  dcrOalerk 
E  s  t  e  r  h  a  z  y  zu  P c  s  t.  Anstatt  des  Tkiifen, 
reicht  hier  ein  Engelchen  die  FrUchte  <l»r 
Das  Bild  hat  gelitten.  Auf  Leinwand.  Einer 
der  Esterhazy  wahrschcinlich  Nikolaus^b. 
17G5,  der  GrUnder  der  Galerie;  soli  es  voo 
Ilerzoge  Crivelli  erworben ,  dieser  es  ab<: 
von  seinem  Oheim ,  dem  Kardinal  Crivelli. 
der  es  als  Geschenk  des  Konigs  von  Sp»- 
nien  besass ,  erhalten  haben.  Letzteres  i>' 
uicht  sehr  wahrscheinlich,  da  Karl  IV.  aurb 
das  folgende  Bild  hatte.  s.  Text  xvi. 

27)  Dieselbe  Darstellung.  In  dcrErini- 
tage  zu  St.  Petersburg,  wohin  es  au.< 
der  Sammlung  Karl's  IV.  von  Spanien  £r- 
kommen  ist.  AufHolz.  Nicht  ganz  unxwei- 
felhaft;  allein  andrcrseits  triigt  doch  tLu> 
Bild  zu  sehr  den  Charakter  und  die  llaml- 
schrift  des  Meisters,  um  einem  seiner  Nacb- 
folger  zugcsclirieben  werden  zu  kiiunoa 
Naglcr's  Lexikon  berichtet  (nach  wclckr 
Quelle,  weiss  ich  nicht  ! ;  der  Konig  von  Spa- 
nien also  Karl  IV.)  habe  es  seinem  Beicbt- 
vater,  dieser  den  Jesuiten  geschenkt.  So  s  i 
cs  nach  Rom  gekommen ,  wo  es  eiu  Can- 
ceppi,  vou  einerFirnisskruste  ganz  entstellt 
filr  drei  Dukaten  an  sich  gebracht  babe 
dann  in  die  Hiinde  von  Jos.  fsoll  wol  heis*'" 
Johann)  Casanava  Ubergegangen,  deresn- 
staurirte,  und  endlich  an  Mengs,  der  es  fur 
die  Kaiscrin  Katharina  Il.kaufte.  s.  Textxvi 

Zu  dicsen  drei  Bildern  s.  die  Stich. 
No.  200—206. 

Es  kommen  alte  Kopien  mit  Yerandenjir 
gen  vor;  in  einer  ist  an  der  Stelle  des  Ufim-B 
Tanfers  oder  Engels  der  hi.  Joseph. 

Einc  Zeichnung  mit  derselben  Parstelliiui: 
dem  Correggio  zugeschrieben,  w  ird  von  BictaiJ- 
son  (Description  etc.  HI.  42)  im  Palazzo  B»- 
flglioli  zn  Bologna  angefuhrt. 

28)  Christus  vor  Pilatus  (EcceHoiao 
in  der  Nationalgalerie  zu  London, 
bisher  fast  allgemein  fiir  iicht  angenommen 
Dass  Correggio  ein  solclies  Bild  geiwdt.  i>> 
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nuzweifelhaft,  und  zwar  wahrscheinlich,  wie 
der  Text  (xvii)  schon  angegeben ,  fUr  die 
Grafen  Prati  zu  Parma;  allein  ob  das  in 
London  befindlicheGemalde  mitdiesem  das- 
selbc  ist ,  steht  sehr  in  Frage.  Man  bat  es 
dafiir  ausgebcn  wollen.  Sicher  ist  nnr,  dass 
das  Londoner  Bild  aus  der  Sammlung  Co- 
lonna  zu  Roni  stamiut;  keineswegs  aber, 
dass  eg,  wie  man  of  tors  gemeint  hat,  in  diese 
Sammlung  aus  dem  Besitze  der  Grafen  Prati 
Ubergegangen.  Urn  zu  einem  dentlichen  Er- 
gebntsse  zu  gelangen ,  welches  Verhilltntss 
beide  Bilder  zu  einander  einnehmen,  ist  auf 
ihre  Geachichte  so  weit  wie  moglicb  zuriick- 
zugehen. 

Schon  gegen  Ende  des  16.  Jahrh.  treten 
zwei  ganz  gleichc  Darstellungcn  des  Ecce 
Homo ,  und  zwar  beide  als  Originale ,  auf. 
Das  Eine,  dasjenige  im  Besitze  der  Grafen 
Prati ,  daB  1 5S7  von  Agostino  Caracci  ge- 
stocheu  wurde;  das  andcre  im  Ilause  von 
Francesco  und  Lorenzo  Salviati  zu  Florenz, 
(lessen  1501  Bocchi  ;Bellezze  di  Fiorenza, 
p.  187)  als  eines  ausgezcichneten  Werkes 
des  Meisters  erwahnt.  Dass  ersteres  nocli 
uin  die  Mitte  des  17.  Jahrh.  jener  Familie 
gehorte,  bezeugt  Scannelli  (8.  Text) ;  dieser 
gedenkt  auch  des  andcren  Bildes  Micro- 
cosmo  etc.  p.  201),  das  damals  noch  bei  den 
Uerzogen  Salviati  zu  Florenz  war,  und  fligt 
eigens  hinzu ,  dass  cs  geringer  sei  als  das- 
jenige der  Grafen  Prati.  Docb  spricht  er 
keinen  Zwcifel  an  seiner  Aechtheit  aus.  Nun 
list!  sich  aber  die  Geschichte  dieses  Bildes 
der  Salviati  mit  zicinlicher  Gewissheit  ver- 
folgen  ,s.  Coppi ,  ttnter  der  Literatur) ;  und 
dieselbc  ergibt  —  dass  es  das  Londoner  Bild 
ist.  Einer  der  Salviati,  der  Ilerzog  Giacomo, 
beschrcibt  in  seineuiTcstamente  vom  J.  1668 
35  Bilder  namhafter  Meister,  darunter  zwei 
von  Correggio:  Eiue  Leda  (wovon  spater) 
und  »Un  Quadro  in  tavola  di  un  Ecce  homo 
con  la  madre  svcnuta  rctta  dalla  Madda- 
leua;  Pilato  che  lacccnna,  ed  un  soldato. 
Mauo  del  Correggio;  alto  palmi  4'/j  c  largo 
palmi  .1,  7«.  Also  ganz  dieselbc  Darstellung 
wie  die  von  Ag.  Caracci  als  Eigenthum  der 
Grafen  Prati  gestochene  und  wie  das  in  Lon- 
don behndliche  Bild.  Diese  Gemiilde  sollen 
dann  im  J.  1718  an  die  Familie  Colonna 
nach  Rom  Ubergegangen  sein,  in  Folge  einer 
Heirat,  welchc  einer  dcrselben  mit  einer  Sal- 
viati einging.  Als  nach  dein  Tode  dieses 
Colonna  der  Maler  Pompeo  Battoni  das  In- 
ventor der  von  ihm  hinterlassenen  Kunst- 
werke  aufzu&tcllen  hatte,  bemerkte  er  zu 
Widen  Bildern  von  Correggio:  »und  heut- 
zutoge  gelten  sie  fiir  Kopien*.  Demgcmiiss 
setzte  er  auch  ihrcn  Werth  an,  iudem  er 
Das  Ecce  Homo  auf  200  Scudi  schatztc. 
Beide  blieben  noch  einige  Zeit  bei  dem 
Hause  Colonna;  im  Kataloge  dieser  Samm- 


lung von  1 783  sind  sie  uoch  verzeichnet.  Da 
aber  im  J.  1798  der  Fllrst  Colonna  cine 
Kriegskontribution  von  80,000  Scudi  zah- 
len  musste,  sah  er  sich  genothigt  einige  Bil- 
der zu  verkaufen,  darunter  Das  Ecce  Homo. 
Zuniichst  soil  es  ein  Giovanni  de'  Rossi  er- 
worben  ,  und  dieser  cs  an  Murat  als  Konig 
von  Neapel  Uberlassen  haben.  Andrerseits 
wird  berichtet  (Passavant,  ChristlichcKunst 
in  Spanien,  p.  152),  es  sei  nach  Spanien  ge- 
kommen  in  den  Besitz  des  Herzogs  von  Alba 
und  erst  aus  dessen  Sammluug  (mit  der  Er- 
ziehung  des  Amor)  an  Murat.  Von  dessen 
Wittwo  kaufte  es  in  Wien  fnebst  dem  Letztc- 
ren)  der  Marquis  von  Londonderry;  worauf 
dann  aus  der  Hand  desselbcn  beido  Bilder 
durch  Parlamentsbeschluss  um  den  Preis  von 
11,500  Guineen  flir  die  Londoner  Galerie 
erworben  wurden. 

Nach  diesen  glaubwlirdigen  Nachrichten 
wlire  also  das  Londoner  Bild  dasjenige  der 
Salviati ,  das  von  Aufang  an  filr  geringer 
gait  als  das  der  Prati  und  wol  nur  eine  gutc 
alto  Kopie  war ,  wofiir  es  auch  zu  Batumi's 
Zeiteu  gehalten  wurde. 

Andrerseits  wird  aber  von  Pungileoni  (n. 
102),  allerdings  nnr  wie  von  Horcnsagcn, 
berichtet ,  dass  Einer  der  Grafen  Prati ,  um 
eine  Schuld  heimzuzahlen ,  das  Bild  um 
5000  oder  0000  Scudi  an  (bis  Haus  Colonna 
verkauft  habe  und  das  seitdem  im  Besitze 
der  Prati  als  Original  angefiihrte  Ecce  Homo 
nur  eine  damals  gemachte  Kopie  sei.  Ware 
dem  so,  so  mlissten  die  Colonna  zwei  Ecce 
Homo,  beido  als  Werke  des  Correggio,  be- 
sesscn  haben :  wovon  sich  nirgends  eine  Spur 
(unlet.  Daher  muss  jene  Aussago  als  ganz- 
lich  unverbiirgt  auf  sich  beruhen  bleiben 
und  als  ausgemacht  gelten,  dass  die  aus  dem 
Palaste  Colonna  nach  London  gekommene 
Darstellung  das  Bild  der  Salviati  ist. 

Was  aber  ist  aus  dem  unzweifelhaft  Ken- 
ton Bilde  der  Prati  geworden?  Allem  An- 
schcin  uach  ist  es  vcrechollen.  Nach  Tira- 
boschi  (Biblioteca  Mod.  vi.  284)  ist  diese  Ta- 
fel  nebst  der  ganzen  Erbschaft  der  Prati  an 
die  Familie  der  Marchcsi  dalla  Rosa  gekom- 
men,  was  auch  von  Pungileoni  bestiitigt  wird. 
Und  in  der  That  steht  aus  alten  Inventarver- 
zeichnisscn  der  Familie  dalla  Rosa  fest,  dass 
in  ihren  Besitz  mit  der  Erbschaft  der  Prati 
[  wahrscheinlich  um  oder  nach  1 700)  ein  »Ecce  • 
Homo  von  der  Hand  des  Correggio*  Uber- 
gegangen war.  Das  Bild  wurde  in  beiden 
Familien  sehr  hoch  gehalteu;  noch  in  einem 
Inventaro  der  dalla  Rosa  vom  11.  Marz  1719 
tindct  es  sich  angczeigt:  «ein  Gemiilde  mit 
einem  vcrgoldeten  Rahmen  mit  dem  Bild- 
niss  eines  Ecce  Homo,  dor  Madonna,  hi.  Ma- 
ria Magdalena  und  anderen  Figuren  von  der 
Hand  des  Correggio«.  Tiraboschi  aber  er- 
ziihlt  weiter,  ein  Pier  Luigi  dalla  Rosa 

55* 

Digitized  by  Google 


436 


habe  08  danu  an  Ludwig  XIV.  vou  Frauk- 
reicb ,  der  das  Bild  zu  sehcn  wiinschtc,  ge- 
schickt;  darauf  aber  nicht  das  Original, 
sondern  nur  cine  Kopie  zuriickerbalteu. 
Nun  crwiibnt  allerdings  d  Argenville  iu  sei- 
ucm  Leben  Correggio's  (Abrege  etc.  I.  211) 
unter  den  ira  Besitze  des  Konigs  von  Frank - 
reicb  befindlichcn  Bildern  auch  cin  Ecce 
Homo  (S,  b]  No.  SS; ;  alleiu  seiner  kurzcn  Be- 
scbreibung  nach  ist  dies  eiuc  auderc  Dar- 
stellung  als  die  von  A.  Caracci  nach  deui 
Bilde  der  Prati  gestnchene  Komposition. 
Auch  findet  sicb  eiue  Kopie  dieses  Bildes, 
welche  aus  deui  Nuchbisse  des  letzten  dalla 
Rosa  staniint,  in  der  Pinakothek  zu  Parma. 
Daraus  gebt  mit  ziemlichcr  Siclierheit  her- 
vor,  dass  das  von  d' Argenville  erwahnteBild 
uicht  das  gleiche  war  mit  demjcnigeu,  wel- 
ches Pier  Luigi  dalla  Rosa  an  Ludwig  XIV. 
gesaudt  haben  soil.  Ob  daheran  dieser  Er- 
ziihlung  Uberhaupt  etwas  Wahres  ist,  steht 
dahiu ;  es  mllsste  denn  das  nach  Frankreich 
geschickte  Bild  dort  schon  friih  ganzlich  ver- 
schollen  sein.  Doch  halt  auch  Affo  (Servitore 
di  Piazza,  p.  20]  auf  Gruud  einer  in  Parma 
verbreitcten  Ueberlieterung  an  jener  Nach- 
richt  feat.  Wann  an  die  Stelle  des  Originals 
die  Kopie  trat,  welche  schliesslich  in  die 
Akademie  zu  Parma  gekommen ,  ist  unbe- 
kannt;  und  wahrscheinlich  wurde  sie  noch 
cine  Zeitlang  fiir  das  Original  gehalten,  in- 
dent man  Uber  desseu  Verbleib  nichts  wusste. 

Das  Londoner  Gemalde  ist  auf  Holz.  Nach 
Waagen  schimmert  in  Folge  von  Verputzung 
im  linken  Arm  Christi  und  in  der  rechten 
Hand  der  Magdalene  die  Untermalungdurch, 
was  die  Harmonic  des  Kolorits  beeintriicli- 
tigt.  s.  Text  xvi  und  Stiche  No.  235-242. 

Koiue  von  Lod.  Caracci  in  der  National- 
galerie  zu  London. 

Kopie  nach  einer  ganz  gleicheu  Darstellung 
in  der  Akademie  zu  Parma,  wabrscheinlich 
aus  dem  17.  Jahrh.  aus  dem  Uause  der  Mar- 
chesi  dalla  Kosa  zu  Parma. 

29)  1519  oder  gegen  1525?  Christi  Gebet 
im  Garten  von  Ge  th s eman  e.  Klcines 
Gemalde  auf  Holz,  jetzt  inApsleyhouse 
zu  London,  von  dem  schon  in  den  Schrift- 
stellern  des  10.  und  17.  Jahrh.  Ofters  die 
Rede  ist.  DicAnekdote  hinsichtlich  seiner  ur- 
spriinglichen  Bestimmuug  8.  im  Text.  p.  381 . 
Einc  ganz  andcre  Andeutung  Uber  dieselbe 
findet  sich  in  einem  Briefe  des  Malers  Lod. 
David ,  der  wie  frtlher  bemerkt  dem  Leben 
Correggio's  eifrignachforschte,  vom  4.  April 
1705  (abgedruckt  bei  Campori,  Lettere  Ar- 
tistichc.  Modena  I860,  p.  244).  Dort  heisst 
es :  in  der  Familie  Rangoni  sei  ein  Ausga- 
bebuch  des  Grafen  Claudio  Rangoni  vom 
Ende  des  10.  Jahrh.  erhalten,  darin  sich  cin 
Posteu  von45Modeneser  Lire  fiir  ein  Gcmiilde 
verzeichnetfande,  welches,  von  der  Hand  des 


Correggio  im  J.  1520  gefertigt,  "Cristo  nell 
orto«  (Christi  Gebet  im  Garten  von  Gethae- 
mane)  vorstelle.  Nach  dem  Wortlaut  der 
Stelle  batten  die  Rangoni  vom  Klinstleraelber 
das  Bild  erworben.  Wo  die  Rangoni  ihren 
Wohnsitz  gehabt,  ob  in  Reggio  oder  in 
Parma  ist  nicht  angegeben.  Leider  ist  die 
Antwort  auf  den  Brief  David's,  der  um  in- 
here Nachforschung  bittet,  nicht  erhalten, 
auch  sind,  nach  Campori,  die  Papiere  jener 
Familie  zerstreut,  so  dass  jener  Aussage 
nicht  mehr  auf  den  Grand  zu  kominen  bt. 
Verdiichtig  schcint  mir  die  Angabe  des  Di- 
tums  1520  sowie  derUmstand,  dass  ein  Aus- 
gabebuch  vom  Ende  des  Jahrh.  einen  Pwtet 
aus  weit  frllherer  Zcit  enthalt.  —  LomaiM 
sagt  an  der  im  Text  angefiihrtcn  Stelle, 
nachdem  er  die  Anekdote  mit  dem  Apotte- 
ker  vorgebracht ,  das  Bild  sei  »in  den  ver- 
gangencn  Jahren-,  d.  h.  vor  1590,  an  den 
Grafen  Pirro  Viaconti  um  400  Scudi  ver- 
kauft  worden.  Scannelli  ;Microcosmo  etc. 
p.  81)  berichtet  dann  weiter,  dass  ihm.der 
Maler  Luigi  Scaramuccia  (von  welchem  das 
Werk  :  Le  Finezze  de'  Pennelli  Italiani  er- 
zahlt  habe :  ein  solches  Werk  babe  nculicb, 
d.  h.  etwa  vor  1650 ,  der  Marchese  di  Cart- 
cena,  Statthaltcr  von  Hailand,  um  750 
Doppie  di  Spagna  (Goldmiinzen ,  spani&che 
Pistolen)  vom  Grafen  Pirro  Visconti  ervor- 
ben.  Offenbar,  wie  auch  Scannelli  meint, 
dasselbe  Bild ,  das  also  schon  damals  mit 
einem  weit  hohercn ,  etwa  dem  sechafachen 
Preis  bezahlt  wurde.  Mengs  und  Tirabo- 
schi  fiigen  hinzu ,  dass  es  der  Marchese  di 
Caracena  iin  Auftrage  des  KUnigs  PhilippIV 
von  Spanien  gekauft  habe ;  Scannelli  apricht 
davon  nicht.  Diese  Nachricht  scheint  sich 
vom  Pater  Reata  herzuscbreiben ;  wenig- 
stens  tritt  sie  zuerst  in  einem  seiner  Briefe 
auf  (Bottari,  Raccolta  di  Lettere.  ill.  48o  . 
Er  erzahlt  daaelbst,  dass  Philipp  IT.  dai 
Gemalde  um  750  Doppie  an  sich  gebracht 
habe ,  und  zwar  durch  Vermittlung  seines 
Vaters  (des  alten  Reata) ,  welche  Sumac 
vom  Marchese  Serra  bezahlt  worden  sei,  ob- 
wol  dem  Anschein  nach  der  Marchese  Can- 
zena  die  Zahlung  gemacht  habe.  Dazu  be- 
merkt er  noch ,  da8S  man  Doppie  di  Spap* 
geschickt ,  sein  Vater  aber  den  Handel  um 
Doppie  d'  Italia  abgeschlossen  und  die 
Differenz  von  dem  Seinigen  ausgeglicben 
habe,  damit  das  Gcschait  nicbt  zuriickgehe 
MOglich,  dass  man  dicaen  Umweg  ztuEr- 
werbung  des  Bildes  eingeschlagen,  um  eiuen 
billigeren  Preis  zu  erlangen,  und  aomit  Ca- 
razena  als  Kiiufer  nur  vorgeschoben  war. 
Allcin  der  Pater  Resta  hatte  einen  anjreb- 
lichen  Originalentwurf  zu  dem  Bilde  an  den 
spanischen  KSnig  Karl  II.  gebracht,  und  so 
kann  es  irgendwie  in  seinem  Interesse  g*- 
legen  haben,  seinen  Vater  fiir  den  Unter- 
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handler  in  jenem  Kanfe  auszugcben.  Ein 
geniigend  verbiirgtes  Zeugniss  dafiir,  dass 
das  GemlUdo  im  Besitze  des  Pirro  Visconti 
an  den  spanischen  Uof  gelangt  sei ,  haben 
wir  daher  nicht.  —  Das  jetzt  in  England  be- 
findliche  Bild  war  in  dcr  zweiten  Hiilfte  des 
18.  Jalirh.  im  koniglichen  Pnlastc  zu  Madrid 
in  einem  Kabinet  der  Prinzessin  von  Astu- 
rien  aufgestellt.  In  dem  spanisch  -franziisi- 
schen  Kriege.  nach  der  Scblacht  von  Vitto- 
ria ,  fand  es  sich  auf  der  Imperiale  des  von 
den  Engliindern  genomraenen  Wagens  des 
Joseph  Bonaparte.  Der  llcrzog  von  Wel- 
lington soil  cs  darauf  dem  Kiinige  Ferdi- 
nand VII.  von  Spanien  wieder  zugestellt, 
dieser  aber  cs  ihm  als  Gcschenk  zuriickge- 
schickt  haben.  Soitdeni  befindet  es  sich  bei 
dessen  Erben.  Auf  Holz.  s.  Text  xvi.  und 
Stiche  No.  231—232. 

Es  existiren  eine  Anzahl  Kopicn  ,  die  man 
rum  Theil  fflr  Wiedcrholungen  hat  ausgeben 
wollen.  Eine  davon,  jetzt  in  der  National- 
galerie  zu  London,  wurde  auf  das  Gut- 
achtcn  der  Maler  West  und  Lawrence  von  dem 
Sammlcr  Angcrstein  um  '2000  £.  als  Ori- 
ginal erworben.  s.  Sti<  he  No.  3Sf).  Man  weiss 
von  altcn  Kopien  von  Franc.  Maria  Uondaui 
und  Lelio  Orsi  da  Nnvellara ;  diesclben  srhei- 
nen  verschollen.  Die  Londoner  Kbpie  ist  nach 
w.  Bnrger  von  der  Hand  eines  hollandisrhen 
Meisters.  Anch  der  Stich  Cunego's  (s.  Stiche 
No.  i  ist  nach  einer  veranderten  Kopic, 
welche  Baldassare  Orsini  (Descrizione  delle 
Pitttire  di  Ascoli.  p.  142)  fur  Original  ausgab. 

Ein  Christus  im  Garten  von  Gethsemane 
von  C'orreggio's  Hand  flndet  sich  auch  in  dem 
alien  Inventar  der  Grafen  Gonzaga  von  Novel- 
lara  angefuhrt:  doch  hat  hier  der  Engel  den 
Kelch ,  was  in  dem  obigen  Bilde  nicht  dcr 
Fall  ist.  Wahrscheinlich  nur  eine  alte  Kopie, 
was  anch  der  dort  angesetztenniedrigen  SchH- 
tzung  des  Bildes  entsprechen  wurde.  Ver- 
schollen. 

30)  Zwischen  1530  und  1533?  BUsscndc 
Magdalcna.  In  Dresden.  AufKupfer. 
Keinerlei  Nachricht  ilber  seine  Entstehung 
und  erste  Bestimmnng.  Baldinueci  (Opere, 
Milano  180S.  x.  2S1)  erwiihnt  im  Lcben  des 
Cristofano  Allori  ein  ganz  ahnliches  Bild 
»Eine  Maria  Magdalcna  in  der  Wlistc,  fast 
ganz  bedeckt  mit  einem  blauen  Gewand*, 
welches  der  Cavalierc  Nicolo  dc  Gaddi  zu 
Florenz  etwa  um  1000  in  seiner  Gemaldc- 
saminlung  besass.  Es  wurde  ohne  Weitcres 
als  Werk  des  Correggio  angesehen  und  als 
solches  iifters  von  Cristofano  Allori  kopirt. 
Es  ware  wol  moglich ,  dass  dieses  das  Ori- 
ginal gewesen.  Nur  mlisste  cs  dann  spiitc- 
stens  im  17.  Jahrh.  in  denBcsitzdcr  Hcrzilge 
von  Modena  libergegangen  sein ,  da  dieso 
das  unzweifelhafte  noch  erhaltene  Original 
besasscn.  In  Modona  war  dasselbc  im  IS. 
Jahrh.  im  sogen.  vergoldeton  Zimmer  dos 
Schlosses  sehr  sorgfaltig  aufbewahrt.  In 


einem  kostbarcn  silbcrncn  mit  Edelstcincn 
besctzten  Rahmen  war  es  au  der  Matter  bc- 
festigt  und  zudem  in  einem  Sehranke  ver- 
schlosscn;  es  war  nicht  leicht  dasselbc  zu 
Gesicht  zu  bckommen  und  wurde ,  wie  cs  in 
der  Reiscbeschreibung  des  llorrn  von  Blain- 
ville  (iiborsctzt  von  J.  T.  Kohler,  Lcmgo 
1  TO  1)  heisst,  »nur  mit  feierlichcin  Pomp  ge- 
zcigt*.  Dieser  Sorgsamkcit ,  mit  der  cs  gc- 
hiltct  wurde,  ist  wol  auch  seine  treffliche 
Erhaltung  zu  verdanken.  Es  war  dann  un- 
terden  Bildern,  welche  im  J.  1745 — 1740 
durch  Kauf  nach  Dresden  kamen  (vergl. 
a)  No.  8)  und  wurde  damalsfilr  sich  allcin  auf 
27,000  Scudi  geschatzt.  Es  schcint  in  seincm 
kostbaren  Rahmen  verkauft  worden  zu  sein. 
Aus  der  Drosdener  Galerio  wurde  es.  1 7SS  von 
Joh.  Georg  Wogaz  mittclst  Eiubruchs  gc- 
stolcn ,  jedoch  in  dessen  Bchausung  wieder 
aufgefunden  und  nun  ohne  den  sill>erncn 
Rahmen  wieder  an  seine  alte  Stelle  gebracht. 
8.  Text  xxin  und  Stiche  No.  243  —  204. 
Alte  Kopie,  welche  frfiher  fur  Original  gait, 

bei  Lord  Ward  in  London,  s.  b)  No.  05. 
Kopie  von  Cristofano  Allori  in  den  Floren- 

tincr  I  fllzien. 

Kopie    von    Dietrich    ebenfalls   in  der 

Dresdencr  Galcrie. 


31,  1521-1522?  Jupiter  und  Antiopc  (fast 
lebensgross).  Im  Louvre.  Diese Bcnennung 
rlihrt  aus  spaterer  Zcit;  friiher  hicss  das 
Bild  mcistens  Schlafendc  Venus  mit  Amor 
und  einem  Satyr.  Zum  ersten  Male  findet 
cs  sich  angcfiihrt  in  dem  Inventar  der  Kunst- 
schiitzc  dcr  Gonzaga  von  Mantua,  das  im 
J.  1027  ausgcstcllt  wurde  [Invcntarium 
bonorum  hacreditatis  quondam  Scrcn.  Ducis 
Fcrdinandi  iwelchcr  1020  starb,  confecto 
ordine  Scr.  Ducis  Vinccntii  II.  anno  1027). 
Es  ist  dort  ohne  Namcu  des  Meisters  vcr- 
zeichnet ;  also  wusste  man  jcdcnfalls  nicht 
mit  Bestimmtheit ,  dass  es  ein  Wcrk  C'or- 
reggio's sei.  Auch  dies  spricht  dagegen, 
dass  cs  vom  Meister  fiir  Fedcrigo  II.  von 
Mantua  gcmalt  worden ;  in  dicsem  Fallchatte 
sich  dcr  Name  erhalten.  Aus  dem  Besitze 
der  Gonzaga  kam  es  vor  1030  in  don  Besitz 
Karl's  I.  von  England ,  an  den  bekanntlich 
ein  grosser  Theil  der  kostbaren  Mantuaner 
Sammlung  Ubergogangcn  ist.  GewJihnlich 
wird  behauptet  (so  von  Waagcn,  Treasures, 
i.  7),  dass  diescn  Ankauf  der  llcrzog  von 
Buckingham  vermittelt  und  die  Summc  fiir 
dcnselben  80,000  I',  betragen  habc;  jc- 
dcnfalls konntc  dann  dieser  Handel  nicht, 
wie  Waagcn  meint  im  J.  1029,  sondern  nur 
1628  stattgefunden  haben,  da  uoch  in  dic- 
sem Jahre  dcr  Herzog  ermordct  wurde. 
Nencrdings  sind  genaucre  und  wie  cs  schcint 
glaubwtirdigc  Nachrichtcn  fiber  dicsen  Bil- 
derkanf  bekannt  geworden.  AusNoel  Sabs- 
bury  Original  unpublished  papers  illustra- 
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tivc  of  the  life  of  Sir  Peter  Paul  Rubens  as 
an  artist  and  a  diplomatist.  London  1S59. 
pp.  288.  2S9)  ergibt  sich:  schon  im  J.  1625 
hatte  Karl  I.  seinen  kunstverstiindigen  M 
sikmeistcr,  Nicolas  Lenier,  als  Unterhiiud- 
ler  nach  Italien  geschickt,  un»  wcrthvolle 
*  und  ausgesuchte  Gemalde  zu  erwerben ;  Le- 
nier seinorseits  setztc  sich  mit  dem  frauzo- 
sischen  Bilderkiiufer  Daniel  Nys  in  Ver- 
hindung ,  utu  von  ihm  Kunstwerke  aus  der 
Sammlung  der  HerzUge  von  Mantua  zu  er- 
halten.  Unter  den  Briefen  des  Letzteren  an 
Lenier  meldet  einer  vom  27.  April  1028 
Er,  Nys,  babe  init  dem  Herzog  Vincenzo 
'II.)  Gonzaga  nicht  lange  vor  Eintritt  seines 
'J'oiles  den  Kauf  einer  grosscn  Anzahl  von 
Gemalden  abgeschlossen ;  darunter  werdon 
von  Corrcggio  eigens  genannt  eine  HI.  Ka- 
tharina  findet  sich  nicht  in  dem  Inventar 
von  1627  und  Venus  mit  Mercur  und  Ctt- 
pido,  dann  aber  spater  noch  unbestimmt 
»anderc  Werkc*.  Nys  erzahlt  dann  weiter, 
dass  sich ,  als  der  Handel  bekannt  wurde, 
das  Volk  von  Mantua  so  erregt  und  bekiim- 
mert  geberdete ,  dass  der  Herzog  gcrn  this 
Doppelte  gezahlt  hatte ,  urn  den  Kauf  rilck- 
giingig  zu  machen ;  auch  seine  Unterthanen 
hiittcn  die  Kosteu  tragen  wollen.  Im  J.  1628 
sind  dann  diesc  Gemalde  von  einem  Thomas 
Browne,  Kapitiiu  des  Schiffes  Margherita, 
nach  London  Uberbracht  worden.  In  einem 
Briefe  vom  J.  1629  meldet  fcrncr  Nys,  dass 
cr  die  Bilder  mit  63,000  Scudi  bczahlt  habe ; 
was  er  selbcr  crhalten  iat  nicht  angegebeu. 
Die  obeu  genannte  HI.  Katharina  ist  wol  die 
Vernntlung  der  Heiligen ,  welche  unter  dem 
Namen  C'orreggio's  in  den  alten  Verzeich- 
nissen  der  Sammlung  Karl's  I.  angcfllhrt, 
aber  wahrseheiulich  nur  einc  alte  Kopie 
nach  dem  Bilde  im  Louvre  ist.  Unter  den 
•  anderen  Werken*,  deren  Nys  gedenkt,  war 
ohne  Zweifel  auch  Die  schlafende  Veuus. 

Nach  dem  Todc  des  Konigs  beschloss  das 
Parlament  im  Juli  1650  die  GlTcntliche  Ver- 
steigcrung  seiner  Kunstsammlung;  im  In- 
ventar derselbcn  wurde  das  Bild  auf 
1000  i*.  geschatzt.  Der  Verkauf  ging  1650 
und  1653  vor  sich,  wobei  unser  Bild  von 
dem  bekannten  Kunstliebhaber,  dem  in  Paris 
wohnenden  Bankicr  Jabach  aus  Koln  er- 
standen  wurde.  Yon  diesem  kam  es  an  den 
Kardinal  Mazarin ,  in  dessen  Inventar  cs  zu 
5000  Livres  angesetzt  wurde,  und  endlich 
von  den  Erben  dessclben  an  Ludwig  XIV. 

Eines  der  best  crhaltenen  Gemiildc  des 
Meisters ;  nur  ist ,  indem  es  auf  neuo  Lein- 
wand  llbertragon  wurde,  die  Ungleiehheit 
des  Auftrags,  des  schwiicheren  oder  starke- 
ren  Impasto,  mehr  verschwunden  und  so 
die  Oberfliiche  gleichmassiger  geworden,  als 
sic  wol  urspriinglich  war.  Das  Bild  macht— 
durch  den  in  die  RiOchen  eingedrungenen 


duukelen  Firuiss  —  zuerst  den  Eimlruck, 
wie  wenn  es  auf  dunkleni  Grand  genialt 
ware,  allein  die  Untermalung  ist  wahr- 
scheinlich ,  wie  fast  immer  bei  Correggio, 
hell  uud  kilhl  gewescn  [8.  Eastlake,  Mate- 
rials etc.  ii.  240).  s.  xxv. 

32  Zwisehen  1522  und  1525?  Die  Schule 
des  Amor:  In  einer  Landschaft  sitiend 
lehrt  Merkur,  im  Beisein  der  gefliigelten 
Venus,  den  kleinen  Amor  leaen  »/4  Lebens- 
grosse ' .  In  L  o  n  d  o  n .  Erste  Bestimmung  ud- 
bekannt.  Als  Werk  C'orreggio's  im  Inventar 
der  Gonzaga  von  1627  angefilhrt  und  auf 
demselben  Wege  wie  das  vorige  Bild  in  den 
Besitz  Karl's  I.  nach  Eugland  gelangt.  Bei 
dem  Verkauf  von  dessen  Sammlung  kames 
nach  Spanicn  (dureh  den  spanischen  Ge- 
sandten  Don  Alonso  de  Cardenas  zuerst  an 
Philipp  IV.  oder  durch  einen  Alba .  der  c« 
nebst  rafaclischen  Tapeteu  erworben  habeo 
soli,  und  war  dort  lange  Eigenthum  des  Her- 
zog's  Alba ,  al8  welches  cs  Mcngs  noch  sah 
Dann  ging  es  an  den  Principe  della  Paw 
iiber ;  und  als  dessen  Sammlung  zu  Madrid 
wShrend  des  franzbsischen  Krieges  1^ 
verstcigcrt  wurde ,  nahm  cs  Murat  am  Mor- 
gen  des  Verkanfstages  an  sich  und  tnit  nach 
Neapcl.  Nach  dessen  Tod  brae h to  seine 
Wittwe  sowol  dieses  Bild  als  Das  Ecce  Homo 
(s.  No.  26)  nach  Wien  und  verkauf  to  es  dort 
an  den  Marquis  Londonderry,  der  es  sei- 
norseits nebst  dem  anderen  an  die  englische 
Regierung  um  11,  500  £.  iiberliess. 

Das  Bild  ist  zicinlich  beschadigt.  Schon 
Mengs  fand  an  dem  einen  Armc  des  Merkur 
die  Farbe  abgesprungeu ;  dabei  zeigte  sich, 
dass  urspriiuglich  sich  tiber  einen  Theil  des- 
selben  das  die  Leude  des  Gottea  bedeckende 
Gewand  legte,  das  also  spater  an  diejer 
Stelle  —  wol  kaum  von  Correggio  aelbst  — 
iibermalt  wurde.  Auch  sonst  war  das  Bild 
schon  in  Ublem  Zustande.  Seit  cs  nacl; 
England  gekommen ,  ist  dies  eher  scfalim- 
mcr als  besser  geworden.  Auaser  den  kleine- 
rcu  Rctuschen,  welche  die  urspriinglich* 
Farbo  noch  durchscheinen  lasscn,  findco 
sich  grossere  Uebcnnalungen  auf  dem  rechten 
Beiu  der  Venus,  auf  ihrem  Gesicht  unterbalb 
der  Nase ,  auf  der  rechten  Kiiq)erseite  nod 
den  beidcu  Beinen  des  Merkur.  Waa£?s> 
meint,  dass  wenn  diese  Retuschen  entferot 
»Urden,  das  Bild  doch  noch  leidlicherhalwn 
ware.  —  s.  Text.  xxv.  und  Stiche  No.  29s- 
299. 

Einc  Kopio  in  fMiis-Souci. 

Alto  gute  Kopje,  die  in  der  fialerie  Orleans 
fiir  Original  gait ,  s.  b)  No.  69. 

Kopic  frfilicr  bcim  lUron  Ma*«i»s  in  Vui* 
nn<l  fQr  icht  gchaltcn  s.  b)  No.  70. 

Kopie  nach  dem  lcsctiden  Amor,  in  <1« 
Pinakothek  ru  Munchen. 

33  1530?  Ganymod,  vom  Adler  zum  Olynip 
gctragen;  unten  scin  ihm  nachhellendcr 
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Hund.  Auf  Leinwand.  Im  Bol vedcro  zu 
Wien,  8.  Text  xxv.  uml  Stiche  No.  206  — 
297.  Das  Bild  hat  sehr  gelitten,  namentlich 
auch  die  Landschaft.  Sehr  wahracheinlich 
kam  es  aua  Spanien,  wo  es  sich  gegen  Endc 
dea  16.  Jahrh.  in  der  kostbaren  Samudung 
des  Staatssckretars  Antonio  Perez  befand. 
Damals  hatte  Graf  Khevonhiller,  der  kaiser- 
liche  Botschafter  Rudolfs  II.  in  Madrid, 
von  seinem  llerren  den  Auftrag  Getualde 
nanihafter  Meister  so  viel  wie  uur  mbglich 
anzukaufen.  In  seinem  Bericht  vom  14.  Dez. 
1585  rtthmt  der  Graf  aus  der  Sammlung  Pe- 
rez insbesondere  den  bogenschnitzendenCu- 
pido  von  Pannigianino  sowie  den  Ganymed 
•Klcsselben  Meistera«.  Zum  Erwerb  dieser 
Bilder  war  damals  Aussicht;  Perez,  der 
Glinstling  Philipp's  II.,  war  1570  gestlirzt, 
hatte  1565  eine  starke  Geldbusse  zu  leisten, 
und  so  wurde  der  Verkauf  seiner  Sammluug 
ljcschlosscn.  Doch  ehe  noch  Rudolf  II.  zu- 
greifen  konnte,  gingen  die  Besitzthlimcr  des 
Perez  an  den  kiiniglichen  Schatz  Uber.  Vor- 
erst  konnte  daher  Khevenhiller  seinem  ller- 
ren nur  Ropien  senden  (am  30.  Dez.  1587) ; 
dass  solche  nach  Prag  gelangt,  liisst  sich 
wenigstens  aus  der  Geschichte  des  Cupido 
verfolgen  a.  Franc.  Mazzuola).  Allein  Ru- 
dolf U.  scheint  nach  wie  vor  den  Ankauf 
der  Originale  betriebcn  zu  habeu.  Neue 
Verhandlungen  darliber  fauden  im  J.  1600 
statt;  erst  gegen  Rude  des  J.  1603  kamcn 
sie  zum  Anschluss.  Damals  crhielt  Graf 
Khevenhiller  -die  beiden  Gemiilde  Leda  und 
Ganymedes-  (liber  Die  Leda  s.  No.  35;  zu 
seiner  Verfiigung,  nachdem  der  Konig  durch 
den  spanischen  Maler  Eugeuio  Caxes  sie 
hatte  kopiren  lassen.  Khevenhiller  meldet 
sodann  seinem  llerren  am  31 .  Dez.  ausdrlick- 
licb,  dass  diese  Bilder  Originale  seien  (s.  Ur- 
lichs  in  der  Literatur, . 

Ueber  die  Ankunft  der  Bilder  zu  Prag 
findet  sich  keine  Nachricht,  uud  auch  in 
einem  Inventar  der  Prager  Schatz-  und 
Kunstkamuier  vom  Anfang  des  17.  Jahrh. 
ist  Der  Ganymed  nicht  verzeichuet.  Wol 
abcr  Die  Leda ,  wclche  gleichzeitig  mit  ihm 
von  Spanien  abgegangen ,  woraus  sich  also 
auch  die  richtigc  Ankunft  des  ersteren  er- 
gibt.  Vielleicht  war  der  Ganymedes  von 
Prag  gleich  nach  Wien  gebracht  wordeu; 
denn  auch  untcr  der  grossen  Anzahl  von 
Kunstschatzen ,  welche  nach  der  Einnahme 
Prags  im  J.  1646  von  den  Schwedeu  als 
Kriegsbeute  mitgenommen  wurde ,  wird  er 
nirgends  angefilhrt.  Dagegen  tindet  er  sich 
1702  in  der  Schatzkammer  zu  Wien  angegc- 
l>en :  »Ein  StUck  von  Correggio  des  Gany- 
medes Kaptum  praeaentirend« ,  in  Tolner's 
Kurz  lesenswiirdige  Erinnerung  etc.  dcrSel- 
tenheiten  in  und  urn  Wien,  Wien  1702  is.  Per- 
ger  in  der  Literature  Damals  also  gait  das 
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Bild  fur  cin  Werk  Correggio  s,  nachdem  es 
in  Spauicn  fUr  eineu  Parraigianino  gegolten. 
Freilich  fiihrtTolner  auch  den  Cupido,  ohnc 
Zweifol  den  bogenschnitzenden,  als  cin  Werk 
Correggio's  au.  Allein  nach  einem  Briefe 
des  Apostolo  Zeno  vom  3.  Juui  1724  (Let- 
tore,  nelle  quali  si  contengouo  molte  notizie 
attcnenti  all  iatoria  lctteraria  de  suoi  tempi 
etc.  Venezia  1752.  n.  320)  salt  deraelbc  iu 
der  kaiserl.  Schatzkammer  unter  »aehr  kost- 
bareu  Sachen  insbesoudere«  zwei  Gemiilde 
des  Correggio  und  meinte  damit  uuzweifel- 
hnft  Die  Jo  und  Den  Ganymed.  Und  iiber- 
haupt  gilt  dieser  seit  lange  flir  ein  achtes 
Werk  des  Meiaters,  wiihrend  der  Cupido  nur 
vorUbergehend  dafUr  angesehen  wurde.  FUr 
die  Aechtheit  spricht  auch ,  dasa  beide  Ge- 
miilde, Der  Ganymedes  und  Die  Jo,  Gegen- 
atilcke  bilden.  Letztere  gleiehfalla  (s.  No.  34) 
kam  aus  Spanien ;  unzweifelhaft  sind  auch 
beide  zuaammen  dorthin  gelangt.  Der  Ga- 
nymedes gchtfrt  allerdings  nicht  zu  den  hcr- 
vorragenden  Werken  Correggio's ,  und  daa 
mag  damals  veranlasst  haben,  ihn  flir  cinen 
Parmigiauino  anzusehen,  der  in  seinen  gu- 
ten  Bildern  dem  Meister  bisweilen  doch 
ziemlich  nahe  kommt. 

Wie  das  Bild  in  die  Sammlung  Perez  kam, 
darliber  ist  una  keine  Kunde  libcrliefert ; 
wahrscheinlich  als  ein  Geschenk  Philipp's  II. 
an  den  einfluaareichon  Glinstling.  Es  ist 
mbglich,  dass  es  achon  Karl  V.  besessen; 
al>er  ein  Grund  flir  dieae  Vermuthnng  findet 
sich  nicht. 

34)  Zwischen  1530—1532?  Jo,  welche  von  dem 
in  einer  Wolke  vcrhllllten  Jupiter  umarmt 
wird  flebensgrossj.  Auf  Leinwand.  Im  Bel- 
vedere zu  W  i  e  n ;  das  im  Bcrliucr  Museum 
befindliche  Bild  ist  eine  gute  alto  Kopie  [s. 
Verz.  b  No.  67).  Ob  das  Bild  ursprUnglich, 
wie  die  beiden  folgenden,  flir  Kaiser  Karl  V. 
bestimmt  gewesen ,  ist  nicht  ausgemacht. 
s.  Text  xxvi.  Lomazzo  (Trattnto  etc.  p.  21 1) 
berichtet ,  dass  der  Bildhauer  Leone  Leoni 
zu  Mailand  »zwei  durch  die  Trefflichkeit  der 
Beleuchtung  wunderbaro  Bilder«  des  Anto- 
nio da  Correggio  besessen  habe,  Jo  mit  Ju- 
piter in  einer  Wolke  und  Danae ;  dieselben 
seien  ihm  aus  Spanien  von  seinem  Sohu 
Pompeo  —  der  ebenfalls  Bildhauer  war  — 
geschickt  worden.  Der  Maler  Lomazzo, 
auch  ein  Mailander,  war  Zeitgenoasc  des 
Leoni,  hatte  sicher  bei  diesem  noch  vor 
dessen  Tode,  der  etwa  um  1565  zu  setzen 
ist ,  die  Gemiilde  geschen  und  hielt  sie  flir 
unzweifelhaft  ficht.  Leoni  war  selber  lange  in 
Spanien  gewesen,  hatte  im  Dieuste  Karl  s  V. 
und  Philipp's  II  gestanden  und  vom  Erste- 
ren mancherlci  Gunst  erfahren.  Wie  er  zu 
den  Bildern  gekommen,  ob  durch  Kauf  oder 
durch  Schenkung,  ist  ungewias;  er  lebte  zu 
Mailand  in  einem  eigencn  Palast  uud  hatte 
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Mittcl  Kunstschiitze  zu  erwerben.  Oder  sic 
konnten  sei  es  ihiu,  sei  es  seineui  aw  spani- 
schen  Hofo  vielbeschaftigten  Sohno  Pompco 
als  ausscrordentliche  Belohnung  vom  Kaiser 
iiberlassen  scin.  Nacli  den  Mittheilungen  von 
Urlichs  aua  dem  k.  k.  Haus-  und  Reichs- 
archiv  zu  Wien  liat  es  den  Anschein ,  wie 
wenn  Pompco  beide  Bilder  gleich  dem  vori- 
gen  (No.  34;  aus  der  Sammlung  des  Antonio 
Perez  an  sich  gcbracht  habe ;  allein  mit  Be- 
stimmthcit  erhellt  das  nicht  aus  diesen  Be- 
richten ,  und  so  blcibt  die  Frage  often ,  auf 
wclche  Weisc  die  Leoni  zu  den  Gemaldcn 
gekommen.  Dass  dies  abcr  die  Origiuulo 
gewesen,  1  t  sich  mit  Sicherheit  annclimen. 
Bcide  nun  fiir  Rudolf  II.  dem  Pompco  Leoni 
abzukaufen  ,  war  der  schon  erwahntc  kai- 
scrliche  Botschaftcr  Khevcnhiller  eifrig  bc- 
mliht.  Am  7.  Jnli  1600  schrieb  dieser  von 
Madrid  aus  seinem  Horrn  :  »Bcy  erster  Ge- 
legenheit  will  ieh  mit  Don  Pompco  Leon 
iiber  seine  gemal  und  allein  als  fiir  mich 
sclbs  handcln«;  dabci  bemerkt  er  spiiter 
ausdriicklich ,  dass  sic  >zu  Maylandt  sein«. 
Pompco  wollte  fiir  jedes  Sou  Dukaten  haben, 
was  Khevcnhiller  nicht  goben  wollte.  Doch 
kam  der  Handel  zu  Stande ,  ohne  dass  in- 
dessen  berichtet  ware,  wann  und  auf  wclche 
Weise.  In  dem  Iuventar  dcr  Prager  Schatz- 
u.  Kunstkammer  vom  Anfang  des  17.  Jahrh. 
ist  wol  Die  Danae ,  nicht  abcr  Die  Jo  ver- 
zcichnct;  sie  ist  wahrschoinlich  gleich  nach 
Wien  gckouiuien.  Dagegen  iindct  sie  sich 
in  der  Schatzkammer  zu  Wien  im  J.  1 702 
(s.  Tolner  bei  No.  34).  Das  Bild  hat  nicht 
unerheblich  gclitten,  namentlich  an  der  lin- 
ken  IlUfte  der  Jo.  s.  Stiche  No.  205  —  267. 

35;  Zwischen  1530  —  1532.  Led  a  mit  ihreu 
Gcspielinnen  l>eim  Bade,  von  Schwiinen 
iibcrrascht.  Auf  Leinwand.  Iin  Berliner 
Museum.  Hochst  wahrscheinlich  mit  dem 
folgenden  Bilde,  der  Danae,  vom  Herzog 
Federigo  II.  von  Mantua  als  Geschenk  fiir 
Karl  V.  bestellt.  s.  Text  xxvi.  Da  man  frit- 
he  r  keine  Nachricht  dariiber  hatte,  wanu 
und  wie  die  Gemalde  nach  Deutschland  gc- 
langt  sind ,  hat  man  was  iiber  ihre  dortigen 
Schicksale  erziihlt  wird  fiir  Fabel  gehaltcn 
und  dagegen  angenommen,  sie  seien  im  Be- 
sitze  der  llcrzoge  von  Mantua  gcbliebcn  und 
erst  1630 ,  als  nach  dcr  Einnahmc  der  Stadt 
durch  die  Kaiscrlichcn  die  reiche  Sammlung 
derGonzngazerstreut  wurde, in  andereHiinde 
iibergegangen  und  alsdanu  von  dcr  Konigin 
Christine  von  Schweden  erworben  worden. 
I Hese  Ansicht vertritt insbesondere A.  Coppi 
in  seiner  kleinen  Schrift  (s.  die  Literature 
Allein  in  dem  genauen  und  ausfiihrlichen  Iu- 
ventar, das  im  J.  1627  iiber  die  gesammten 
Kunstschiitze  dcr  Herzoge  von  Mantua  aus- 
gefertigt  wurde  Jiei  Carlo  d'  Arco,  Arte  di 
Mantovaetc.  ii.  143—150  vcriiffentlicbt,  s. 


Allogri. 


No.  31)  iindct  sich  keine  Spur  jener  Wcrke 
von  Correggio ;  ebenso  wenig  in  dem  Inven- 
tar  der  kleinen  aber  gcwahltcn  Kunstsamn)- 
lungder  Isabella  Gonzaga  (f  1530  ,  das  am 
ilieMitto  des  16.  Jahrh.  ausgestellt  wurde. 
Damit  erweist  sich  jenc  Annalaue  als  irr- 
thUinlich.  Aus  dcmselben  Grunde  ist  cicht 
denkbar,  dass  die  Bilder  bei  der  PHindc- 
rung  Mantua's,  gleich  einem  Theil  derbe- 
rlihmtcn  dort  betindlichcm  Arazzi  abhanden 
gekommen,  mit  diesen  als  Kriegsbeute  uach 
Prag  geschafft  worden ,  nach  der  Einnahmc 
dieser  Stadt  durch  den  schwedischen  General 
Konigsmark  nach  Schweden  und  auf  diesem 
Wege  in  den  Besitz  der  Konigin  Christine 
gelangt  seien  (von  den  Arazzi  meldet  dies 
Blainville's  Reisebeschreibung  etc.  flber- 
setzt  von  J.  T.  Kiihler.  Lemgo  1764.  m. 79 
Von  den  Bildem  ist,  jene  die  Danae  betr 
Stelle  von  Lomazzo  tvergl.  No.  34  ausge- 
nommcn,  seitVaeari  bis  in  die  2.  Halftedcs 
17.  Jahrh.  in  Italien  Uberhaupt  keine  Rede 
mehr,  und  dies  scheint  deutlich  anzuzeigen 
ilass  sie  nicht  mehr  im'Lande  waren. 

Dagegen  sind  neuerdingsbestiunuteNach- 
weise  aufgefunden,  dass  die  Bilder  frtih  nach 
Deutschland  gekommen  sind  (s.  Literatur 
Urlichs,  Perger,  Geffrey  .  Wie  unterNo.  33 
bemerkt,  war  Graf  Khevcnhiller,  Rudolf  s II 
Botschaftcr,  in  Spanien  fiir  Ankauf  naui- 
hafter  Kuustwerkc  viclfach  bemllht,  und  im 
J.  1603  gelaug  es  ihm ,  zwei  Originate  de* 
Correggio ,  Die  Lcda  und  Den  Ganymede?, 
aus  der  Sammlung  des  Antonio  Perez  an  sich 
zu  bringen.  Vcnnuthlich  hatte  dieser  beide 
Gemalde  von  Philipp  II.  zum  Geschcnke  er 
halten ;  cin  Beweis,  wie  hoch  er  in  derGunst 
des  spaniscken  Konigs  stand.  Nach  seinem 
Sturzc  war  dann  die  Sammlung ,  die  zuerct 
verkauft  werden  sollte ,  an  den  kiiniglichen 
Schatz  zuriickgefallen ;  aus  ihm  crwarbKbe- 
wnhiller  jene  beiden  Bilder,  nachdemder 
Konig  sie  hatte  kopircn  lassen. 

In  dem  Inventar  der  Prager  Schatz-  nnd 
Kunstkammer  vom  Anfang  des  17.  Jahrh 
(etwa  um  1621)  findet  sich  Die  Leda  also 
verzeichnet :  Leeda  mit  vielen  Wcibern  im 
Baad,  ein  filmemes  Srllck,  vom  Correppio 
Unzweifelhaft  wurde  sie  dann  nach  der  Er- 
oberungPrag's  durch  die  Schweden  im  J.  164* 
mit  der  Kriegsbeutc  nach  Stockholm  pe- 
bracht.  In  einem  handschriftlichenVerzeieh- 
niss  der  Kunstsammlung  der  Konigin  Chri- 
stine vom  J.  1652,  das  die  Bibliothek  n 
Stockholm  aufbewahrt,  ist  sie  unter  No.  B 
angefiihrt :  Un  grand  tableau  avoc  plusieurs 
femmes,  dont  1  uno  tient  un  eigne  entre  se« 
bras  (unterNo.  7S  ist  vielleicht  eine  kleinen* 
Kopic  des  Bibles,  die  moglicher  Weise  Rc- 
dolf  II.,  ehc  er  in  Besitz  des  Originals  kam. 
in  Spanien  hatte  nehmeu  lassen:  »Un  petit 
tableau ,  ou  est  peint  une  femmc  avec  un 
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eigne  ct  des  pctits  garcons  pres  scs  picds«). 
Dass  die  Leda  in  jenem  1652  aufgesetztcn 
und  1653  revidirten  Inventar  genannt  ist, 
zeigt  am  beaten ,  was  von  dem  fabelhaften 
Schicksal  zn  halten,  welches  das  Bild  in 
Schweden  erfahren  haben  soli.  Es  heisst 
namlich:  dieses  Bild  sowol  als  Die  Danae 
seien  daselbst  wenig  beacbtet  worden  uud 
daher  bald  verschollen.  Da  habe  sie  Seba- 
stien  Bourdon,  welcher  1753 — 1754  Hofrnaler 
der  KOnigin  Christine  gewesen,  an  zwei  Fen- 
stern  eines  Kbnigl.  StallgebHudcs  entdeckt, 
wo  sie  zum  Schutze  gegen  Wind  und  Wetter 
dientcn,  ihren  Werth  erkannt  und  flir  ihre 
Wiederherstellung  gesorgt.  Diese  Erzahluug 
tritt  meines  Wissens  zuerst  bei  Tessin  auf, 
in  dessen  Briefen  an  den  schwedischen  Kron- 
prinzen  Gustav,  welche  Anfangs  der  fiinf- 
ziger  Jahre  des  18.  Jahrh.  itn  Druck  erschie- 
nen ;  hier  siud  der  Bilder,  wolche  als  Laden 
fur  Stallfenster  dienten,  gar  ihrer  flinf  ge- 
wesen iComte  de  Tessin,  Lettres  au  Prince 
Royal  de  Suede.  Paris  1755.  i.  148).  Ange- 
ftthrt  von  Wincfcolmann  im  J.  1755  (Werke. 
Stuttgart  1847.  n.  5.  22)  und  Piganiol  de  la 
Force  (Description  historique  de  la  Ville  de 
Paris.  Paris  1765.  ii.  330)  hat  sie  sich  dann 
weiter  verbreitet.  Ihr  sagenhaftcr  Charakter 
leuchtet  von  Hans  aus  ein ;  vollonds  wird  sic 
durch  jenes  Inventar  widerlegt.  Es  liesse 
sich  allerdings  noch  annehmen,  den  Bildern 
s«-i  in  jener  Wcise  noch  vor  1652  mitgcspielt 
worden ;  allein  es  ist  ganz  unglaublich,  dass 
so  bald  nach  ihrem  Eintreffen  in  Schweden 
die  Prager  Kunstschiitzc  derart  sollten  iniss- 
achtet  worden  sein.  Wahrscheinlich  hat  sich 
jene  Erziihlung  in  Paris  gebildet,  nachdem 
die  Bilder  Eigenthum  des  Herzogs  von  Or- 
leans geworden,  und  Graf  Tessin  hat  sie 
von  dort ,  wo  er  langerc  Zeit  als  schwedi- 
scher  Gesandter  verweiltc ,  nach  Schweden 
mitgebracht. 

Als  die  KOnigin  Christine  am  6.  Juni  1054 
die  Krone  niedergelegt  hatte,  und  nach  Rom 
aufbrach,  nahm  sie  ihre  hbchst  anschnliche 
und  roannigfaltigc  Kunstsammlung  mit  sich, 
darunter  auch  alle  Gemiilde  von  Bedcutung. 
Zu  Rom  in  ihrem  Palaste  Riario  (spater  Cor- 
siui)  wurde  die  Galcrie  aufgestellt;  hier  be- 
fanden  sich  auch  zehn  dem  Correggio  zuge- 
schriebene  Gcmalde  (s.  e)  No.  ix).  Nach 
ihrem  Todo  (19.  April  1689}  ging  die  kost- 
bare  Galerie  an  den  von  ihr  eingesctzten 
Erben,  Kardinal  Dczio  Azzolino  Uber,  der 
sie  seinerseits  seincm  Neffon  Pompeo  Az- 
zolino hinterliess.  Dieser  vcrkaufte  sie 
1701  an  den  Flirsten  Livio  Odescalchi 
Herzog  von  Bracciano  ,  der  sie  bis 
zum  J.  1722  besass.  Wic  Richardson  (Des- 
cription etc.  n.  284—  293)  berichtet,  befan- 
den  sich  in  dieser  Galerie  10  Bilder,  welche 
dem  Corcggio  zugeschricben  wurden,  da- 

M«jrcr,  KfiMtW-I.riikon.  I. 


runter  Eine  Jo  fs.  No.  84),  Eine  Leda  und 
Eine  Danae.  1m  J.  1722  kam  dann  die 
Sammlung  um  die  Summe  von  90,000  Scudi 
an  den  Regenten  Philipp  von  Orleans.  Dessen 
frfhnmelnder  Sohn  Ludwig,  aufgereizt  zu- 
dem  durch  seinen  Bcichtvater  Abb6  de 
Sainte -Genevieve ,  nahm  Anstoss  an  den 
ausdrucksvollcn  Kopfcn  Der  Jo  und  Der 
I^eda  und  schnitt  beido  aus  den  Bildern 
heraus.  Es  wird  auch  erztfhlt ,  er  habe  das 
Bild  der  Lcda  noch  weiter  in  verschiedeno 
Theile  zerschneiden  lasson ,  wic  Uberhaupt 
die  Gemiilde  mit  Nacktheiten  zcrsttfrt  wer- 
don  sollten;  von  den  Trlimmern  der  Leda 
seien  dann  mchrere  vcrloren  gcgangen.  Vcr- 
biirgt  ist  dies  nicht;  doch  scheint,  dass  Die 
Jo  und  Die  Loda  verbrannt  werden  sollten. 
Gllicklicherwcise  geriethen  die  jedenfalls 
verstlimmelten  Bilder  in  die  Hande  des 
Charles  Coypcl,  des  U<}fmalers  des  Her- 
zogs, &ei  es  nun,  dass  er  sie  heimlich  zu  ret- 
ten  wusste  oder  von  Letztercra  zum  Ge- 
schenk  erhielt.  Coypel  soli  (nach  Landon) 
Carle  Vanloo ,  dann  Boucher  ersucht  ha- 
ben ,  den  Kopf  zu  ersetzen ,  beide  Mei- 
ster  aber,  aus  Scheu  sich  mit  Correggio 
zumessen,  dies  abgelehnt  haben.  Da  habe 
endlich  ein  wenig  bekannter  Maler,  Namens 
Deslyen,  dieLUckc  ausgeftlllt;  nach  andercr 
Nachricht  habe  es  Coypel  selbst  gethan. 
Bei  der  Verateigerung  der  von  Coypel  s 
kiinstlcrisckcin  Nachlass  iro  J.  1752  kam  die 
Leda  um  den  Prois  von  16,050  Livres  an  den 
Sammler  Pasquier;  und  als  den  10.  Miirz 
1755  dessen  Nachlass  ebenfalls  untcr  den 
Hammer  kam,  ging  das  Bild  durch  Vcrmitt- 
lung  des  Grafen  d'Epinaillc  um  21,060  Liv- 
res in  den  Bcsitz  Friedrich  s  des  Grossen 
Uber.  1806  von  Sanssouci  als  Beute  nach 
Paris  gebracht,  wurde  es  dort,  da  es  allem 
Anschein  nach  in  sehr  ilblcm  Zustande  war, 
von  dem  Restaurator  J.  M.  Hooghstael  fast 
ganz  Ubermalt:  dann  1814  zuriickgeflihrt, 
fand  es  1830  seinen  Platz  im  Berliner  Mu- 
seum ,  wo  es  von  Schlcsinger,  der  auch  den 
jetzigen  nicht  schlechten  Kopf  der  Leda 
hineinmalto ,  auf  s  Neue  gereinigt  und  rc- 
staurirt  wurde.  Wie  sehr  das  Original  unter 
so  vielcn  Schicksalen  und  Retuschen  gclit- 
ten  haben  muss ,  leuchtet  ein ;  auch  wenn 
jene  wcitere  Zerstllckelung  unter  Louis  von 
Orleans  Fabcl  ist.  s.  Stichc  No.  277—295. 
Uober  cine  angcblirbc  Wicilcrholunp  des 
Bildcs  fmit  WegUsstmg  einiger  Fignren)  im 
Palazzo  Kospigliosi  zu  Rom .  die  man  oftcrs 
fur  Original  gehalten,  ».  b)  No.  68. 
36)  Zwischcn  1530  — 1532.  Danae  auf  dem 
Lager  ruhend  rait  Amor  und  zwei  Putten. 
Auf  Leinwand.  Ueber  die  urspriingliche 
Bestiraiuuug  des  Bildcs  s.  Die  Loda  (No.  35) ; 
iil>cr  seine  weiteren  Schicksale,  nachdem  es 
nach  Spanien  gckommen.  die  Gcschichto 
Der  Jo  (No.  34),  mit  wolcher  es  nach  Prag 
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gclangtc.  Wahrend  letzterc  aber,  allcm  An- 
schein  zufolge ,  nach  Wien  wanderte,  blicb 
Die  Daoao  id  Prag.  In  dcm  schon  genanu- 
ten  Inventar  dcr  Pragcr.Sebatz-  und  Kunst- 
kauimer  (urn  1621 J  ist  sie  also  verzeichnet : 
Die  Danae  mit  dcm  guldeuon  regen,  eiu 
schtines  stuckh ,  von  Corregio.  In  dem 
schwcdischon  Inventar  von  1652  findet  sic 
sicb  uuter  No.  HI  :  Un  grand  tableau,  ou  est 
represente  une  femme,  un  Cupidon,  deux 
petits  gareons  qui  eprouvent  de  l  or.  Wess- 
halb  daun  iin  Besitze  des  Herzogs  Louis  von 
Orleans  gerade  sie  der  Zerstdrung  cntging, 
welchc  Die  Jo  und  Die  Leda  zu  erleiden 
hatten,  ist  nicht  abzusehen;  auf  ihre  Vcr- 
nichtung  hattc  der  keusche  Beichtvater  doch 
zu  allererst  bcdacht  scin  sollen.  —  Aus 
der  Geschichte  des  Bildes  bis  zu  seiner 
Ueberbringung  nach  London  s.  Die  Leda 
fNo.  35),  deren  Schieksale  es  so  lange 
thcilte.  Aus  der  Galerie  Orleans,  welche 
Philipp  Egalite  1792  losschlug,  kani  das  Bild 
mit  dem  grdsseren  Thcil  dcr  Saunnluug 
nach  London  und  wurde  dort  von  den  Er- 
werbern  derselben  (Duke  of  Bridgewater, 
Earl  of  (iowor  und  Carl  of  Carlisle)  urn 
650  Guinecn  verkauft.  Im  J.  1816  ging  cs 
urn  183  £.  in  den  Bcsitz  von  Henry  Hope 
iiber,  kain  dann  nach  Paris  (wahrscheinlich 
im  J.  1823,  wo  es  um  285  £ .  einen  andcren 
Eigenthilmer  erhielt),  und  endlich  an  den 
Fllrsten  B  orghese  nach  Rom,  wo  durch 
cine  geschicktc  Reinigung  die  Ucbermalun- 
gon  entfernt  wurden.  s.  Textxxvi.  undStiche 
No.  268-276. 
3"  Dcr  Triumph  der  Tu gen d  und 

38)  Das  Las  tor  mit  den  Lei  dense haf- 
ten,  Gcgeustllcke,  allegorische  Darstcllun- 
gon  iu  Gouache  oder  in  Tempera  auf  Lein- 
wand  gemalt,  in  den  Zcichuuugssalcn  des 
Louvre.  Beido  Bilder  findcu  sich  in  dem 
um  die  Mitte  des  16.  Jahrh.  ausgestellten 
Inventar  der  von  der  Marchesa  Isabella  von 
Mantua  hinterlassencn  Kunstschiitze  ver- 
zeichnet, das  erstere  als :  »Die  Tugenden  der 
Gerechtigkeit,  Massigkeit  und  Starke  lehren 
cin  Kind  die  Zeit  mcssen,  damit  cs  mit  Lor- 
becr  bekranzt  werden  und  die  Palme  errin- 
gen  konno«,  das  zweitc  falschlich  als  Apollo 
und  Marsyas ;  bcide  »von  der  Band  des  An- 
tonio da  Correggio«.  Bcide  kameu  um  162S 
in  den  Besitz  Karl's  I.  von  England,  wahr- 
scheinlich auf  demselbcn  Wcge  wio  Jupiter 
und  Antiopo  {No.  31).  Als  die  Sammlung 
des  Kdnigs  im  Juli  1650  verkauft  wurde, 
erwarb  jcue  Bilder  der  zu  Paris  wohnende 
Bankier  und  bekannte  Sammler  Jabach  um 
2000  £.  Dasjenige  des  Lasters  ging  dann 
in  die  Sammlung  desKardinals  Mazarin  und 
nach  dessen  Todo  um  4000  Livres  an  Lud- 
wig  XIV.  Ubcr,  das  andere  vcrkaufte  ohne 
Zweifel  Jabach  selber  im  J.  167 1  an  den  K0- 


uig.  s.  Text  xxvi  und  Stichc  No.  3o(j 
—306. 

39]  Dcr  Triumph  derTugend,  ctwas  ver- 
anderte  Wiederholung  vou  No.  37  ,  unvoll- 
endet  gcblieben,  ira  Palazzo  Do ria  zu  Rom 
Ueber  das  Hcrkommen  des  unzweifelbatt 
achten  Bildes  scheiut  keine  Kunde  erhal- 
ten.  s.  Text  xxvi. 

40a)  1 530  ?  Ganymed  vom  Adler  zu  den  FuV 
sen  Jupiters  emporgetragen.  Fresko  in 
eincm  achtcckigen  Medaillon ,  das  sich  frii- 
her  an  der  Decke  eines  Gcmachs  im  Schlos<e 
der  Grafen  Gonzaga  von  Novellara  befand. 
s.  Text  xxv.  Die  Acchtheit  ist  nicht  mit 
Sicherheit  auszumachen,  da  aus  alteren 
Nachrichtcn  Ubcr  diese  Malerei  niehts  bc- 
kannt  ist  und  sie  selber  zu  nahercr  Prflfunp 
nicht  genug  erhaltcn  ist.  Der  Charakter  der 
Darstellung  ist  durcliaus  correggesk.  —  Mit 
Genehmigung  Francesco's  IV.  wurde  sic  auf 
Leinwand  Ubcrtragen,  vonGuizzardi  in  Bo- 
logna restaurirt  nnd  darauf  an  der  Decke 
eines  Gemachs  in  der  Galerie  zu  Modem 
angebracht.  In  Umriss  abgebildct  bei  Ro- 
sini,  Storia  della  Pitt.  Ital.  iv.  229.  Vcrgl. 
Cenni  storici  etc.  della  Galleria  Eatcuse 
Modena  1854.  p.  26. 

40b)  1530?  Nackter  Knabe,  wie  das  vorige 
von  der  Decke  im  Schlosse  von  Novellara 
abgenommeu,  aufLeiuwand  Ubcrtragen  und 
in  die  G  a  1  c  r  i  e  zu  M  o  d  e  n  a  gebracht.  Also 
cin  Bruchstiick,  wio  auch  der  Ganymed,  aus 
einer  wol  die  gauze  Decke  umfassenden  Ma- 
lerei.  s.  Text  xxv. 

V.  Unnicher  oder  venohoUea. 

41)  1512?  Dcr  fliehende  JUngling  aufdeni 
Oclberge.  Kleines  Gemiilde.  s.  Text  xi  und 
Stichc  No.  391  a.  Ein  solches  Bild  scheint 
Correggio  in  seiner  Jugcud  wirklich  geuwlt 
zu  haben ;  es  linden  sich  verschiedene  K<>- 
pien,  welche  entweder  flir  das  Original  oder 
Wiederholungen  ausgegeben  werden;  auch 
cine  angebliche  Skizze.  Nach  Mengs  «oiI 
das  achte  Bild  frtther  im  Besitze  der  Cas* 
Barberini  zu  Rom,  dann  im  18.  Jahrb.  uach 
England  gekommcn  sein.  Dass  sich  das B:1<1 
im  Hau8e  Barberini  befunden  sagt  auch 
Batt.  Molo,  Roma  sacra.  1687.  u.  32.  £> 
scheint  jetzt  vcrschoUen ;  denn  die  in  Eng- 
land befindlichen  gleichen  Darsteliun^en 
konncu  nur  fiir  Kopien  gelten. 

Die  Kopien  und  die  Skizze  s.  b;  No.  59- 
62  und  108. 

42  1514?  Altartafel  in  der  Minoritenkircbe 
8.  Niccolo  in  Carpi.  Nach  Tiraboschi 
befand  sich  in  Carpi  cine  Originalurkunde 
daraus  erhellte,  dass  sich  in  jener  Kircbe  in 
der  Kapello  der  Familie  Alessandrini  eim 
»Ancona  super  Altarc  cum  Bcata  Maria  sem- 
per Virgine  et  Christo  ejus  filio  in  gremio 
M.  Antonii  Correggii.  befand.  Das  kOnnte 
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also  cine  Pieta  gewesen  sein,  d.  h.  der  Leich- 
nain  Christi  itu  SchooBc  der  Jungfrau  lic- 
gend;  doch  wird  an  einer  andcren  Stelle  dor 
Urkunde  das  GemUlde  einc  »Tafol  mit  der 
Madonna ,  ihrem  Sonne  und  andcren  Heili- 
gen  von  der  Hand  des  Correggio*  genannt. 
Im  J.  1594  wurde  dieses  Bild  von  seiner 
Stelle  entfernt  und  dafilr  eine  Tafel  mit  dem 
hi.  Diego  aufgestellt.  Jeue  Urkundo  ist  ver- 
loren  gegangen ;  doch  ist  sonst  auch  erwic- 
sen,  dass  die  Famiiie  Alessandrini  die  Aus- 
schmiickung  jener  Kapelle  sich  angelegen 
sein  lie&s.  Das  Bild  von  Correggio  abcr, 
wenn  es  Uberhaupt  vorhanden  war,  ist  scit 
lange  verschollen;  auch  im  10.  Jahrh.  ist 
meines  Wissens  nirgcnds  die  Rede  da  von. 
Dass  Tiraboschi  falschlich  meinte,  die  Ma- 
donna des  hi.  Franziskus  (jetzt  in  Dresden 
sei  das  fragliche  Work,  davon  war  schon  iin 
Textc  die  Rede.  Das  Bild  mlisste,  wie  sich 
aus  dem  an  seine  Stelle  getretenen  ergibt, 
oben  im  Ilalbkreise  abgeschlosscn  und  7 ' 
4'/2"  hoch,  2'  11"  breit  Pariser  MaB  gewe- 
sen  sein. 

43)1519.  Verklarung  des  hi.  Bonedikt 
in  in  it  ten  eines  Chores  von  Engcln,  Fresko 
in  der  kleinen  Kuppol  des  Schlafsaales 
von  S.  Giovanni  zu  Parma.  Nach  dem 
angedruckten    Berichte    eiues  Casapini 
(IS.  Jahrh.?:,  wonach  auch  die  vier  Zwickel 
der  Kuppcl  von  Correggio  bemalt  gewesen 
waren.    In  demselben  Schlafsaal  befanden 
sich  auch  vier  Statuen  des  Thonbildners  Be- 
garelli ,  der  mit  Correggio  befreundet  war 
und  bisweilen,  wie  wir  geseheu,  geuicin- 
scbaftlich  mit  ihm  arbeitctc.  Denkbar  ware 
wol ,   dass  beide  zusammen  den  Schlaf- 
saal geschmllckt  hilt  ten,  dessen  Ausstattuug 
sich  dio  Monche  offenbar  Etwas  kosten  lies- 
sen.  Auch  die  Darstellung,  der  vou  einer 
Engclschaar  umgebene ,  aufwjirts  schwe- 
bende  Benedikt ,  cntspraehc  unserem  Mei- 
ster.  Zudem  sollen  sich  friiher  Belego  von 
Zahlungen  an  Correggio  aus  dem  J.  loll)  im 
Kloster  gefuuden  haben.  s.  Text  xvi.  Im 
18.  Jahrh.  scheinen  noch  klimmerlicho  Roste 
dieser  Malerei  vorhanden  gewesen  zu  sein ; 
Anfangs  des  ncunzehutcn  waren  auch  diese 
verschwuuden. 
44;  1517.  Altarbild  der  hi.  Martha  fUr  das 
Oratorium  S.  Maria  della  Misericordia  zu 
Correggio.  Neben  der  Martha  noch  die 
hb.  Petrus,  Leonhard  und  Maria  Magdalcna. 
Uebcr  die  Schicksalo  des  Bildes  s.  Text  mi. 
Ob  das  in  England  bei  Lord  Ashburton 
benndliche  Bild  das  von  dem  entstellcn- 
den  Firniss  wieder  befreite  Original  ist, 
bleibt  sehr  zweifclhaft.  s.  b)  No.  63. 
45;  1528,  Magdalcna  in  einer  Hohlc  kniend 
und  betend.  Die  einzigc  Nachricht  von  dic- 
Bem  Bible  lindet  sich  in  cinem  Bricfe  der 
Veronica  Gambara  vom  3.  Sept.  1528. 


s.  Text  nm,  Kauin  wahrscheinlicb ,  dass 
eine  »Maria  Magdalena  mit  cinem  Kruzifix 
in  der  Hand«,  in  dem  wahracheinlich  am 
Ausgangu  des  16.  Jahrh.  ausgestellten  In- 
ventar  unter  den  Gemalden  der  Grafen  Gon- 
zaga  von  Novellara  verzeichnct ,  jenes  Ge- 
maldc  sei ;  denn  nach  der  Bcschrcibung  in 
jenem  Biiefe  hatte  die  Magdalena  des  letzto- 
ren  die  Hande  gefaltet.  Es  hat  sich  von  dem 
Bible  nicht  die  geringste  Spur  crhalten. 

b]  Angeblich. 

Kcinem  Meister  der  Ronaissancc  sind  so  viole 
Bilder  zugeschrieben  und  untergeschoben  wor- 
den,  als  dem  Correggio.  Insbesondcrc  wussto 
man  in  Italien  wahrend  des  17.  und  18.  Jahrh. 
einc  Menge  Werkc  aufzutreiben ,  die  ihm  ango- 
hifren  sollten :  Arbciten  von  sciueu  Nachfolgeru 
odor  von  Nachahinern,  wie  z.  B.  Giulio  Ccsare 
Proccaccini,  odor  endlich  altcKopien,  welche  man 
fUr  eigenhiindige  Wiederholungen  ausgab.  Auch 
absichtliche  Tiiuschungen  sind  wol  vorgekom- 
men.  Schliesslich  behauptete  jedc  Stadt,  jedo 
Privatgalerie  Italiens  von  seinen  Werkcn  zu  be- 
sitzen :  in  den  alten  Inventaren  ansehnlichcr  ita- 
lienischer  Kunstsammlungen  ist  kein  Meistcr 
hSufiger  vertreten  {vcrgl.  Campori's  Raccolta  di 
Cataloghi).  Doch  hat  auch  unser  Jahrh.,  wenu 
es  gleich  mit  solchen  Taufen  behutsamer  gewor- 
den,  noch  eine  gute  Anzahl  Bilder  unter  seiucm 
Namen  aufzuweisen,  die  nur  Nachbildungcu 
correggesker  Motive  oder  alte  Kopien  sind  odcr 
auch  zum  Meister  in  eigentlicb  gar  keincr  Be- 
ziehung  stehen.  A  lie  diese  Gcmiilde,  davon 
viclc  aus  frtiherer  Zeit  verschollen  sind ,  aufzu- 
fiihren  ware  zwecklos.  Nurdiejcnigenvoneiniger 
Bodeutung  zu  nennen  kann  Werth  haben;  und 
zwar  auch  dio  verschollenen  oder  doren  houtigor 
Yerbleib  unbekannt  ist,  da  (Us  eine  und  nndere  da- 
von wieder  zu  Tago  kommen  und  we i tore  Tan 
schung  vcranlassen  konnte. 

Wenige  sind  unter  diesen  Gciniildon,  deren 
Uniichtheit  zwoifelhaft  ist ;  wcitaus  die  mcistcn 
mllssen  dem  Meister  abgesprochen  werden.  Zur 
bosseren  Uebersicht  ist  das  Verzeichniss  einge- 
theilt  in : 

I.  Bilder,  dorcn  jetziger  Vcrblcib  bekannt  ist, 
No.  1-48. 

II.  Kopien,  welche  fur  Originalarbeiten  geltcn 
(zumeist  erhalten) ,  No.  41) — 71. 

III.  Bilder,  welche  verschollen  sind  oder  deren 
gegenwartiger  Verblcib  mir  unbekannt  ge- 
bliebcn,  No.  72-107. 

IV.  Bilder,  von  denen  wir  nur  noch  durch 
Stiche  Kenntuiss  haben,  No.  !0S— 153. 

V.  Skizzen.  No.  154-173. 

I.  Bilder,  deren  jetiiger  Yerbleib  bekannt  int. 

l;  1509—12?  Madonna  mit  dem  Kinde,  dem 
kl.  Tauter  und  einigen  Engelskbpfcn.  Gegcn- 
wartig  iinBcsitze  der  Erben  des  Aless.  Nicvo 
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zu  Mantua.  Eher  Schule  des  Mantegna. 
s.  Text  xi. 

2)  1510-12?  Madonna  mit  dein  Kinde,  den 
hh.  Magdalcna  und  Lucia;  bcz.  axtonius 
laetus  faciebat.  In  der  Brer  a  zu  Mai- 
land.  Von  MiindLr  fur  achtea  Jugendbild 
gehalten;  indess  schwerlich  iicht.  s.Textxi. 

Kopie  in  dcr  Sannnluiig  des  Kapitols  zu 
Horn. 

3)  1510-12?  Madonna  mit  dem  Kinde  und 
dem  kl.  Tiiufer;  auf  IIolz.  Durch  Ver- 
miichtniss  der  Familie  Bolognihi  neuerdiugs 
in  die  Ambrosiana  zu  Mailand  gckoui- 
mcn ;  dort  als  Scuola  Parmigiana  verz.  Von 
G,  Frizzoni  fiir  ein  Jugendbild  des  Mcistcrs 
gebalten.  8.  Text  xi. 

4)  1512?  Das  Wir  thshausschild .  Treiber 
mit  ihren  Maulthicrcn.  Jetzt  im  Bcsitze  der 
Herzogin  von  Sutherland  zu  Stafford- 
house  in  England.  Als  besonderes  Zeug- 
niss  fiir  seine  Aechtheit  gait  immer  die  Gc- 
8chichte  des  Bildes,  da  es  mit  unzweifel- 
haften  Werken  Correggio's  aus  dem  Besitze 
der  Konigin  Christine  von  Sehweden  in  den- 
jenigen  des  Herzogs  von  Orleans  ilbcrging 
(8.  Die  Danae  Dennoch  zweifelhaft.  Von 
Waageu  (Treasures  of  Art,  n.  62)  fUr  acht 
gehalten.  s.  Text  xi  und  Stiche  No.  505. 

5)  1513?  Bildniss  des  Arztes.  Gegenwiir- 
tig  in  dcr  Galerio  zu  Dresden.  Hat  im- 
iner  fiir  acht  gegolton,  weil  es  mit  fiinf  an- 
deren  beglaubigten  Werken  Correggio's  vom 
llerzogo  von  Modena  an  den  KiJnig  Au- 
gust III.  von  Polen  verkauft  worden  (vcrgl. 
a)  No.  8).  Dennoch  wahrscheinlich  nicht 
von  ihm.  s.  Text  xi  und  Stiche  No.  493. 

6)  1514—1516?  Christus  aniKreuz,  kleine 
Figur.  Auf  Leinwand.  In  der  Sammlungdes 
GrafenPaul  Stroganof f zu S t.  Peters- 
burg. Waagen  (Gemaldesammlung  der 
Ermitage  etc.  p.  409)  ist  geneigt  das  Bild 
in  dieselbe  Zcit  mit  der  Madonna  des  hi. 
Franziskus  zu  setzen  cr  rllhmt  den  edlen 
Ausdruck  des  Kopfes ,  die  gediegene  Aub- 
flihrung  und  den  feinen  Ton  des  landschaft- 
lichon  Ilintergrundes.  Doch  ist  die  Aecht- 
heit zweifelhaft. 

7)  1514—1516?  Christus  mit  dcrD omen- 
krone,  das  Kreuz  tragend.  Brustbild  auf 
IIolz.  Im  Belvedere  zu  Wion.  Waagen 
iKunstdenkmaler  in  Wien.  p.  79)  ist  ge- 
neigt, das  Bild  fUr  ein  Jugendwerk  des  Mei- 
sters  aus  der  Zeit  der  Madonna  des  hi.  Fran- 
ziskus zu  halten.  Doch  ist  die  Aechtheit 
zweifelhaft.  Wahrscheinlich  dasselbe  Bild, 
das  sich  schon  in  einem  alten  Inventar  von 
1720  (vergl.  No.  24)  also  verzeichnet  findet: 
No.  175.  Ein  Schiza,  das  Lcyden  Christi 
vorstcllend,  von  Antonio Correggio.  s.  Stiche 
No.  393. 

6)  1517?  Vermiilungdcrhl.  Katharina. 
Mit  der  falschen  Inschrift  (Lans  Deo  -  1 51 7, 


s.  Text  xui).  Kleine  Figurcn.  In  der  Er- 
mitage  zu  St  Petersburg.  Waagen 
halt  mit  Recht  das  Bild  nicht  fiir  ein  Werk 
Correggio's,  sondern  fUr  die  Arbeit  eines 
seiner  beston  Schttler.  Friiher  im  Besitzde* 
Grafen  Briihl  des  sXchsischen  Ministers  , 
der  es  zum  Geschcnko  vom  Herzoge  von 
Modena  erhalten  haben  soil ,  als  die  jetzt  io 
Dresden  befindlichen  Getnalde  Correggio!) 
an  KOnig  August  III.  Ubergingen.  Schon 
1781  in  Petersburg  (s.  Huber,  Notice  des 
graveure.  Dresde  1781).  Das  Bild  wurde 
lange  Zeit  fiir  Original  gehalten  und  dafur 
eine  Bestatigung  in  J.  E.  Hugford  {Vita  di 
Ant.  Dom.  Gabbiani  Pittor  Fiorentino.  Fi- 
renze  1762.  p.  54)  gefunden.  Hier  wird  er- 
zahlt,  dass  dieser  Maler  Gabbiani  1652— 
1726;  in  Modena  das  Bildniss  des  Heru^ 
Rinaldo  malte  und  zugleich  >las  berflhuite 
Gemaldo  des  Correggio-,  Die  Vermalunj;  der 
hi.  Katharina,  kopirte  (welche  Kopie  naco 
dem  Tode  des  Malere  an  eincn  Englander 
verkauft  worden  sei).  Die  hier  erwahnu 
Vermiilung  ist  wol  dieselbe,  welche  spaVr 
Graf  Briihl  besass;  ail  ein  man  wird  scbou 
damals  die  gute  Schlilcrarbeit  fur  ein  Ori- 
ginal gehalten  haben.  s.  Stiche  No.  Ml 
und  362. 

9)  1519?  Madonna  mit  dem  Kinde  und  dm 
vier  Schutzheiligen  von  Parma  im  Besitz 
des  Herzogs  Melzi  zu  Mailand  'wahr- 
scheinlich noch  dasclbst\  Erworben  gepen 
Ende  des  18.  Jahrh.  von  Giuseppe  Baldrigi 
(Baldrighi:,  Maler  von  Parma,  urn  3500  Scudi. 
8.  Text  xvi. 

10)  Christus  in  der  Glorie,  das  im  Va- 
tikan  zu  Rom  befindliche  Bild;  s.  a 
No.  17  und  Text  xui.  Gcnannt  Salvatou- 
sull'  Iride  oder  auch  l  Umanita  di  Cristo. 
Nach  Rom  aus  der  Galeric  Marescalchi  ru 
Bologna  gekommcn.  Gualandi  erzahlt  id 
einem  Briefc  an  Martini  (p.  67;  den  Hergani: 
der  Auffindung ;  womit  der  Bericht  Pungj- 
leoni's  grosscntheils  Ubereinstimmt.  Kit 
Kunsthiindler  Annandi  (bei  Pungileoni  Ar- 
roanni ,  welches  der  richtige  Name  zu  sein 
scheint)  hattc  cs  Anfaugs  des  Jahrh.  in  Ve- 
ncdig  entdeckt  und  gckauft.  Nachdem  os 
restaurirt  war,  wurde  es  als  ein  achtes  Bild 
des  Correggio  vom  Conte  Marescalchi  er- 
worben und  in  dessen  Galerie  1SIT  auf 
37,000  Scudi  geschatzt.  Nach  Pungileoni 
hatte  friiher  schon  Lord  Hamilton  dem  Ar- 
manni  16,000  Scudi  geboten ,  dafiir  esaber 
nicht  erhalten  ktinnen.  Es  scheint,  das* 
spater  das  Bild  heimlich  nach  Paris  geschafft 
worden,  dann  von  der  papstlichen  Regie- 
rung  reklamirt  und  in  Folge  dessen  am 
30,000  Lire  gckauft  wurde.  Kopie  aus  dcr 
Schule  der  Caracci.  s.  Stiche  No.  398  und 
399. 

11)  III.  Johannes  mit  dem  Kreuze,  itebende 
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Jiinglingsfigur.  Iin  Besitze  der  Familie  G. 
G.  Biauconi  zu  Bologna  uud  bier  fur 
den  einen  Scitenfiiigel  des  chemals  in  S. 
Maria  della  Miscricordia  zu  Correggio  bc- 
findlichen  Triptychon's  (8.  a)  No.  17)  aus- 
gegeben.  Als  Beweis  wird  angofiihrt:  Don 
Siro,  der  iin  J.  1G13  jenes  Triptychon  an 
sich  gebracht,  habe  es  wie  urkundlich  er- 
wiesen  den  Grafen  Gonzaga  di  Novellara 
1035  zur  Aufbewahmng  ttbergebcn;  den 
1".  Mai  1644  dann  znriickverlangt ,  aber 
nicht  erbalten;  als  er  dann  den  25.  Okt. 
1045  zu  Mantua  gest. ,  sei  das  Bild  iin  Be- 
sitze jener  Gonzaga  geblieben.  Aus  diescr 
Sanimlung,  welche  bis  17SS  sich  erbielt, 
kaufte  es  iin  J.  1797  ein  Panel  li ;  von  die- 
Bcm  golaugte  es  durch  Erbschaft  an  den 
Doktor  G.  G.  Biancoui.  Gosttitzt  wird  jener 
Beweis  noch  durch  ein  altcs  Inventar  der 
den  Gonzaga   di  Novellara  angchbrigcn 
Kunstschiitzo,  in  wclchem  sich  ein  »HI.  Jo- 
hannes, ganze  Figur«  verzeichnet  findct. 
Allcineben  dieses  Inventar  spricht  vielmehr 
gegen  die  Annahine,  dass  der  in  Bologna 
lietindliche  Johannes  eines  der  Flligelbilder 
jenes  Triptychon's  sei.  Denn  nur  von  einein 
Johannes  ist  in  dero  Inventar  die  Rede, 
nicht  abor  von  den  anderen  Theilen  des 
Triptychon's ;  und  zwar  ist  das  Bild  angc- 
fiihrt  als  Eigenthum  der  Gonzaga ,  da  seiu 
Sehiitzungspreis  —  100  Doppie  —  angcmerkt 
ist.  Zudem  scheint  dieses  Verzeichnias  urn 
oder  bald  nach  1000  ausgestellt  zu  sein,  zu 
einer  Zeit  also,  wo  Don  Siro  das  Triptychon 
sclbst  noch  nicht  bcsass.  —  Zu  diesein  ge- 
htirte  also  der  Ul.  Johannes  der  Gonzaga  di 
Novellara  sicher  nicht ;  ob  es  dennoch  ein 
achtes  Bild  desMeisters  war,  steht  dahin  und 
ist  urn  so  zweifelhafter,  als  sonst  von  den 
angeblichcn  Correggio's  dieser  Sanimluug 
sich  kcincr  erhalten  zu  haben  scheint  —  was 
flir  ihre  Aechtheit  Uberhaupt  verdiichtig  ist. 
s.  Die  Literatur :  Notizie  etc.  —  Beschrcibung 
des  Bildcs  zu  Bologna  bei  Pungileoni :  Der 
Taufer,  lebensgross,  ist  mit  lacheudem  Ge- 
sicht  dem  Beschauer  zugewcndet,  ein  Theil 
der  Brust  und  das  rechte  Bcin  entblUsst, 
bckleidet  uiit  einein  grllnen  und  rothen  Man- 
tel, s.  Stiche  No.  405. 

1?  Madonna  uiit  dem  Kinde  und  dem  kl. 
Taufer.  Anfang  dieses  Jahrh.  ira  Besitze 
des  Malers  B.  Martini  zu  Parma  und  von 
der  Akademie  daselbst  fUr  iicht  crklart. 
Verkauft  von  Martini  an  den  Kunsthiindler 
Tamburini  in  Mailand,  vondiescin  an  einen 
Engliinder.  Auf  einer  Verstcigerung  von 
Christie  zu  London  kam  es  1851  mit  der 
Sammlung  des  verstorbenen  Generals  Sir 
John  Murray  unter  den  Hammer.  Wahr- 
schcinlich  in  England  geblieben.  Sehr 
zweifelhaft.  s.  Text  xi. 

U|  Madonna  das  Kind  ankleidcnd,  abn- 


lich  wie  a)  No.  23  aber  mit  einem  hi.  Jo- 
seph ,  welcher  dahinter  auf  einem  niedrigen 
Plane  sitzend  demselben  Frlichte  darreicht : 
Skizze  auf  geiilteni  Papier,  gegen  Ende  des 
18.  Jahrh.  im  Besitze  des  Carlo  Bianconi, 
Sekretars  der  Akademie  der  bildenden 
KUnste  zu  Mailand  (s.  Literatur  die  Mono- 
graphic :  Notizio  intorno  a  due  pitturc  di 
Ant.  AUegri) ;  neuerdings  bei  Gio.  Batt. 
Bianconi  zu  Bologna,  s.  Sticho  No.  371  u. 
372. 

Kopien  nach  einer  solchen  Darstellnng  wer- 
den  angefiihrt  von  Annibale  Caracd  in  Capo 
di  Monte  zu  Neapel  mid  von  Franc.  Brizio  in 
der  (ralerie  Sampicri  zu  Bologna:  was  wenig- 
stens  dafur  zu  sprechen  scheint,  dass  ein  sol- 
ches  Bild  von  der  Hand  Correggio's  existirt  hat. 
14)  Madonna  mit  dem  ihr  zuliichelnden  Kinde. 
Im  Besitze  des  Marchcsc  Ces.  Campori 
zu  Mode na.  Bcfand  sich  frllher  iin  Schlosse 
Solicra  unweit  von  Correggio,  das  im  17. 
Jahrh.  vom  Kardinal  Campori  erworben 
wurde.   Das  von  der  Familie  immer  sehr 
ge8chittztc  Bild  wurde  zuerst  von  dem  Maler 
Vinccnzo  Rasori  fUr  einen  achten  Correggio 
crklart  (s.  die  Zeitung:  La  Ghirlandina. 
Modena,  1853  No.  1).  Kcinc  weiterc  Be- 
glaubigung.  s.  Text  XVII. 
IS]  Madonna  mit  dem  Kinde  und  dem  hi.  An- 
tonius.  In  Schloss  Sanssouci  bei  Pots- 
dam, s.  Stiche  No.  344.  Nicht  von  Correg- 
gio. 

16}  Madonna  mit  Kind  und  dem  kl.  Johan- 
nes. Bei  Earl  of  Normauton  auf  Somer- 
ley  in  England.  Nur  ein  mittclmassigos 
Schulbild. 

17)  Madonna  das  Kind  kiissend.  Kleines 
Bild  in  Oval.  Bei  Lord  Carlisle  zu  Lon- 
don. Waagen  Treasures  etc.  ii.  278)  scheint 
geneigt,  das  Gcmaldc  wegen  seines  feincn 
Uelldunkels  und  der  vollendeten  AusfUh- 
rung  fUr  acht  zu  haltcn.  Vicllcicht  dieselbo 
Darstellung  wie  Stich  No.  314? 

16)  Madonna  mit  dem  Kindo  und  dem  hi. 
Joseph.  Bei  Colonel  Wyndham  auf  Pet- 
worth  in  England.  Nach  Waagen  (Trea- 
sures etc.  in.  43; :  »Scbones  Bild  in  zartem 
gebrochenen  Tiinen ,  ahnlich  der  Vierge  au 
Panier  in  der  Nationalgalerie*.  Doch  ist  die 
Aechtheit  zweifelhaft. 

19)  Madonna  mit  dem  Jesuskinde  und  dem 
kleinen  Johannes.  Im  Museum  zu  Madrid. 
Von  einem  Schiller  oder  Nachabmer  dea 
Meisters. 

20)  Madonna  mit  dem  Kinde.  Kleines 
Bild  auf  Lei n wand.  Die  sitzendo  Jungfrau 
halt  mit  beiden  Handcn  das  Kind  auf  ihrcn 
Knien.  Dieses,  in  weissem  Ucmde,  halt 
spielcnd  den  Zeigetinger  der  linken  Hand 
an  den  Mund,  indem  es  mit  der  Kecbten  den 
Daumen  der  einen  Hand  Marias  fest- 
halt.  Gegenwiirtig  im  Besitze  des  Grafen 
GallenbergzuKrain.  Das  Bild  gehOrto 
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ehemals  dem  bekannten  Brambilla ,  dein 
Arzte  Kaiser  Joseph's  II. ;  spater  ging  es 
(lurch  Verinittlung  des  Kardinals  Caprara 
an  den  Freiherrn  Brabeck  Uber,  dor  es  als 
lines  der  beaten  Bilder  seiner  Saimnlung 
auf  Sckloss  Soder  bei  llildesheim  betrach- 
tete.  Auch  wurde  es  damals  von  Kennern 
fiir  ein  achtes  Bild  des  Meisters  angcBehcn 
(vergl.  F.  W.  von  Ramdohr,  Beschreibung 
der  Gemaldegalerie  de8  Freiherrn  von  Bra- 
beck,  Hannover  179*2,  und  F.  Weitsch,  s. 
Literatur).  Nach  dem  Tode  Brabecks  ,1814 
ging  des8en  ganze  Saramlung  an  den  Grafen 
Andreas  Stolberg  Uber.  Als  sie  endlich  im 
J.  1859  unter  den  Hammer  kam,  wurde  das 
Bild  voin  Grafen  Gallcnberg  um  4955  Thlr. 
crstanden.  Acchtheit  doch  zweifelhaft.  a. 
Sticho  No.  346  -  348. 

21;  Madonna  mit  dem  Kindc  unter  einem 
Baumc  sitzcnd,  zu  beiden  Seiten  die  hh. 
Ildefons  und  Uieronymus.  Das  Bild  stainmt 
aus  Parma.  Von  Uolz  auf  Lcinwand  von 
Bonncmaison  in  Paris  1S07  Ubertragen;  sehr 
verdorben.  In  der  Pinakothek  zu  Mlln- 
chen.  Im  neuesteu  Katalog  (18(39)  nur  al* 
ein  zweifelhaftes  Werk  des  Meisters  ange- 
fllhrt.  Jcdcnfalls  nicht  von  Correggio. 

2*2,1  Madonna  mit  dem  Kindc  in  der  Gloric 
zwischen  Engeln ;  unter  ihr  die  hh.  Jakobus 
umlliicronyinus  mit  dem  Donator.  Auf  Uolz. 
In  der  Pinakothek  zu  Mlinchen.  Nicht 
von  Correggio.  Das  Bild  zeigt  ueben  cor- 
reggesken  rafaelische  Einflllsse ;  Miindlcr 
ist  geneigt  an  Girolamo  da  Carpi  zu  denken. 
Es  hat  viel  von  der  Art  des  Bagnacavallo. 
8.  No.  352.  353.  415. 

22a  Madonna  mit  dem  Kinde  zwischen  den  hh. 
Katharina  und  Uieronymus,  in  einer  Land- 
schaft.  In  der  Sainmlung  Lachnicki  zu 
Warschau  [Notiz  row  L.  Owner). 
•Schwache  Nachahmung  des  Meisters. 

22  b)  Madonna  Btehend ,  das  an  ihrer  Brust  lie- 
gende  Kind  haltcnd.  In  Wasserfarben.  Im 
Museum  zu  Ne  ape  I.  Nicht  von  Correggio. 

23)  Das  Christ  kind  die  hi.  Katharina  seg- 
nend .  in  der  Luft  ein  rait  dor  Palme  herab- 
schwebender  Engel.  Bei  dem  Earl  of 
Varborough auf  Brocklesby  in  England. 
Nach  Waagen  (Galleries  etc.  p.  503)  von 
Corrcggio's  Schuler  Giorgio  Gandini. 

24)  C  h  r  i  s  t  u  s  treibt  die  KKufer  und  Verkiiufer 
aus  dem  Tempel.  Skizze  auf  Holz.  Im 
Belvedere  zu  Wi en.  Geistreich  behan- 
dolt ,  aber  nicht  von  Correggio.  Auch  ist  es 
in  dem  alten  Inventar  der  Wiener  Galerie 
von  Ferd.  von  StortTer  (mit  Miniaturen  aller 
Gemalde)  aus  den  J.  1720,  1730  und  1733, 
das  sich  in  der  Hofbibliothek  zu  Wien  be- 
findet  und  desscn  VerzeichnisB  Perger  (in 
den  Berichten  und  Mittheilungen  des  Alter- 
thums-Vereins  zu  Wien  vn.  135-150)  mit- 
getheilt  hat,  nur  als  naehCoregiobezeichnet. 


25:  Kreuztragung (Gang zum Kal varieaberg 
in  der  Akademie  zu  Parma,  otters  dem 
Correggio  zugeschrieben.  Wahrscheinlich 
ein  Michelangelo  Anselmi. 

26)  Kreuzabnahme.  Auf  Holz.  Als  Skiixe 
behandelt.  Im  Museum  von  Neapel. 
Nicht  von  Correggio. 

Auch  eine  Hagar  in  der  WQste  wurde  ihm 
d&selbst  fruher  zugeschrieben. 

27  Ecce  Homo,  unvollendet.  Auf  Hob. 
Bei  Earl  Cowper  zu  Panshanger  iu  Eng- 
land. Nach  Waagen  (Galleries  etc.  p 
345,  ware  der  fertige  Kopf  Christi  -wurdig 
des  grosscn  Namens,  welchen  das  Bild 
triigt*.  Die  Aechtheit  sehr  zweifelhaft. 

28)  Ecce  Homo:  Christus  mit  der  Dornen- 
krone,  Brustbild.  Auf  Holz.  InderPina- 
kothek  zu  MUnchen.  Fruher  als  iicht 
aber  im  neuen  Katalogo  1869  als  angeblich 
angefUhrt.  Doch  ist  das  Bild ,  auch  nach 
Miindler's  Ansicht,  nur  ein  schwaches  Werk 
des  Domenico  Feti.  Unter  diesem  Names 
finden  sich  Wiederholungen  dea  Bildes  in 
Kleinen,  z.  B.  in  der  Galerie  Costabili  w 
Ferrara.  Wahrscheinlich  autj  der  alten  Dfo- 
seldorfer  Galerie ,  wo  sich  ein  Ecce  Homo 
mit  ganz  derselben  Inschrift  befindet.  Dort- 
hin  war  es  aus  der  Burgkapelle  zu  Diissel- 
dorf  gekommen ,  wohin  es  die  Gcmalin  let 
Pfalzgrafcn  Philipp  Wilhelm  von  Bayerc- 
Neuburg  gestiftet  hatte.  Ist  das  Bild,  wif 
nicht  zu  zweifeln ,  dasselbe ,  so  ist  nur  x« 
venvundern,  wie  es  in  der  Dilsaeldorfer  Gt* 
lerie  als  ein  Werk  ersten  Ranges  anpesehrn 
werden  konnte. 

29)  Das  dornengekriinte  Antlitz  Christi  auf 
dem  Tuche  der  Veronika.  Auf  Seide.  In  der 
Galerie  zu  Berlin.  Nicht  vou  Correggio 

30  Angesicht  Christi  auf  dcm  Tuch  der 
hi.  Veronica.  In  der  Galerie  zu  Tnrin. 
Nicht  von  Correggio. 

31)  HI.  Johannes  als  Knabe  in  der  Wfisie, 
auf  das  Kreuz  zeigend.  Bei  Lord  Carlisle 
zu  London.  Nicht  von  Correggio. 

32  Haupt  des  Taufers  in  der  Scbusst! 
AufLeinwand.  Friilier  im  Poggio  Imperials 
bei  Florenz,  jetzt  in  den  Uffizienda- 
selbst.  Nicht  von  Correggio. 

33)  HI.  Sebastian.  Brustbild  auf  Bob.  ha 
Belvedere  zu  Wien.  Nicht  von  Correg- 
gio, aber  wol  von  einem  gnten  8chiihr  de.«- 
selbcn ,  den  MUudler  fiir  Bernardino  Gstti 
genannt  il  Sojaro  halt.  s.  Stiche  No.  413 

33  a)  Eugelskopf ,  in  Fresko  auf  Kalk  peiualt 

In  der  Pinakothek  zu  Miinchen.  Ent- 
schieden  correggeskcr  Typus ;  anch  die  Be- 
handlung  erinnert  an  den  Meister.  Miindler 
war  daher  geneigt  an  die  Aechtheit  zu  pU«- 
ben;  und  der  Gedanke  liegt  nahc  den  K«pf 
fiir  einBruchstlick  aus  der  Tribune  in  S.  Gio- 
vanni zu  Parma  s.  a)  No.  3}  zu  haltcn.  Allein 
icfa  zweifle  daran ;  die  Farbung  ist  zn  ius« 


Digitized  by  Google 


Antonio  Allegri. 


447 


die  Schatten  zu  schwer.  Wol  Kopic  oder 
gute  Arbeit  eines  Schlilers. 
34  Apollo  und  Marsyas.  Noch  vor  Kur- 
zeiu  ira  Besitzo  des  Herzogs  Litta  zu  Mai  - 
land;  urspriinglich  Deckel  eines  musika- 
Hschen  Instruments.  Nach  (nicht  gedruck- 
ten  Briefen  des  Pater  Resta  vora  31  Miirz 
1699  und  16.  Nov.  1709  bofand  sick  das 
Bild  danials  beim  Grafen  Orazio  Arcbinto 
za  Mailand ,  kain  von  diesem  an  den  Grafen 
Giulio  Visconti  nnd  hicranf  durch  Erbschaft 
an  das  Haus  Litta.  Jedenfalls  kein  Correg- 
gio ;  von  Miindkr  fllr  ein  vorzUglicbes  Werk 
des  Rossogehalten.  Esbchandcltverschie- 
dene  Motive;  recbts  Wettsreit  des  Apollo 
nud  Marsyas  ira  FlOtcnspiel,  ini  Beisein  von 
Minerva  und  Midas  j  gegcn  die  Mittc  Apollo 
den  Marsyas  scbindeud;  weitcr  zurUck 
Minerva  dom  Midas  Eselsobren  ansetzend, 
wiihrend  mehr  nach  vorn  sein  Diencr  dein 
Boden  das  Gcheiraniss  anvcrtraut.  s.  Text 
xvi.  und  Stiche  No.  448. 

Ob  wirklich  einmal  Correggio  die  Ge- 
schichte  des  Apollo  und  Marsyas  gcnialt 
hat ,  woftir  wir  nur  das  cine  im  Textc  be- 
sprochene  Zeugniss  des  Lod.  Dolce  baben, 
muss  dnbingestellt  bleiben. 

35)  Vrenua  mit  dem  sehlafendeu  Amor  und 
zwei  auderen  Liebesgottern.  In  dcr  Galcrie 
L  i  e c  b  t  c  n  s  t e  i  u  zu  W  i  e u.  Nach  Waagen 
Kunstdenkmiiler  in  Wien.  p.  260  ein  Giu- 
lio Cesare  Proccaccini ,  dcr  iiberhaupt  die 
Weise  Correggio' s  nachzuabnien  sucbte.  s. 
Stiche  No.  458  und  159. 

36)  Venus  den  Amor  entwaffncnd,  da- 
bei  ein  Satyr.  Die  Komposition,  die  sich  in 
mannigfachen  Wiederholungcn  lindet ,  wird 
dem  Correggio  zugeschriebeu ,  ohne  dass 
sich  jemals  das  Original  hiitte  nachweiseu 
lassen.  Auch  die  Zeichnung  wol  nicht  von 
ihm.  —  Eine  jenor  Wiederholungen ,  fllr 
ileht  ausgegeben,  schwachinderModellirung 
und  schwer  im  Ton ,  jedenfalls  ein  Bild  aus 
spaterer  Zeit,  bci  Lord  Folkestone  in  Long- 
ford Castle  Englaud).  Yergl.  Stiche 
No.  461  und  462. 

37  Cup i do  als  Bogenschnitzer ,  mit  zwci 
Amorincn.  Im  Bclvcdorc  zu  Wien.  s. 
Text  xxv.  Ihm  friiher  iifters  zugeschrieben, 
auch  auf  dem  Stiche  von  Van  dcr  Steen  is. 
Stiche  No.  46S— 473  als  Correggio  bezeieh- 
net.  Unzweifclhaft  ein  Werk  I'armigianino's ; 
auch  die  Erfindung  nicht  von  Correggio. 

*VJunger  Fannskopf.  Auf  Papier;  auf 
Leinwand  aufgezogen.  In  der Pinakothek 
znMtinchen.  Friiher  als  u'cht,  im  neuen 
Kataloge  (1869j  als  angeblich  augefllhrt. 
Sicher  nicbt  von  Correggio.  Nach  Miindler 
[Recensionen,  1865.  p.  365;  aus  der  Schule 
des  Caravaggio.  s.  Stiche  No.  481. 

W|  Kleiner  Faun,  auf  der  Pansfliito  blasend. 
Auf  Hols.  In  der  Pinakothek  zu  Miin- 


chen.  Friiher  dem  Garofalo  zugeschrie- 
ben; wahrscheinlich  aus  der  venezianischen 
Schule.  Sicher  nicht  von  Correggio. 

40)  Der  Sturz  Phaeton's.  Bei  Lord  Me- 
thuen  auf  Corsham  Court  in  England. 
Nicht  von  Correggio. 

41)  Bildniss  eines  Grafen  Sanvitale  (?),  In  der 
Galerie  zu  Parma.  Dort  nach  GutAchten 
des  Kupferstechere  Paolo  Toschi  »dem  Cor- 
reggio zugeschrieben".  Nicht  von  ihm.  8. 
Text  xi. 

42)  Bildniss  eines  bewafFneten  Mannes  (?). 
Im  Palast  Hampton  Court  bei  London. 
Nach  Waagen  {Treasures  etc.  II.  364;  ein 
gutes  Bild  aus  der  venezianischen  Schule. 
Miindler  hielt  es  vielmehr  fllr  das  Portrat 
eines  Bildhauers  und  fllr  eine  gute  Arbeit 
des  Lorenzo  Lotto.  Lctzteres  wol  das  Rich- 
tige.  s.  Stiche  No.  495. 

43;  Bild n  i  s  eines  Mannes  mit  einem  Dogen, 
der  eincn  Brief  halt.  In  der  Arabrosiana 
zu  Mailand.  Nicht  von  Correggio. 

44)Miinnlichc8  Bildniss  in  schwarzer 
Kleiduug  und  mit  schwarzem  Barett.  In  der 
Ermitage  zu  St.  Petersburg  (aus  der 
Sammlung  Sagredo  zu  Vcnedig).  Gutes 
Bild  der  Bltitezeit ,  aber  kein  Correggio. 

44a)  Bildniss  des  Cesare  Borgia  (Hcrzog 
Valentino:  einen  Dolch  haltend,  in  ciner 
Landschaft.  Befand  sich  am  Bcginn  des  18. 
Jahrh.  in  der  Sammlung  des  Herzogs  von 
Bracciano  zu  Rom ,  welche  aus  dem  Besitze 
der  KOnigin  Christine  von  Schweden  stammto 
und  spiiter  in  die  Galerie  Orleans  liberging. 
Dass  das  Bild  von  Correggio  herriihre,  war 
schon  desshalb  nicht  moglich,  weil  derselbe 
sicher  nicht  nach  Rom  gekommen.  Beiin 
Verkauf  der  Galerie  Orleans  in  England  kam 
es  um  I'  500  in  die  Sammlung  Hope  zu 
London,  wo  es  sich  meines  Wisscns  noch 
betindct.  Auch  Waagen,  der  es  daselbst 
sah,  crklartc  es  fiir  das  Werk  eines  anderen 
Meister  (Treasures  etc.  II.  4901. 

451  Kopf  eiuer  Alten  (hi.  Anna?).  In  die 
Galcrie  zu  Bergamo  aus  dcr  Sammlung 
Lochis  iiborgegangen.  Neuere  Arbeit  im 
Charakter  eines  Studienkopfes  [Notizvon  (J. 
Frizzoni  . 

46  Kopf  einer  todten  alten  Frau.  In  die  Ga- 
lerie zu  Bergamo  aus  der  Sammlung 
Lochis  iibergegangeu.  Hat  nicht  das  Ge- 
ringste  mit  dem  Meister  geniein  [Xotiz  ton 
(i.  Frizzoni). 


47)  1519?  Freskouialerci  in  dem  Benedik- 
tinerkloster  S.  Giovanni  zu  Parma:  in 
einer  Nischc,  die  friiher  zuin  Novizengarten 
gehiirte.  Dieselbc  wurdo ,  da  spiiter  1660) 
ein  Refektorium  ihrgcgenliber  erbautwurde, 
vcrschlosscn  und  langc  Zeit  als  Rumpel- 
kammer  benutzt ;  dadurch  werde  die  Malerei 
zum  grossten  Theile  zerstort,  was  Mengs 
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sehr  beklagt  habeD  Bull.  Ihui  muss  also, 
was  davon  noch  Ubrig ,  als  acht  erschienen 
sein.  Auch  bier  waren,  ahnlich  wio  in  S 
Paolo,  in  eincr  Laube  spiclende  Kinder 
dargestellt,  von  denen  man  wenigstens  einige 
dem  Corrcggio  selber  zusckreiben  zu  miissen 
glaubte.  Doch  verrath  schon  die  etwas  steifo 
Haltung  derer ,  die  sich  nocb  erkeunen  las- 
sen,  eine  Schlilerhand.  Auch  fand  Pungi- 
leoni  in  den  Ausgabebiichern  im  Arcbiv  von 
S.  Giovanni,  dass  »1 544  der  Garten  der  No- 
vizen  von  Leonardo  [d.  i.  Leonardo  da 
Moncbio)  uud  Francesco  Maria  (Rondaui, 
gemalt*  wurde,  wahrend  nach  einer  anderen 
Nacbricht  in  einem  in  der  Bibliotbek  zu 
Parma  befindlichen  MS.  eines  Pater  Bais- 
trocchi)  schon  in  einem  Ausgabebucb  der 
J.  1 520—  1 52S  Arbeiten  dieser  bciden  Ktinst- 
ler  in  jenem  Garten  vorkomuien.  Letztcre 
sind  allerdings  als  Freaken,  welche  die 
VV under  des  hi.  Benedikt  iu  schonen  Land- 
schaften  darstellten,  verzeichnet.  Doch  liegt 
dieVermuthung  uabe,  dassdieselbenMeister 
auch  jencandere  Arbeitgeliefert.  s.  Text  xvi. 
48)  Freskouialer eien  in  drei  Gemachern 
der  Benediktiner- Abtei  zu  Torchiara 
bei  Parma ;  nach  Tiraboschi  sollten  die 
Kinder  und  andere  Figuren  von  Correggio's 
liand  sein,  wahrend  die  Ubrigo  Ornamen- 
tation als  Werk  des  Francesco  Rondani 
(Schiilers  und  Gehiilfen  des  Correggio)  an- 
gesehen  wurde.  Indessen  gehort  wol  die 
ganze  malerische  Auastattung  dem  Rondani 
an.  Erhalten  scheiueu  noch  in  einem  Zini- 
mer  Kinder,  welche  eine  Ziege  zum  Opfer 
fUhren ;  einige  von  ihnen  halten  Schwalben 
in  der  liand ,  was  cbenfalls  auf  Rondani  als 
Urhuber  hinzudcuten  scheint ,  da  sich  iifters 
auf  scinen  Bildcrn  Schwalben  als  sein  Zi- 
ehen (mit  Anspielung  auf  den  Namen :  ron- 
dinelle;  finden.  s.  Text  xvi. 

H.  Kopien,  welche  for  Originalarbeiten  ausgegeben  werden 
(meilt  erhalten  . 

Altc  gute  Kopien  von  den  hcrvorragenden 
Werken  des  Meisters  finden  sich  in  reicher 
Anzahl  in  alien  grossen  Sammlungen  vom 
10.  bis  zum  18.  Jahrh.  verzeichnet:  konnte 
man  die  Originate  nicht  haben,  so  wollte 
man  wenigstens  Nachbildungen.  Gingen 
nun  solche  Kopien  aus  beriihmtcn  italie- 
nischen  Sammlungen  in  andere  iiande  liber, 
so  war  man  rasch  geneigt  sie  filr  iichte  Werke 
zu  halten.  Einige  davon  sind  von  beson- 
derem  Interesse,  sofern  die  Originale  vcr- 
loren  gegangen. 
49-  1515  oder  1510?  Ruhe  auf  der  Flucht  in 
Aegypten  (mitdcmkniendenhl.  Franziskus). 
In  den  Uffizien  zuFlorenz  unter  dem 
Namen  des  Meisters.  Nicht  iicht,  sonderu 
Kopie  nach  einem  jetzt  verlorenen  Bilde 
(8.  a;  No.  10^.  Vielleicht  die  Kopie  Boulan- 


ger's?  Der  Katalog  bemerkt,  dasa  nun 
nicht  wisse,  wio  das  Bild  in  die  Galerie  ge- 
kommen  sei.  s.  Text  xm  und  Sticbe 
No.  374-370. 

50J  1517?  Eine  Ruhe  auf  der  Flucht,  welche 
dem  Meister  zugeschrieben  wurde,  ist  durcb 
einen  Stich  von  Ravenet  (8.  Stick 
No.  373  a)  bekannt.  Diejugendliche  Madonna 
sitzt  in  ermUdeter  Stellung,  das  ruhende 
Kind  auf  ihrem  SchooOe :  sie  betrachtet  es 
mit  der  anmuthigsten  Innigkeit,  wie  wenn 
sie  nurruhte,  um  ihm  Ruhe  zu  gounen, 
oben  einige  kleine  Engel ,  von  denen  einer 
sich  auf  den  Zweig  eines  Palmenbaumea 
stiltzt.  Die  Gruppe  der  Jungfrau  bat  Ahn- 
lichkeit  mit  der  Zingarella,  und  sebr  wahr- 
scheinlich  war  das  Bild  nur  eine  Kopie  dcr- 
selben  mit  Veriiuderungen.  Von  dem  Ge- 
miilde  selber  ti inlet  sich  keincrlci  Nacb- 
richt ;  jedenfalls  ist  es  langst  verschollen. 

51}  Madonna  mit  dem  Kinde  unter Paboen. 
FrUher  im  Kab.  Rob.  Udney  zu  London. 
Wie  die  Zingarella  (a]  No.  24).  Angebl.  acbte 
Kopie  von  Lod.  Caracci ,  die  eine  Zeitlang 
filr  Original  gait.  Verschollen  ?  Sticbe  No.  19U. 

52}  Madonna  mit  dem  Kinde  unter  Pal- 
men  rubend.  Auf  Leinwand.  Im  Belve- 
dere zu  Wi  en.  Alte  Kopie  nach  der  Zin- 
garella im  Museum  zu  Neapel. 

53)  Madonna  mit  dem  schlafendcn  Kinde  unter 
einem  Palmbaume,  genannt  la  Zinga- 
rella, ganz  ahnlich  wie  b)  No.  50,  aber 
nur  mit  dem  Einen  die  Palmzweige  berab- 
neigenden  Engel.  Friiher  in  der  Galerie  xu 
Dresden ,  wohin  es  als  Goschenk  des  Kar- 
dinals  Alessandro  Albani  an  August  III.  von 
Polen  gekuimnen  war.  Es  gait  fur  acht 
war  aber  wahrscheinlicb  nur  eine  alte  Kopit' 
von  a)  No.  24.  Mir  unbekannt,  wo  siclidaa 
Bild  jetzt  befindet. 

No.  53  a)  Eine  andere  Kopie,  die  ebenfiU) 
i nr  Original  auagegeben  wurde  ,  beaaas  frubex 
der  Fflrst  Chigi  in  Itom. 

54)  Die  das  Kind  anbetende  Madonna. 
Aufiiolz.  In  der  Galerie  Leuchtenber; 
zu  St.  Petersburg.  Alte  Kopie  nach  dem 
Bilde  in  den  Uffizien  zu  Florenz  (a)  No.  22 

55)  Madonna  della  Ccsta  (La  Vierge  an 
Panier).  Diesolbo  Darstellung,  wie  a1  >'« 
23.  Befand  sich  frtlher  in  der  Galerie  dtf 
Herzogs  von  Orleans ,  in  welche  es  mit  an- 
deren (achten)  Werken  Correggio's  ana  der 
Galerie  Odescalchi  zu  Rom  Ubergegangeo 
war.  Das  Bild  wurde  fUr  Original  gebaltec. 
ist  aber  nur  cine  gute  alte  Kopie:  mOgiicbcr 
Wei80  diejenige  des  Girolamo  da  Carpi  [a 
Text  xvi) ,  welche  Vasari  dem  Original  wro 
Verwechseln  gleich  erklarte.  Nach  EnglanJ 
verkauft ,  befand  es  sich  schon  zu  Anfan? 
dieses  Jahrh.  in  der  Galerie  Stafford  oder 
Bridgewater  zu  L  o  n  d  o  n ,  welche  jetzt  dew 
Lord Ellesmere gehort.  Dort  sah  Waagea 
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Treasures  etc.  u.  30)  das  Bild  noch  in  den 
ftinfziger  Jahren.  s.  Stiche  No.  307. 

h6)  1519?  Noli  me  tangerc:  Christus  er- 
scheint  der  Magdalena  als  GSrtner.  Im 
Madrider  Museum.  Die  Aechtheit  des 
Bildes  sehr  zweifelhaft:  wahrscheinlich  alte 
Kopie.  s.  das  Nahere  a)  No.  21.  Stiche  391. 

57)  Dieselbe  Darstellung,  friiher  in  der 
Galerie  Orleans,  s.  das  Nahere  a)  No.  21. 
Beim  Verkauf  der  Galerie  kam  das  Bild  nach 
England.  In  einer  VerBteigerung  zu  London 
im  J.  1802  wnrde  es  von  John  Udny  um 
325  £.  eretanden,  1839  aber  beim  Verkauf 
von  dessen  Sammlung  um  l  1 1  £.  vergeben. 
Schon  dieser  Preis  bezeugt ,  dass  man  das 
Bild  nicht  flir  acht  hielt.  Stiche  No.  390. 

5S)Leichnam  Jesu  mit  Johannes  und  den 
hb.  Frauen.  Im  Museum  zu  Madrid. 
Nach  dem  zu  Parma  befindlichen  Bilde  (a) 
No.  10). 

59;  Der  fliehende  J  tingling  auf  dem  Oel- 
berge.  Im  18.  Jahrh.  im  Besitze  des 
Grafen  Khevenhiller zuMailand.  Kopie 
nach  a}  No.  41.  Scheint  jetzt  ver- 
schollen. 

60)  Dass.  Mit  der  falschen  Jahrzahl  1505. 

Im  18.  Jahrh.  zu  Rom  von  Lanzi  flir 
achte  Wiederholung  gehalten.  Scheint 
verschollen. 

61)  Dass.  Im  Besitze  des  Herrn  Des 

Foyeszu Paris.  Scheint ein anderes 
Exemplar  als  die  vorhergehenden. 

t>2)  Dass.  Befand  sich  noch  kilrzlich  im 

Nachlass  der  Lady  Sikeszu  London. 
Scheint  gleichfalls  ein  anderes  Exem- 
plar als  No.  59  u.  60. 

W  1517?  Die  hh.  Martha,  Maria  Magdalena, 
Petrus  und  Antonius  von  Padua  ;auf  Einer 
Tafel,  Leinwand  .  Im  Besitze  des  Lord 
Ashburton  in  London.  Von  Waagen 
(s.  Text  xiii)  fur  acht  gehalten,  d.  b.  flir  das 
Original,  welches  Correggio  1517  flir  S. 
Maria  del  la  Misericordia  in  seiner  Vaterstadt 
malic  s.  a)  No.  44.  Da  das  Bild  aus  der 
■Sammlung  Ercolani  zu  Bologna  stammt,  so 
kann  es  nicht  dasselbe  sein,  welches  Lanzi 
flir  das  achte  hielt;  jenes  namlich,  welches 
uui  lbOO  der  Kunsthandler  Ant.  Annanno 
an  sich  brachte,  reinigte  und  zu  Rom  unter 
vielem  Zulauf  der  Fremden  sehen  liess.  — 
Zweifelhaft.  Vielleicht  nur  Kopie. 

♦>4  Eine  hi.  Martha  mit  anderen  Heiligen, 
•eine  der  ersten  Arbeit  en  Correggio' s« ,  be- 
hauptete  auch  das  Haus  Marescalchi  zu  Bo- 
logna zu  beaitzen.  Wahrscheinlich  eine 
Kopie  des  flir  8.  Maria  della  Misericordia 
gemalten  Bildes  (s.  Martini,  p.  72). 

to  Bilssende  Magdalena  in  der  Grotte 
Hegend.    Bei  Lord  Ward  in  Loudon. 
Das  Bild  war  friiher  {nach  Mittheiluny  rmi  I 
L  Gruner),  stark  libermalt,  im  Palast  Odes- 
ealchi  zu  Rom  ,  kam  also  vielleicht  aus  der  I 

M«y«r,  K&turtler-Leiikon.  I. 


Sammlung  der  Christine  von  Schweden  und 
wurde,  verkauft ,  die  Ursache  eines  langen 
Prozesses.  Gait  lange  fUr  eine  achte  Wie- 
derholung des  Dresdner  Bildes  (a)  No.  30), 
ist  aber  nur  eine  gute  alteKopie.  Nach  Waa- 
gen (Treasures  etc.  u.  234}  zeigt  der  land- 
schaftliche  Hintergrund  die  Hand  eines  Nie- 
derlauders. 

66)  Marty rthum  derhh.  Placidus und Flavia. 
Im  Museum  zu  Madrid.  Kleine  Kopie 
nach  dem  zu  Parma  benndlichen  Bilde 

(s.  a)  No.  9). 

67)  Jo,  von  dem  in  einer  Wolkc  gehttllten  Ju- 
piter umarmt  (lebensgross) .  Auf  Leinwand. 
Ira  Berliner  Museum.  Gute  alte  Kopie ; 
nach  dem  Bilde  im  Belvedere  zu  Wien,  s.  a) 
No.  34;  lange  flir  acht  gehalten  kommt  nach 
Passavant,  Kunstblatt  1844,  p.  118,  in  der 
Klarheit  des  Uelldunkels  sowie  in  der  Fein- 
beit  der  Tone  dem  Original  nicht  gleich). 
Das  Gemalde  befand  sich  in  der  reichen 
Sammlung  der  KOnigin  Christine  von  Schwe- 
den ;  in  dem  schwedischen  Inventar  von  1652 
ist  es  unter  No.  90  also  verzeichnet:  Un 
grand  tableau,  ou  est  peint  une  femme  nue, 
et  une  main  qui  sestendant  des  nuages  l'em- 
poigne.  Es  ist  daselbst  unter  den  Bildern 
angefllhrt ,  welche  aus  Prag  stammen ,  war 
also  ohne  Zweifel  aus  den  KunstschStzen 
Rudolfs  II.  nach  der  Einnahme  Prags  im 
J.  1648  nach  Stockholm  gebracht  worden. 
Rudolf  II.  hatte  auch,  wie  wir  gesehen,  das 
Original  beBessen ;  und  sehr  wahrscheinlich 
gehOrte  diese  Nachbildung  zu  jener  Anzahl 
von  Kopien,  welche  der  Botschafter  Khe- 
venhiller, bevor  er  die  Originale  erhalten 
konnte,  am  30.  Dez.  1587  an  den  Kaiser  ab- 
schickte.  Doch  ist  sie  in  dem  alten  Inven- 
tar der  Prager  Schatz-  und  Kunstkammer 
nicht  verzeichnet.  —  Das  Bild  theiltedann  die 
ferneren  Schicksale  der  Sammlung ,  welche 
ChristinenachihrerAbdankungmitsichnahm 
fvergl.  a)  No.  35)  und  kam  auf  diese  Weise  in 
den  Besitz  des  Regenten  Philipp  von  Orleans. 
Dessen  Sohn  Ludwig,  der  in  seiner  Frtfmme- 
lei  an  dem  Ausdruck  des  Kopfes  Anstoss 
nahm,  schnitt  denselben  heraus ;  auch  sollte 
das  Bild  verbrannt  werden.  Doch  vermochte 
der  Direktor  der  kliniglichen  und  der  her- 
zoglichen  Galerie,  der  Maler  Charles 
Coypel,  es  zu  retten  und  erhielt  es  zum  Ge- 
schenke ;  er  malte  einen  neuen  Kopf  hinein, 
anderte  aber  auch  an  den  BLandeu  der  Jo. 
Aus  seinem  Nachlasse  erwarb  es  1752  ein 
Herr  Pasquier  um  5602  Livres  und  nach 
dessen  Tode  1755  Friedrich  der  Grosse ,  der 
das  Bild  nach  Sanssouci  brachte.  1806  als 
Kriegsbeute  nach  Paris  gefiihrt,  wurde  es 
unter  Denon's  Aufsicbt  restaurirt,  wobei 
Prudhon  Coypel's  schlechten  Kopf  durch 
einen  besseren  ersetzte.  1814  kam  es  nach 
Sanssouci  zurUck,    1830  in  das  Berliner 
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Museum  und  wurdc  hicr  von  Schlesinger 
mit  Sorgfalt  restaurirt  und  von  den  Re- 
tuschen  gereinigt.  Prudhon's  Kopf  ist  go- 
blieben.  Stiche  No.  436-446. 
OS)  Lcda  mit  ihren  Gespielinnen ;  bloss 
Leda  mit  den  beiden  badenden  Madchen  und 
den  SchwSnen,  ganz  so  wie  in  dem  zu  Ber- 
lin befindlichen  Originate  (s.  a)  No.  35),  aber 
ohne  den  Genienknaben  und  die  Putten, 
welche  sich  auf  der  linken  8eite  des  Bil- 
des  finden.  Im  Palazzo  Rospigliosizu 
Rom.  Rat  oft  und  lange  fllr  eine  achte 
Wiederbolung  gegolten ,  iat  jedocb  nur  eine 
alte  gute  Kopie.  Die  Geschicbte  des  Bildes 
freilich  Hesse  annehmen,  dass  wir  es  hicr 
mit  einer  eigenen  Arbeit  Correggio's  zn 
thun  haben.  Das  Bild  befand  sich  namlich  ur- 
spriinglich  im  Besitze  des  Kardinals  Gio. 
Salviati,  eines  Neffen  Leo  s  X.,  und  ist  im 
Inventar  seines  Nachlasses,  als  er  den  28. 
Okt.  1553  zu  Ravenna  gest.,  also  verzeich- 
net:  »In  Roma  nno  quadro  con  una  Leda 
eon  certi  putti*.  Diese  Bezeichnung  ist  aller- 
dings  ungenau ,  da  gerade  die  Putti  fehlen ; 
doch  kommen  derartige  Versehen  und  Nach- 
lassigkeiten  in  alteren  Inventaren  Ofters 
vor.  Coppi  (s.  Literatur)  glaubt,  dass  der 
Kardinal  es  von  Correggio  selbst  erwor- 
ben,  als  er  uinmal  auf  einer  im  Auf- 
tragu  des  Papstes  in  die  Lombardei  unter- 
nommenen  Reise  auch  nach  Parma  gekom- 
men  und  dort  des  Meisters  Werke  gesehen 
babe.  Doch  ist  dies  blosse  Vermuthung. 
Im  17.  Jahrh.  war  das  Bild  im  Besitze  des 
Herzogs  Giacomo  Salviati  zu  Florenz;  in 
seinem  Testamente  vom  J.  1668  findet  sich 
folgendeBeschreibung :  »Tre  figure  di  mezza 
proporzione,  nude,  che  si  bagnano,  con  due 
cigni  ed  un  aquila  (dieser  namlich  findet  sich 
bier  zugefttgt)  in  un  paese,  in  tavola.  Hano 
del  Correggio*.  Dasclbst  ist  auch  Das  Ecce 
homo  erwahnt  (a)  No.  28),  dessen  Scannelli 
gedenkt,  wahrend  dieser  Nichts  von  Der  Leda 
aagt.  Beide  Bilder  kamen  1718  an  die  Fa- 
milie  Colonna  durch  die  Heirat  eines  der- 
selben  mit  einer  Salviati.  Schon  als  der 
Maler  P.  Battoni  die  Kunstwerke  dieses 
Colonna  naoh  seinem  Tode  inventarisirte, 
galten  beide,  wie  wir  oben  gesehen,  fUr 
Kopien,  wogegen  J.  Reynolds  die  Leda 
noch  fiir  acht  bielt.  Letztere  kam  bei  des 
FUrsten  Filippo  Tode  im  J.  1818  an  dessen 
Tochter  Margherita  und  durch  ihre  Verhci- 
ratung  an  das  Haus  Rospigliosi.  s.  Stiche 
No.  447. 

69)Schnle  des  Amor,  s.  a)  No.  32.  Alte 
Kopie.  Sie  befand  sich  unter  den  Gemalden, 
welche  von  der  KOnigin  Christine  von 
Schweden  an  den  FUrsten  Livio  Odescalchi 
zu  Rom  nnd  von  dieeem  an  den  Herzog  von 
Orleans  kamen.  Bei  dem  Verkauf  von  des- 
sen Sammlung  in  London  1799  wurde  sie 


von  einem  Herren  Willett  erworben.  Spite  r 
war  sie  in  der  Sammlung  des  Chevalier 
Errard  zu  Paris  und  ging  auf  der  Yerstei- 
gerung  derselben  im  J.  1832  urn  10,000  Fr. 
weg.  Mir  unbekannt,  wo  das  Bild  peblieben 

70)  Schule  des  Amor,  a.  a)  No.  32.  Alte 
Kopie;  sehr  verdorben.  Nach  Waagen 
ware  auch  diese  im  Besitae  des  Principe 
della  Pace  gewesen ;  nach  Landon  dagegen 
brachte  sie  Anfanga  dieses  Jahrh.  eta  p- 
wisser  Andriel  aus  Italien  nach  Paris.  Sie 
kam  alsdann  in  die  Galerie  des  Baron  Ma»- 
sias.  s.  Stiche  No.  466. 

71)  Allegorie.  Unvoilendetes  Oelbild ;  wabr- 
scheinlich  Kopie  mit  Veriinderungen  nacb 
dom  »Triumph  der  Tugend«  (im  Loune, 
s.  a)  No.  37).  Frilher  im  Palast  AWeri  is 
Rom ,  dann  im  Besitze  des  Malers  David 
Wilkie,  jezt  bei  Sir  Thomas  Sebright  aut 
Beechw oo d  in  England. 

HI.  Bilder ,  welche  v erach oil? n  Bind  odtr  dtreo  gegtort:- 
tiger  Verbleib  on bokannt . 

72)  1508—1509.  Hilft  bei  den  Freskomalereieo 
im  Palast  der  Francesca  di  Brandenburg  > 
in  Correggio  (nicht  mehr  erhalten).  Kama 
glaublich.  8.  Text  xi. 

73)  1509  oder  1516  —  1518?  Malereien  in  dem 
alteren  Palaste  (dem  des  Niccolo  di  Corref- 
gio)  zu  Correggio  (nicht  mehr  erhalten; 
Nach  der  Chronik  der  Zuccardi  und  nacb 
Tiraboschi.  Zweifelbaft.  s.  Text  xi. 

74)  1509—1512?  Landschaft  im  17.  Jahrk 
in  der  Galerie  der  Gonzaga  di  NoTellara 
(Nach  dem  Bericht  des  Padre  Pier  Maris  da 
Modena  in  den  Memorie  storiche  di  NoTel- 
lara). In  einem  alteren  Inventar  dieser 
Sammlung  von  Anfang  des  17.  Jahrh.  nicht 
verzeichnet.  Verschollen.  Zweifelbaft.  * 
Text  xi. 

75)  1509  —  1512?  Madonna  um  1700  imBe- 
sitze  des  Marchese  del  Carpio ,  der  sie  nm 
800  Scudi  von  einem  Muzio  Orsini  gek**t{ 
hatte.  s.  Stiche  No.  369.  Die  Jungftau  Us 
auf  der  Flucht  nach  Aegyptcn  gedacht ;  auf 
dem  Esel  sitzend  beobachtet  sie  eine  Mum* 
mit  zwei  Kindera ,  deren  eines  sie  eben  ge- 
stillt  hat.  Auf  derselben  Seite  mit  dies*r 
Gruppe  ein  sitzender  Kriegsmann.  welcher 
mit  den  Hiinden  den  rechten  Fuss  halt  I* 
das  Landschaftliche  in  dem  Bilde  cine  fro**' 
Rollc  spielt ,  hat  man  es  fr iiher  btsweilea 
auch  als  Landschaft  bezeichnet.  Scheint 
verschollen.  8.  Text  xi. 

76)  1509  —  1512?  Madonna  mit  dem  Kindf  I 
und  dem  kleinen  TEufer.  Im  18.  Jabrt.  in 
der  Galerie  des  Herzogs  von  Modena.  von 
Grafen  Jacopo  dalla  Pallude  in  seinem  Ka- 
talog  dem  Meister  zugeschrieben.  Ver- 
schollen. Unacht.  s.  Text  XL 

77)  1511—  1513.  Fresken  in  der  Vorhall* 
und  in  der  Kapelle  des  Mantegna  von  S 
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Andrea  zu  Mantua.  Nicht  mehr  erhalten.  8. 
Text  ix. 

7S)1511_1513.ReiterbilclniB8de8  Franc. 
0  o  n  i  a  g  a  (Fresko)  an  der  Piazza  delle  Erbe 
in  Mantua.  Nicht  mehr  erhalten.  8.  Text  ix. 

78a)  Altarbild  im  Hospitale  8.  Brigida  zu 
Rom  (verschollen).  a.  Text  x. 

79}  1512?  Madonna  mit  dem  Kinde,  der  hi. 
Annaund cinem  Mdnch.  Im  1 8.  Jahrh.  im Be- 
sitze  des  Sav.  Bettinclli  zu  Mantua.  Ver- 
Bcbollen.  Sehr  zweifelhaft.  s.  Text  xi  und 
Sticbe  No.  357. 

SO)  1512  —  1514?  Scene  aus  dem  Leben  der 
hi.  Caecilia.  Das  Bild  im  IS.  Jahrh.  im 
Palazzo  Borghese  belindlich,  wurde  von 
Richardson  (Description  etc.  Amsterdam 
172S.  ii.  306)  und  von  Richard  (Description 
de  l'ltalie.  Dijon  1766.  vi.  85)  flir  einen 
jugendlichen  Correggio  gehalten,  flir  ein 
Werk  der  ersten  Art  des  Meistera,  da  er 
eben  aus  der  Schule  der  Mantegna  kam. 
Besehreibung  nach  Richardson:  ein  jun- 
ger  Mann  tritt  in  das  Gemach  der  Caecilia, 
urn  die  Heilige  gewaltsam  zu  entflihren, 
bleibt  aber  bestiirzt  stehen  beim  Anblick 
der  Engel ,  welche  eine  Krone  liber  ibrem 
Haupte  haiten.  —  Vor  dem  18.  Jahrh.  ge- 
schieht  meines  Wissens  nirgends  ErwShnung 
des  Bildes.  Schon  die  Bemerkung,  die 
Darstellungsweise  sei  hart  und  steif  (obwol 
sie  von  Verstandniss  flir  Lichtwirkung 
zeuge;,  8pricht  gegen  die  Aechtheit.  Ver- 
acholtan  ? 

bl)  1516  oder  1517?  Herodias,  welche  in 
der  Schiissel  das  Ilaupt  des  hi.  Johannes 
aus  der  Hand  des  Henkers  empfangt.  Ge- 
nial t  Air  das  Oratorium  S.  Maria  della  Mi- 
sericordia,  doch  erst  nach  Angaben  des  17. 
Jahrh.,  so  dass  die  Nachricht  zweifelhaft 
bleibt.  Das  Bild  befand  sich  zu  jener  Zeit 
zuerst  im  Besitz  der  Grimani  zu  Venedig, 
dann  in  den  Hiinden  des  Mai  era  Niccolo 
Renieri  (Regnier)  daseibst.  Lfingst  ver- 
schollen. 

82)  1519?  Altarblatt:  Madonna  mit  den 
hh.  Christopb,  Michael  und  dem  kleinen 
Johannes  dem  Taufor  (nicht  ganz  lebens- 
grosse  Fig.;.  Frllber  in  der  Galerie  Pitti  zu 
Florenz;  sein  jetziger  Aufenthalt  unbe- 
kannt.  8.  Text  xvi.  Ein  ganz  ahnliches 
Bild  findet  sich  in  einem  alten  Inventar 
(vom  J.  1690)  der  ansehnlichen  Geinalde- 
samralung  der  Familie  Boscoli  zu  Parma 
verzeicb.net :  ■  Ein  Bild  auf  Holz  gemalt  von 
Antonio  Correggio,  in  seiner  ersten  Manier ; 
darauf  eine  Madonna ,  welche  das  Kind  auf 
dieSchulter  des  sich  beugenden  hi.  Christoph 
setzt;  auf  der  anderen  Seite  der  hi.  Michael 
mit  Speer  und  Waage ,  und  zu  FUssen  der 
Tafel  ein  klciner  Johauncs  der  Taufcr ,  mit 
dem  eiucn  Beine  kniend  und  in  der  Hand 
ein  Ecce  Agnus«. 


83)  HI.  Familie.  Kleines  Bild  auf  Holz:  Ma- 
donna sitzend  betrachtet  das  auf  ihrem 
SchooCe  gehaltene  Kind ;  Joseph  zur  Seite 
ebenfalls  sitzend  wendet  den  Kopf  um  sie 
zu  betrachten;  landschaftl.  Hintergrund. 
In  die  Galerie  Orleans  aus  der  Sammlung 
der  Christina  von  Schweden  Ubergegangen. 
Das  Bild  scheint  mit  dem  grossten  Theil 
jener  Sammlung  1 792  nach  England  gekom- 
men  zu  sein;  wenigstens  wurde cs  auf  einer 
Versteigerung  zu  London  im  J.  1856  um 
252  £.  verkauft  (s.  F.  P.  Seguier,  Dictionary 
of  the  Works  of  Painters.  London  1870). 
Der  gegenwartige  Besitzer  mir  unbekannt. 

84)  Kleine  Madonna,  noch  im  ersten  Vlertel 
dieses  Jahrh.  im  Besitze  des  Grafen  San- 
vitale  zu  Parma,  von  Kennern  wegen  ihrer 
Anmuth  Air  acht  gehalten,  aber  nicht  un- 
bestritten.  Uebrigens  stammte  die  Samm- 
lung des  Grafen  Sanvitale  zum  grossten 
Theil  aus  der  alten  ansehnlichen  Galerie  der 

■  Boscoli,  und  in  dem  Inventar  dereelbcn  von 
1690  findet  sich  bemerkt:  »Ein  kleines  Ge- 
malde  auf  Holz ,  mit  vergoldetem  Rahmen, 
das  eine  Cingarina  (s.  die  Zingarella  des 
Correggio)  voretellt,  von  der  Hand  des 
Pannigianino ,  aber  in  einer  Weise  gemalt, 
um  flir  diejenige  des  Correggio  gehalten  zu 
werden«.  Es  kilnnte  sein ,  dass  dieses  Bild 
das  gleiche  mit  Jenem  ware.  Sein  gegen- 
wartige r  Aufenthalt  mir  unbekannt. 

85)  Madonnaundzwei  Sibyllen,  ureprling- 
lich  Wandgemalde  im  Hause  des  Grafen  Ce- 
rati  (wo?  in  Parma  oder  Correggio?).  Wur- 
den  von  der  Mauer  abgenommen  und  (im 
18.  Jahrh.)  in  das  neue  Haus  gebracht,  das 
die  Cerati  von  den  Bergonzi  erworben.  s. 
Pungileoni  n.  133. 

86)  Madonna  im  Hause  der  Grafen  Bertioli  zu 
Parma.  Kleines  Gemftlde;  die  Jungfrau 
hat  das  Kind  auf  den  Knien  und  stlltzt  die 
Linke  auf  ein  Buch.  Von  denselben  1738 
als  acht  von  dem  Maler  Francesco  Monti 
gen.  Bresciano  erworben  und  1785  von  Par- 
menser  Ktlnstlern  als  eines  der  Jugendwerko 
des  Meistcrs  erklart.  Mir  unbekannt,  ob 
sich  das  Werk  noch  in  Parma  befindct.  8. 
Text  xvi  und  Sticbe  No.  330. 

87)  Das  Christkind  und  der  kl.  Johan- 
nes sich  umarmend.  Frllher  in  der  Samm- 
lung des  Grafen  Fries  in  Wien.  s.  Stiche 
No.  360. 

89)  »Ecce  Homocouronn6  d'epines  assiB  sur 
une  draperie  changeante* ;  ein  solchcs  Bild 
Aihrt  d'Argenville  (Abrcge  etc.  p.  211)  unter 
den  Gemaldcn  von  Correggio  an ,  welche 
sich  im  IS.  Jahrh.  im  Besitze  des  Konigs 
von  Frankreich  befanden.  Spater  verschol- 
len.  Ware  es  von  zweifellosem  Werthe  ge- 
wesen ,  so  hatte  sich  wol  von  seinem  Ver- 
bleib  nSherc  Kunde  erhalten.  Nach  jener 
Angabe  scheint  os  die  Einzelfigur  des  vor 
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Pilatus  geflihrten  Christus  vorgestellt  zu 
haben,  es  kann  deranach  nicht,  wie  man 
geglanbt ,  Das  Ecce  Homo  des  Grafen  Prati 
gewesen  sein.  8.  a)  No.  28. 

89)  Betende  Magdalena,  mit  herabfallen- 
den  Haaren,  mitgefaltetenHSndcn  voreinem 
Kruzifixe.  Dies  dem  Correggio  zugeschrie- 
bene  Gemiilde  befand  sich  am  Aufang  des 
18.  Jahrh.  neben  achten  Bildern  desselben 
im  Palast  des  Herzogs  von  Bracciano  (vor- 
mals  Flirst  Don  Livio  Odcscalchi)  nnd  wurde 
dann  sammt  jenen  vom  Regenten  Herzog 
von  Orleans  erworben.  Seit  dem  Verkauf 
dieser  Sammlung  verschollen.  Nach  dem 
Stiche  Guerin's  war  das  Bild  schwerlich 
acht.  s.  Text  xxm  und  Stiche  No.  425. 

90}  Betende  Magdalena,  Ilalbfigur,  hinter 
ihr  ein  Engel  mit  dem  Salbgefiss.  Frliher 
in  der  Kaiserl.  Galerie  in  Wion ;  sein  jetzi- 
ger  Aufenthaltsort  mir  unbckannt.  s.  Sticho 
No.  419. 

91)  Btissende  Magdalena,  in  Ohnmacht 
sinkend,  in  der  linken  Hand  ein  Kruzifix 
haltend.  Mit  Todtenkopf,  Buch  u.  s.  f. 
1787  im  Besitze  eines  Andrea  Bernardi  zu 
Florenz  und  fdr  einen  achten  Correggio  er- 
klart  von  den  Sachverstandigen  f?)  Anton 
Maron ,  Christ.  Unterberger  —  dessen 
Namen  wir  in  der  Geschichte  eines  dem 
Correggio  fUlschlich  zugeschriebenen  Bildes 
begegnen  werden  —  Jos.  Godes  und  Franc. 
Pregiado.  Wo  sich  dieses  Bild  jetzt  bcfin- 
det,  ist  mir  unbekannt. 

92)  HI.  Katharina  mit  zwei  Engeln.  Auf  der 
Versteigerung  der  Sammlung  Prinz  Conti  zu 
Paris  im  J.  1777  um  3750  Fr.  an  Lebrun 
verkauft.  Scheint  verschollen.  Yielleicht 
dasBelbe  wie  No.  94  ? 

93  u.  94)  Zwei  KiJpfe:  HI.  Agnes  und  HI. 
Katharina.  Auf  Holz.  Auf  der  Versteigerung 
der  Sammlung  Lebrun  zu  Paris  im  J.  179f 
um  3301  Fr.  verkauft.  Scheinen  verschollen 
(s.  Blanc,  Tresor  etc.  ii.  274).  s.  Stiche 
No.  433  a. 

95)  Tod  des  hi.  Franziskus.  VorKurzem 
noch  in  der  Galerie  Aguado  zu  Paris. 
Nicht  von  Correggio.  s.  Stiche  No.  417. 

%;  Char  it  as.  Junge  Frau  mit  entblUsstem 
Oberktirper,  welche  in  der  Haltung  des 
Kopfes  an  die  Zingarella  (Vera,  a)  No.  24) 
erinnert ,  auch  im  Auf  put  z  der  geflochtenen 
Haare  mit  dieser  eine  gewisse  Aehnlichkeit 
hat,  umgeben  von  drei  sie  umspielenden 
nackten  Kindern.  Insbesondere  durch  den 
Murghen'schen  Stich ,  welcher  das  Original 
dem  Correggio  zuschreibt,  bekannt.  Die 
Geschichte  dieses  Bildes,  welches  eine  Arbeit 
des  1748geb.  und  seiner Zeit  in  Nachahmung 
alter  Meister  geschickten  Mnlers  Ignaz 
Unterberger  ist,  allein  eine  Zeitlang 
hartnackig  fiir  einen  Correggio  angesehen 
wurde.  hat  Hirt  im  Morgenblatte  (Stuttgart 


AUegri. 


1808,  No.  143  —  146)  ausfuhrlich  erxihlt. 
1 7S6—  1 787  erstand  der  Bilderhandler  Lover* 
zu  Rom  von  dem  Maler  Christoph  Unter- 
berger (dem  Bruder  jenes  Ignaz)  mehrere 
altere  Bilder;  daruuter  eines,  das,  aufeiner 
alten  Holztafel  gemalt  und  beschadigt.  ganx 
das  Ansehen  eines  alten  Bildes  hatte.  Nach- 
dem  Lovera  das  Bild  retuschirt  und  Kitok- 
freunden  gezeigt  hatte ,  gait  es  bald  in  Roui 
fllr  ein  nicht  fertig  gewordenes  Gemalde  des 
Correggio ,  und  zudem  noch  fttr  eine  seiner 
anmuthigsten  Erfindungen.  Daraufhiner- 
klarte  Christ.  Unterberger  das  Bild  fur  ein 
Wcrk  seines  Brudcrs  Ignaz,  der  sich  damals 
gerade  in  Wien  aufhielt.  Doch  glaubte  nan 
dieser  Aussago  nicht  und  fuhr  fort  das  Bild 
flir  ein  Original  zu  ha  I  tun.  Lovera  erhielt 
hohe  Angebote,  verlangte  aber  immerhiSbere 
Preise.  1792  gestattete  er  dem  englisckn 
Maler  Day  gegen  namhafte  Verglitung  eine 
Zeichnung  des  Bildes  zu  nub  men,  ma  ej 
von  R.  Morghen  stechen  zu  lassen  (s.  Stick 
No.  186).  Endlich  brachte  es  im  J.  1795  der 
FUrst  Nikolaus  Esterhazy,  berathen  dun 
von  dem  Kunstgelehrten  A.  Hirt,  um  1JW 
Dukaten  an  sich,  jedoch  unter  der  Be- 
dingung,  dass  die  Zahlung  in  4gleichen 
j ahrlichen  Ratcn  (wovon  die  eine  sofort  er- 
legt  wurde)  erfolgen  sollte,  der  Kontrskt 
aber  aufgehoben  sei,  falls  sich  in  dieser 
Zeit  henrausstellen  wlirde,  dass  das  Werk 
von  eiuem  anderen  Meister  herriihre.  In 
Wien  angekommcn,  wurde  das  Bild  dem 
Ignaz  Unterberger  vorgelegt,  der  denn  inch 
nicht  anstand  vor  zwei  Zeugcn  zu  erkliren, 
daBS  er  dasselbe  erfunden  und  gemalt  babe 
und  zwar  wShrend  seines  rtfmischen  Aufent- 
haltes  vor  25  Jahren.  Er  ftlgte  hinzu ,  ds» 
er  es  als  unvollendete  Studie ,  auf  die  er 
keinen  Werth  gelegt,  seinem  Bruder  Chri- 
stoph zurtickgelassen ;  Ubrigens  kdnne  sich 
Jeder  durch  Vergleichnng  des  Werkes  mit 
seinen  anderen  Arbeiten  von  der  KichtL- 
keit  seiner  Aussage  liberzeugen.  Diese' 
Zeugniss  des  Unterberger  Schick te  der  Flint 
an  Lovera  mit  dem  Anerbieten,  das  Ge- 
mSlde  dennoch  gegen  die  bereita  erlegten 
300  Dukaten  zu  behalten.  Allein  Loven 
Hess  sich  darauf  nicht  ein,  und  so  wurde  der 
ganze  Handel  rlickgangig ,  wShrend  man  in 
Rom  fortfuhr  das  Bild,  daa  daaelbstt"* 
wieder  eintraf,  fllr  acht,  dagegen  d*» 
Zeugniss  des  Unterberger  fUr  ein  falsche: 
zu  haltcn,  daa  er  nur  zur  Ehrenrettam: 
seines  Bruder  Christoph  abgegeben.  Doch 
der  Glaube  an  die  Aechtheit  des  Bildes  war 
erschiittert;  auch  Hirt  hatte  erklirt,  das- 
er  Unterberger  nach  den  Ubrigen  Werken 
desselben  fiir  fiihig  halte,  ein  solches  Bild 
im  Stile  des  Correggio  gefertigt  au  haben 
Ohnedem  soil  das  Gemalde  neben  der  cor- 
reggesken  Art  in  der  Zeichnung  raftelische* 
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Stadium  verrathen.  —  Anders  wird  die  Gc- 
schichtc  dcsselben  in  den  Archives  litteraires 
de  1  Europe  (Paris  1806,  p.  142)  erzShlt  und 
daselbst  seine  Aecbtbeit  festzuhalten  ge- 
sucht ;  doch  war  Hirt  in  der  Lage  den  wah- 
renSacbverhaltzu  kennen.  Nacbjener  Quelle 
wiire  das  Bild  schliesslich  von  Lovera  urn 
36,000  Lire  an  Lord  Bristol  verkauft  worden. 
Indessen  erwahnt  Waagen  in  seincn  Trea- 
sures of  Art  in  Great  Britain  nirgcnds  eines 
solchen  Werkes.  Gegenwartig  scheint  es 
verschollen. 

97)  Eine  andere  Charitas,  ebenfalls  eine 
Mutter  mit  mehreren  Kindern,  jedocb  in  der 
Komposition  vcrscbieden  wie  die  vorige, 
die  gleicb  dieser  von  Ignaz  Untorberger  her- 
rtthren  soil,  wurde  nach  Nagler  xi\.  251) 
als  ein  Wcrk  Correggio's  vom  FUrsten 
D-st-n  (Dietrichstein;  in  Wien  una  4000 
Gulden  erworben. 

96  Ein  En  gel,  in  der  Hand  eine  Lanze.  Das 
Bild  selbst  langst  verschollen.  Dagegen 
soil  sich  in  dem  Museum  des  Monsignore 
Paolo  Coccapani  zu  Reggio  eine  Kopie  dar- 
nach  von  der  Hand  des  Annibale  Caracci 
befunden  haben  (s.  Campori,  Artisti 
Estensi.  p.  131—132),  was  fiir  die  Aechtheit 
des  Originals  zu  sprechen  scheint. 

99  Venus  den  Amor  liebkosend.  Kleines 
Bild.  Auf der  Versteigerung  der  Sammlung 
Chevalier  Errard  zu  Paris  im  J.  1832  urn 
5000  Fr.  verkauft  (s.  Blanc,  Tresoretc. 
D.  393) . 

I"')1  Liegende  Frau  schlafend  in  einer 
Landscbaft.  Auf  der  Versteigerung  der 
Sammlung  Julienne  zu  Paris  im  J.  1767  urn 
2400  Fr.  verkauft;  aufderjenigeu  der  Samm- 
lung Graf  Vaudreuil  im  J.  1 784  urn  3000  Fr.  [ 
auf  derjenigen  der  Sammlung  Lebrun  im 
J.  1791  urn  2200  Fr.  Scheint  verschollen. 

101)  Knabe  oder  JUngling,  im  Begriff,  die 
Lippen  an  cine  Hirtenpfeife  anzusetzen. 
Befand  sich  (nach  handschriftlichen  Nach- 
richten  des  Brunorio)  im  Hause  Ravizzi  zu 
Correggio.  Eine  ahnliche  Darstellung, 
falschlich  dem  Correggio  zugeschrieben ,  in 
der  MUncbener  Pinakothek ,  s.  b)  No.  39. 
Verschollen.  s.  Sticbe  497  a. 

102 1  Frau  im  Profit  in  einem  Buche  lesend. 
Auf  der  Versteigerung  der  Sammlung  des 
Herzogs  von  Taillard  zu  Paris  im  J.  1756 
urn  3601  Fr.  verkauft.  Scheint  verschollen. 
s.  Blanc.  Tresor  etc.  i.  77). 

1(>3;  Bildniss  eines  Mannes  mit  schwarzem 
Barte ,  in  schwarzer  Klciduug.  Angeblich 
Correggio  selbst.  Das  Portrait ,  das  sich  als 
Bildniss  des  Arztes  Franc.  Grillenzoni  in 
der  Sammlung  Lapeyriere  vor  1825  zu  Paris 
befand,  scheint  das  gleiche  Bild  gewesen 
zusein.  Der  Ort  seines  Herkommens  wird  in 
dem  Katalog  jener  Sammlung  (1825)  als 
Capo  di  Monte  in  Neapel  -  wohin  viele 


Kunstsehatze  der  Farnese  gekomraen  —  au- 
gegeben. 

104)  Frauenbildniss,  sitzend,  in  weissem 
Gewand  und  schwarzem  Oberkleid  mit  gclb- 
und  weissen  Aermeln,  in  der  Linken  ein 
Buch  haltend.  Angeblich  Correggio's  Gattin. 
No.  103  u.  104  verzeichnot  im  alien  Invcntar 
der  Pinacoteca  Farnese  ,'Inventar  der  Ge- 
malde  des  -Palazzo  del  giordino*  der  Her- 
ztfge  Farnese). 

104  a)  "Bildniss  einer  Frau  aus  dem  Hause 
d'Ossi  von  Ferrara  in  antiker  Weise  geklei- 
det,  Halbfigur;  eine  andere  ahnliche  ihr 
gegenliber*.  So  bezeichnet  der  kaiserl.  Ge- 
schaftstrager  Rudolfs  II.  in  Rom,  R.  Cora- 
dusz,  in  einem  Briefe  an  den  Kaiser  vom 
5.  Marz  1595  ein  Gemaldo  von  Correggio, 
das  sich  nebst  anderen  kostbaren  Bildern, 
darunter  die  Vermalung  der  hi.  Katharina 
(a)  No.  19).  daraals  im  Besitze  der  Griifin 
di  Santa  Fiora  zu  Rom  befand.  Er  nennt 
diese  beiden  Malereien  eine  «einzige  und 
giittliche  Sache*  (Oestreich.  Blotter  flir  Li- 
teratur  und  Kunst.  1847.  p.  132);  und  dar- 
nach  scheint  es  fast  unzweifelhaft,  dass 
aucb  jenes  Bildniss  (Doppelbildniss?)  ein 
achtes  Werk  des  Correggio  gewesen.  Allein 
wir  wissen ,  wie  frilhe  dem  Meister  fremde 
Werke ,  sobald  sie  nur  sonst  seiner  wiirdig 
schienen,  zugeschrieben  wurden;  und  da 
wir  dafUr,  dass  er  Bildnisse  von  seiner  Hand 
hinterlassen ,  bis  jetzt  kein  glaubwtlrdiges 
Zcugniss  haben,  so  dilrfen  wir  wol  auch 
zweifeln,  ob  dieses  Bild  wirklich  von  ihm 
gewesen.  Daher  falltauch  die  Vermuthung, 
jene  Donna  habc  der  Familie  des  Dosso 
Dossi  [d'Ossi)  angehOrt,  der  ja  seinerseits 
unseren  Meister  gemalt  haben  sollte.  — 
Uebrigens  ist  una  ausser  jener  Erwahnung 
in  dem  Berichte  des  Coradusz  keine  Spur 
von  dem  Bilde  Uberliefert. 

105)  Bildniss,  das  flir  die  Mutter  Correggio's 
ausgegeben  wurde,  befand  sich  im  18.  Jahrh. 
in  der  Sammlung  des  Prinzen  Conti  zu  Paris 
und  kam  nach  dessen  Todeim  J.  1777  unter 
den  Hammer.  Nach  dem  Katalog  flir  diese 
Versteigerung  war  das  Bild  von  Karl  II. 
an  Mazarin  geschenkt  worden.  Es  wurdo 
urn  604  Fr.  losgeechlagen.  Scheint  ver- 
schollen. 

106]  Bildniss  eines  JUnglings,  II  Rosso 
genannt.  Befand  sich  ebenfalls  in  der  Galeric 
des  Herzogs  von  Orleans  nnd  kam  beim 
Verkauf  derselben  in  England  um  £  20  an 
einen  Herrn  Jones.  Der  Preis  zeigt  zur  Ge- 
nilgc ,  dass  das  Bild  nicht  flir  einen  iichten 
Correggio  angesehen  wurde.  Ob  es  noch  in 
England,  mir  unbekannt. 

107)  Bildniss  der  Johanna  II.  von  Nea- 
pel. In  Pungileoni  s  Zeit  (1818)  aufgefun- 
den  und  von  einem  Tiroler  Kaufmann  er- 
worben. Verschollen. 
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IV.  Dantdlungsn,  welohe  nur  noon  duroh  Btioho 
bekannt  Bind. 

Nur  solcbe  sind  hier  aufgezablt,  denen 
wirkliehe  Gemiilde  zu  Grande  gelegen  baben. 
Es  gibt  aucb  Blatter,  welche  lediglfch  auf 
Veranderungen  benihen ,  welche  die  Stecher 
selber  mit  bekannten  Figuren  des  Meisters 
vorgenorornen  haben;  s.  das  Verzeiehniss  der 
Sticbe  No.  449  und  450. 

108)  HI.  Familie,  das  neugeborene  Christus- 
kind  mit  der  Jnngfrau ,  beide  schlafend, 
wahrend  der  hi.  Joseph  wacht.  Nur  durch 
den  Stich  von  Mogalli  bekannt.  s.  No.  310. 

109)  HI.  Familie.  Die  Jungfrau  hat  den 
Schleier  aufgelioben ,  mit  welchem  das  den 
kleinen  Johannes  liebkosende  Kind  bedeckt 
war,  in  der  Feme  der  hi.  Joseph  anf  einer 
stufenartigen  Erhtthung.  Mit  architekto- 
nischem  Hintergrund,  der  durch  ein  Fenster 
eine  anmuthige  Landschaft  zeigt.  Meines 
Wissens  nur  durch  den  Stich  von  Barbi  er 
bekannt,  der  selber  das  Bild  besasB.  s.  Stiche 
No.  312. 

110)  Madonna  mit  dem  Kinde.  Fruher 
in  der  Sammlung  des  Herzogs  O  r  mond  in 
England.  Jetzt  nur  noch  bekannt  durch 
den  Stich  von  Cooper.  Stiche  No.  328. 

Ill — 121)  Eine  Anzahl  Madonnen,  zumeist 
bloss  mit  dem  Kinde  und  dem  kleinen  T&ufer, 
durch  die  spielende  Liebenswilrdigkeit  der 
Situationen  von  mehr  oder  minder  correg- 
geskem  Charaktcr,  zum  grossen  Theil  freie 
Nachbildungen  von  Motiven  des  Meisters, 
jetzt  verschollen  und  fast  nur  noch  durch 
den  Stich  bekannt.  s.  Text  and  Stiche 
No.  315.  319.  326.  331.  332.  336.  337.  343. 
344.  346.  351. 

122)  Der  hi.  Joseph  von  pin  em  Engel  aufge- 
wockt.  Nur  durch  einen  anonymen  Stich 
bekannt;  auf  einem  Exemplar  land  Zani 
die  Worte  geschrieben :  Opera  prima  di  A. 
Allegri  da  Correggio ,  und  bemerkt  hiezu, 
dass  der  Charakter  der  Figuren  viel  Cor- 
rcggeskes  liatte.  Conca  (Viaggio  odeporico 
della  Spagna  u.  212)  bcrichtet,  dass  Luca 
Giordano  den  Correggio  in  einem  Traum 
des  hi.  Joseph  babe  nachahmen  wollen. 
Vielleicht  dieses  Bild  das  Original  des 
Stiches?  —  Scheint  verschollen.  s.  Stiche 
No.  377. 

123)  HI.  Joseph  mit  dem  Kinde.  s.  Stiche 
No.  378-379. 

124)  Christkind  auf  dem  Kreuze  schlafond. 
s.  Stiche  No.  380. 

125)  Johanncsder  Taufer sitzend. s.  Stiche 
No.  404.  Scheint  sich  nach  der  Bezeichnung 
des  Stiches  im  17.  Jahrh.  in  England  in  der 
Sammlung  Arundel  befuuden  zu  baben. 
Ganz  verschollen. 

126)  Johannes  der  TSufer,  stehende  Figur. 
Jetzt  nur  durch  den  Stich  bekannt.  Das 
Original  ist  verschollen;  cs  befand  sich 
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wahrscheinlich  in  der  Galerie  der  Grafen 
Gonzaga  di  Novella™.  Vergl.  auchb  No.  11. 

8.  Stiche  No.  407  a. 

127)  Der  hi.  Sebastian  von  den  Franen  ge- 
flegt.  s.  Stiche  No.  411. 

128)  HI.  Hieronymus,  halb  nackt  auf  der 
Erde  liegend ,  die  Linke  auf  ein  geOffhctes 
Buch  gestUtzt,  in  Betrachtung  eines  fiber 
ihm  befindlichen  Kruzifixes  versnnken;  an 
seinem  Haupte  zwei  spielende  Engel ,  ein 
anderer  mit  ausgebreiteten  Flttgeln  hinter 
dem  Kreuze.  Nur  durch  einen  anonymeu 
Stich  bekannt.  Anf  einem  Exemplar  des- 
selben  fand  Martini  die  (etwa  im  17.  Jahrh 
geschriebenen)  Worte:  Opera  prima  di 
Antonio AlegridaCoreg.  Vielleicht  dasselbe 
Bild  wie  der  hi.  Hieronymus  in  sinnender 
Betrachtung  des  Kruzifixes,  von  welchem 
Ridolfi  berichtet,  dass  es  sich  in  der  Samm- 
lung des  Malers  Nic.  Begnier  befunden?  - 

.  Scheint  verschollen.  s.  Stiche  No.  415. 

129 — 135)  Verschiedene  Darstellungen  der 
Magdalena,  s.  Stiche  No.  424.  426.427, 
der  Susanna,  s.  Stiche  No.  428.  429,  und 
KOpfevonbh.  Frauen,  s.  Stiche  No.434. 435. 

136—  144)  Mythologische  Darstellun- 
gen, insbesondere  Venus  und  Amor  is 
verschiedenen  Situationen,  die  mehr  oder 
minder  correggesk ,  fiir  den  Stich  besonders 
geeignet  erschienen.  Von  einem  dieser 
Bilder  —  s.  Stiche  No.  455  —  heisst  es,  da»s 
er  sich  um  1701  in  England  im  Bcaitxe  des 
Grafen  Normanby  befand.  S.  auch  die  Sticbe 
No.  452.  453.  454.  463.  Eine  besonders  be- 
kanntc  Darstellung  ist  Der  von  Venus  ent- 
waffnetc  Amor,  No.  461 ;  am  Anfang  dieses 
Jahrh.  befand  sicb  das  —  jedenfalls  un- 
achte  —  Bild,  das  aus  der  Sammlung  Mayer 
zu  Strassburg  kam ,  im  Besitze  des  Cheva- 
lier de  Fabry  zu  Genf.  Was  seitdem  darans 
geworden ,  ist  mir  unbekannt. 

Weiterhin  waren  es  Darstellungen  A  mor  s 
uud  der  Amorettcn,  die  man  insbeson- 
dere unserem  Mcister  beimessen  zu  rattsseti 
glaubte  und  gerne  durch  den  Stich  verviel- 
faltigte :  s.  No.  474.  475.  477. 

145—147)  Endlich  schrieb  man  dem  Meister 
sogar  a!legori8che  Stticke  zu,  dienicht 
das  Geringstc   mit  ihm    gemein  baben 
No.  489—491 

148—153)  Das  Glciche  ist  der  Fall  mit  emigen 
Bildniseen  und  genreartigen  Dar- 
stellungen, welche  man  ohne  Weiteres, 
durch  den  Stich  vervielfaltigt,  dem  KUnsder 
beigemessen  hat:  8.  No.  496.  497.  498.  500. 
502.  503. 

V.  8kiisen  und  Btudien. 

Auch  eigenhandigo  Entwiirfe  des  Meisters 
zu  seinen  Gemalden  sind  seit  Anfang  des 
17.  Jahrh.  in  guter  Anzahl  aufgetaucht.  Es 
geniigt  nur  die  bekannteren  su  nennen,  da 
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selbst  deren  Aecbthcit  mehr  als  zweifelhaft 
ist 

154)  Skizze  ia  Oel  zu  dcrKuppel  desDoms 
in  Parma.  Auf  Leinwand.  In  der  Ermi- 
tagezuSt.  Petersburg.  Zum  Theil  ver- 
waschen  und  (lurch  Restauration  entatellt. 
Yon  Waagon  (Gemaldesaminlung  der  Ermi- 
tage  etc.  p.  58)  filr  acht  gebalten.  Das 
Bild  befand  sich  frliher  in  der  Sammlung 
des  Principe  della  Face. 

155  u.  156)  Zwei  Studien  auf  Leinwand,  angeb- 
lich  zur  Domkuppel  in  Parma.  Die  eine 
mit  mehreren  KUpfen  und  einigen  Halb- 
figuren;  die  andere  mit  acbt  Kopfen  und 
einerHand,  die  ein  Schwert  halt.  Ueber- 
lebensgross. In  der  Nationalgalerie  zu 
London.  Beide  stammen  aus  der  Galeric 
Orleans,  kamen  dann,  jede  urn  £  100,  in 
die  Sammlung  Angerstein  und  endlich  in 
die  Nationalgalerie.  Sie  sind  nicbt  von 
Correggio ,  sondern  gute  alto  Kopien  (viel- 
leicht  von  den  Caracci?;  und  als  Bolcho 
werthvoll. 

156—161)  Nach  einem  Briefe  des  6.  Giordani 
von  Bologna  (a.  Literatur)  sind  im  Besitze 
dea  Grafen  Ulisse  Aldovrandi  daselbst 
6  Skizzen  in  Oel  auf  Papier  gemalt,  welche 
dem  Meister  als  Studien  zu  den  Kuppel- 
b  i  1  d  e  r  a  in  Parma  beigemcssen  werden . 

Grnppe  musizirender  Engel. 

Ein  Engel  mit  einem  Rauchfass. 

Zwei  Apofltel. 

Johannes  der  Taufer,  als  Entwurf  zu  einem 

Zwickelgemalde. 
Der  bl.  Hilarius. 
Der  hi.  Bernardo  degli  Uberti. 
1W)  Studio  Johannes'  des  Taufers,  von  En- 

geln  umgeben ; 

163)  Studie  des  Evangelisten  Johannes  von 
Engeln  umgeben,  beide  angeblich  flir  die 
Kuppel  von  S.  Giovanni ; 

164)  Studie  des  hi.  Bonedikt,  mit  Engeln ; 
alle  drei  im  Museum  zu  Neapel.  Sehr 
zweifelhaft. 

165}  Kopf  eines  Knaben.  Auf  Papier  gemalt. 
In  der  Galerie  Pitt  i  zu  Florenz.  An- 
geblich Studio  zu  einem  Gemalde.  Wahr- 
scheinlich  gute  alte  Kopie  nach  einem  Kopf 
in  einer  der  Kuppeln  zu  Parma. 

166)  Engelskopf.  Ueberlebensgross.  Auf 
Leinwand.  Frliher  in  der  G  a  1  e  r  i  o  zu  M  o  - 
den  a.  Aecht?  Das  Bild  wurde  1S59  von 
dem  Herzog  Franz  V.  von  Modona,  als  er 
Italien  verliess,  mitgenommen. 

16";  Engelskopf.  Ueberlebensgross.  Studio 
zu  dem  Engei  neben  dem  hi.  Geminian  in 
der  Madonna  des  hi.  Sebastian  (Dresden)  ? 
Auf  Papier  gemalt.  In  den  Uffizien  zu 
Florenz.  Aecht? 

168)  Skizzc  zu  dem  fliehenden  Jiingling 
auf  dem  Oelberge  (s.  a)  No.  41).  Auf  Lein- 
wand. Im  IS.  Jahrh.  im  Besitze  eines  Eng- 
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landers  Jenkins  zu  Bom.  Verschollen. 
s.  Text  xi. 

169)  Skizze  zu  einer  Geburt  Jesu :  Das  Kind 
i rim i t ten  dreier  Engel  eingeschlafen ,  dabei 
Maria  und  Joseph  den  Vorgang  betrachtend. 
Skizze.  Im  Museum  zu  Neapel.  Sehr 
zweifelhaft. 

170  u.  171)  Zwei  Skizzen  von  der  Verkiin- 
digung  (s.  a)  No.  5)  und  von  der  Pieta 
(s.  a)  No.  10).  In  der stadtischen  Galerie 
zu  B e r g  a  mo.  Frliher  im  Besitz  des  Malcrs 
Giuseppe  Molteni  zu  Mailand ,  dann  in  der 
Sammlung  Lochia  bei  Bergamo ,  von  wo  sie 
in  die  stadtischc  Galerie  Ubergingen.  Beide 
Bilder  wurden  durch  oin  Gutachten  der 
Akademie  zu  Parma  vom  19.  Jan.  1830  filr 
Originalskizzen  dos  Corroggio  zu  jenen  Gc- 
malden  erklart;  auch  der  Stccher  Toschi 
sprach  sich  fllr  die  Aecbthcit  in  einem  Briefe 
an  den  Grafen  Lochia  vom  20.  Febr.  1838 
aus.  Nichtsdestoweniger  haben  Beide  mit 
dem  Meister  nicht  das  Geringste  zu  sckaffen. 
Beide  sind  sehr  verwaschen,  doch  lasst  sich 
noch  erkennen,  dass  sie  ohne  Charakter 
und  flau  in  der  Behandlung  sind;  es  sind 
skizzirte  Kopien  [Notiz  von  G.  Frizzoni). 

172)  Studie  zu  einem  derAmoretten  auf  der 
Danae.  In  der  Sammlung  der  Universitat 
zu  TUbingen. 

173)  Skizze  zu  einer  Geburt  Christi.  Auf 
Leinwand.  In  der  Sammlung  des  Grafen 
Sergei  Stroganoff  zu  St.  Petersburg. 
Nach  Waagen  (Gemaldesammlung  der  Er- 
rait  age  etc.  p.  400)  uglilcklich  erfunden  und 
geistreich  in  einer  warmen  Farbung  ausge- 
fUhrt..  Doch  scheint  die  Aechtheit  zweifel- 
haft. 

Die  Zeichnungen  des  Meisters  sind  seit 
dem  17.  Jahrh.  nieht  minder  gesucht  gewe- 
sen  als  seine  Gemalde.  Allein  war  schon 
unter  den  Bildern,  denen  man  seinenNamen 
gegeben,  eine  gute  Anzahl  unacbt  ,  sogeht 
die  Menge  von  Zeichnungen ,  die  man  ihm 
zugeschrieben ,  wahrend  sie  htlchstens  nach 
correggesken  Motiven  von  Spateren  gefertigt 
waren,  geradezu  in's  Zahllose.  Diese  fal- 
schen  Blatter,  die  sich  jetzt  noch  in  fast 
alien  Uffentlichen  Sammlungen  finden ,  ein- 
zeln  anzuftlhren,  ware  ganz  zweeklos.  Ori- 
ginalzeichnungen  Correggio's  gehtfren  zu 
den  grilssten  Seltenheiten ,  und  zudem  ist 
ibre  Aechtheit  festzustellen  schon  desshalb 
sehr  schwierig,  weil  es  an  B18ttern,  die  ihm 
mit  urkundlicher  Sicherheit  zugeschrieben 
werden  ktinnten,  ganz  und  gar  mangelt. 
Wir  sind  lediglicb  darauf  angewiesen,  seine 
Zeichnungen  an  der  Behandlungsweise,  da- 
rin  wir  den  Charakter  seiner  Kunst  vol!- 
standig  wiederfinden,  zu  erkennen.  Ein 
solches  Verfahren  behalt  aber  in  fast  alien 


Digitized  by  Google 


456  Antonio 


Fallen  sein  Zweifelhaftes  urn  so  mehr,  als 
sehr  namhaftc  Meister  nach  scinen  Motiven 
Studien  gezeichnet  haben ;  wie  denn  allein 
auf  der  Versteigerung  der  Sammlung  Cruzat 
(1741)  18  Zeichnungen  des  Fed.  Zuccaro 
nach  den  bertihmtesten  Gemalden  des 
Meisters  unter  den  Hammer  karaen.  Waren 
solche  Blatter ,  wie  dies  nicht  aelten  der 
Fall,  nan  gar  in  der  Manier  Correggio's  ge- 
zeichnet ,  bo  galtcn  sie  bald  ftir  eigenhan- 
dige  Arbeiten  desselben.  In  wie  grossem 
Massstab  dann  einzelne  Sammler  wie  na- 
mentlich  der  Pater  Resta  den  Ankauf  und 
die  Verbreitung  angeblicher  Zeichnungen 
berrieben ,  haben  wir  frilher  geaehen. 

Uebrigens  machen  naturgemass  Correg- 
gio's Zeichnungen  keinen  Anspruch  darauf, 
fUrselbstiindige  Darstellungen,  indenen  der 
klinstlerische  Gedanke  vollkommen  Bich 
ausspricht,  zu  gelten,  und  sie  haben  insofern, 
so  werthvoll  sie  auch  sein  mbgen ,  nicht  die 
Bedeutung,  welche  z.  B.  den  Dlirerschen 
Blattern  zukommt.  Es  sind,  wie  sie  ftir  den 
Zweck  des  Meisters,  der  wesentlich  Haler 
war,  passten,  nur  leichte,  flUchtig  hinge- 
worfencSkizzen,  zumeist  von  Einzelfiguren, 
als  blossc  Entwllrfc  und  Hiilfsmittel  zu  den 
Gemalden.  (^orreggio  selber  legte  offenbar 
geringen  Werth  darauf.  Schon  Vasari ,  der 
in  seiner  Sammlung  auch  Zeichnungen  des 
Meisters  zu  besitzen  behauptete,  meintc 
von  ihnen ,  dass  sie  ihm  nicht  den  Ruf  gc- 
macht  hiirten  wie  seine  Gemalde.  Dass  aber 
dennoch  solche  Blatter  die  Hand  des  grossen 
Meisters  verrathen,  zudem  in  ihrer  skizzen- 
haften  Behandlung  einen  eigenen  maleri- 
schen  Reiz  zeigen  und  daher  auch  den 
Sammlern  von  jeher  willkommen  gewesen 
sind ,  versteht  sich  von  selbst.  In  alien  bo- 
deutenden  Sammlungen  ist  der  Meister 
immer  reichlich  —  natlirlich  grossen  Theils 
mit  sehr  zweifelhaften  Blattern  —  vertreten 
gewesen  (Modcna,  Gonzaga,  Arundel,  Bon- 
figlioli  zu  Bologna,  Pembroke,  die  beiden  Ri- 
chardson, Crozat  und  Mariette,  Praun,  Tho- 
mas Lawrence,  Joshua  Reynolds.  John  Mal- 
colm.Wilhelmll.v.  Holland).  WelchenWerth 
aber  noch  ncnerdings  Zeichnungen  haben, 
die  ihm  mit  grtfsserer  Sichcrheit  zugeschrie- 
ben  werden  ,  bewies  die  Versteigerung  der 
Sammlung  des  Kttnigs  Wilhelm  von  Holland 
(1850),  daraus  derbekannte  englische  Kunst- 
biindlor  Woodburn  eine  zu  510  fl.  und  eine 
anderc  zu  1100  fl.  erwarb.  — 

In  Italien  hat  sich  wenig  Bemerkens- 
werthes  erhaltcn,  da  ein  grosser  Theil  seiner 
frliheren  Sammlungen  nach  England  und 
Frankreich  gekommen  ist.  Unter  den  zwOlf 
Handzcichnungen  in  den  Uffizien  zu 
F 1  o ren z ,  Studien  zu  Madonnen ,  Evange- 
listen  und  Heiligen ,  ist  koine ,  die  dem 
Meister  mit  cinigem  Recht  beigemessen 
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werden  konnte.  —  Die  fdnf  Blatter  in  der 
Galerie  zu  Modcna,  Studien  zu  den 
Engeln  in  der  Madonna  des  hi.  Georg  'Dres- 
den!, der  Maria  in  S.  Giovanni  zu  Parma  ? ... 
einera  aufschwebenden  hi.  Johannes,  in 
zwei  KOpfen  von  Putten  und  zu  einer  Bac- 
chantin  sind  sammtlich  sehr  zweifelhaft.  - 
Ebenso  einige Studien  in  der  Ambrosiana 
zu  Mai  land.  —  Im  Archiv  des  konstan- 
tinianischen  Ordcns  zu  Parma,  dem  die 
Kirche  der  Steccata  angchort ,  befindet  sicb 
die  Zeichnung  eines  Altars ;  Martini  meint. 
es  ktmnte  dieser  derjenige  sein ,  fiir  den 
man  Correggio's  Beihiilfe  in  Anspmch  ge- 
nommen  (s.  p.  395} ,  und  daher  die  Zeich- 
nung von  ihm  herrtihren  (?). 

Von  den  23  Zeichnungen ,  welche  sich  im 
British  Museum  zu  London befinden, 
sind  namentlich  hervorzuheben : 

VermSlung  der  hi.  Katharina:  Jungfnu 
mit  dem  Kinde  und  der  knienden  Magdalena. 
in  der  Luft  zwei  Engel.  Rothstein  mid 
Feder.  Bez.  An°.  il  Coregio.  s.  Stiche 
No.  535  u.  535  a. 

Studie  zum  hi.  Johannes  mit  dem  Lamm 
fltr  die  Domkuppel  zu  Parma.  Rothstein 
Grosses  Blatt,  bez.  Coregio.  s.  Stick 
No.  570a. 

Beide  Blatter  ist  Waagen  (Treasures 
etc.  i.  226)  geneigt  ftir  achtzu  halten;  doch 
ist  die  Bezeichnung  jedenfalls  sp&ter. 

Skizze  zu  einem  Theil  der  Domkuppel 
Rothstein,  leicht  mit  der  Feder  umrissen 
s.  Stiche  No.  528a. 

Studie  oder  ereter  Entwurf  (?)  zum  Gt- 
malde  der  Nacht  (Dresden),  s.  Sucbe 
No.  508a). 

Zwei  Studien  zu  der  Madonna  des  hi 
Georg.  Feder,  lavirtmit  Bister  [?).  s.  Stiche 
No.  519a.  519  b.  S.  ausserdem  unter  den 
Stichen:  No.  510a.  510b.  582a.  589  a  589b 
619b. 

Das  South  -  Kensington  -  Museum 
zu  London  hat  in  seiner  Sammlung  Dyce 
fllnf  dem  Meister  zugeaohriebene  Blatter,  wo- 
runter  vier  angebliche  Studien  zu  seioeo 
Fresken  aus  dem  Kabinet  Richardson  stam- 
inen. 

Notizen  von  G.  W.  Reid. 

In  England  ausserdem  in  der  ktmigl.  Bib- 
liothek  zu  Windsor-Castle  neun  Zeich- 
nungen ,  worunter  ein  angeblicher  Entwurf 
zur  schlafenden  Venus  (Jupiter  und  Antiope 
im  Louvre,  Leichnam  Christi  von  ftinf  En- 
geln getragen  in  schwarzer  Kreide  und  ein? 
Hi.  Familie  (Notiz  von  G.  W.  Retf),  ia 
Chats  worth  beim  Herzog  von  Devon- 
shire :  Zeichnung  fllr  ein  Altarblatt  in  Feder 
und  Farben,  Skizze  des  Gott-Vaters  mit 
Engeln  in  Rothstift  und  Bister,  Maria  Hin- 
melfahrt  in  Hot  list  i  ft  und  drei  Studien  mit 
Kindern;  in  der  Sammlung  Russell  in 
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London:  zwei  Zeichnungen,  Madonna  rait 
Kind  und  ein  Engel.  Ueber  die  Aechtheit 
dieser  Blatter  habo  ich  keinc  naheren  An- 
gaben  j  auch  Waagen  spricht  sich  dariiber 
nicht  naher  aua. 

Von  den  20  Blitttorn  im  Louvre  zu 
Paris,  welche  dem  Moister  zugeschrieben 
werden  und  die  zumeist  aua  den  berilhmten 
Saramlungen  Crozat  und  Mariette  stammen, 
aind  erwahnenswerth : 

Der  angeblich  erste  Entwurf  zu  dem  Mar- 
tyrium  der  hh.  Placidus  und  Flavia  (t.  a: 
No.  9)  mit  namhaften  Veranderungen,  Roth- 
stein  rait  Weiss  gehoht;  Erste  Skizze  zu 
der  aufschwebenden  Maria  in  der  Dorakup- 
pel  (wesentlich  anders  als  in  dioser  und 
sehr  zweifclhaft) ,  Rothstein ; 

Entwurf  zura  Johannes  der  T.  flir  den 
einen  Zwickel  derselben  Kuppel ;  Rothstein, 
Stiche  No.  570.  Apostelfigur  fur  die  Kuppel 
in  S.  Giovanni,  Rothstein ,  Stiche  No.  606. 

4  Blotter  mit  verschiedenen  Studien  ver- 
kurzter  Figuren,  Rothstein;  Stiche  No.  609. 
609  a  —  c. 

4  Blatter  mit  je  einem  Engelskopf.  Stiche 
No.  620.  627—629. 

Eine  hi.  Familie  aus  der  Sammlung  Wil- 
helm's  II.  von  Holland,  1850 jfiir  300  fl. 
erworben.  s.  auch  unter  den  Stichen 
No.  513.  539.  550.  551.  583.  594  u.  595.  601. 
602.  604.  605.  611  u.  612. 

Von  den  9  Handzeichnungen ,  welche  das 
Kupferstichkabinet  in  Berlin  zu  besitzen 
bchauptet  und  die  sUmmtlich  ohne  Belang 
sind,  erinnert  nur  eine,  Ein  aufschwebender 
Putlo ,  nHher  an  Correggio ,  und  auch  diese 
ist  nicht  Scht. 

In  der  Albertina  zu  Wicn  werden  ihm 
26  Blotter  zugeschrieben ;  grtisstentheils 
spMte  Arbeiten,  deren  eine  Anzabl  nach 
Figuren  seiner  Kuppelfresken  gezeichnet 
ist.  Nur  ein  Blatt  ist  hervorzuheben  und 
macht  eher  den  Eindruck  der  Aechtheit.  Es 
ist  eine  hi.  Familie,  dabei  die  hi.  Elisabeth 
und  der  kleine  Johannes,  im  Grunde  ein 
Engel  und  rechts  Joseph  bei  der  Arbeit; 
daneben  noch  Skizzen  zu  einer  Madonna 
und  auf  der  RUckseite  Studien  zu  eincm  hi. 
Hieronymus.  Mit  der  Feder  in  Bister  skiz- 
zirt  [Mittheilung  von  M.  Thauting).  Vergl. 
auch  Waagen  (Kunstdenkmalerin  Wien.  n. 
155.  156) ,  dessen  Urtheil  bier  jedoch,  wie 
ofters,  nicht  streng  und  bestimmt  genug, 
zu  mild  und  gtinstig  erscheint.  8.  Stiche 
No.  512.  523.  545.  549.  573.  574.  576.  580a. 
581.  582.  5S5.  590.  592.  593.  597.  608.  615. 
622-626. 

Unter  den  im  Kupferstichkabinet  zu 
Dresden  befindlichen  Zeichnungen  sind 
namentlich  einige  Studien  oder  Entwiirfe  zu 
der  Madonna  des  hi.  Georg  (in  Dresden; 
hervorzuheben:  eino  Studio  zum  ganzen 

M*jrer,  K&nstler  Lnikon.  I. 


Bild  ohne  die  Kinder  (Tuscho)  und  zwei 
Engel  dazu  Rothstein],  s.  Stiche  No.  516— 
518.  Sie  scheinen  aus  der  altcn  Sammlung 
des  Herzogs  von  Modena  zu  stammen. 
Davon  ist  wol  die  Studie  der  beiden  Kinder 
Original.  Ebcnso  ein  anderer  Entwurf  von 
zwei  Genien  zu  den  Fresken  in  S.  Paolo 
(I,  Stiche  No.  565).  Xotiz  von  L.  Gruner. 
s.  ausserdem  Stiche  No.  519. 

Von  den  7  Blattern  im  Kupferstichkabinet 
zu  M  iin  c  h  e  n  ist  nur  Eines  von  Bedoutung, 
das  an  die  Domkuppel  in  Parma  erinnert ; 
Madonna  von  Engeln  Christ  us  cntgegenge- 
tragen  (Feder  mit  Bister  lavirt > ;  doch  ist 
auch  die  Aechtheit  dieser  an  sich  mcistor- 
lichen  Zeichnung  zweifelhaft.  s.  Stiche 
No.  533.  No.  577. 

Zu  den  beach  tens  worthen  Blattern  in  der 
Sammlung  des  Grosshorzogs  von  Weimar 
vergl.  die  Stiche  No.  509.  510.  586.  599  u. 
600.  613.  618. 

Von  alteren  Sammlu ngcn ,  welche  jetzt 
als  solrhe  nicht  roehr  bcstehen  und  deren  Blatter 
zum  Theil  in  die  genannten  Kablnetc  iiberge- 
gangen  sind,  verdienen  dicjenigen  des  Sir  Tho- 
mas Lawrence,  welche  in  den  J.  1835 — 1840 
vcrkauft  wurde,  und  Wilhelm's  II.,  Konig  von 
Holland,  welche  1850  unter  den  Hammer  kam, 
besonderer  Erwahnung.  Aus  der  Sammluug 
Lawrence  sind  folgendc  unscrcm  Meister  bel- 
gemessene  Blatter  hervorzuheben : 

Kronung  der  Jungfrau ,  mit  Figuren  von  En- 
geln; Studie  zu  der  Nische  der  alten  Tribune  in 
S.  Giovanni.  Rothstein  und  Feder. 

Zwei  Studied  zur  Madonna  mit  dem  Kind**. 
Rothstein.  Bezeichnct.  Aus  der  Sammlung  dca 
Orafen  Fries. 

Studie  von  zwei  Knaben  zur  Madonna  des  hi. 
Georg.  Rothstein.  Aus  der  Sammlung  von  Young 
Ottley. 

Akademische  Figur ,  schlalend,  vcrkurzt.  Bo- 
zeichnet.  Rothstein.  Aus  der  Sammlung  do* 
Lord  Elgin. 

Studie  zum  Kopf  der  Maria  in  der  Domkup- 
pel. Kreide,  gehoht  mit  Weiss.  Aus  der  Samm- 
lung des  Grafen  Bianconi  zu  Bologna. 

Studie  zur  Maria,  ganzc  Figur,  zur  Domkup- 
pel. Rothstein,  gehoht  mit  Weiss. 

Erstcr  Entwurf  zur  Nacht  in  Dresden.  Feder 
und  Bister,  gehoht  mit  Weiss.  Aus  der  Samm- 
lung des  Earl  of  Arundel. 

Anderer  Entwurf  zur  Nacht,  mit  wesentlichen 
Veranderungen.  Feder  und  Bister. 

Entwurf  zur  Madonna  des  hi.  Sebastian  in  Dres- 
den, mit  Veranderungen.  Feder  und  Bister. 
Aus  der  Sammlung  Wicar. 

Entwurf  zum  Ecce  Homo  in  London ,  mit  Veran- 
derungen. Feder  und  Bister.  Aus  der  Sammlung 
des  Grafen  Fries. 

Studio  zum  Cupido  in  der  Schule  des  Amor.  Roth- 
stein, gehoht  mit  Weiss.  Aus  der  Sammlung 
des  Grafen  Bianconi. 

Verschiedene  Studien  zu  den  Kuppeln. 

Entwurf  zur  Madonna  des  hi.  Hieronymus.  In 
Rothstein.  Aus  der  Sammlung  Jabach. 

In  der  Sammlung  W  i  1  h  e  1  id's  II.  v  o  n  II  o  11  a  n  d  wa- 
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ten  23  dem  Meister  zugeschriebene  Blatter,  wo- 
von  freilich  nor  ein  kleiner  Theil  Anspruch  auf 
Aechtheit  erbeben  konnte.  Von  diesen  erwarb 
der  Kunstbandler  Woodburn  za  London : 

Entwurf  zur  uNachU  (Dresden')  urn  510  fl. 

Stndle  zom  bl.  Johannes  nm  flOO  II. 
In  die  Sammlong  zu  Weimar  kam : 

Studie  mtt  Kindern  in  verscbiedenen  Stellungen 
nm  340  fl. 

In  die  Sammlung  dee  Lout  re  kam : 
Bl.  Familie  am  300  fl. 

Von  Bedeutung  war  endlich  noch  die  Samni- 
Inng  von  John  Malcolm,  welche  1669  in 
London  vcrstoigert  wurde  (s.  J.  C.  Robinson, 
Descriptive  Catalogue  of  the  Drawings  by  the 
Old  Masters ,  forming  the  Collection  of  John 
Malcolm  of  Poltalloch  Esq.  London  1869).  Eine 
Anzahl  namhafter  Zeichnungen,  deren  Aecht- 
heit mit  einigem  Grund  angenommen  wurde  und 
die  zuerst  im  Kabinet  Richardson ,  dann  In  dcr 
.Sammlong  Reynolds  und  zuletzt  in  derjenigen 
des  Lawrence  gewesen ,  gingcn  aus  dieser  in  die 
seinige  fiber.  Wir  nennen  davon : 

Studie  zur  Hauptflgur  der  Maria  in  der  Domknppel 
zu  Parma.  Rotbstein,  anf  blass  braunem  Papier. 
Dieses  bemerkenswertbe  Blatt  batte  nach  jenen 
Sanimlern  und  vor  Malcolm  Wilhelm  U.  von 
Holland  besessen. 

Ein  Blatt  mit  Studien  zu  einem  Evangelisten  mit 
Engeln  fur  eine  der  Zwickeln  der  Kuppel  in 
S.  Giovanni.  Feder  und  Bister.  Auf  der  Ruck- 
seite  ein  leicbter Entwurf  zu  Putten  inRothstein. 

Studie  zur  Magdalena  in  der  Madonna  des  hi.  Hie- 
ronymus.  Aus  der  Sammlung  Reynolds. 

4  Blatter  mit  Studien  zu  Engelknaben ,  wahr- 
scheinlich  zu  den  Kuppelfresken  in  Parma. 

Ausserdem  ein  Entwurf  zu  einer  Vermalung 
der  hi.  Katharina: 

Madonna  mit  dem  Kindo  auf  einem  Throne  mit 
drei  Heiligen,  darunter  die  hi.  Katharina,  welche 
kniend  den  Ring  an  den  Plnger  des  Kindes  steckt. 
Rothstein. 

A*oW«  von  G.  W.  Rtid. 

d)  TopographiBchea  Verzeichnisa  der 
erhaltenen  Werke. 

Aurh  die  angeblichen  Bilder  sind  hier  aufgezihlt. 
Wo  keine  Bemerkung,  steht  die  Aechtheit  fest. 

In  Parma: 

1)  Fresken  im  Dom.  s.  a)  No.  7. 

2)  Fresken  in  S.  Giovanni,  s.  a)  No.  2  u.  No.  4. 

3)  Fresken  In  S.  Paolo,  s.  a)  No.  1. 

4)  Verkundigung  in  S.  Annunziata.  s.  a)  No.  5. 

5)  Reste  von  Fresken  In  einem  Gelass  des  Klosters 
von  S.  Giovanni.  Zweifelhaft.  s.  b)  No.  47. 

6)  Reste  von  Fresken  in  der  Abtei  Torchiara  bei 
Parma.  Zweifelhaft.  s.  b)  No.  48. 

7)  Kronung  der  Maria,  Fre&ko.  In  der  Bibliothek. 
s.  a)  No.  3a. 

8)  Madonna  della  Scaia,  Fresko.  In  der  Pinakotbek. 
s.  a)  No.  6. 

9)  Madonna  della  Scodella.  Ebenda.  s.  a)  No.  13. 

10)  Madonna  des  hi.  Hieronymus.  Ebenda.  s.  a) 
No.  14. 

11)  Manyr mm  der  hh.  Placidus  u.  Flavia.  Ebenda. 
s.  a)  No.  9. 

12)  Pletl  oder  Kienzabnahme.  Ebenda.  s.  a)  No.  10. 


13)  Kreuztragung.  Ebenda.    Nicht  von  C.  s.  b) 
No.  25. 

14)  Bildniss.  Ebenda.  Nlcht  von  C.  s.  b)  No.  41. 

In  Rom: 

15)  Chrlstus  in  der  Glorie.  In  der  Galerie  des  Vati- 
kan.  Nicht  von  C.  s.  b)  No.  10. 

16)  Danae.  Im  Palazzo  Borghese.  s.  a)  No.  36. 

17)  Triumph  der  Tugend.  Im  Palazzo  Doria  Pamllli. 
s.  a)  No.  39. 

18)  Madonna  das  Kind  stillend.  Wahrscheinlich  noch 
im  Besits  des  FGrsten  Torlonia.  a.  a)  No.  25. 

19)  Die  Gespielinnen  der  Leda.  Im  Palazzo  Rospig- 
liosi.  Kopie.  s.  b)  No.  68. 

In  Florenz: 

20)  Madonna  das  Christkind  anbetend.  In  den  I'B- 
zien.  s.  a)  No.  22. 

21)  Flucht  nach  Aegyptcn  mit  dem  hi.  Fraiuiskm 
Ebenda.  Kopie.  s.  b)  No.  49. 

22)  Kopf  Johannes  des  Tlufers  in  der  Schflssel. 
Ebenda.  Nicht  von  C.  s.  b)  No.  32. 

23)  Kinderkopf,  Stadie.  Ebenda.  Zweifelhaft.  s.  b) 
No.  167. 

24)  Knabenkopf,  Stodie.  In  derGaleri*  Pitti.  Wabi- 
scheinlich  Kopie.  s.  b)  Ne.  165. 

In  Neapel: 

25)  Zingarella.  Im  Mnseum.  s.  a)  No.  24. 

26)  Vermalung  der  hi.  Katharina.  Ebenda.  s.  s) 

No.  20. 

27)  Madonna  mit  dem  Kinde.  Ebenda.  Nk-ht  vonC 
s.  b)  No.  22  b. 

28)  Skizze  zn  einer  Geburt  Christi.  Ebenda.  Sebr 
zweifelhaft.  s.  b)  No.  169. 

29)  Skizze  zu  einer  Krenzabnahme.  Ebenda.  Nicht 
von  C.  s.  b)  No.  26. 

30—32)  3  Studien  zu  den  Kuppelfresken  in  Parma. 
Ebenda.  Sehr  zweifelhaft.  s.  b)  No.  162-161 

In  Modena : 

33)  Raub  dea  Ganymed.  Frosko.  In  der  Galerie 
Vlelleicht  achs.  s.  »)  No.  40a. 

34)  Nackter  Knabe.  Fresko.  Ebenda.  Vielleicht  icht 
a.  a)  No.  40b. 

35)  Engelskopf.    Studio.    Ebenda.   Aecht?  s.  I) 
No.  166. 

36)  Madonna  mit  dem  Kinde.  Bel  Marchese  C.  C»m- 
pori.  Angeblich.  s.  b)  No.  14. 

In  Mailand: 

37)  Madonna  mit  Heiligen.  In  der  Brera.  Zweifel- 
haft. s.  b)  No.  2. 

36)  Madonna  mit  dem  Kinde  and  dem  hi.  Tiufer. 
In  der  Ambrosiana.  Zweifelhaft.  s.  b)  No.  3. 

39)  Bildniss.  Ebenda.  Nicht  von  C.  a.  b)  No.  42. 

40)  Madonna  mit  den  Schotzheiligen  von  Parma. 
Bei  in  Herzog  Melzi.  Angeblich.  a.  b  )  No.  9. 

41)  Apollo  und  Marsyas.  Noch  kurzlich  beiinHerzog 
Litt*,  Nicht  von  C.  s.  b)  No.  34. 

In  Bergamo: 

42)  Kopf  elnes  Alten.  In  der  Galcrle.  Nlcht  von  C 
s.  b)  No.  45. 

43)  Kopf  einer  todten  Frau.  Ebenda.  Nicht  von  C 
8.  b)  No.  46. 

44  a.  45)  Skizzon  zur  Verkundigung  und  zur  PicU 
Ebeuda.  Nlcht  von  C.  e.  b)  No.  170  u.  171. 
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In  Turin: 

46)  Angesiebt  Cbristi.  In  der  Galerie.  Nicht  von  C. 
8.  b)  No.  30. 

In  Bologna: 

47)  HI.  Johannes.  Bei  G.  G.  Biancooi.  8cbr  zwei- 
felhaft. s.  b)No.  11. 

48)  Madonna  nit  den  Kinde.  Bei  G.  B.  Blanconl. 
Angeblicb.  ».  b)  No.  13. 

49 — 54)  6  Studien  to  den  Knppelbildern  In  Ptrmi. 
Bel  Graf  AldOTrandl.  Angeblicb.  s.  b)  No.  156 
-Ml. 

In  Mantua: 

55)  Madonna  nit  den  Kinde  und  den  kl.  Tiufer. 
Bei  den  Erben  von  Ales*.  Nievo.  Schwerlich  von 
C.  a.  b)  No.  1. 

In  Madrid: 

56)  NoU  ne  tangere.  In  Maseun.  Nicht  unzwct- 
felhaff  a.  a)  No.  21. 

57)  Madonna  nit  den  Kinde  und  den  kl.  Tiufer. 
Ebenda.  Nicht  von  C.  a.  b)  No.  19. 

58)  Pieta.  Ebenda.  Kopie.  s.  b)  No.  58. 

59)  Martyriwn  der  hh.  Placidua  nnd  Flavia.  Ebenda. 
Kopie.  a.  bj  No.  66. 

In  Paris: 

60)  Vermilnng  der  hi.  Katharina.  In  Louvre,  s.  a) 
No.  19. 

61)  Jupiter  und  Antiope.  Ebenda.  8.  a)  No.  31. 

62)  Triumph  der  Tugend.  Ebenda.  s.  a)  No.  37. 

63)  Das  Laater  und  die  Leidenscbaften.  Ebenda. 
a.  a)  No.  38. 

In  den  Vorrathskanmern  des  Louvre  solleu 
slcfa  nocb  beflnden :  HI.  Fanilie,  auf  der  der  kl. 
Johannes  den  Christkinde  das  Kreuz  reicht; 
Skiize  zu  der  Madonna  des  hi.  Hieronynus  in 
Parma;  Ein  sich  kaateiender  Hieronynus. 
64;  Der  fliebende  Jungling  auf  den  Oelberge.  Bei 
Herrn  Des  Foyes.  Kopie?  s.  a)  No.  81. 

In  England: 

65)  Madonna  della  Cesta.  In  der  Nationalgalerie  zu 
London,  s.  a)  No.  23. 

66)  Kcce  Homo.  Ebenda.  Nicht  un  zweifelhaft.  s.  a) 

No.  28. 

67)  Sdrale  des  Amor.  Ebenda.  s.  a)  No.  32. 

68  n.  69)  Zwei  Studien  zur  Donkuppel  in  Parna. 
Ebenda.  Kopien.  s.  b)  No.  155  u.  156. 

70  u.  71)  Zwei  Fragnente  von  Fresken  aus  der  Tri- 
bune in  S.  Giovanni  zu  Parna.  Bei  Lord  Ward 
in  London,  s.  a)  No.  3b  u.  c. 

72)  Bussende  Magdalena.  Ebenda.  Kopie.  s.  b) 
No.  65. 

73)  Christus  am  Oelberg.  In  Apsleyhouse  zu  Lon- 
don, s.  a)  No.  29. 

74)  Madonna  das  Kind  kQssend.  Bei  Lord  Carlisle 
in  London.  Angeblicb.  s.  b)  No.  17. 

75)  HI.  Johannes.  Ebenda.  Nicht  von  C.  s.  b)No.  31. 

76)  Bildniss.  In  Hampton  Court  zu  London.  Nicht 
von  C.  s.  b)  No.  42. 

77)  Madonna  della  Cesta.  Bei  Lord  Ellesmere  zu 
London.  Kopie.  s.  b)  No.  55. 

78)  Bildniss.  In  der  Sammlung  Hope  zu  London. 
Nicht  von  C.  s.  b)  No.  44a. 

79)  Der  fliebende  Jungling  auf  dem  Oelberge.  Bel 
Herrn  Bikes  zu  London.  Kopie?  s.  b)  No.  62. 

80)  HI.  Martha  nit  drei  anderen  Heiligen.  Bei  Lord 
Aihburton  in  London.  Kopie.  s.  b)  No.  63. 
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81)  Das  Wirthshausschild.  In  Staffordhonse.  Zwel- 
fcibaft.  s.  b)  No.  4. 

82)  Madonna  nit  den  Kind  und  hi.  Joseph.  Aof 
Petwortb.  Zweifelhaft.  s.  b)  No.  18. 

83)  Christkindmit  der  hi.  Katharina.  Auf  Brocklesby. 
Nicht  von  C.  s.  b)  No.  23. 

84)  Ecce  Homo.  Auf  Panshanger.  Zweifelhaft.  s.  b) 
No.  27. 

85)  Venus  den  Anor  entwaffnend.   In  Longford 
Castle.  Nicht  von  C.  s.  b)  No.  36. 

86)  Stnrz  Phaeton's.  Auf  Corsham  Court.  Nicht  von 
C.  s.  b)  No.  40. 

87)  Allegoric.  Auf  Bcechword.  Wabrscbelnlich  Ko- 
pie. s.  b)  No.  71. 

88)  Madonna  nit  den  Kinde  nnd  den  kl.  Tiufer. 
Auf  Sonerley.  Nicht  von  C.  s.  b)  No.  16. 

89)  Madonna  nit  den  Kinde  und  den  kl.  Tiufer. 
Zweifelhaft.  Gegenwirtig  wo?  s.  b)  No.  12. 

90)  Noli  ne  tangere.  Kopie.  Gegenwirtig  wo?  s.  b) 
No.  57. 

In  St.  Petersburg: 

91)  Madonna  das  Kind  stillend.  In  der  Ernltage. 
s.  a)  No.  27. 

92)  Venaalong  der  hi.  Katharina.  Bbcnda.  Nicht 
von  C.  s.  b)  No.  8. 

93)  Bildniss.  Ebenda.  Nicht  von  C.  a.  b)  No.  44. 

94)  Skiixe  zur  Domkuppel.  Ebenda.  Viellelcht  acht. 
8.  b)No.  154. 

95)  Die  das  Kind  anbetende  Madonna.  In  der  Gale- 
rie  Leuchtenberg.  Kopie.  s.  b)  No.  54. 

96)  Christus  am  Kreuz.  Beim  Grafen  Paul  Stroga- 
noff.  Zweifelhaft.  s.  b)  No.  6. 

97)  Skizze  zu  einer  (ieburt  Christi.  Bein  Grafen 
Sergei  Stroganoff.  Zweifelhaft.  s.  b)  No.  173. 

In  Wien: 

98)  Ganyned.  In  Belvedere,  s.  a)  No.  33. 

99)  Jo.  Ebenda.  s.  a)  No.  34. 

100)  Christus  nit  der  Domenkronc.  Ebenda.  Zwei- 
felhaft. s.  b)  No.  7. 

101)  Christns  in  Tenpel.  Ebenda.  Nicht  von  C. 
s.  b)  No.  24. 

102)  Madonna  mit  dem  Kinde.  Ebenda.  Kopie.  s.  b) 
No.  52. 

103)  IH.  Sebastian.  Ebenda.   Nicht  von  C.  s.  b) 
No.  33. 

104)  Venus  mit  Anorctten.  In  der  Galerie  Liech- 
tenstein. Nicht  von  C.  s.  b)  No.  35. 

In  Pest: 

105)  Madonna  das  Kind  etillend.   In  der  Galerie 
Esterhizy.  s.  a)  No.  26. 

In  Krain : 

106)  Madonna  nit  dem  Kinde.  Bein  Grafen  Gallen- 
berg.  Zweifelhaft.  s.  b)  No.  20. 

In  Berlin: 

107)  Leda.  In  der  Galerie.  s.  a)  No.  35. 

108)  Angesiebt  Christi.  Ebenda.  Nicht  von  C.  s.  b) 
No.  29. 

109)  Jo.  Ebenda.  Kopie.  •.  b)  No.  67. 

ImSchloss  Sanssoncl  bei  Potsdam: 

110)  Madonna  mit  dem  Kinde  und  dem  hi.  Anto- 
nius.  Nicht  von  C.  8.  b)  No.  15. 

Daselbst  noch  andere  dem  C.  obne  Grand  10- 
geschriebene  Bilder. 
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In  Dresden  (Galerie)  i 

111)  Madonna  des  hi.  Franziskus.  s.  a)  No.  8. 

112)  Die  Nacht.  a.  a)  No.  It. 

1131  Madonna  des  hi.  Sebastian,  s.  a)  No.  12. 

114)  Madonna  des  hi.  Georg.  a.  a)  No.  15. 

1 1 5)  Biissende  Magdalena.  s.  a)  No.  30. 

116")  Bildniss  des  Antes.  Nicht  von  C.  a.  b)  No.  5. 

In  MQnchen  (Pinakothek) : 

117)  Madonna  mit  Heiligen.  Nicht  von  C.  s.  b) 
No.  21. 

118)  Madonna  mit  Heiligen  und  Donator.  Nicht 
von  C.  s.  b)  No.  22. 

119)  Ecce  Homo.  Nicht  von  C.  g.  b)  No.  28. 

120)  Faunskopf.  Nicht  von  C.  a.  b)  No.  38. 

121)  Kleiner  Faun.  Nicht  von  C.  s.  b)  No.  39. 

122)  Engelskopf.  In  Fresko  auf  Kalk  getualt. 
Zwcifclhaft.  s.  b)  No.  33  a. 

e)  VorzoichniBB  von  Werken  doe  Moistera  in 
alteren  beruhmten  Sammlungon. 

Aucb  Kopien  sind  unter  diesen  angefiihrt, 
da  spater  solche  oft  fur  Originale  ausgegeben 
wurden. 

I.  Invcntar  der  Kunatwerke  im  Besitzc  der  Isa- 

bella von  Eate  Marchesa  von  Mantua  ,  auf- 
gestellt  am  die  Mitte  des  16.  Jahrh. : 

Zwei  Gemalde  von  der  Hand  des  Antonio  da 
Corcgio  (sic) :  Gescbichte  des  Apollo  und  Marsyas, 
s.  a)  No.  38 ;  Die  Tngenden ,  welehe  ein  Kind 
unterrichten  die  Zeit  zn  n lessen,  s.  a)  No.  37. 

II.  Inveutar  der  Kunstgegenstinde  der  Herzoge 
von  Mantua,  aufgestellt  im  J.  1627: 

Venus  und  Mcrkur,  welcher  cin  Kind  lesen 
lelirr .  geschatzt  auf  100  Scudi  =  600  Lire.  s.  a) 
No.  32.  —  EccoHomo,  Halbflgur.  geschatzt  auf 
120Lire,  scheint verschollen.  —  HI.  Hicronymus 
in  Betrachtnng  mit  einem  Todtenkopf,  geschatzt 
auf  240 Lire,  verschollen.  —  Venus  mit  schlafen- 
dem  Cupido  und  einem  Sa<yr,  geschatzt  auf 
150  Scudi  =  900  Lire,  ohnc  Namen  des  Mei- 
sters,  a.  a)  No.  31. 

III.  Invcntar  der  Guardaroba  des  Fursten  Kanuc- 
cio  Farneae  (Archiv  von  Parma)  vom  J.  1587  : 
Bildniss  der  Madonna  im  Kleid  einer  Zigeu- 
nerin.  Es  iat  dies  Die  Zingarella,  a.  a)  No.  24. 

IV.  lnventar  der  Gemalde,  wclche  sich  urn  1680 
in  dem  Palazzo  del  Giardino  in  Parma 
befanden  ;  dieser  Palaat  ist  der  farncsische ,  vor 
dem  offentlichen  Garten.  Die  besten  Stucke 
dieser  Sammlung  wurden  nach  Ncapel  gebracht 
(jetzt  grosstentheils  in  der  Galerie  daselbst),  als 
der  Infant  Don  Carlos  im  J.  1734  die  hcrzog- 
licfae  Wurdc  von  Parma  mit  der  koniglichcn  von 
Neapel  vertauschte  (s.  Campori,  Raccolta  di  Ca- 
taloghi;  vergl.  damit  Pnngileoni  II.  139 — 142): 
Klcine  Vernialung  der  hi.  Katharina;  das  noeh 
in  Neapel  befindl.  Original,  s.  a)  No.  20.  — 
Magdalena  in  der  Grottc,  wie  das  Drcsdener  Bild, 
angeblich  Original,  doch  kann  cs  nicht  jenes 
Bild  sein ,  das  sich  im  Besitze  der  Herzoge  von 
Modena  befand.  —  Madonna  genannt  la  Zinga- 
rella; das  noch  in  Neapel  bcflndliche  Original, 
s.  a)  No.  24.  —  Madonna  schlafend,  ihr  Ange- 
sicbt  an  das  Kind  gelehnt;  dieses  mit  gekreuz- 
tcn  Armeu  und  einem  Buch  in  der  Hand  zu  ihr 
aufachauend ;  angeblich  Original ;  scheint  ver- 
schollen. —  Der  todte  Heiland  auf  weissem  Tuch 


liegend  mit  den  drei  Marien,  dem  hi.  Johanne* 
und  vier  anderen  Fignren.  Angeblich  Original 
Eine  solche  Kotuposition  des  Meisters  jetzt  un- 
bekannt.  —  HI.  Joseph,  ganze  Figor,  getb  und 
roth  gekleidet ,  mit  der  Linken  aich  auf  einen 
Stock  stutzend ,  bet.  Die  vi  julii ;  angebl.  Ori- 
ginal, ganz  unbekannt.  —  Ein  Alter,  ganze  Fi- 
gar,  wol  der  hi.  Joachim,  mit  einer  Mutze  in  der 
Kerhten,  gez.  mdxxviiii;  angeblich  Original, 
unbekannt.  —  Selbstbildniss  and  angebl.  Bild- 
niss seiner  Gattin,  s.  b)  No.  103  u.  104.  — 
Landschaft  mit  Figuren ,  deren  eine  Hegt ,  nnd 
auf  deren  Bein  eine  andere,  weibllche,  zur  Beth- 
ten,  beide  Arme  halt;  welter  zuruck  zwei  Fign- 
ren mit  einem  Hand.  Erste  Mauler  des  Mei- 
eters;  unbekannt.  —  Kopie  der  Zingarella  vo« 
Annib.  Cancel.  —  Kopie  der  Madonna  des  hi. 
Hieronymus,  von  demselben.  —  Kopie  der  schU- 
fenden  Venna  (Jupiter  und  Antiope)  von  einem 
der  Caraccl.  —  Vermilung  der  hi.  Katharina 
Kopie.  —  Kopien  der  Caraeci  nach  Fignren  in 
den  Kuppeln  zu  Parma;  jetzt  noch  im  Museum 
zu  Neapel.  —  Kopie  der  Madonna  des  hi.  Setu- 
stian  von  Fed.  Gatti.  —  Kopie  der  Verkon- 
dignng  von  einem  der  Caraeci.  —  Kopie  des 
Ecce  Homo  von  einem  Ungenannten.  —  Kopie 
der  schlafenden  Venus  (Jupiter  und  Antiope ! 
von  Mauro  Oddi.  —  Kopie  der  Zingarella  von 
Gatti.  —  Eine  andere  von  Fr.  M.  Retti. 

V.  Inveutar  der  Gemalde  dea  Kardinals  Ales- 
sandro  d'Este  vom  J.  1624: 

Kopien  von  Christus  im  Garten  von  Gethse- 
mane  und  der  Gebart  Cbristi  (wahrscheinlkb  Der 
Nacht).  —  Klcincs  Bild  der  Madonna  mit  dem 
hi.  Joseph..  —  Madonnenbild  auf  Holz. 

VI.  lnventar  der  Gemalde.  im  Palastc  des  Herzogsm 
Savoyen  in  Turin  vom  J.  1632: 

Biissende  Magdalena  (uberhdhtes  Format).  — 
Kleine  Madonna  mit  einem  »Frate  camisott<» 
(Benediktiner?). 

VII.  lnventar  der  Gemalde  des  Hauscs  Boscoli  in 
Parma  vom  J.  1690.  Die  Sammlung  kani 
gTosstenthcils  in  den  Besitz  der  Famiglia  San*i- 
tale  daselbst: 

Bild  auf  Holz  »in  dererstenManier  des  Anton'" 
da  Correggioo :  Madonna  das  Kind  auf  die  Schnl- 
tern  des  hi.  Chrlstoph  setzend.  anf  der  anderen 
Seite  der  hi.  Michael  mit  Speer  and  Waage .  und 
»zu  FQssen  des  Bildes«  der  klcine  Johannes  der 
Taufer  kniend.  —  Kopien  der  Kreuzabnahm< 
und  des  Martyrium's  von  Schidone.  —  Kopie  der 
Madonna  dclla  Cesta  (»Cavagnola«)  von  GiroUnw 
Mazzola. 

VIII.  lnventar  der  Sammlangen  der  Gonzag*  too 
Novellara  (aas  dem  18.  Jahrh.): 

Sit  zende  Venus  mit  dem  sie  knasenden  Amor  - 
Kin  hi.  Johannes,  stehend.  —  Magdalena  mit  dem 
Kruzirlx  in  der  Hand.  —  HI.  Chrlstoph  tuit  dem 
Christkindaufden  Schultern.  — Madonna  mit  dem 
Kinde,  dem  hi.  Joseph  und  hi.  Jobaiinc*  — 
Christus  am  Oelberg  mit  dem  Engel,  welcher 
den  Kelch  halt.  —  Schlafende  Venus  mit  einem 
Amor  in  den  Armen.  —  Ein  Traum  (Sogno). 
Offenbar  Darstellung  der  Jo  and  Kopie.  — 
Sammtliche  Bilder  acheinen  verdichtig  und  jetzt 
verschollen. 

IX.  Katalog  der  Sammlung  Konig  Karl's  I.  ▼»» 
England  (s.  Waagen  ,  Treasures  etc.  H.46S) 
Johannes  der  Taufer  stehend ;  jetzt  in  Windsor 
Castle  und  uach  Waagen  ein  Parmigiaoioe  — 
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Schule  des  Amor,  8.  a)  No.  32.  —  Schlafende 
Venus  mit  Cupido  mid  Satyr,  s.  a)  No.;31 .—  Strafe 
des  Marsyas  (Das  Laster),  ».  a)  No.  38.  — 
Triumph  der  Togend,  s.  aj  No.  37.  —  Grosse 
Landschaft  mit  tanzeudon  Schafern  uud  eincm 
Esel,  veracholleii.  —  Vermalung  der  hi.  Ka- 
thariua,  wahrscheinlich  Kopie  nach  a)  No.  19.  — 
Maria  Magdalena  steheud,  verschollen. 

In  der Sammluug  Karl's  II.  von  England 
befanden  sich  8  angebllche  Correggio,  welche  mit 
dem  Br&nde  des  Palastes  von  Whitehall  zu  London 
1697  zu  Orunde  gingeu. 

X.  In  ventar  derPragerSchatz-  und  Knnst- 
kammer,  urn  1621  aufgestellt,  untcr  dem 
Namen:  »VerzeichnQss  derjenigen  Sachen  so 
auff  dem  Kdniglicheu  Prager  Schlo6s,  In  der 
Romischen  Kayserllchen  Mayestat  Schatz-  und 
Kunst-Cammer  befunden  worden,  Wie  volgetU. 
(s.  A.  R.  von  Perger,  Literatur). 

Ein  Fendrich,  von  Corregio  (?).  Nicht  zu 
ermitteln  was  damit  gemeint  sein  soli.  —  Des 
Corregio  Conterfect,  seine  eigene  Handt.  — 
Ein  geharnischter  Mann  mit  einem  Schwerdt.  — 
Die  Danae  mit  dem  guldenen  Regeu,  ein  schones 
stuckh.  s.  a)  No.  36.  —  Leeda  mit  vielen  Wei- 
ton  im  Baad,  ein  tiiruemes  stuck,  s.  a)  No.  35.  — 
Zween  Menner  in  einem  fiirnemen  Stucklein. 

XI.  Katalog  der  Uemalde  im  Resitz  der  Kunigiu 
Christine  von  Schweden.  Nicht  wenige 
ihrer  Bilder  und  namentlich  die  Correggio's  ka- 
rnen  aus  dem  Schatz  Rudolfs  II.,  erbeutet  wah- 
rend  des  dreissigjahrigen  Krieges ,  insbesondere 
iiach  der  Einnahme  Prags  im  J.  1648. 

Erstes  Inventar  der  Sammlung ,  so  lange  sie 
sich  noch  in  Stockholm  befand  :  »Inventaire  des 
raretez  qui  sont  dans  le  cabinet  des  antiquitez 
de  la  serenissime  reiue  de  Snide.  Fait  Tan 
1652-.  (Handschrift  in  der  Konigl.  Bibliothek 
zu  Stockholm;  s.  Geffroy,  Literatur): 

No.  81.  Un  grand  tableau  ,  ou  est  represente 
unefemme,  un  Cupidon,  deux  petits  garcons 
qui  eprouvent  de  lor.  s.  a)  No.  36.  —  No.  82. 
Un  grand  tableau  avec  plusieurs  fenimes ,  dont 
1'une  tientuii  eigne  eutre  les  bras.  s.  a)  No.  35.  — 
No.  87.  Un  grand  tableau,  ou  est  peint  Mercure, 
Venus  et  un  Cupidon.  s.  b)  No.  69.  —  No.  90. 
Un  grand  tableau,  ou  est  peint  une  femme  nue, 
etunemain  qui  sestendantdesnuagesl'empoigne. 
s.  bj  No.  67.  —  Ob  sich  in  diesem  Inventar, 
welches  nahezu  600  Bilder  umfasst,  noch  andere 
Werke  des  Meisters  linden ,  1st  nicht  zu  ermit- 
teln ,  da  nirgends  die  Namen  der  Maler  angege- 
ben  sind  uud  die  Beschreibung  der  Gemalde 
meistens  sehr  ungenau  1st. 

Zweites  Inventar.  Als  die  Sammlung  der  Kii- 
nigin  zu  Rom  in  den  Besitz  des  Herzogs  von 
Bracriano  ubergegangen  war.  enthielt  sie  fol- 
gende  dem  Correggio  zugeschriebenen  Gemalde : 

Rildniss  eines  Maunesmlt  den  Handen  im  Car- 
tel. —  Danae.  —  Jo.  —  Leda.  —  Schule  des 
Amor.  —  Rildniss  des  Herzogs  Valentino.  — 
Noli  me  tangere.  —  Ein  Blatt  Studien  zu  den 
Kuppeln.  —  Zingarella  mit  mehreren  Engeln  im 
Palmbaume.  —  Die  Maulthlertreiber.  —  Kopie 
der  Madonna  des  hi.  Hieronymus  von  einem  der 
Caracci.  —  Chriskind  auf  einem  blauen  Tuche 
liegend ,  unter  diesem  ein  weisser  Stoff,  hoch 

i  Palmi  breit  l'/«;  von  der  Konigin  dem 
Konig  von  Frankreich  testamentarisch  hinterlas- 
•en:  verschollen.  —  Biissende  Magdalena  ,  be- 


tend.  —  Fiir  die  RGckweise  auf  unser  Ver- 
zeichniss  s.  XII. 

XII.  Galerie  Orleans  im  Palais  Royal  zu  Paris 
(  nach  Dubois  de  Saint  -  Gelais ,  Description  des 
Tableaux  du  Palais  Royal.  Paris  1737): 

1 )  La  Vierge  au  Panier,  Kopie.  s.  b)  No.  55.  — 
2)  HI.  Familie.  s.  b)No.  83.  —  3) Magdalena.  s.  b) 
No.  89.  —  4)  Noli  me  tangere.  s.  b)  No.  57.  — 
5)  Jo.  s.  b)  No.  67.  —  6)  Leda.  s.  a)  No.  35.  — 
7)  Danae.  s.  a)  No.  36.—  8)Schuledes  Amor.s.  b) 
No. 69.  —  9)  Bogenschnitzender  Amor.  —  10) 
Der  Maulthiertreiber.  s.  b)  No.  4.  —  11)  Bild- 
niss  des  Gesarc  Borgia  (Herzogs  Valentino)  s.  b) 
No.  44a.  —  12)  Bildniss  des  Rothen;  s.  b) 
No.  106.  —  13)  und  14)  Zwei  Studien.  s.  b) 
No.  155  u.  156.  —  Nach  dem  Kataloge  kamen 
diese  samratlichen  Bilder,  No.  1  u.  12  ausge- 
uommen  ,  aus  der  Sammlung  der  Christine  von 
Schweden. 

XIII.  Im  Besitz  des  Konigs  von  Frankreich 
befanden  sich  in  der  ersten  Haifte  des  18.  Jahrb. 
folgende  dem  Correggio  beigemessene  Werke 
(nach  Dezallier  d'Argenville ,  p.  211 ;  s.  Litera- 
tur): 

Jupiter  und  Antiope,  s.  a)  No.  31.  — 
Juugfrau  mit  Kind,  Joseph  und  Johannes.  — 
111.  Hieronymus.  —  Satyr  bei  einem  nackten 
schlafenden  Weib  (vielleicht  Kopie  von  Jupiter 
und  Antiope?).  —  Kopie  der  Madonna  des  hi. 
Hieronymus.  —  Ecce  Homo.  s.  b)  No.  88.  — 
Der  sinnliche  Mensch.  s.  a)  No.  38.  —  Die 
siegreiche  Tugend.  s.  a)  No.  39.  —  Vermalung 
der  hi.  Katharina.  s.  a)  No.  19. 

Literatur. 

Monogr aphien:  Luigi  Pnngileoni,  Me- 
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Monograph!  en  in  grosseren  Werken  :  Va- 
s  a  r  1 .  ed.  Le  Monnier  vn.  94  —  1 1 1 .  xt.  232— 
234.  238.  —  A.  R.  Mengs,  Opere  pubblicate 
daG.  N.  Azara.  Parma  1780.  n.  135  —  190. 
Daselbst  noch  uber  ihn:  t.  45—72.  163  -  171. 
n.  70  —  72.—  G.  Tlraboschi,  Bibliotera 
Modenese  vi.  234—302.  —  Lanzl,  Storia  Pit- 
torica  della  Italia,  iv.  57  —  78.  —  Fiorillo, 
Geschichte  der  zeichnenden  Kilnste  etc.  U. 
251—320.  —  Ch.  L.  Eastlake,  Materials  for 
a  History  of  Oil  Painting.  London,  it.  (1869) 
209—265.  —  Paul  Rochery  in  Ch.  Blanc, 
Histoire  des  Peintres.  Paris  1860.  Llvr.  277 
—279. 

Monographien  iiber  seine  Malereien  und  ein- 
zelne  Bilder:  M.  Leoni,  Pittnre  di  Ant  Al- 
legri da  Correggio.     Modena  1841.  —  A  1  f . 


Digitized  by  Google 


462 


Antonio  Allegri. 


Isacchi,  Relatione  intorno  1'originale,  so- 
lemnlU ,  translstione  et  mlraeoli  delLa  Madonna 
di  Reggio  (Die  Nacht).  Mit  11  Tsi.  Reggio 
1619.  4.  —  Ir.  Affd,  Ragionamento  sopra  una 
stanza  dipinta  del  A.  Aliegri  da  Correggio  nel 
Monasterio  di  S.  Paolo.  Parana  1791.  —  0.  0. 
de  Rossi,  Descrizloue  di  una  pittura  di  Ant. 
Aliegri,  detto  il  Correggio.  Parma  1796  (uber 
dieselben  Fresken).  —  s.  auch  Pittu  re  di  Ant. 
Aliegri  unter  den  Stichen  No.  88.  —  Sev.  Fa- 
b  r  i  a  n  i ,  Lettera  al  Padre  L.  Pangileoni  sopra 
un  Autograft  di  Ant.  Aliegri  riguardante  la  fo- 
moaa  tarola  della  No  tie.  Modena  1833.  —  No- 
t  i  z  i  e  intorno  a  due  pitture  di  Ant.  Aliegri,  rap- 
presentanti  S.  Giovanni  BattiaU  e  La  Sacra  Fa- 
miglia.  Bologna  1841.  Ana  Ooalandi,  Me- 
morie  originali  italiani  etc.  —  A.  Cop  pi,  No- 
tizle  di  un  Quadro  del  Correggio,  lette  nell  Acca- 
demia  Romana  di  Arcbeol.  Horn*  1845  (betrifft 
Die  Leda  and  Das  Ecce  Homo).  —  Notice  aur 
les  Fraaques  etc.  a.  unter  den  Werken  vor  den 
Sticben.  —  Gaet.  Giordani,  Sopra  aei  di- 
pinti  ad  olio  del  Correggio,  Lettera.  Bologna 
1865  (betr.  Skizzen  zu  den  Kuppeln).  —  Ueber 
verscbiedene  angebliche  Bilder:  Gio.  de  Bri- 
g  noli,  Lettera aopraun  Quadro  di  Antonio  Alie- 
gri scoperto  non  ba  guari  in  Milano  etc.  Milano 
1815.  —  Bern.  Biondelli,  Discorso  sopra 
nn  Dipinto  nuovamente  scoperto  di  Ant.  Aliegri. 
Milano  1831. 
Nacbrichten  uber  dea  Meistera  Lcben  und 
Werke  iu  den  scbon  im  Text  angefuhrten  Wer- 
ken von:  Dolce,  Landi,  Lomazzo,  Scan  - 
nelli,  Scaramuccia.  — Gio.  Dom.  Otto- 
nell  i ,  Trattato  della  Pittura  e  Scultura,  uso  et 
abuso  loro  composto  da  un  Teologo  e  da  un  Pit- 
tore.  Firenze  1652.  —  Giac.  Barri,  Viaggio 
pittoreco,  in  cui  ai  notano  distinUmente  tutte  le 
pitture  etc.  (in  Italia).  In  Venetia  1671.  p. 
98. —  Rich arda o n ,  Description  de  divers 
fameux  Tableaux  etc.  qui  se  trouvent  en  Italie 
(3.  Tbeil  zum  Traite*  de  la  Peinture  et  de  la 
Sculpture).  Amsterdam  1728.  Passim.  —  CI. 
R  u  t  a ,  Guida  ed  esatta  Notizia  ....  delle  pin 
eccellenti  Pitture  di  Parma.  Parma  1739.  — 
(Dezallier  d' Argen ville),  Abrege*  de  la 
vie  des  plus  fameux  peintrea.  Paris  1745.  — 
Des  H e r r n  von  Blainville  Reisebeachrei- 
bung  durch  Holland,  Oberdeutscblaud  und  die 
Schweiz,  besonders  aber  durch  ltalien.  Uebers. 
von  J.  T.  KShler.  Lemgo  1764  in.  paasim.  — 
Abiir  Richard,  Description  historique  et 
critique  de  l'ltaiie.  Dijon  1766  n.  18—33.  vi. 
85.  —  (De  La  Laude),  Voyage  d'un  Fran- 
cais  en  IUlie  fait  dans  les  Annetfs  1765  et  1766. 
Veaise  1769  i.  465—471.  —  (F.  Weitsch), 
Srhreiben  an  den  Herrn  Volpato  in  Rom  von 
seinem  Freunde  N.  fiber  die  in  der  Galerie  des 
Freih.  von  Brabeck  zu  Hildesheim  bellndlichen 
iiemaide  von  Guido  Renl,  Correggio  und  Ra- 
phael. Leipzig  1789.  (beirifft  b)  No  20  der 
Bilder).  —  Aff6  II  Parmigiano,  Servitore  di 
Piazza.  Parma  1796.  passim.  —  Ch.  deBr oa- 
ses,  Letires  historiques  et  critiques  aur  l'ltaiie, 
Paris  An  VII.  EU.  353—356.  —  A.  L.  Milli  n, 
Voyage  dans  le  Milanaia,  a  Plaisance,  Par  me, 
Modene,  Mantoue,  Cre*mone  etc.  Paris  1817.  ix. 
90  —  110.  134—137.  —  G.  G.  Bottari,  Rac- 
colla  di  Lettere  sulla  Pittura  etc.  Milano  1822— 
1825.  in  paasim.  —  Fiore  della  Galleria  Par- 


mense.  Parma  1826.  —  Roaini,  Storia  della  Pitt. 
Ital.  it.  223  —  240.  —  L.  Viardot,  Lw 
Musees  d'ltalie,  Paria  et  I.eipsic  1842.  —  L 
Viardot,  Lea  Musees  d'Espagne,  d'Angieterre 
et  de  Belgique.  Paris  1843.  —  Carlo  d'Arco, 
Delle  Arti  etc.  di  Mantova.  Mantova  1857.  — G.F 
Waagen,  Treasures  of  Art  in  Oriel-Britain.  Lon- 
don 1854—  1857.  passim  —  I)  era.,  Gemilde- 
s annulling  in  der  Ermitage  zu  St.  Petersburg 
MQnchen  1 864 .  passim .  —  D  e  r  s. ,  Die  vornehm- 
sten  Kunstdenkmaler  in  Wien.  Wien  1866 
passim.  —  Fr.  W.  Unger  In  Navmann't 
Archiv  for  die  zeichnenden  Kunste.  vn  und  nn. 
119— 152.  —  A.  Geffroy,  Notices  et  Extraiu 
des  Manuacrits  concernant  lliistoire  ou  la  litUn- 
ture  de  la  France  qui  sont  conserve's  dans  Its 
bibliotheques  on  archives  de  Suede,  Danenurk 
et  Norvege.  Paria  1855.  pp.  119.  166.  167.  — 
A.  R.  von  Perger  in:  Beflehte  und  Mitthci- 
lungen  dea  Alterthums -  Vereins  zn  Wien.  m 
(1864).  pp.  104  f.  —  Der s.  in:  Mlttheilungen 
der  k.  k.  Central -Commission  etc.  x.  (1865 1 
p.  207.  —  L.  Urlichs,  Boitrage  zur  Geschicate 
der  Kunstbestrebungen  und  Sammlungen  Kaiser 
Rudolfs  II.  In  der  Zeitachrift  fur  bildende 
Kunat.  V.  (1870)  pp.  47  f.  81  f.  —  G.  C so- 
por i,  Lettere  artisticbe  etc.  Modena  1866.  p**- 
alm.  —  Ders.,  RacoolU  di  C'*U  log  hi  etc.  Mo- 
dena 1870.  passim. 

Notiten  von  *V.  W.  Vnger. 

J .  ■CMcTs 

Bildnisse  des  Ktinstlers. 

Sie  slnd  sammtlich  unbeglaubigt,  kelnes  darno- 
ter  kann  mit  elnigem  Recht  Auspruch  auf  Aecht- 
heit  machen.  Wabrschelnlich  ist  gar  kein  achtei 
BUdnlss  des  Meisters  erhaJten.  Vergl.  Text  pp.  341 
und  342. 

1)  Halbflg.  eines  alten  Mannes  im  Profll,  in  verge- 

beugter  Haltung,  in  der  Rechten  eine  Zekh- 
nung,  die  Madonna  mit  den  beiden  Kin- 
dern  (Ihnlieh  dem  Bilde  in  der  Fremiti** 
zu  St.  Petersburg) ,  in  der  Linken  Puuel 
und  Palette.  Nach  einer  Zeichnung  in  der 
sogen.  Galleria  porUtile  des  Paters  S.  Rests, 
jetzt  in  der  Ambrosiana  zu  Mailand.  Gest. 
von  G.  Fr.  Bngatti.  Adm.  Reu».  P.  D. 
Sebastiano  Rests  etc.  in  deuoti  animi 
signum  d.  Jo.  Franciscua  Bogattus  Medici. 
—  A.  Besutiua  delin.  Oval.  4. 

2)  Dass.  Kopirt  von  J.  H.  W.  Tlacbbein. 

doeh  ohne  dessen  Namen.  Pol. 

3)  Dass.  Kopirt  (nach  Pungileoni  ni.  120) 

von  Sommanrean  (ale).  Parma  1774. 

4 — o  |  Dass.  Brustb.  Kopirt  in  Bottari**  Ausr. 

des  Vasari,  Rom  1759.  Holzschn.  I  >••:><•  '* 
in  der  Florentiner  Ausgabe  1767  f.  und  der 
DeuUchen  Lebersetzung  von  L.  Scborn. 
1832. 

7)  Dass.  Brnstb.  Oest.  von  M.  Aubert  in 

D'Argenville's  A  Wee  I.  206. 

8)  Daas.  In  den  Serie  degli  uomini  illnstrt 

No.  113.  Oest.  von  G.  B.  Cecchi  nark 
J.  Hogford's  Zeichnung.  In  so  weit  veran- 
dert,  als  hier  Correggio  die  Vermalurtg  der 
hi.  Katharina  malend  rorgest  ell  list.  U.  Fol. 

9)  Dass.  Ebenfalls  mit  der  Veraalung  der  hi. 

Katharina.  Gest.  von  V.  Salandri,  gez. 
von  O.  Clardi.  Fol. 
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10)  ITalbflg.  eines  alien  Marines  im  Protll.  Rad. 
too  P.  Bellefonda.  Diction.  Biograph.  Pahs 
1823.  Taf.  23. 

1 1)  Correggio  und  seine  Familie.  Nach  der  Zeich- 
nung  in  der  Ambrosiana,  aus  welcher  die  oblge 
Einzelflgur  genonimen,  photogr.  von  A.  Braun 
in  Dornach.  Fol.  1868. 

12)  Bildniss.  Kniestuck.  Der  Meister  zeicbnet  eine 

Madonna  mit  dem  Kind.  Der  Kopf  ebenso 
wie  in  den  obigen  Stichen,  die  andere  Fi- 
gur  jedoch  nach  DOrer's  Erasmus.  Gest. 
von  A.  Bartscb  1787  nach  einer  Zeich- 
nung  angeblich  von  C.  Maratta.  Fol.  Zu 
Bartscb,  Coll.  Prince  de  Ligne  1. 

13)  Dass.  Nach  der  Zeichuung  des  Carlo  Ma- 
ratta. Gest.  von  Gio.  Bat.  de  Medic  is  (Pungl- 
leoni  in.  108). 

14)  Profllkopf  eines  Greises.  Yon  dem  vorigen  Pro- 

filbiide  verschieden.  In  Sandrart's  Teut- 
scher  Akademie.  Oest.  von  Ph.  Kilian. 

15)  Dass.   Badirt  von  J.  C.  Dietzscb  zu 

Nfirnberg.  Oval.  12. 

16)  Dass.  Kopirt  von  Dalbon  in  Punktirma- 

nler.  In  Hnber's  Handbuch  fur  Kunsiler  and 
Freunde  der  Kunst.  Angsb.  (1819). 

17)  Bildniss  mtt  Bart.  Gurtelbild.  Gest.  von  Ber- 

nardino Curti.  Nach  dem  Bildniss  auf 
geGltem  Papier,  das  sich  fruher  in  der  Ga- 
lerie  Pitti  zu  Florenz  befundcn  haben  soli. 

18)  Dass.  Kopirt  im  Ilolzschn.  Brustb.  In  den 

Bologneser  Ausgaben  des  Vasari  von  1648 
—1663  und  1681. 

19)  Dass.  Kopirt  von  L'Armeisin  In  Bul- 
lae's Academic  des  Sciences  et  des  Arts. 

19«)  Daas.  Nach  L'Armessin's  Bl.  kopirt  von 

J.  Wording.  8. 

20)  Dass.  Denkmiinze  in  Kupfer  von  Zenobio 

Weber  (1779  geschlagen). 

21)  Brostb.  von  vorn  mit  langem  Barte.  Narh  dem 

Bildniss,  das  sich  fruher  in  der  sogen. 
"Vigu  i  della  Regina  bei  Turin  befand.  F.s 
gleicht  dem  vorigen.  Gest.  von  L.  Val- 
perga.  1788.  4. 

22)  Dass.  Kopirt  in  der  Sieneser  Ausgabe  des 

Vasari  von  Della  Valle  1791—94. 

23)  Dass.  In  der  Mallander  Ausgabe  des  Va- 
sari 1807f. 

24)  Baste  mit  Mutze  und  Bart  im  Profll.  Medaillon. 

Nach  einem  Gemalde  des  Dosso  Dossi 
ehemals  in  Oenua.  In.  Cav.  Rattl,  Notizie 
storiche  sul  Correggio.  Genua  1781.  Gez. 
von  Ratti,  gest.  von  G.  Ottavlani.  8. 

25)  Dass.  InMengs.Opere,  Rom  1787.  Titelbl. 

Vol.  II.  Nach  Ratti's  Zeichnung,  gest.  von 
G.  B.  Dasori.  4. 

2G)  Dass.  In  Pungileoni,  Memorle  istoriche  di 

Ant.  AUegri.  Nach  einer  in  der  Galeria 
Bodoniana  zu  Parma  beflndl.  Kopie  des 
Dossi'schen  BUdes.  Gest.  vonG.Rocca.  8. 

27)  Dass.  Noch  ciumal  bei  Pungileoui  als  klei- 

nes  Medaillon. 

2S)  Daas.  Gest.  nach  einer  Zeichnung  des  Pa- 

sini  von  G.  Asioli.  4. 
H  »)  _  _  D«rs«lbe  SUch  in :  Vite  e  Bitratti  d'illustri 
Italiaai. 

29)  Dass.  Gest.  von  V.  Rolls.  4. 

30)  Brustb.,  Profll  nach  links.  Auf  einer  Brilstung 
vor  Ihm  steht  die  Gruppe  der  Grazien,  welche 
in  der  Camera  di  S.  Paolo  vorkommt;  daueben 
liegen  Palette  und  Pinsel.  Angebl.  nach  einer 
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Freske  des  Correggio.  Zu  der  Folge  No.  89  bis 
121  gehorig.  Agostino  Marehesi  dis.  ed  inc. 
1855.  Fol. 

31)  Halbflg.  eines  Greises  in  weissem  Gewande,  die 
Palette  in  der  Hand,  rechts  das  Gemalde  des  hi. 
Hieronymus,  Profll.  Nach  einer  Freske  von  L. 
Gambara  Im  Dome  zu  Parma  als  Correggio  gest. 
von  S.  F.  Ravenet.  1781.  Fol. 

32)  Anonymer  SUch  nach  elnem  Bilde  im  Besitz 
eines  Ilerrn  Ant.  Giuliani  (1786).  Imago  sul  a 
se  ipso.  Antonio  Allegri  da  Correggio  d'an.  31. 

331  Brustb.  Gest.  von  Rosmaessler  sen.  4. 

34)  Brustb.  Radlrt  von  Jos.  Fischer.  4. 

35)  Bildniss.  Gest.  von  Fr.  John. 

36)  Kopf  aus  einom  Bilde  Correggio's  selbst.  Lith. 
von  J.  Jackson.  1815.  4. 

37)  Ganze  Fig.  C.  steht  in  seiner  Malerstube  vor 
einem  Bilde  der  Madonna  mit  dem  Kind;  das 
Bild  wird  von  elnem  Jungltng  gestutzt.  »C.  fuhlt 
als  Maler  seine  Grosses.  B.  Rode  inv:  et  del. 
J.  C.  Kriigersc.  Ans  einem  Werke.  8. 

38 — 47)  Bilduisse  Correggio's  flnden  sich  noch  in : 
Reveil  et  Duchesne ,  Musee  de  Peinture  et  de 
Sculpture.  Paris  1828f. ,  geet.  von  Reveil. 
Allgemeines  Kiinstlerlexlkon,  Augsb.  1797,  gest. 
von  C.  G.  Kilian.  Richardson,  Works  etc. 
Rogers,  A  Collection  of  prints  in  imitation  of 
Drawings.  London  1779,  ilolzschn.  v.  S.  Watts. 
Coxe,  Sketches  of  the  lives  of  Correggio  and  Par- 
megiano,  London  1823.  Chabert  et  Franquinet, 
Galerie  des  Peintres,  Paris  1822,  34.  Boye,  Ma- 
lare-Lexicon,  Stockholm  1833.  L.  Lanzl,  The 
history  of  painting  by  Th.  Roscoe.  3  Vols.  Lon- 
don 1847.  Mrs.  Jameson,  Memoirs  of  the  early 
Italian  Painters,  London  1848.  Landon,  Vie  et 
Oeuvres  etc.  Paris  1803,  24.  Neue  Ausg.  1843; 
Ch.  Blanc,  Hlstolre  des  Peintres,  Ecole  ltalienne. 
1860 ,  Holzschn. 

Nachbildungen  nach  Correggio  in  Werken : 

1)  Landon,  Vie  et  Oeuvres  des  Peintres  etc. 
25  Bde.  Paris  1803,  24.  Neue  Ausgabe  1843. 
Umrisse.  Roy.  4.  Die  Abthellung  des  Correggio 
enthalt  70  Tafeln,  davon  11  mit  je  zwel  Darstel- 
lungen. 

2)  Prodromus  von  Fr.  v.  Stampart  und  A. 

Brenner  (Prenner).  Wien  1735.  Imp.  Fol. 

3)  DQsseldorfer  Galerie werk  von  Chr.  vonMechel. 
Catal.  figure*  et  raisonne"  de  la  Galerie  dc  Dussel- 
dorf.  1778.  Roy.  Fol.  1  Bl. 

4)  Notice  sur  les  Fresques  trouvees  dans  la  Salle  du 
Casino  nommd  di  Sopra  propriete*  anciennement 
des  Gonzagues  Contes  de  Novellara.  Par  L.  M.  M. 
Ital.  u.  franz.  Mit  einer  Lithogr.  nach  Correg- 
gio. Livomo  1850.  Roy.  4. 

5)  Fiore  della  Ducale  Galleria  Parmense  di  P. 
Toschi  e  A.  Isac.  Parma  1826.  Fol.  Umrisse. 

6)  Galerie  du  Louvre,  representee  par  des  gravurea 
a  l'eau-forte  exe*cutees  par  Mad.  Marie  Cos vr  ay  , 
avec  une  description  etc.  par  J.  G  r  i  f  f  1 1  h  s. 
No.  1  u.  2  mit  5  Bll.  u.  69  Vorstellungen. 

7)  Correggio-Album.  In  10  ausgewihlten  Bll.  nach 
den  vorzfiglichsten  Werken  des  Meisters ,  pho- 
togr.  (nach  Stichen)  von  G.  Schauer.  Mit  Text 
and  Lebensbeechreibung  von  JJ.  \.  Ulomberg. 
Berlin  1860.  gr.  4. 

8)  Jul.  Hubner's  Bilder-Brevier  der  Dresdener 
Galerie.  Kleine  Stlche.  Dresden  1857.  16. 


Digitized  by  Google 


464 


Antonio  Allegri. 


9)  Femer  in  verschiedenen  KunsthandbGcherti  u. 
in  Galeriewerken ,  die  b«i  der  Aufziihlung  der 
Bll 


Nacb  ibm  oder  unter  seinem  Nanien  gestochen, 

lithographirt  etc. 
L  Nach  beglaubigten  u.  erhaltenen  Werken. 

A.  Nach  Fresken. 

1  — 15)  Die  Kuppel  der  Kathedrale  zu  Parma.  Die 
Uimmelfahrt  Maria's,  die  von  einer  Schaar 
jubelnder  und  musizirender  Engelempor- 
getragen  wird.  In  den  Zwickeln  die  Schutz- 
heiligen  von  Parma,  Johannes  derTaufer, 
Hilar  i  s  Rernhard  u.  Thomas;  fiber  ihnen 
zwischen  den  Fcnatern  der  Kuppel  die 
Apostel ,  hinter  diesen  opfernde  Genien. 
In  15  Bll.  radirt  von  Gio.  Bat.  Vanni. 
Auf  dem  I.  Bl.  die  Dedik.  Vanni's  an 
M.  L.  Gnicciardini.  1642.  Fel. 
B.  1—15. 

16—  30)  Dass.  Oletchfalls  in  15  Bll.  radirt  von 

Dom.  Bonaveri  nach  G.B.  Vanni's  Zeich- 
nungen.  Mit  Dedik.  an  den  Marchese  Fr. 
M.  Monti  Bedini  von  Bonaveri,  Bologna 
1697.  Roy.  qu.  Fol.  n.  Fo). 

31—42)  Dass.  Geat.  S.F.  Ravenet  in  12B11. 

Fol. 

42a)  VerkJ.  KopU  von  No.  35.  ««..  von  J.  Jack.o..  gert. 
von  W.  Bond.  April  23.  1823.  8. 

43)  Der  hi.  Thomas  aus  dieser  Kuppel  in  einem 
grossen  Holzachnitt,  h.  4'  7",  br.  3'  4". 
Aeusserst  selten  oder  einzig.  Ein  Exemplar  be- 
aass  zu  Pungileoni'a  Zeit  Alfonso  Franceschi, 
genanut  Giovanelll,  Maler  von  Parma.  Von  Eini- 
gen  wurde  der  Schnitt  dem  Correggio,  Tizian 
oder  Parmegianino  zugeschrieben,  jedenfalls  mit 
Unrecht.  Arbeit  des  16.  Jahrh.  s.  Pnngileoni 
II.  205. 

44)  Anderer  gleich  grosser  und  ebenfalls  anonymer 
Holzschnitt,  den  Kopf  des  hi.  Bernhard  uberle- 
bensgrosa  aus  derselben  Kuppel  vorstellend,  aus 
4  Stocken  bestehend.  Bloss  in  zwei  Explren. 
bekannt.  Von  No.  43  wie  von  dieaem  Blatte 
wurde  ein  Exemplar  (also  die  in  Italien  einzig 
existirenden)  der  Akademie  von  Rom  den  25.  Juli 
1861  vorgelegt.  Das  zweite  Explr.  beflndet  sich 
auf  dem  Londoner  Kupferstichkabinet;  dasselbe 
ist  mit  dem  3/g"  breiten  Rande  hoch  463/4" ,  br. 
343/4"  engllsches  Mafi. 

45—50)  Die  Apostel  von  den  leuchtertragenden  En- 
geln  umgeben  nnd  der  zum  Himmel  getragene 
hi.  Thomas  von  Aquino,  aus  derselben  Kuppel, 
radirt  von  Sisto  Bad  aloe rhio.  6  Bll.  gr.  Fol. 
B.  27—32. 

51)  Elne  Gruppe  von  Engeln ,  aus  derselben  Kup- 
pel, gest.  von  Fr.  Rosa  spin  a.  Fol. 
s.  auch  No.  554—563. 
52—63)  Die  Kuppel  von  8.  Giovanni  zu  Parma. 

Christus  in  der  Glorle,  unter  ihm  die  Apo- 
stel, In  den  Zwickeln  die  vier  Evangelisten 
-an nut  den  vier  Kirchenvatern.  1 1  Bll.  und 
ein  Tit  fltil.  Jacobus  Maria  jovanninns(d.  h. 
Giovannini)  Bononniensis  sculpsit  Par- 
ma; AnnoM.  DCC.  Der  Stechern am e  bloss 
auf  dem  Titelbl.  und  drei  andern  Bll.  gT. 
Fol.  B.  8—19. 
64—71)  Dass.  In  8  Bll.  gest.  von  S.  F.  Ra- 
venet. Fol. 


72)  Der  hi.  Johannes  Evangelist  sitzend  und  scbrei- 

bend,  den  Blick  zum  Himmel  gerichtet. 
In  derselben  Kirche.  Gest.  von  Fr.  Ro- 
saspina  1794.  qu.  Fol. 

73)  Dass.  Gest.  von  S.  F.  Ravenet.  qu.  Pol. 

74)  Dass.   Radirt  von  Ag.  di  Sant-Ago- 

s  t  i  no.  Mit  Dedik.  an  den  Prior  Fr.  Remi. 4 

74a)  Dass.  Rohe  anon.  Radir.  4. 

74b)  Dass.  Kopie.  Heath  sc.  Gedrurkt  vo» 

K'1  Phillips.  London  1809.  8. 
74c)  Dass.  Rad.  Franc.  Scotti  del.  4. 

75)  Verkundlgung  Maria.  Fresko,  ursprunglich  in 

der  Kirche  dell'  Annunziazione,  jetzt  iu 
die  neue  Kirche  dell'  Annunziata  ubertri- 
gen.  Gest.  von  S.  F.  Ravenet.  Fol. 

76)  Dass.  Radirt  von  B.  Bos  si  1784.  qu.  Fol. 

77)  Madonna  mit  dem  Kind,  genannnt  Madonna  delli 

Scala.  Ursprunglich  an  der  iuasern  Miner 
des  Stadtthores  von  Parma,  jetxt  im  dorti- 
gen  Museum.  Gest.  von  Antonio  Frit. 
L't  bene  conveniant  etc.  (Pungileoni).  Viel- 
leicht  No.  351a?  Pungileoni  gibt  die  SU- 
chernamen  oft  ganz  verderbt. 

78)  Daas.  Corregio  inv.  Pinx.  1530  nel  wo 

Oratorio.  Eq«.  Ravenet  del.  Sculp.  1781. 
Fol. 

79)  Dasa.  Rad.  von  Cum  an 0.  Gewdlbt.  S. 

79a)  Daas.  Punktlrt.  4. 

80)  Dass.  Radirt  von  B.  Bonvicini  1700. 

Dilectua  etc.  Mit  Dedik.  an  C.  Maratti. 

81)  Dass.  Rad  von  Seb.  Zinbonl.  M» 


82) 


83)  


Daas.  Radirung.  Links  in  der  Ecke  ein  p- 
krdntes  Herz,  worauf  Inuentor  steht.  Dm 
Herz  (Cor)  Anspielung  auf  den  Namen  d« 
Correggio.  kl.  4. 

Dass.  In  einem  Medaillon,  klein.  G.  Cor- 
nacchia  inc.  nello  Studio  Toaehi. 


84)  Daas.  Gest.  von  G.  Biot.  gr.  Fol. 

85)  Daas.  In  einer  runden  Umrahmung.  Pin- 

gebat  Corregius  etc. 

86)  Dass.   La  Vierge  du  Musee  de  Panae. 

Gest.  von  J.  M.  Leroux  nach  der  Zeirh- 
nung  von  Desnoyers.  Fol. 

87)  Dass.  Noch  einmal  gest.  von  Leroux 

nach  Desnoyers'  Zeichnung.  8. 

s.  auch  No.  120. 

Stiche  nach  Fresko-  und  Suffeleibildern  in 
Parma,  nach  Zeichnungen  von  Fr.  V  i  e  i  r  a,  ge*'- 
von  Fr.  Rosaspina,  beflnden  sich  in:  O.  B 
Bodoni,  Le  pia  insigni  Pitture  Parmensi  eu 
Mit  60  Tafeln.  Parma  1809.  hoch 4. ;  darunterdw 
Wandmalereien  Correggio' s  im  Refektorlum  it* 
Nonnenklosters  S.  Paolo,  in  34  Bll.  NanuVn 
Eine  Tafel ,  ein  Viertel  der  Decke  im  Umris», 
Elne  mit  der  Diana,  16  mit  den  Putti,  16oi< 
den  Lflnetten,  worin  die  m>thol.  Figuren.  In 
Rothstiftmanier.  Diese  34  Bll.  waren  srhon  1500 
bet  Bodoni  in  Parma  besonders  erschienen  ab 
Pitture  di  Antonio  Allegri  etc.  ealatentiin  Parm* 
nel  Monaaterio  di  San  Paolo  nebst  Text  in  fran- 
zosischer,  itallenischer  und  spanischer  Sprache 
b9— 121)  Di  tutti  gli  Affreschi  di  Correggio  e  di 
quattro  del  Parmegianino  in  Parma  etc.  Die* 
Werk  von  P.  Toschi  und  selnen  Schfllern  im 
J.  1844  begonnen,  von  C.  Raimondi  fortgesetit, 


oolite  48  Bll. 
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I.  I ni  Non n e nkloster  tu  S.  Paolo. 

89)  Diana.  C.  Raimondi  e  P.  Toschi  dis. 

ed  incis.  (No.  VI.) 
90 — 104)-  15  Bll.  Kindergruppen  (das  sech- 

zehnte  Bl.  1st  in  der  Arbeit).   Gest.  von 

Toschi,    L.   Bigola,   A.   Costa,  A. 

Dalcd,  G.  Fanti,  A.  Marchesi,  C. 

Kalmondi ,  G.  Silvan i(No.IX— XXIII). 

II.  In  der  Kirche  S.  Annunziata. 

105)  SS».  Annunziata.  A.  Costa  dis.  ed  inc. 
(No.  XLVII1). 

HI.  In  der  Kirche  S.  Giovanni. 

106)  L'Incoronata.  G.  Fanti  e  P.  Toschi 
inc.  (No.  XXIV). 

107)  Joannes  Evangelista.  A.  Dalcd  e  P. 
Tosrhi  inc.  (No.  XXV). 

108)  8.  Giovanni  VangelisU  e  8.  Agostino. 
A.  Dalcd  e  P.  Toschi  inc.  (No.  XXVII). 

109)  S.  Matteo  Evangelista  e  S.  Gerolamo. 
C.  Raimondi  e  P.  Toschi  inc. 
(No.  XXVIII). 

110)  S.  Marco  Evangelista  e  8.  Gregorio.  A. 
Costa  e  P.  Toschi  inc.  (No.  XXIX). 

111)  S.  Luca  Evangelista  e  S.  Ambrogio.  A. 
Costa,  L.  Margotti  e  P.  Toschi  inc. 
(No.  XXX). 

112)  Secondo  Gruppo  di  Apostoli.  A.  Dalcd 
e  P.  Toschi  inc.  (No.  XXXIII). 

113)  Terzo  Gruppo  di  Apostoli.  A.  Costa, 
L.  Margotti  inc.  C.  Raimondi  diresse. 
(No.  XXXIV). 

114)  Quarto  Gruppo  di  Apostoli.'  A.  Costa 
e  P.  Toschi  inc.  (No.  XXXV). 

1 1 5)  Gruppo  di  Putti  (mit  dem  Guitarrespie- 
ler).  A.  Dalcd  eP.  Toschi  inc.  (Ohne No.) 

116)  Gruppo  di  Putti  (mit  dem  Cellospieler). 
G.  Fanti  e  P.  Toschi  inc.  (Ohne  No.). 

IV.  In  der  Kuppel  des  Doms. 

117)  Gruppo  di  S.  Giovanni.  P.  Toschi 
incommincid  e  C.  Raimondi  flnl. 
(No.  XXVI). 

118)  8.  Tommaso  Apostolo.  C.  Raimondi  e 
P.  Toschi  dis.  e  inc.  (No.  XXXIX). 

1 19)  Theil  der  Kuppel  mit  deraiifschwebenden 
Maria.  Gest.  von  C.  Raimondi  (1869). 

s.  auch  No.  1-51,  554—571. 

V.  Im  Museum. 

120)  Madonna  della  Scala.  P.  T  o  s  c  h  i  di*. 
ed  inc.  (No.  V). 

B.  Nach  Oelgemalden. 

121 )  Die  Nacht.  Das  Chrutkind  in  der  Krippe  von 

Maria,  Joseph  und  den  Hirten  angebetet. 
In  der  Dresdener  Galerie.  Gest.  von  A.  M. 
Eschini.  Fol. 

122)   Dass.  Gest.  von  H.  Vincent  1691. 

gr.  Fol. 

123)  Dass.  Radirt  von  G.  M.  Mi telli.  Joseph. 

M».  Mitellus  del.  et  Sculp,  gr.  Fol. 

I23a)  Dass.  Rad.  von  Stef.  Piali.  Fol. 

124)  Dass.  Geschabt  von  Fr.  Nassi.  gr.  Fol. 

124a)  Dass.  Gest.  von  Th.  Langer.  In  E. 

Arnold's  Galeriewerk.  gr.  4. 
124b)  Das*.  Gest.  von  Antonio  Zwcchino. 

Leipzig,  L.  Rocca.  Roy.  Fol. 
M«y«r,  KOastler-Lexikon.  I. 


124c)  Die  Nacht.  Geschabt.  Berlin.  Emil  Pfeiffer.  Fol. 

125)  Dass.  Gest.  von  P.  L.  Surugue  nach 

Ch.  II u tin's  Zeichnung.  Im  alten  Dres- 
dener Galeriewerk,  Vol.  II.  No.  1.  Roy. 
Fol. 

126)  Daw.  Kopirt  von  Oio.  Petrini.  Fol. 

127)  Dass.  Gest.  von  Chr.  Fr.  Boetlus. 

Nicht  vollendet ,  da  die  Platte  bei  der  Be- 
schiessung  Dresden's  1 760  zu  Grunde  ging. 
Bloss  drei  radirte  Drucke  waren  genommen 
worden.  • 

128)  Dass.  Punktirt  von  M.  S  1  o  a  n  e  nach 

Nichrigall's    Zeichnung.    London  Publ. 
Jan  I.  1802.  Roy.  Fol. 

128a)  Dass.  Gest.  von  J.  Plchler.  Schwarz- 

kunst.  gr.  Fol. 

129)  Dass.  Geschabt v.J.J.  Freidho f f  1806. 

Roy.  Fol. 

130)  Dass.  Gest.  von  E.  G.  Krflger  im  Ta- 

schenbuch  zum  geselligen  Vergniigen  1803. 

131)  Dass.  Gest.  von  A.  Lefevre.  gr.  Fol. 

132)  Dass.    Gest.  von  C.  H.  R  a  h  1  1831. 

gr.  Fol. 

133}  Dass.  Gest.  von  Marin  La  vigne.  kl.  Fol. 

134)  Dass.  Radirt  ohne  Namen  des  Stechers. 

kl.  Fol. 

135)  Dass.  Lith.  von  Wolff.  In  F.  Hanf- 

s  t  a  n  g  1 '  s  Galeriewerk.  Roy.  Fol. 

136)  Dass.  Maria,  Halbflg. ,  und  das  Kind 

allein.  Chez  Marie tte.  kl.  qu.  Fol. 

136a)  Dass.  Dem  letzten  Bl.  ahnlich;  Joseph 

ganz  in  der  Nahe  der  Maria.  Kuh  und  Esel 
sind  darauf.  Anon.  Radirung.  kl.  4. 

136b)  Dass.  Nur  die  Madonna  mit  dem  Kinde. 

Phot,  nach  einer  Zeichnung  von  C.  W.  S  c  h  u  r  i  g. 
.    Fol.  1868. 

s.  anch  No.  548. 

137)  Madonna  della  Scodella  (Schale).  Ruhe  auf  der 

Flucht  nach  Aegppten.  Maria  schopftWas- 
ser  mit  einer  Schale;  das  Kind  erhilt  Dat- 
teln  vom  hi.  Joseph.  In  der  Akademie  zu 
Parma.  Gest.  von  Fr.  Brlcci  (Briccio, 
Brizio).  Roy.  Fol.  B.  4. 

138)  Dass.  Anonyme  Radirung.  gr.  4. 

139)  Dass.  Radirt.  Bez. :  an».  cob.  und:  fr». 

dv.  kl.  Fol. 

140)  Dass.  Correggio  pinxit  1529.  Eq.  Ra- 

venet  del.  Sculp.  1778.  gr.  Fol. 

141)  Dass.  Chez  N.  Langlois.  Hier  halt  Maria 

eine  Musehel.  4. 

142)  Dass.  Gest.  von  Paolo  Toschi.  Roy.  Fol. 

143)  Dass.  Bloss  die  Madonna,  die  in  der  Rech- 

ten  Blumen  halt,  und  das  Kind.  Halbflg.  Punk- 
tirt. London  Pub.  May  1777,  by  V.  M.  Picot  etc- 
kl.  Fol. 

s.  auch  No.  372a  und  537—539. 

144)  Madonna  des  hi.  Hieronymus  oder  Der  Tag. 

HI.  Jungfrau  mit  dem  Kind,  umgeben  von 
der  hi.  Magdalena,  dem  hi.  Hieronymus 
und  zwei  Engeln.  In  der  Akademie  zn 
Parma.  Gest.  von  Ag.  C  a  r  a  c  c  i  1586. 
Fol.  B.  95. 

144a)  Dass.  Gest.  von  Adrian  Collaert.  4. 

145)  Dass.  C.  Cart.  fe.  (d.  h.  Cartari,  nicht 

Cort).  Baptist*  parmiensis  for.  Roma  1586. 
gr.  Fol. 

146)  Dass.  Gest.  von  Fr.  Villamena  1586. 

gr.  Fol. 

147)  -Dass.  Radirt  von  0.  M.  Giovannini. 

Jacobus  M».  Jouannlnis  Bonon*  sculp—.  ^ 

59 
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Parma.'  super-permissn  Angelas  M*.  Fon- 
ttna  cadit.  Imp.  Fol.  B.  5. 

148)  Madonna  des  hi.  Hieronymus.   Oest.  von  K. 

Strange  1763.  gr.  Fol. 

149)  Dass.  Oest.  Ton  S.  F.  Raven et  1783. 

gr.  Fol. 

150)  Dass.  Anonyme  Radirung.  Ant».  de  Corr. 

In.  4. 

l50a)  Dass.  Inveni  quem  diligit  etc.  Muette 

Exc.  (in  spitern  Abdr.  J.  V.  Wyn.  ex.) 
qu.  Fol. 

151)  Dass.  Gest.  von  M.  D  e  s  b  o  i ».  Fol. 

152)  Diss.  Rad.  von  Devilliera,  beendigt 

von  E.  Bovlnet  fur  das  Muse'e  francais 
von  Filhol.  Fol. 

152a)  Dass.  Eln  Thell  der  Komposltion.  Kreis 

In  einem  Quadrat.  Gest.  von  C.  Della- 
rocca  1811. 

152b)  Dass.  Radirung.  gr.  qu.  8. 

153)  Dass.  Radirt  von  D.  V.  Denon,  ohne 

den  hi.  Hieronymus. 

154)  Dass.  Angefangen  im  85.  Jahre  von  Fr. 

Bartolozzi,  vollendet  von  H.  C.  M  fil- 
ler 1822.  Muse'e  francais  von  Laurent.  Fol. 

155)  pass.    Gest.  von  M.  Gandolfi  1826. 

Roy.  Fol. 

156)  Dass.  Gest.  von  Lnigi  Sivalli  1861. 

gr.  Fol. 

156a)  Dass.  In  dem  Stile  des  Phil.  Galle.  kl.  4. 

156b)  Dass.  Gest.  von  Krfiger.  8. 

156c)  Dass.  Anon.  Stirh  (von  Thelot).  16. 

157)  Madonna  des  hi.  Sebastian.  Madonna  mit  dem 

Kind  in  einer  Glorie,  umgeben  von  Engeln, 
schwebt  fiber  den  hh.  Sebastian,  Geminia- 
nus  und  Rochus.  Dresdener  Galerie.  Stich, 
nichtHolzschn.,  wie  wir  angegeben  linden. 
P.  (d.  h.  Per)  Me  Christofano  Bertelli. 
gr.  Fol. 

15S)  D*s«.  Gest.  von  Ph.  A.  Kill  an  nach 

Ch.  Hntin's  Zeichnung.  Fol.  Im  alten 
Dresdener  Galeriewerk. 

159)  Dass.  Gest.  von  A.  L  e  f  i  v  r  e  1847. 

gr.  Fol. 

160)  —  Dass.  Lith.  von  F.  Hanfstangl  in  sei- 

nem  Galeriewerk.  gr.  Fol. 

160a)  Dass.  Nach  dem  vorigen  photogr.  Fol. 

160b)  Dass.  Die  Madonna  allein.  Phot,  nach 

einer Zeichnung von C.  W.  Schurig.  1866.  Fol. 

161)  Madonna  des  hi.  Franziskus.  Maria  mit  dem 

Kinde  segnet  den  hi.  Franziskus.  Dabei 
die  hh.  Antonius  von  Padua,  Johannes  der 
Tiufer  und  Katharina.  Dresdener  Galerie. 
Gest.  von  Et.  FesBard  nach  Ch.  Hutin's 
Zeichnung  fur  das  alte  Dresdener  Galerle- 
werk. gr.  Fol. 

162)  Dass.  Gest.  von  P.  Lntz.  1834.  Roy.  Fol. 

163)  Dass.  Lith.  von  A.  J.  Weber  (Wun- 

ders  Galeriewerk).  Roy.  Fol. 

164)  Dass.  Lith.  von  F.  Hanfstingl  in  sei- 

nem  Galeriewerk.  gr.  Fol. 

164a)  Dass.  Nach  dem  vorigen  photogr.  Fol. 

164b)          Dass.  Die  hi.  Katharina  allein.  Phot. 

nach  einer  Zeichnung  von  C.  W.  Schurig. 

1868.  Fol. 

165)  Madonna  des  hi.  Georg.  Maria  mit  dem  Kind 

auf  dem  Thron,  dabei  die  hh.  Gemlnianus, 
Johannes  der  Taufer ,  Petrus  Martyr  und 
Georg.  Dresdener  Galerie.  Stich.  P.  (d.  h. 
per)  me,  Christofano  Bertelli.  Roy.  Fol. 


166)  Madonna  des  hi.  Georg.  Radirt  von  G.  M.  Gio- 

▼  annini  1696.  AuszweiBU.  zuiammen- 
gesetzt.  Sehr  gr.  imp.  Fol.  B.  6. 

167)  Dass.  Radirt  von  G.  M.  Mitelli.  gr.  Fol. 

167a)  Dass.  Alter  Holzschnitt  auf  farbigem 

Grunde.  gr.  Fol. 

168)  Dass.  Gest.  von  N.  D.  Beau  vais  narh 

Ch.  Hutin's  Zeichnung.  Im  alten  Dresde- 
ner Galeriewerk  I.  No.  2.  gr.  Fol. 

168a)  Dass.  Gest.  von  Th.  Langer.  In  E. 

Arnold's  Galeriewerk.  gr.  4. 
IGSb)  Dass.  Gest.  von  E.  G.  Krfiger.  Zo 

einem  Buche.  8. 

169)  Dass.  Ltthogr.  von  Fr.  Hanrstingl  in 

seinem  Galeriewerk.  gr.  Fol. 

169a)  Dass.  Nach  dem  vorigen  photogr.  Fol. 

169b)  Dass.  Phot,  narh  einer  Zeichnung  voa 

C.  W.  Schurig.  1888.  Fol. 

169c)  Die  Madonna  allein.  Phot,  nach  einer 

Zeichnung  von  C.  W.  Schurig.  1868.  Fol. 
s.  auch  No.  339.  516— 519b. 

170)  Pieta  (auch  Kreuzabnahme  genannt).  Chrism* 

im  Schooss  Maria's,  dabei  Johannes  and  di* 
hh.  Frauen.  Joseph  von  Arlmathia  steigt 
h  in  ten  mit  einer  Zange  von  der  Leiter  am 
Kreuze  herab.  Radirt.  akt».  co*».  ncv». 
und  khan  s,  vb».  d*.  bt  sc*.  (Franc.  Hu- 
bert?) kl.  qu.  Fol. 

171)  Dass.  Oorreggio  inv.  Pinxit  1523.  Eqoe* 

Rave  net  del.  Sculp.  Parmae  1780.  gr 
qu.  Fol. 

172)  Dass.  Gest.  von  Fr.  Rosaspinr.  Mit 

Dedik.  an  den  Herzog 


1802.  Roy.  qu.  Fo. 
s.  auch  No.  387.  543,  44. 

173)  Eine  Kreuzabnahme  Christi  ist  von  Teoim 
lithogr.,  Carlsruhe,  Fol.  Es  ist  una  unbekanut 
in  welchen  Beziehungen  dieses  Bl.  mit  dem 
obigen  Bilde  steht. 

174)  Die  Marter  des  hi.  Placidus  und  seiner  Schwe- 

ster,  der  hi.  Flavia.  Nach  dem  Bilde  fru- 
iter in  der  Kirche  S.  Giovanni ,  spatar  in 
der  Akademie  zu  Parma.  Radirt  von  Gw. 
Bat.  Vanni.  Ant:  Con:  Inuent.  G:  V 
1638.  kl.  qu.  Fol.  B.  16. 

175)  Dass.  Bez.  ruit*.  uts  n.  und:  asr 

i  'in.  i.  kl.  Fol. 

176)  Dass.  Gest.  v.  S.  F.  Rave  net.  gT.qn.  Fol 

s.  auch  No.  416. 

IL  Nach  Gemalden,  die  ihm  ale  acht  mit 
Grund  tmgeschrieben  warden. 

A.  Religiose  D  a  r  s  t  e  1 1  un  ge  n. 

177)  Die  "Madonna  del  coniglio*  oder  die  ■Zing*- 

rella*.  Ruhe  auf  der  Frucht;  Maria  mit 
oriental ischer  Kopfbedeckung  halt  it* 
schlafende  Kind.  Das  Original  im  Mu- 
seum zu  Neapel.  Gest.  von  Gir.  Ro»»i 
1719  nach  P.  Barberi's  Zeichnung.  Miter 
alma—.  Mit  Widmung  an  Gir.  Cri •  pi- 
Dies  Bl.  ist  nicht  nach  dem  Original,  m- 
dern  nach  einer  Kopte  von  Ann.  Caratf 
gr.  Fol. 

177a)  Dass.  R.  Joes  Mathlas  Sthiliona* 

inc.  4. 

177b)  Dass.  R.  Duppa  sc.  1802.  gr.  Fol. 

178)  Dass.  Gest.  von  O.  F  r  e  z  z  a.  gr.  Fol 
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179)  Die  "Madonna  del  conlglio*  oder  die  Zinga- 

rella*.  Maria  in  JJgypti  solitudine.  Ge- 
achabt  von  Casp.  von  Furstenberg.  Die 
Landschaft  ist  vou  No.  177  verschiedcn; 
rechts  oben  noch  drei  andere  kleine  Engel. 
Roy.  Fol. 

180)  Dass.  Geschabt  von  Sal.  Bernard,  gr. 

Fol.  Vermuthlich  Kopie  nach  dem  vor.  Bl 

181)  Das».  Badirt  von  Ag.  di  Sant-A go- 
at i  no.  Fol. 

181)  Dass.  Radirt  von  D.  V.  Den  on.  4. 

183)  Dass.   Anonyme  Radirung  mit  einigen 

Verinderungen  in  der  Landschaft  und  ohne 
das  Kaiiincben.  Also  wol  nicbt  nacb  dem 
Original  In  Neapel,  wie  wol  auch  noch  an- 
dere der  bier  aufgezahlten  BU.  nach  ver- 
inderten  Kopien  sind.  Ant.  Correg.  inven. 
pin.  Fol. 

183a)          Dass.  Apud  C.  Antonlni.  Fol. 

1M)  Daaa.  Oest.  von  Ft.  John. 

186)  Dass.  Commence'  par  H.  Ch.  Muller, 

termlne*  par  Ch.  Ang.  Schuler.  gr.  Fol. 
186)  Dass.  Oest.  von  C.  Porporati  nach  D. 

Girgenti's  Zeichnnng.  Nach  dem  Original 

zn  Neapel.  Roy.  Fol. 
167)  Dass.  Oest.  vonTrasmondi  1815. 

U.  Fol. 

188)  Dass.  Oest.  von  P.  Toschl.  1946.  Imp. 

gr.  Fol. 

189)  ■  Dass.  F.  Caporali  dis.  ed  inc.  Roy.  Fol. 

190)  Dass.  Geschabt  von  R.  Earlom.  Nach 

einer  Kopie  angebl.  von  Lodov.  Caracci, 
die  ans  Parma  in  das  Kabinet  des  Herrn 
Robert  Udney  kam.  Roy.  Fol. 

191)  Dass.  Von  £*rlom  nach  Heineken  noch 

einmal  in  kleinerem  Format. 

192)  Dass.  Geschabt  von  R.  Houston.  1773. 

Fol. 

193)  DMt.  in  Schwarzk.  be!  Alex.  Brown.  4. 

s.  auch  No.  373  u.  373a. 

194)  Madonna  della  cesca  (Vierge  au  panier).  HI. 

,  Familie.  Maria  hilt  das  Kind  auf  dem 
Schooaae :  zd  ihren  Fussen  edn  Korb.  Im 
Hintergrnnde  ist  Joseph  mit  Zimmern  be* 
schifiigt.  In  der  Nationalgalerie  zu  Lon- 
don. Oest.  von  Diana  Mantuana,  ohne 
sichern  Orund  genannt  Ohtsi.  1577.  B.  19. 

195)  Daas.  Oest.  von  F.  F.  Aquila.  Nudus 

eram  etc.  Mit  Dedikation  an  0.  P.  Bellori 
1691.  Fol. 

1%)  d»m.  (Der  hi.  Joseph  rechts).  Gest.  von 

Oius.  Faccioli.  Fol 

197)  Daas.  Oest.  von  G.  T.  Doo.  Fol. 

197a)  Data.  Geat.  von  8.  Freeman.  1832.  4. 

197bJ  Daas.  Oest.  von  J.  Wright.  8.  In 

elnem  Buche. 

197c)  Das*.  (Der  hi.  Joseph  links).  Ohne  Na- 

men;  aber  von  J.  Frey  gest.  kl.  4. 

198)  Daas.  Anonymes  Schwarzkunstbl.  Ohne 

den  hi.  Joseph.  Pungileoni  HI.  70. 

199)  Dass.  Originalphotogr.  von  der  Berliner 

Photogr.  Gesellachaft.  1869.  Fol. 

a.  anch  No.  307— 309c. 

200)  111.  Jungfrau  im  Begriff  dem  Jesuskind  die 

Brust  zu  reichen.  Der  kl.  Johannes  oder 
ein  Engel  bietet  ihm  FrQchte  dar.  In  St. 
Petersburg  (dieaelbe  Dartlellung  in  der 
Oalerie  Esterbazy  zu  Pest;  eine  andere, 
cbenfalbs  Original,  imPrivatbesitz  zu  Rom). 
Das  Petersburger  Explr.  hat  1.  dunklen 


Hintergr.,  2.  der  kleine  Engel  zeigt  den 
linken  Scbenkel  nicht,  3.  er  hat  keine 
Fliigel,  ist  also  nicht  als  Kngel  charakteri- 
sirt).  Radirt  von  Teresa  del  P  d.  Fol.  B.  4. 
200a)  HI.  Jungfrau  im  Begriff  dem  Jesuskind  die 
Brust  zu  reichen.  Dilectvs  mens  mihi,  inter 
vbera  raea  Commorabitur.  Cantic.  I.  12. 
Von  der  Gegenseite  des  Vorigen.  4. 

201)          Dass.  Gest.  von  Fr.  Spiere.  Klare 

Landschaft  zwischen  den  Baumstammen; 
hier  ein  kleiner  Engel  mit  sebr  entwickel- 
tem  Fliigel,  zeigt  den  ganzen  linken 
Schenkel  und  Theil  des  TJnterbeines ,  und 
an  der  linken  Hand  sieht  man  alle  ffinf 
Finger.  Nach  dem  Bilde  in  Pest.  Bekann- 
tes  vorziigliches  Bl.  Rund.  Roy.  Fol. 

202)  Dass.  Gest.  von  Nic.  Bazln.  Nach  vrel- 

chem  Bilde  ist  uns  nnbekannt;  die  Dar- 
stellung  ist  sowol  von  dem  Spiere'schen 
als  dem  Pd'schen  Stiche  abweichend.  Hier 
1.  keine  Landschaft,  sondern  ein  grosser 
Vorhang  mit  Quaste ,  2.  der  Schenkel  des 
Engels  ist  durch  ein  breites  Gewand  der 
Maria  verdeckt;  3.  die  Hand  (hier  die 
rechte,  weil  das  Bl.  im  gegenseitigen 
Sinn  des  Spiere'schen)  zeigt  nor  zwel 
Finger;  4.  fiber  dem  Haupt  der  Maria  ein 
Heiligensrhein.  Beata  Maria  Virgo  Joachim 
Mia  —  Christ  i  Mater  in  der  Einfassung. 
Oval.  gr.  Fol. 

203)  Dass.  Gest.  von  P.  Font  an  a.  In:  Col- 
lection des  Gravures  choisies  d'apres  les 
Peintures  et  Sculptures  de  la  Galerie  de 
Lucien  Bonaparte.  1822.  gr.  Fol. 

203a)  Dass.  Quadrat.  Lud.  Matthiolus 

Inc.  4. 

203b)  Dass.  Oval.  Ohne  Inschrift.  Radirt.  4. 

203c )  Dass.  Kreis  im  Innern  eines  Quadrates. 

Deipara  virgo  etc.  kl.  4. 

204)  Dass.  Nach  der  angebllchen  Skizze  zu 

dem  Pester  Bilde.  Radirt.  L.  P.  delin.  4. 

205)  Dass.  Joan.  Dab  be  sc.  4. 

206)  Dass.  Ltth.  von  E.  Huot.  Fol.  In:  La 

Galerie  Imp.  de  l'Ermitage,  lith.  par  des 
Artistes  franc,,  sous  la  direction  de  E.  Huot. 
2  v  ..11.  St.  Petersb.  1845,  47.  Fol. 

207)  HI.  Jungfrau,  das  auf  der  Erde  In  der  Krippe 

liegende  Kind  verehrend.  In  den  Ufflzien 
zu  Florenz.  Gest.  von  J.  L.  Delignon 
nach  Wicar'sZeichnung.  In  Wicar'sSamm- 
lung.  gr.  4. 

208)  Dass.  Gest.  von  G.  Audran.  Fol. 

208a)  Dass.  Schwarzkunst.  Sold  by  J.  Fa- 

ber.  kl.  Fol. 

209)  Dass.  Gest.  von  C.  Gregori  nach  Caui- 

piglla's  Zeichnung.  Im  Museum  Florentl- 
num.  qu.  Fol. 

210)  Daas.  Gest.  von  0.  C  h  a  s  t  e  a  u.  Oval. 

gr.  Fol. 

211)  Daas.  Gest.  von  Ferd.  Gregori  nach 

T.  Arrlghetti's  Zeichnung  1768.  gr.  Fol. 

212)  Dass.  Gest.  von  V.  della  Brona.  Fol. 

213)  Dass.  Gez.  u.  gest.  von  L.  Errani.  Fol. 

In  :  Galerie  de  Florence  (1841  f.). 

213a)  Dass.  In  einem  ornamentlrten  Oval.  4. 

213b)  Dass.  In  I'mriss.  Lasinlo  Filius  sculp: 

In :  Reale  Galleria  di  Firenze  (1827  f.).  8. 

214)  Dasi.   Photogr.  nach  dem  Original  von 

Alinari.  Florenz  1869.  Fol. 

s.  auch  No.  338—339. 
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215)  Vermilung  der  bl.  Katharina,  dabei  der  hi. 

Sebastian.  Sparer  wurde  die  Platte  veran- 
dert;  so  flndet  sich  u.  A.  an  derStelledes 
hi.  Sebastian  ein  Engel.  Im  Hintergrund 
die  Marter  der  hh.  Katharina  and  Sebastian. 
Halbflg.  In  der  Oalerie  des  Louvre  in  Pa- 
ris. Qest.  von  Et.  Picart.  Fol. 
2 15a)  Kopie  in  gleicher  Groaie.  Anf  dem  Brncbe 
des  Rades:  Picart  Bomos.  F.  UnUrachr.  Jesus 
Christ  etc. 

216)  Dass.  Qest.  von  F.  F.  A  qui  la.  qu.  Fol. 

2171  Dass.  Gest.vonB.Capltelli.gr.  4. B.  6. 

218)  Dass.  Radirt  von  L.  J.  Qurfverdo, 

beendigt  von  Mas  sard  d.  Vater.  kl.  4. 

219)  Dass.  Radirt  von  D.  V.  Denon.  qu.  8. 

220)  Dass.  Punktirt  von  Duthe".  Fol. 

221)  Dass.  Oest.  von  C.  L.  Lorichon.  1825. 

gr.  qu.  Fol. 

222)  Dass.  Qest.  von  Q.  Folo.  Fur  das  Musrfe 

Napoleon.  Fol. 

222a)  Dass.  Qest.  \on  P.  E.  Moitte. 

223)  Dass.    Gest.  von  Caroline  Watson. 

Piinkt.  und  geschabt.  Fol.  Ob  nach  dem 
Louvrebild  ? 

223a)  Dass.  Qest.  von  V  ill  ere  y.  4. 

224)  Dass.  Gest.  von  Ilenriquel-Dopont. 

1867.  Roy.  Fol. 

224a)  Dass.   Anonymer  Holzschnitt  in  zwei 

Flatten.  Im  Hintergr.  eine  reiche  Archi- 
tektur.  kl.  Fol.  B.  xit.  61,  19. 
s.  auch  No.  363  u.  367. 

225)  Vermilung  der  hi.  Katharina.  Im  Museum  zu 

Neapel.  Qest.  von  Ant.  C  a  pel  lan  Roma? 
1772.  kl.  Fol.  In  Hamilton's  Schola  ita- 

226)  Dass.  Gest.  von  J.  Felsing  1831.  Fol. 

227)  Dass.    Gest.   von  J.  Heath,   kl.  Fol. 

In:  Kuropaische  Gallerien,  3.  Aufl.  1847. 

Ob  die  folgenden  Nrn.  228— 30  naeh  dem 
obigen  Bilde  nuageffthrt  sind,  k6nnen  wir 
ti Lent  mit  Oewissbeit  angeben. 

228)  Dass.  Gest.  von  Giorgio  Mantuano, 

genannt  G  h  i  s  i.  Mit  dessen  Monogr.  In 
spitern  Abdr.  mit  seinem  Namen.  Di- 
ulnl  felix  virgo  cape  plgnus  amoris.  gr. 
qu.  4.  B.  11. 

229)  Dass.  Radirt  von  0.  If.  Mitelli.  Fol. 

230)  Dass.  Gest.  von  Michelangelo  Mare  Hi. 

Fol. 

s.  auch  No.  364— 368a.  530-532.  535. 
535a. 


231)  Christus  am  Oelberg  vor  dem  Engel 

Nach  dem  Bilde  im  Besitz  des  Herzogs 
von  Wellington.  Links  die  Apostel.  h  in  ten 
die  Uischer.  Bernardinus  Curtius  Re- 
giensis  Sculp.  1640.  Mit  Dedlk.  an  den 
Fiirsten  Ippolito  von  Este.  gr.  qu.  Fol. 
-Dass.  Gest.  von  Gio.  Volpato  Rom* 
1773  in  Hamilton's  SchoU  Italica  etc.  Nach 
Mengs'  Zeichnung.  Cum  pervenisset  etc. 
Ex  Tabula  Madriti  in  Piuacotheca  Regis 
qu.  Fol. 

—  Dass.  Etvras  kleiner.  Apparuitetc.  Vine. 


232) 


232a) 
232b) 
232c) 

233—34)  Heineken  enrahnt  noch  zweier  anonymer 
Bll.  mit  Christus  am  Oelberg,  eines  da  von  ohne 
die  Hascher  in  qu.  4.,  das  andere  mit 


Antonelli  sc.  Romas  1775. 

—  Dass.  Geschabt  von  W.  Ward.  In  den 
Gems  of  Art.  No.  26.  1825.  4. 

—  Dass.  Gest.  von  Geo.  Cooke.  4. 


ben  in  qu.  Fol.  Wir  wissen  nicht,  ob  sie  i 

dem  obigen  Bilde  ausgefuhrt  sind. 
235)  Ecce  homo.  Christus ,  Knlestfick,  mit  gebun- 
denen  Handen;  Pilatus  auf  dem  Balkon 
lot  Linken  das  Ecce  homo  rufend,  ein  Sol- 
dat  zur  Rechten.  Maria  liegt  ohnmichtig 
in  den  Armen  Magdalena's.  Halbflg.  Jettt 
in  der  Nationalgalerie  zu  London.  Gest. 
von  Ag.  Caracci  1587.  Ant.  Correg. 
inuen  :  Parmx  in  Aedibus  Pratorom  (d.  h. 
im  Hause  Prati,  wo  sich  das  Bild  ursprung- 
lichbefand  )  Ilia  Dei  sobolesetc.  Fol.  B.  20. 

236)  Daa».  Kopirt  Ton  einem  nnbek.  ItaKe- 

ner.  Bap.  par.  for.  Bo.  1589  (Best. 
Parmeneis  formis  Romae).  Aipiee  etc. 
Zani  sagt:  La  2.  prove  hsnno  prina 
del  nome  del  Pittore:  Julias  Roscis* 
Ortinns.  Also  ware  dieser  derSUeaerf 

237)  Da».«.  Kopirt  von  der  Oegenseit*  »»« 

Corn.  Galled.  J.  kl.  PoL 

238)  Dass.   Gegens .  Kopie  ,  von  einem  I'd- 

bekannten  gest  Mnette  Esc  A  Ulle.  Fol. 

238a)  Dass.  Oegenseit,  anon.  Kopie.  kl.  M 

239)  Dass.  Gest.  von  P.  Bettelini  nach  St. 

Tofanelli's  Zeichnung.  gr.  Fol. 

240)  Dass.  Gest.  von  G.  T.  Doo.  gT.  Fol. 

240a)  Dass.  Gest.  von  G.  Asioli.  Fol. 

241)  Dass.  Photogr.  von  der  Berliner  Fbotogr 

Gesellschaft  nach  dem  Original.  1 869.  Fol. 

242)  Dass.  Christus,  einzelne  Figur  aus  dem 

Bilde.  Gest.  von  Agost.  Bertini.  Fol. 

s.  auch  No.  541,  542. 

243)  HI.  Magdalena  im  Walde  in  einem  Buche  le- 

gend. In  der  Dresdener  Galerie.  Gest.  von 
J.  Da  ulle  1753  nach  Ch.  Hutin'a  Zeich- 
nung far  das  Galerlewerk.  qu.  Fol. 

244)  Dass.  Kopirt  von  F.  Basin,  qn.  F»L 

244a)  Dass.  Kopie  nach  Basso's  Bl.  Glas- 
gow Academy.  1786.  Oest.  von  J.  Mitch*! 
Gleicne  Groase. 

245)  Dass.  Qest.  von  C.  G.  Contius. 

246)  Dass.  Gest.  von  J.  G.  Bottcher  narh 


247) 


qu.  Fol. 
Bartolozzi.  gr. 


-  Dass.  Gest.  von  F. 
qu.  Fol. 

248)  Dass.  Punktirt  von  J.  J.  F  r  e  i  d  h  of  f. 

qu.  Fol. 

249)  Dass.  Geschabt  von  Wil.  Ward.  qu.  Fat 

250)  Dass.  Gest.  von  Fr.  v.  S  t  a  d  1  e  r.  gr. 

qu.  Fol. 

251)  Dass.   Qest.  von  Q.  L  o  n  gh  i  1809 

qu.  Fol. 

252)  Dass.  Kopirt  von  Gin*.  Beretta. 

252a)  Dass.  Presso  M  org  hen.  4. 

252b)  Dass.  Le  Clerc  sc.  8. 

252c)  Dass.  Giraldon  nls  dir».  8. 

253)  Dass.   Gravrf  a  l'eau- forte  par  Niqwt 

freres.  Termini  par  N  i  q  u  e  t  l'atof 
kl  Fol 

254)  Dass.  Qest.  von  C.  H.  Rah  1  (1834).  p. 

qn.  Fol. 

255)  Dass.  Oest.  von  W.  Humphryi  i  J 

1839.  qu.  Fol. 

256)  Dass.  Gest.  von  P.  Llghtfoot. 

in  einem  Viereck.  1850.  kl.  qn.  Fol. 


257)  Dass.  Gest.  von  F.  L.  Knolle.gr.  qu.  Fol. 

in. 

qu.  Fol. 


257)  

258)  


Dass.    Gest.   von  Gust.  Planer,  gi 


von  W.  H.  Watt.  qu.  4. 

S.  W.  Reynold*. 


259)  Dass.  Gest 

259a)  Dass. 

Kleines  Bl. 

260)  Dass.  Gest.  in  Stahl  von  C.  A  r  my  tag* 

qn.  Fol. 
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260i)  HI.  Magdalena  im  Walde  in  einem  Buche 
legend.  Gest.  von  With.  Overbeck.  In 
E.  Arnold's  Galeriewerk.  qn.  4. 

260b)'  Dass.  Gest.  von  G.  Asioli.  qu.  Fol. 

261)  Diss.  Lith.  von  F.  Zimmerminn. 

qa.  Fol. 

—  Dass.  Lith.  von  L.  Zollner.  qu.  Fol. 

—  Dass.  Lith.  von  R.  Theer.  kl.  qu.  Fol. 

—  Dus.  Lithogr.  von  F.  Hanfstangl,  in 
seinem  Galeriewerk.  gr.  qu.  Fol. 

264a)  Dass.  Nach  dem  vorigen  photogr.  Fol. 

s.  auch  No.  421-423.  577. 


B.  Mythologischc  und  allegorische 
Darstellu  ngen. 

265)  Jupiter  in  Gestalt  elner  Wolke  umarmt  die  Jo. 

In  der  Galerie  dea  Wiener  Belvedere.  Gest. 
von  Fr.  Van  den  Steen  nach  N.  Van 
Boy's  Zeichnung.  Rechts  vom  Hirsch- 
kopfe :  Ant.  Correggio  in :  et  plnx  •  gr.  Fol. 
-  Dass.  Punktirt  von  Fr.  Birtolozil 
ruch  M.  Benedetti's  Zeichnung.  Publ. 
March  (Mart)       1784.  Fol. 

267)  Daas.  Gest.  von  Chr.  Mayer.  Fol. 

s.  auch  No.  436—446.  593. 

266)  Danae  den  Jupiter  als  goldenen  Regen  em- 

pfangend.  Jetzt  in  der  Galerie  Borghese 
zu  Rom.  Gest.  von  G.  Du change  nach 
P.  de  Pietri's  Zeichnung.  gr.  qu.  Fol. 

Im  gpit*™  Abdrnck  wnrde.  am  die  Blots* 
der  Dana*  zu  bedecken.  cine  Draperie 


266) 


269i  Dace.  Anon .  gegena.  Kopie  in  gleicher 

Ordsse. 

270)  Dm(.  Kopie.  Cbez  de  Poillj  a  la  belle 

Image.  Oral.  kl.  an.  16. 

271)  Daw.  Sear  echlechte  Kopie.  12. 

272)  Dass.  Gest.  von  £.  Desrochers.  kl. 

qu.  Fol. 

273)  Daaa.  Bei.:  Deroch(»  scalpkit.  Kecbt 

•cblecbtea  Bl.  Wol  Kopie  nach  Deerocher'n 
Bl.  and  diesem  nntergeechoben.  kl.  qa.  Fol. 

274)  Dass.  Gest.  von  Ph.  Trie  re  nach  Bo- 

rel's  Zeichnung.  In  der  Galerie  du  Palais 
RoyaJ.  gr.  qu.  4. 

275)  Dass.  Gest.  von  Al.  C  u  n  e  g  o.  1786. 

qu.  Fol. 

276)  Dass.  Lithogr.  Bonnemaison direx*.  Man- 
ila del1,  gr.  qu.  4. 

s.  auch  No.  449. 

277)  Jupiter  als  Schwan  umarmt  die  Leda  im 

Bade.  Auf  ihrer  llnken  Seite  ein  Mad- 
chen,  das  einen  Schwan  ahwehrt,  und 
ein  anderes,  das  einem  davonfliegenden 
Schwan  nachblirkt,  wahrend  eine  Frau  ihr 
das  Gewand  uberwirft.  Rechts  Amor  und 
zwei  Putten.  Jetzt  im  Museum  zu  Berlin. 
Geat.  gegenaeitig von  G.Duchange  1711 
nach  Pietri's  Zeichnung.  gr.  qu.  Fol. 

Aach  in  dieeem  Bl.  wards  im  spaUren 
Abdrnck  daa  Sack  to  verhftllt . 

278)  Dace.  Schlccbte  aaonyme  Kopie. 

279)  Daas.  Veranderte  Komposition.    Der  auf 

der  Leier  splelende  Amor  fehlt;  anstatt 
der  zwei  Amorinen  mit  Blaainstrnmenten 
Hndet  sich  nur  der  Eine  stehende.  auf  dem 
Horn  blasend.  Gest.  von  J.  le  Mattre*. 
kl.  Oval. 

260)  Dass.  Desgleichen.  Chez  de  Poilly.  Pen- 
dant zu  No.  270.  kl.  Oval. 

281)         Dass.  Gest.  von  E.  Desrochers  1713. 

qu.  Fol. 


282)  Jupiter  als  Sehwan  umarmt  die  Leda  im  Bade. 

Gest.  von  H.  C.  Mull er  fur  dae  Musee 
francais  von  Filhol.  Fol. 

283)  Dass.  Bovinet  sc.  12. 

283a)  Daas.  Umriss.  M»«.  Soyer  sc.  8. 

283b)  Dass.  Unbekannt.  Oval.  8. 

283c)  Dasa.  Unbek.  Lithogr.  4. 

284)  Dass.  Geat.  von  H.  Drohroer.  Mezzo- 

tinto.  Rund.  gr.  Fol. 

285)  Daas.  Photogr.  im  Verlage  der  Berliner 

Photogr.  Gesellschaft.  1869.  Fol. 

s.  auch  No.  447— 447b  u.  450. 

286)  Jupiter  als  Satyr  entblosst  die  Antiope.  Im 

Louvre.  F.  Baaan  Excudit.  gr.  Fol. 

287)  Dass.  Gest.  von  J.  Godefroy.  Musee 

Robillard.  Fol. 

288)  Daas.  Gest.  von  P.  Audouin.  gr.  Fol. 

289)  Dass.  Radirt  vonQutfverdo,  beendigt 

von  J.  B.  Massard.  Fol. 

290)  Dass.  Radirt  von  A.  Chataigner,  be- 
endigt von  U.  Massard.  Musee  Filhol. 


Fol. 


29r 


Fol. 


H  Dass.  Gest.  von  Ach.  Lef&vre.  gr 

292)  Dass.  Gost.  von  A.  Bl  an  c  I  a  r  d.  Roy.  Fol 

292a) 

292b) 


292c) 
293)- 


Daas.  W.  Brett  sculpsit. 
1828.  kl.  Fol. 

—  Dass.  Par  Pas  qui  er  peintre  en  Email 
et  Graveur.  gr.  Fol. 

—  Daas.  Anon.  Radirung.  4. 

—  Dass.  Gest.  in  . 


buch  1804. 

294}  Dass.  Gest.  von  A.  J.  Weber.  Fol. 

295)  Daas.  Photogr.  im  Verlage  der  Berliner 

Photogr.  Gesellachait  nach  dem  Original.  1869. 
Fol.  u.  Imp.  Fol. 

296)  Ganymed  wird  von  Jupiter's  Adler  entfuhrt. 

In  der  Bildergalerle  des  Belvedere  zu  Wien. 
Nach  Nic.  Van  Hoy's  Zeichnung  gest.  von 
Fr.  Van  den  Steen.  Auf  einem  Steine 
links  vom  Hunde :  Ant  -.  Correggio  inue  et 
pin  lit.  gr.  Fol. 

297)  Dass.  Gest.  von  Jos.  Eissner  nach  S. 

v.  Perger's  Zeichnnng.  4.  In  der  k.  k.  Bilder- 
galerie  im  Belvedere  1821—28.  4. 

s.  auch  No.  599.  600. 

298)  Die  Erziehung  Amor's  durch  Merkur  in  Gegen- 

wart  der  Venus  (La  Scuola  d'Amore).  Jetzt 
in  derNatlonalgaleriezu  London.  Gest.  von 
Arnold  de  Jode  zu  London  1667.  gr.  Fol. 
298a)  Dass.  Photogr.  von  Morelli  in  London. 

299)  Dass.  Photogr.  im  Verlage  der  Photogr. 

Gesellschaft  in  Berlin  nach  dem  Original.  1869. 
Fol. 

a.  auch  No.  466.  467a. 
299a)  Amor,  Halbflg 


aus  diesem  Bilde.  Titclbl. 


the  Di- 


Buchanan.  Engr.  in  the  8chool 


zu:  Select  Worka  of  Engraving 
rection  of  Will, 
of  Morghen.  4. 

300)  La  Vertu  heroique  victoricuse  des  Vices.  Die 

Tugend  vom  Ruhme  gekront.  Dabei  dio 
Starke  und  die  Weisheit.  Temperabild  im 
Zeichnungskabinet  des  Louvre.  Gest.  von 
Et.  Pi  cart  1672.  gr.  Fol. 

301)  Daas.  Gest.  von  L.  Surugue  1720.  4. 

s.  No.  304. 

302)  Daas.  Gest.  nach  Duchemiu's  Zeichnung 

von  A.  Chataigner,  beendigt  von  Villerey. 
Fur  das  Muse'e  francais  von  Filhol.  Fol. 

303)  L'Homme  sensuel.  Der  sinnliche  Mensch  von 
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bild  im  Zeichnungskabinet  d«s  Louvre. 
Gegensttkk  zum  vorigen.  Gelt,  von  Et. 
Pictrt  1676.  gr.  Fol. 

304)  L'Hommo  sensuel.  Gest.  von  L.  Surugue 

1720.  4. 

In  spatem  stork  retmehirtoo  Abdr.  nit 
Schrift  stent  oben  rechU  i  Tom.  2  fig.  In diewm 
Abdr.  nebst  No.  301  In :  Versailles  immorta- 
ls .  2  Bds.  Paris  1720.  4.  II.  B4.  pp.  247.  261. 
Vor  dem  Gedicbto.  dujedes  beschreibt  stebt: 
Tsblesu  dans  1*  petite  Uslerie  da  Chastoaa  de 
Versailles. 

304a)  Dass.  Radirt  vonQue*verdo,  beendigt 

von  Villerey. 

305)  Dass.  Sebr  scblecbtes  anonymes  Bl. 

306)  Dass.  Bloss  der  Kopf  des  Neides.  Gest. 

von  J.  J.  F.  TassaertfQrJ.  und  A.  Sauvage's 
Collection  des  tetesd' Expression.  Heft  111  (1804). 


III.  Nach  Gemalden ,  welche  angeblich  von 
Oorreggio  herruhren,  aber  en t weder  nur  Ko- 
plen  nach  Beinen  Originalen  Bind  oder  ihm 


Wo  der  jetzlge  Aufenthaltsort  der  Gemalde  bc- 
kannt,  ist  derselbe  angegeben.  Eine  gute  Anzabl 
deTselben  ist  vcrschollen. 

A.  Religiose  Darstellungen. 

307)  HI.  Familie.  Alte  Kopie  nach  der  Madonna 

della  CesU,  dem  Originale  In  der  National- 
galerie  zu  London.  Fruher  in  der  Galerie 
Orleans,  jetzt  im  Bridgewater  -  House  in 
London.  Gest.  von  A.  L.  Komanet  nach 
Jourdain's  Zeichnung.  4. 

308)          Derselbe  Gegenstand.  Get.  von  G.  Ki- 

prensky,  gest.  von  E.  Skotnikoff.  4. 
In:  Collection  du  Comte  de  Stroganoff 
(Ohne  Titelbl.). 

309)  Derselbe  Gegenstand.  La  Sacra  Famiglia. 

Nach  dem  Bilde  der  ehemal.  Galerie  Celoni 
xu  Rom.  Gest.  von  P.  Bonato  1811  nach 
Tagnoli's  Zeichnung.  Roy.  Fol. 

309a)  Dass.  Vermuthl.  nach  dem  vorigen  Bilde. 

La  sacra  Famiglia.  A.  B  0  n  i  n  i  inc.  L. 
Rados  dir.  Fol. 

309b)  Derselbe  GegenBtand.   Ferdin.  Fam- 

brini  del  e  inc.  Lucca  1763.  4. 
309c)  —  Derselbe  Gegenstand.  Umgekehrt,  der 
Korb  zur  Rechten.  Sacra  Christi  Familia.  Bor- 
tignoni  sc.  4. 
s.  much  No.  194-199. 

310)  HI.  Familie.  Maria  und  das  Kind  schlafen, 
letzteres  in  der  Krippe.  Joseph  hebt  den  Schleier 
des  Kindes  auf.  Gest.  von  C.  Mogalli  nach 
einem  Bilde  im  Besitz  des  Grossherzogcs  von 
Toskana. 

311)  HI.  Familie.  Gez.  von  Skotnikoff,  gest.  von 
M.  I  wan  off.  Umrisse.  qu.  4.  Collection  Stro- 

312)  Hl.ff Familie.  Maria  sitzend  hilt  das  Kind  auf 
dem  Schoosse ,  dabei  der  kleine  Johannes.  Die 
beiden  Kinder  umarmen  sich.  RechU  hinten  der 
hi.  Joseph.  Geschabt  von  J.  Barbie1  nach  einen 
Bild  in  eigenem  Besitz.  (Sonst  unbekannt).  Fol 

313)  HI.  Familie  mit  dem  kl.  JohanneB.  Nach  einem 
Bilde  ehedem  bei  Campe  in  Nornberg.  TJmriss. 
Gest.  von  F.  Flelschmann.  kl.  4. 

314)  HI.  Familie.  Maria,  Halbflg.,  bait  das  Kind 

Dabei  noch  nrei  Engel.  II  suo  flglio  Gesu 


bacia  Maria.  Ehemals  in  8.  Luigi  de'  Fran- 
ces! zu  Rom.  Das  Bild  ist  von  G.  C.  Pro- 
Gest.  von  P.  Bettfelini.  kl.  Fol 

Anonymer  Stich.  Antonius  da  Coi- 
Dilectus  meus  mihi  et  ego  illl. 


meus  etc.  Dom.  Corvi 


315)  Hi.  Familie. 

reggio. 
kl.  Fol. 

315a)  Daas.  Dilectus 

del  et  sc.  kl.  Fol. 

316)  Dass.  Ponktlrt  in  Rom  von  P.  Bonato. 

Mater  amabilis.  Fol. 

317)  Holy  Family.  J.  Young  sc.  32.  A  Caul,  of 
the  Pictures  of  Grosvenor  House.  By  J.  You  nr. 
London  1821.  Fol. 

317a)  HI.  Familie,  dabei  der  hi.  Johannes  und  ein 
Engel.  Die  Kopfe  der  beiden  Figuren  blicken 
fiber  die  Schultern  der  bl.  Jungfrau.  Radirt.  kl 
qu.  4. 

318)  HI.  Jungfrau  mit  dem  Kind.  Jnxto  Exemplu 
in  Aedibus  —  Jacob!  Stanley  Comitis  de  Derb> 
etc.  H.  Winstanley  fedt.  kl.  Fol. 

319)  HI.  Jungfrau  hilt  das  Christklnd  ,  dem  der  U 

Johannes  ein  Lamm  bringt.  Nach  dem 
Bilde  im  ehemal.  Kabinet  Smith  in  Eng- 
land. Geschabt  von  J.  Watson,  gr.  Fol. 

320)   Dass.  Gest.  von  Will.  Dickinson 

1780.  gr.  Fol. 

321)  Hi.  Jungfrau,  das  Kind  und  Johannes.  Hinten 
eine  Orotte.  Im  Museum  zu  Madrid.  (Wahr- 
scheinllch  von  einem  Schfller  oder  Nachahmer ) 
Originalphotogr.  von  J.  Laurent.  1868.  Fol. 

322)  HI.  Jungfrau,  Halbflg.,  das  ecblafende  Kind  in 

ihren  Armen  uirter  einet  Arkade.  Das  BiW 
1st  von  dem  Vcnezianer  Seb.  Rieci,  der 
eine  Tauschung  damit  vorhatte.  Als  Cot- 
reggio  gest.  von  Nic.  Ed  ell  nek.  Extat 
Venetiis  in  Museo  D.  D.  Jacob!  Chertempi 
Galli  1708.  gr.  Fol. 

323)  Dass.  Von  der  Gegenseite  kopirt  von  C. 

Orsollni.  Virgo  Carmen  Mater  Dd.  kl. 
Fol. 

324)  Daas.  Appo  Wagner  Venecia  C.  P.  £-  4. 

324a)  Daas.  Fr.  PrevllUnoee.  Rom  1785 

Fol. 

325)  Dass.  Gest.  von  Martin  8  c  fa  e  d  1  n 

Salzburg  1738.  gr.  Fol. 

Schelnt  Kopfe  nach  dem  Edelinck'scbea 
Stich  oder  doch  dieselbe  Darstellung  zu  sein 

326)  HI.  Jungfrau  mit  dem  Kinde  von  zwet  Engelfl 
gekront,  Seelen  aus  dem  Fegefever  eriosend 
(Filschlich  Correggio  benannt.)  Anonym  Jetzt 
nur  durch  den  Stich  bekannt. 

327)  HI.  Jungfrau  mit  dem  Kinde.  Jollain  excud. 
Fol. 

328)  HI.  Jungfrau,  mit  dem  Kinde  im  Anne,  in 
ganzer  Figur  stehend.  Geet.  von  Rich.  Cooper 
1763  nach  dem  Bilde  in  der  ehemal.  Sammlant 
Ormond.  gr.  Fol. 

329)  HI.  Jungfrau  mit  dem  Kinde  an  der  Brujt 
dem  Engel  FrQchte  bringen.  Stahkiich  von  C.  A 
Schwerdgoburth.  Oval.  4. 

330)  HI.  Jungfrau,  des  Kind  auf  den  Knien,  statu 
die  Linke  auf  ein  Buch.  Nach  einem  Bilde,  du 
sich  im  18.  Jahrh.  im  Besitze  des  Grafen  Ber- 
tioli  zu  Parma  befand.  Mater  amabilis.  Gest.  too 
Maurlzio  deMagistris  von  Piacenza.  4. 

330a)  HI.  Jungfrau ,  aus  einem 
dem  Kind.  Schwarzk.  kl.  Fol. 

331)  HI.  Jungfrau ,  Halbflg. ,  halt  auf  ihren 
das  Kind.  Der  kl.  Johannes  lasst  i 
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Kind  einen  Korb  mit  Blamen  bringen. 
Anonyme  Radioing,  gr.  8. 

332)  Mater  amabilis.  Maria  im  Profll  mit  dem  Kinde, 
welches  ein  Kreuz  hilt ,  neben  ihm  der  hi.  Jo- 
hannes. Halbflg.  Punktirt  von  L.  Port  man. 
kl.  Fol. 

333)  HI.  Jungfrau  mit  dem  Kind,  dem  sie  den  Kopf 
halt,  in  finer  Landschaft  sitzend.  Prope  est 
juatu*  etc.  Drevet  excudit.  A  Paris  chez  P.  Dre- 
vet  etc.  Roy.  Fol. 

333a)  HI.  Jungfrau  mit  dem  Kind,  aus  einem  Buche 
auf  einem  Tische  lesend ;  dabei  Johannes.  8. 

334)  HI.  Jungfrau  in  einer  Landschaft;  der  kleine 
Christus  nach  dem  Be*chauer  gewendet  zeigt  auf 
Johannes,  welcher  den  rechten  Arm  auf  die 
Sehulter  der  Jungfrau  legt.  Nach  einem  Bilde  in 
der  Sammlung  des  Sir  John  Murray  in  England. 
Lith.  von  N.  Strizner.  Sehr  gr.  roy.  Fol. 

335)  HI.  Jungfrau,  sitzend,  mit  dem  achlafenden 
Kinde  in  den  Armen.  Gest.  von  Jac.  Coele- 
raans.  kl.  Fol.  Im  ehem.  Kabinet  Boyer  d'Aig- 
uilles  zu  Alx.  Der  Text  dazu  (Paris  1744) 
schreibt  das  Bild  eher  dem  franz.  Maler  Lubin 


Antonio  Allegri. 


471 


Baugin 

335a)  HI.  Jungfrau,  Halbflg. ,  mit  dem  Kind,  wel- 
ches sie  umarnit  und  sein  Geslcht  an  ihre 
Wange  druckt.  Jos.  Patriot  sc.  gx.  Fol. 
335b)  Dass.  Pietro  Chigi  inc. 

336)  HI.  Jungfrau,  Halbflg.,  halt  das  Kind  auf  einer 
Brustung.  Sie  zieht  das  Tuch,  worauf  es  sitzt, 
in  die  Hobe.  Radirt.  G.  F.  Nadi  f.  8. 

337)  HI.  Jungfrau  mit  dem  Kinde.  Links  oben  En- 
gel.  Radirt  von  B.  Weyss.  4. 

338)  HI.  Jungfrau,  das  in  der  Krippe  liegende 

Christkind  anbetend.  Gest.  von  C.  H.  R  a  hi 
1822.  kl.  Fol.  Nach  dem  Bilde  der  ehemal. 
Galerie  Fries.  Die  Komposition  ist  wie  das 
Bild  der  Ufflzien,  doch  ohne  Landschaft 
und  mit  architekt.  Hintergrund;  vermuth- 
lich  eine  Kopie  danach. 

338a)  Dais.  F.  John  sc.  8. 

338b )  Dereelbe  Gegenstand ,  ebenfalls  mit  ar- 
chitekt. U  inter  gr.  und  der  im  Bilde  zu  Flo- 
lenz.  nidi  t  sichtbaren  einen  Hand  des  K  Hi- 
des. Ob  nach  demselben  Bilde?  Gest.  von 
G.  Chasteau.  Ovale Einfassung.  kl.  Fol. 

338c)  Dass.  Virgo  quern  genuit  adoravit.  Im 

Verlage  G.  Chasteeu's.  gr.  Fol. 

339)  Dass.  Ovale  Einfassung.  Coypel  ex. 

kl.  4. 

s.  Auch  No.  207—214. 

340)  HI.  Jungfrau  mit  dem  Kinde,  der  Madonna  mit 
dem  hi.  Sebastian  ihnlicb.  Beide  sehen  herab. 
Mit  der  Rechten  segnet  das  Kind,  mit  der  Lin- 
ken  fasst  es  das  Gewand  der  Mutter.  Links  un- 
ten :  Coregiensis  I.  kl.  4.  Diese  anonyme  Radi- 
rung  ist  filschlicher  Weisc  dem  Corr.  selbst  zu- 
geschrieben  worden. 

s.  No.  165-169. 

341)  Madonna  mit  dem  hi.  Hieronymus.  Angebl. 
Kopie  von  L.  Carracci  in  der  Stafford  Galerie. 
Gest.  von  J.  Scott.  Kleines  Bl. 

342)  HI.  Jungfrau  mit  dem  Kind  auf  dem  Schooss 
am  Fusse  eines  Baumes.  Mater  divinae  gratiae 
(Wahrscheinlich  Motiv  aus  der  ZingatelU).  Gest. 
von  A.  Zucchino.  Fol. 

343)  HI.  Jungfrau  mit  dem  nackten  Kinde,  das  auf 
einem  Kissen  und  gestutzt  auf  eine  Weltkugel 
auf  ihrem  Schoosse  sitzt.  Gest.  von  L.  Vor- 
sterman.  Fol. 


zu. 


344)  HI.  Jungfrau  mit  dem  Kind,  dabei  der  hi.  An- 
tonius.  Gest.  von  D.  Berger  1767  nach  einem 
Bilde  der  Galerie  Sanssouci  bei  Potsdam.  Fol. 

345)  HI.  Jungfrau ,  auf  der  Erdc  sitzend,  umarmt 
das  Kind.  Anonyme  Radirung.  kl.  Fol.  Katal. 
Aretin. 

346)  HI.  Jungfrau,  Halbflg.,  mit  dem  Kinde,  wel- 

ches spielend  den  Finger  an  den  Mund 
halt.  Nach  dem  Bilde  in  der  ehemaligeu 
Galerie  Stolberg  auf  S5der  gest.  von  F. 
Knolle.  kl.  4. 

347)  Dass.  Geschabt  von  J.  G.  Huck.  4. 

348)  Daas.  Geschabt  von  J.  J.  Freidhoff 

1797.  Fol. 

349)  HI.  Jungfrau  mit  dem  Kinde.  Geschabt  von 
J.  P.  Pichler.  Fol.  Wjr  flnden  auch  eine  Dar- 
stellung  »Silence«  von  Pichler  angegeben;  ob 
dies  etwa  ein  Bl.  nach  der  Zingarella  6ein  soli, 
oder  die  obige  Darstellung,  ist  una  unbekannt. 

350)  HI.  Jungfrau,  Halbflg.,  das  bekleidete  Kind 
in  den  Armen.  Anonym. 

351)  HI.  Jungfrau,  Halbflg.,  von  dem  Kinde  um- 
halst.  Gest.  von  A.  David  ftlr  den  Pater  Resta 
und  mit  einem  Herzen,  woruber  rbqio,  bezeich- 
net,  was  den  Namen  Correggio  andeuten  soil.  4. 

351a)  HI.  Jungfrau  vora  Kind  umarmt.  Kaum  Halb- 
flgur.  Gest.  von  Aug.  Fox.  32.  Vielleicht  das 
Bl.  No.  77  und  die  Madonna  della  Scela  dar- 
stellend? 

351b)  HI.  Jungfrau  mit  dem  Kinde,  auf  einer  Er- 
hdhung  sitzend.  Vier  Fngel,  wovon  zwei  Laute 
spielen,  Btehen  dahinter.  Anonym,  qu.  4. 

352)  Maria,  mit  dem  Kinde  in  einer  Glorfe,  erscbeint 

auf  Furbitte  des  hi.  Jakobus  und  im  Bei- 
sein  des  hi.  Hieronymus  einem  Donator. 
MQnchener  Pinakothek.  Falschlich  dem 
Correggio  zugeschrieben.  La  Madonna  col 
divoto.  Gest.  von  P.  B  e  1 1  e  1  i  n  i  1818 
mit  Widmung  an  Ludwig,  Kronprinz  (spa- 
ter  Konig)  von  Bayern.  Imp.  Fol. 
—  Dass.  Lith.  von  H.  Kohl er.  Roy.  Fol. 
s.  auch  No.  416- 

354)  HI.  Jungfrau  mit  dem  Kind  miter  einem  Paim- 
baum  sitzend.  Rechts  die  hi.  Lucia,  links 
die  hi.  Magdalene.  Nach  G.  Giaroli's  Zeicbjiung 
gest.  von  G.  Asioli.  Quadro  dipinto  da  Anto- 
nio Allegri  —  In  Albinea,  per  qnella  Chiesa. 
kl.  Fol.  In:  Venturi,  StorU  di  Scandiano  1822. 

355)  HI.  Jungfrau  mit  dem  Kinde ,  bl.  Johannes, 

hi.  Michael  und  hi.  Christoph.  In  den  Uf- 
flzien. (Falschlich  Correggio  benannt . )  Gest . 
von  Fr.  Ant.  Lorenzini.  gr.  Fol. 
-  Dass.  PhotogT.  von  Alinari.  Florenz 
Fol. 

357)  Madonna  des  Bettinelli.  HI.  Jungfrau  mit  dem 
Kind,  der  hi.  Anna  und  einem  Monche.  Gest. 
von  Jak.  Frey  d.  J.  1787.  Mit  Dedikation  des 
Stecbers  an  die  Bruder  Xaverio  und  Gaeteno 
Bettinelli.  Angeblich  Jugendwerk  Correggio's. 

358)  I. 'Amour  maternel.  Madonna  mit  dem  Kinde. 
Gest.  yon  A.  Bonaldi.  Oval.  Fol. 

359)  Das  Jesuskind  und  der  kl.  Johannes  urn  armen 
sich.  Friendship.  Gest.  in  Rothsteinmanier  von 
R.  Menageot.  Rund. 

Kommt  auch  schwarz  gedruckt  vor. 

360)  Das  J<  suskind  uud  der  kl.  Johannes  umarmen 
sich.  Brustbilder.  Gest.  von  C.  Rahl  nach  dem 
Bild  vormals  beim  Grafen  Fries  in  Wien.  qu.  4. 

361)  Vermalung  der  hi.  Katharina.  Von  einem  Schil- 

ler Correggio's.  In  der  Galerie  der  Ermi- 


353) 


356) 


1669. 
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Uge  zu  St.  Petersburg.  Gest.  von  P.  E. 
M  o  i  1 1 1  An-  der  Galerie  des  Grafen  Briihl, 
dem  os  der  Herzog  Franz  III.  von  Modena 
geschenkt  hatte.  Fol. 

362)  Vermalung  der  hi.  Katharina.  Litb.  von  H. 
R  o  b  i  1 1  a  r  d.  Fol.  In:  Galerie  Imp.  de  Her- 
mitage litb.  par  des  Artistes  franc,  sous  la  di- 
rection de  E.  Huot.  2  Voll.  St.  Petersb.  1845, 
47.  Fol. 

363)  Vermilung  der  hi.  Katharina.  Halbflg.  Das 
Christkind  halt  einen  Palmzweig.  Der  hi.  Jo- 
seph crhebt  einen  Vorhang  hinter  dem  Kopfe 
Maria's.  Cum  palma  ad  Regna  pervenit.  gr.  4. 

364)  Vermalnng  der  hi.  Katharina.  Radirt  von  An- 
gelika  Kauffmann.  Publ.  Oct.  1".  1780.  gr. 
qu.  8.  Die  Koroposition  entspricht  der  des  ich- 
ten  Bildes  in  Neapel ,  doch  linden  sich  einzelne 
Verschiedenheiten.  L'nbekannt,  wonach  das  Bl. 
ausgefuhrt  ist. 

364a)  Vcrmalung  der  hi.  Katharina.  Stafford  Gale- 
rie. Correggio,  Copy  by  L.  Caracci.  By  John 
Scott.  8. 

364b)  Dass.  Pcint  par  L.  Carrache.  Grave* 

par  F.  Guibert.  4. 

365)  Vermalung  der  hi.  Katharina.  Gallery  of  the 
Earl  of  Dudley,  photogr.  by  Caldesi,  Blanford 
and  Co.  London  1862.  No.  49. 

366)  Vermalung  der  hi.  Katharina.  Nach  einer  alten 
Kopie  des  Neapolitaner  Bildes  in  eigenem  Besitze 
radirt  von  Gio.  Battista  Mercati.  Mit  Dedik. 
an  Lelio  Guidiccioni  und  dreizeiliger  italien.  Un- 
terachrift  »L'affetto  —  In  Roma  1620«.  Roma 
1620.  kl.  Fol.  B.  3. 

s.  auch  No.  225—230.  531.  532. 
366  a)  Vermilung  der  hi.  Katharina  »en  llg.  entieres 
dans  nn  grand  paysage  pour  These,  chez  Chateau 
&  ensuitc  chez  Cbereau«   So  Heineken. 

367)  Vermalung  der  hi.  Katharina.  (test,  von  L. 
Cremonesi.  Nach  dem  Gemilde  im  Kapitol 
zu  Rom,  welches  Kopie  des  Bildes  im  Louvre 
ist.  Fol.  Far  die  Descrizione  del  Campidoglio  da 
P.  Righetti.  Rom  1833—36. 

368)  Vermalnng  der  hi.  Katharina.  Gest.  von 
Apolloni.  Fol.  Wonach  dies  Bl.  gestochen,  ist 
uns  unbekannt. 

368a)  Vermilung  der  hi.  Katharina.  H.  Sinze- 
nlch  fee1.  Das  Kind  halt  den  Ring  neben  der 
Nase  des  Heiligen,  wclcher  auf  der  linken  Seite 
sitzt.  Zwei  Engel  schweben  in  der  Nahe,  hinter 
der  hi.  Jungfrau. 

8.  auch  No.  215—230. 

369)  Flncht  nach  Aegypten.  Landschaft.  Maria,  auf 
dem  Ksel  sitzend,  beobachtet  eine  Mutter  mit 
zwei  Kindern  sitzend,  wclche  eines  der  Kinder 
zu  echenken  im  Begriffc  ist  und  mit  der  Linken 
halt.  Dabei  ein  sitzender  Krieger.  Radirt  von 
Teresa  del  Pd  nach  Giac.  del  Pd's  Zeichnung. 
Mit  Dedikation  Teresa's  an  den  Marcbese  del 
Carpio  1686,  dem  das  Bild  gehorte.  Dasselbe  ist 
jetzt  verschollen.  Roy.  qu.  Fol. 

370)  Flucht  nach  Aegypten.  Maria  mit  dem  Kind 
auf  einem  Esel.  Dahlnter  Joseph.  Ein  Engel 
zeigt  den  Weg.  Lithogr.  A.  Coregio  pinx:  F. 
Pilotj  del:  Rund.  Fol. 

371)  Ruhe  auf  der  Flucht  nach  Aegypten.  Die  Ma- 

donna kleidet  das  auf  ihren  Knien  sitzende 
Kind  an,  dem  Joseph  Datteln  reicht.  Jetzt 
bei  G.  B.  BUnconi  zu  Bologna.  Gest.  von 
D.  Aspar  mit  Dedik.  an  den  Grafen 
Wilzeck  1784.  Fol. 


372)  Ruhe  auf  der  Flucht  nach  Aegypten.  Farbiz 
von  E.  Gantierd'Agoty.  Repos  etc  Mit 
Dedik.  an  den  naml.  Grafen.  Fol. 

372a)  Ruhe  auf  der  Flucht.  Der  Madonna  dell*  Sco- 
della  ahnlicb.  Litb.  von  Lady  de  Ross.  gr.  4. 
a.  auch  No.  137—143. 

373)  Ruhe  auf  der  Flucht.  Nach  einer  Kopie  der 
Madonna  del  coniglio  oder  Zingareila  im  BesiU 
des  Fur -(en  Albani  geschabt  von  V.  D.  Preii- 
ler  Norib.  fe.  et  ex.  1761.  gr.  Fol. 

373a)  Ruhe  auf  der  Flucht.  Jungfrau  mit  dem  Kindt 
unter  einem  Palmbanme  ruhend.  Wahrsehein- 
lich  nach  einer  verinderten  Kopie  der  Zinci- 
rella.  Gest.  von  Ravenet.  Fol. 
s.  auch  No.  177 — 193. 

374)  Ruhe  auf  der  Flucht  nach  Aegypten.  Dsbei 

der  hi.  Franziskus.  In  den  Ufflzien  m 
Florcnz.  Bloss  Kopie  nach  einem  jetzt  ter- 
lorenen  Bilde.  Gest.  von  P.  D  r  e  v  e  t. 
gr.  Fol. 

375)  Dass.  Gest.  von  H.  Guttenberg  nick 

Wicar's  Zeichnung.  Collection  Wicar.  gr.4. 

375a)  Daas.  Umgekehrt,  der  Moncb  zur  Refh- 

ten.  Lasinio  Alius  sc.  kl.  4.  In:  Retle 
GaUeria  di  Firenze  (Firenze  1827  f.). 

376)  Dass.  Originalphotogr.  von  Alinari.  Flo- 

renz  1869.  Fol. 

377)  Der  hi.  Joseph  von  dem  Engel  aofgefordert 
aus  Aegypten  zu  Ziehen.  Dabei  noch  ein  Engel 
Diese  Radirung  in  kl.  qu.  Fol.  hat  keine  Be- 
zeichnung;  Zani  II.  vi.  60  land  indessen  tnf 
einem  Explr.  mit  Tinte  geschrieb«n:  Open 
prima  di  A.  AUegri  da  Correggio. 

378)  HI.  Joseph,  Halbflg.,  das  Jesuakind  in  den  Ar- 

men  baltend.  Geschabt  von  F.  S  m  i  t  h.  gr.  4. 

379)  Dass.  Punktirt  von  F.  John.  kl.  Fol. 

380)  Verkieinert*  Kopie.  C.  Bahl  sc.  6. 

381)  Das  Christkind  auf  dem  Kreuze  schlafend. 
daruber  vier  EngelskSpfe.  Gest.  von  J.  G.  Sal- 
ter, qu.  Fol. 

382)  Christus  im  Garten  Gethsemane  vor  dem  En- 

gel. Alte  Kopie  nach  dem  Bilde  beim 
Herzog  von  Wellington,  aber  ohne  die 
Apostel.  Vom  Herzog  Franz  III .  von  Mo- 
dena dem  Grafen  Briihl  geschenkt ,  spater 
in  der  Ermitage  zu  St.  Petersburg.  Gest 
von  P.  E.  Moitte.  Fol. 
382a)  Dass.  Vermuthlich  nach  demselben  Bilde. 

Mit  Umrahmung  und  deutschen  u.  let.  Versen 

Ph.  Andr.  Kilian  exc.  A.  V.  8. 

383)  Christus  im  Garten  Gethsemane.  Nach  einer 

Kopie  des  Bildes  beim  Herzog  von  Wel- 
lington, gest.  von  D.  Cunego. 

384)  Dass.  Christ  praying  in  the  garden.  Nach 

einer  andern  Kopie  iuderNationalgal.  zu  London. 
Young  sc.  qu.  4.  Catal.  de  la  Collection  de  Tab- 
leaux de  J.  J.  Angerstein,  par  J.  Young.  Londrcs 
1S23.  Fol. 

s.  auch  No.  231 -232c. 

385)  Christus  im  Garten  Gethsemane.  DerseJbe  Ver- 
wurf,  aber  in  anderer  Weise.  Vorn  die  Apcntel. 
Nach  einem  Bilde  bei  G.  Falrholme  Esq"*,  ge- 
schabt von  Sam.  Cousins  1832.  gr.  Fol. 

386)  Christus  am  Oelberg.  Sie  non  potulatis  una 
hora  vigilare  mecum?  Gest.  ron  C.  Della- 
rocca.  gr.  qu.  Fol. 

386a)  Ecce  Homo.  Christus,  Brnstb.,  eine  Geiwel 
in  den  Hinden.  Aehnl.  dem  Bilde  in  der  Mun- 
chener  Pinakothek.  J.  J.  Sartor  fee.  8. 

387)  PieU  (oder  Kreuzabnahme).  Kopie  nach  dem 
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Bilde  im  Museum  zu  Parma.   Im  Museum  zu 
Madrid.  Originalphotogr.  von  J.  Laurent. 
1868.  Fol. 
s.  auch  No.  170-172.  543.  544. 

388)  PieU.  Maria  in  Ohnmacht.  Dabei  Magdalena, 
der  weinende  Johannes  und  Jos.  von  Arimathta, 
der  den  Leiehnam  mit  dem  rechten  Arm  halt. 
Halbflg.  Anonyme  Radirung,  falschlich  manch- 
mal  dem  Correggio  zugeschrieben.  4. 

388a)  Pieta.  Christus  bis  an's  Knie  in  einer  Grab* 
ur  tic ,  ein  alterer  bekleideter  En  gel  und  ein  jun- 
gerer  unbekleideter  stQtzen  ihn.  Oasparo Massi 
sc.  kl.  Fol. 

389)  Grablegung  Christi.  Gest.  von  P.  Fon  tana. 

390)  Christus  als  Gartner  vor  Maria  Magdalena. 
Gest.  Ton  J.  B.  P  a  t  a  s  nach  einem  Bilde  der 
Galerie  Orleans  (ihnliche  Darstellung  im  Ma- 
drider  Museum);  wahrscheinlich  alte  Kopie  des 
Teriorenen  Originates ,  das  sich  zu  Vaaari's  Zel- 
ten  im  Besitze  der  Ercolani  zu  Bologna  befand. 

391)  Christns  als  Gartner  vor  Magdalena.  Original- 
photegr.  nach  dem  Bilde  im  Madrider  Museum 
von  J.  Laurent.  1868.  Fol. 

391a)  Der  fliehende  JQngling  auf  dem  Oelberge. 

Nach  einer  Kopie  des  verschollenen  Originals 

gest.  von  louche'. 
392 1  Christus  mit  Dornen  gekront.  Gest.  von  J.  J. 

Freidhoff. 

393)  Christuskopf  (das  Kreuz  tragend).  Gest.  von 

J.  Krepp,  gez.  von  S.  v.  Perger.  4. 
K.  k.  Bildergalerie  im  Belvedere  1821— 
28.  4. 

393a)  Dass.  P.  Gleditsch  sc.  1824.  Fol. 

394)  Das  Chriatuskind,  Kopf.  Galerie  des  Earl  von 
Dudley ,  photogr.  von  Caldesi ,  Blanford  u.  Co. 
No.  47.  1869. 

395)  Das  Schweisstuch  der  hi.  Veronika  mit  dem 

dornengekrdnten  Antlitz  Christi.  Berliner 
Museum.  (Falschlich  Correggio  benannt). 
Lith.  von  P.  Bobrbacb.  qu.  Fol.  Ber- 
lin 1858. 

3%j  Dass.  Gescbabt  von  G.  Luderitz.  qu. 

Fol.  Berlin  1858. 

397)  Dass.   Geschabt  von  H.  Drohmer. 

qu.  Fol. 

397a)  Dass.  Photogr.  nacb  dem  Original.  Ber- 
lin, Phot.  Gesellsch.  1868.  Fol. 

398)  Salvator  Mundi.  Christus  mit  ansgebreiteten 

Armen  auf  Wolken  sitzend.  Ringsum  En- 
gelsglorie.  Gest.  von  G.  Guadagnini. 
gr.  Fol. 

399)  Dass.  Gest.  von  G.  Asioli  1816,  den 

Mitburgern  von  Correggio  gewidmet.  Nach 
dem  Rilde  im  Vatikan,  das  nicht  acht,  sondern 
hochstens  Kopie  ist.  (Bekannt  anch  unter  dem 
Namen  Umanitk  di  Cristo  oder  Salvatore  sull' 
Iride).  4. 

400)  Engelskopfe.  Gest.  von  Fr.  John. 
401-402)  Zwci  BO.  mit  Engeln.  Gest.  von  C.  H. 

Rahl.  kl.  Fol. 
4W)  Zwei  Engelskopfe.  Galerie  des  Earl  von  Dud- 
ley, photogr.  von  Caldesi,  Blanford  u.  Co.  No.  46. 
1869. 

403a)  Johannes  der  Taufer ,  bios  der  Kopf.  Mezzc- 

tinto.  R.  Earlom  fee*.  1771.  Fol. 
404)  Johannes  der  Tiufer  an  einem  Felsen  sitzend. 

Ego  sum  vox  etc.  Gest.  von  W.  Hollar  1642 

ex  Coll.  Arundeliana.  4.  P.  167. 
405 j  Johannes  der  Tiufer.  Gest.  von  C.  Colom- 

bini.  Nach  einem  angebl.  Original,  das  der 
"•rtr,  Kaiutlci-Lejukon.  1. 
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eine  Seitenflfigcl  des  IQr  S.  Maria  dclla  Miseri- 
cordia  gemalten  Triptychons  gewesen  sein  soil, 
bei  Bianconi  zu  Bologna  (s.  die  Werke  b)No.  11). 

406)  S.  Giovanni  Battista.  Gest.  vonM.  E.Klug. 

407)  HI.  Johannes  der  Tiufer  als  Kind  mit  dem 
Lamm.  Gest.  von  G.  Fabbri  nach  P.  A.  No- 
velli's  Zeichnung  4. 

407a)  Johannes  der  Taufer  stehend.  Ohnc  Namen 
des  Stechers. 

408)  HI.  Johannes  der  Taufer  auf  Wolken  knieend, 
von  Engeln  umgeben.  Gemilde  von  Annib.  Ca- 
racci ,  nach  einer  Zeichnung  Correggio's  ausgc- 
fiibrt.  Gest.  von  Fr.  Ant.  Lorenzini  nach  Fr. 
Petrucci's  Zeichnung.  Fol. 

409)  St.  John  Bapt.  Young  sc.  4.  In:  Young, 
Pictures  at  Leigh  Court  near  Bristol.  London 
1822.  Fol. 

409a)  Johannes ,  Evang. ,  auf  Wolken,  von  Engeln 
unterstutzt.  Cople  d'apres  le  Correge  par  R. 
1822.  Llthogr.  Fol. 

410)  Der  kleine  Johannes  Evangel,  schlafend.  Nach 
einem  Bild  im  Kabinet  Paignon  -  Dijonval,  ge- 
schabt von  R.  Earlom.  gr.  Fol. 

411)  Der  hi.  Sebastian  von  den  Frauen  gepflegt. 
Anonym,  r  Stich. 

412)  Der  hi.  Sebastian.  Gest.  von  M.  Aubert.  Fol. 
412  a)  Der  hi.  Sebastian  an  die  Saule  gebunden.  Gest. 

von  J.  Troy  en.  Ehcmals  in  der  alten 
Brusseler  Galerie.  gr.  8. 

413)          Dass.  Gest.  von  J.  Krepp,  gez.  von 

S.  Perger.  4.  K.  k.  Bildergalerie  im  Belve- 
dere. 1821—28.  4. 

414)  HI.  Hieronymus,  auf  der  Erde  liegend,  in  Be- 
trachtung  des  uber  ihm  beflndiichen  Kruziflxes. 
Anonymer  Stich. 

415)  Der  hi.  Hieronymus.  Figur  aus  der  Maria  mit 
dem  Kinde  etc.  (Madonna  col  divoto)  der  Mun- 
chener  Pinakothek.  Falschlich  dem  Correggio  zu- 
geschrieben. Radirt  von  R.  v.  L anger  1818. 
kl.  4. 

s.  auch  No.  352. 

416)  Die  Marter  des  hi.  Placidus.  Kopie  nach  dem 
Bilde  zu  Parma.  Im  Madrider  Museum.  OriginaW 
pbotogr.  von  J.  Laurent. 

8.  auch  No.  174—176. 

417)  Der  Tod  des  hi.  Franziskus.  Gest.  von  Zach. 
Pre"vost.  Roy.  Fol.  Fur  die  Galerie  Aguado. 
Paris  (1840). 

418)  The  Death  of  S.  Francis.  Young  sc.  16. 
Pictures  at  Leigh  Court. 

419)  BQssende  Magdalena,  Huftbild,  hinter  ihr  ein 
Kngel  mit  dem  Salbgefass.  Frflher  Im  k.  k.  Bel- 
vedere dem  Correggio  zugeschrieben.  Aus  seiner 
Schule.  Gest.  von  J.  Troy  en.  Teniers'  Brus- 
seler Galeriewerk.  gr.  4. 

420)  BQssende  Magdalena,  Huftbild ,  hinter  ihr  ein 
Engel  mit  dem  Salbgefass.  Dem  vorigen  ahnlich, 
doch  mit  Verschiedenheiten.  Geschabt  von  J. 
Mannl  (auf  dem  Bl.  selbst  steht  Mannl). 

421)  HI.  Magdalena.  Halbflg.  Kopie  des  Dresdener 
Bildes,  ehemals  in  der  Galerie  des  Esq.  H.  Se- 
ton,  gest.  von  R.  Strange  1780.  Oval.  Fol. 

421a)  HI.  Magdalena.  Wie  das  vorige,  aber  umge- 
kebrt.  Gest.  von  Fil.  Caporali.  4. 

422)  HI.  Magdalena.  Gest.  von  D.  Cunego.  Fol. 

423)  HI.  Magdalena,  Kopie  nach  dem  Dresdener 
Bild.  Galerie  des  Earl  von  Dudley,  photogr.  von 
Caldesi,  Blanford  u.  Co.  No.  48.  1869. 

».  auch  No.  243-264a.  No.  578. 
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424)  111.  Magdalena  von  Engeln  gen  Hiinmel  getra- 

gen.  Puuktirt  von  F.  John.  8. 
426)  HI.  Magdalena,  Bruatb. ,  vor  eiuem  Kruzifix 

weinend.  Aus  der  Galerie  Orleaue    Gest.  von 

Ch.  Gu<rin.  In  dem  Galeriewerk  des  Pelaia 

Royal.  4. 

426)  Hi  Magdalena  schlummernd.  daaKreuz  in  der 

Hand.  Dilexit  multam.  Geat.  von  F.  An- 
derloni  nach  Garavaglia'a  Zeichnung. 
Oval.  gr.  4. 

426a)  Dasa.  Nach  L.  Zannettini's  Zelchn.  gcst. 

von  P.  Ghigi.  Fol. 
426b)  Daaa.  Lawzedelly  del.  Lithogr.  Oval. 

Fol. 

426c)  Daaa.  F.  Dirnbacher  ac*.  1824.  8. 

427)  HI.  Magdalena  in  it  thrinenvollein  Blick  rum 
Himmel  aehend.  Bruatb.  Geat.  vou  A.  B.  Pea- 
no  y  e  r  a.  Oval  kl.  Fol.  In  deaeen  Recueil  d'EaUm- 
pea  etc.  Paria  1821. 

427a)  HI.  Magdalena.  Das  Gemalde  bei  Thomas 
Hope  in  Amsterdam.  Joan .  Brunetti  Raven, 
sc.  Roma  1792.  Fol. 

428)  Susanna.  Gest.  von  A.  L.  Kruger. 

429)  Susanne  au  Bain.  Tire*  du  Cabinet  de  aa  Mai . 
*  »  Roaenatein  prea  Stuttgart.  Filachlich  dem  C. 

zugeachriebeu.  Geat.  von  J.  C.  T  h  e  v  e  n  i  n. 
gr.  qa.  Fol. 

430)  HI.  Kathaxina  in  einem  Buchelesend.  Halbflg., 

hinter  einer  Bruatwebr.  Nach  dem  Bild  zu 
Windsor.  Ant.  Coregio  delin.  A.  Bloo- 
tcling  ex.  Von  Blooteling  selbst  gest. 
Schwarzk.  4.  Weaaely  67. 

431)  Dass.  Geschabt  von  P.  Schenk.  Ohue 

Bruatwehr,  aber  mit  einem  Vorhang  zur 
Linken. 

4321  Daaa.  Geschabt  von  J.  Smith.  1684.  4. 

433)  Daaa.  In  Farbenmanier  von  J.  Ch.  Le 

Blond.  Mit  dem  Vorhang,  aber  ohne  Hel- 
ligenscheln,  der  bei  No.  430  rund  and 
grosa,  bei  No.  431  oval  and  kleiner  iat.  Fol. 

433a)  Daas.  Glasgow  Academy  1767.  J.  Mit- 
ch el  sc.  Fol. 

433b)  Daas.   R.  W  i  1 1  ia  m  a  ac.   ct  exc. 

Schwarzk.  4. 

433c)  HI.  Agnea  und  hi.  Katharina.  Zwei  Kopfe  in 
Lebrun'a  Galeriewerk.  I.  No.  6. 

434)  HI.  Potentiana,  aie  drackt  einen  Schwamm  aus. 
Halbflg.  P.  Ferdinand  exc.  4. 

435)  HI.  Agnea,  Halbflg.  Geat.  von  E.  Claire  Tour- 

nay,  Gemalin  von  N.  H.  Tardiea.  4. 
435a)—  Daaa.  Grosser,  aber  ohne  daa  Lamm. 
Man  sieht  mehr  von  dem  Stuhle.  4.  (Dieeelbe 
Koupoaition  als  Bild  von  C.  Maratti.  von  M. 
Pittcri  gest.) 

B.  Mythologiache  und  allegoriache 
Daratellungen. 

436)  Jupiter,  in  Geetalt  einer  Wolke,  umarmt  die 

Jo.  Im  Berliner  Museum.  Kepie  nach  dem 
achten  Bilde,  das  aich  im  Belvedere  zu 
Wien  beflndet.  Geat.  nach  P.  de'  Pietri'a 
Zeichnung  von  G.  Duchange  1705.  gr. 
Fol. 

Die  Nackthci to n  warden  spater  nit  Dra- 
p*rie  verhullt ;  der  Stecber  verdarb  endtlch 
Jib  ganxe  Platte. 

437)  Daaa.  Chez  Do  Poilly  a  la  belle  Image. 

Oval.  Kieinea  punkt.  Bl.  Vermutbiich  bloss 
Kopie  nach  Duchange. 


438)  Jupiter,  iu  Geatalt  einer  Wolke,  umarmt  die 

Jo.  Geat.  von  Et.  Desrochers.  kl.  Fol 
438  a)  Daaa.  CI.  Duflos  ex.  16. 

439)  Daas.  Geachabt  von  J.  Johnson  1743. 

kl.  Fol. 

4401  Daas.  Geachabt  von  J.  Tinney.  kl.  Fol. 

441)  Daaa.  Farbig  gcst.  von  E.  Gautier- 

d'Agoty.  gr.  Fol.  Dieaer  Stich  iat  bis- 
w**ilen  filachlich  dem  Le  Blond  zugeachrie- 
ben  worden. 

441a)  Daaa.   In  Farbeo  von  Le  Blond. 

Bloas  die  Kopfe.  4. 

442)  Dass.  Punktirt  von  H.  Kramer.  Fol. 

443)  Daaa.  Geat.  von  H.  PrSbmer.  Mauo- 

tinto.  Rund.  gr.  Fol. 

444)  Daaa.  Photogr.  im  Verlage  der  Berliner 

Photogr.  Geaellacbaft  nach  dem  Original* 
1869.  Fol. 

445)  Daas.  Geat.  von  W.  Witthoft.  Blots 

die  Kopfe.  Medallion,  kl.  Fol. 

446)  Dasa.  Bloaa  die  beiden  Kopfe.  Lithogr.  » 

Fr.  Jentzen.  gr.  Fol.  In  der  von  M.  Simion 
herauagegebenen  Preuaa.Gemaldegalerie  inStein- 
druck.  Berlin  1840—45. 

a.  auch  No.  266-267.  593. 

447)  Die  Gespielinnen  der  Leda.  Ein  Midchen,  da* 

die  Liebkoanng  elnea  Schwanes  abwahn. 
und  eine,die  einem  davonfliegeuden  Schwa 
nachsi«ht.  Aua  dem  Bilde  der  Leda.  Nad 
dem  Bild  im  Kabinet  dea  Fursten  Colooni 
zu  Rom  geat.  von  C.  Porporati.  gr.  Fol 

447a)  Daaa.  Kopie  mit  einem  Adler ,  der  iti 

Bchwan  verfolgt,  geat.  von  Ign.  Pa  von.  gr.  F»l 

447b)  Daaa.  Diana  nell'  uscir  dai  Bagno.  Die 

Halfte  einer  einzlgen  Flgur.  Raf.  di  8 1 afno ac 
C.  Porporati  dir. 
a.  auch  No.  277—285. 

448)  Apollo  und  Mars > as  im  Wettkampfo,  die  Nie- 

derlage  dea  Mars > as  und  aeine  Bestrafun* 
Geat.  von  G.  Sanuti  nach  dem  Bilde. 
das  bia  vor  Kurzem  im  Beaitze  dea  Her- 
zogs  Litta  zu  Mailand  war.  Auf  der  Flagr 
dea  Speeres  Minerva's  die  Widmung  det 
Stechera  vom  18.  Juli  1562  an  Alforu  II 
von  Femra.  Das  Gemalde  war  zum  Kla- 
vierdeckel  beatimmt.  Urn  die  leeren  Sul- 
len im  Stiche  auszuf&llen  ,  warden  obec 
an  der  einen  Seite  die  9  Mnsen  am  Ra- 
fael's Parnass  (Ex  Parnasi  Raphael:*  pic- 
ture, ut  vacuum  impleretur),  auf  deran- 
dern  der  Markuaplatz  von  Venedig  beige- 
f ugt.  In  einer  Ecke :  Apollinla  et  Maniac 
en  clariss.  pictoris  Antonii  de  Corrirr 
picture.  In  der  Grdsae  dea  Gemildes,  du 
dem  Correggio  falschlich  zugeschriebeo 
wird.  In  3  Bll. ;  jedea  gr.  Fol. 

448a)  Dass.  G.  Zancon  dis.  et  inc.  qo.  B. 

a.  each  No.  602. 

449)  Diana  achiafend.  Diane  au  lit.  Das  Motiv  dec 
Bilde  der  Danae  der  Galerie  Borghese  mit  Til- 
anderung  entnommen.  Geat.  von  D.  D.  Sor- 
nique.  Gleiche  Groase  wic  Duchange's  Dana* 
No.  268. 

450)  Diane  a  aa  toilette.  Daa  Motiv  der  Leda  im 
Berliner  Mnsenm  entnommen ,  jedoch  mit  Vet- 
inderungen.  Geat.  von  D.  D.  Sornique 
Gleirhe  Grdsae  wie  Duchange's  Stich. 

451)  Diana  unter  ihren  Nymphen  die  Kaliisto  ver- 
stossend.  Nur  durch  den  Stich  bekannt.  Ge*. 
von  Dirk  Math  am. 
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452)  Venus  in  eineT  Landschaft  stehend ,  du  Ge- 
wtod  ablegend,  wobei  ihr  Amor  behulflich.  Ano- 
nymes  Scbwarzkunstbl.  gr.  Fol. 

452a)  Venus  und  Amor  schlafend.  Venus  iit  schr 
verkurzt,  Amor  lehut  sich  auf  ihrft  Sohulter. 
Punktirtes,  Mezzotinto  ihnl.  anon.  Bl.  gT.  4. 

453)  Nackte  Venus  auf  dem  Lager,  Amor  sehwebt 
fiber  ihr.  Anonyme  Radirung.  Bez.  A:  da: 
Corregio:  qu.  Fol. 

454)  Venus  und  Amor,  der  hinter  ihr  steht,  sie  lieb- 
kott  und  mit  einem  Pfeile  droht.  Dum  blanditur 
falia.  Wet  mit  der  Liebe  etc.  Gest.  von  J.  W. 
Heckenauer.  kl.  Fol. 

455)  Venn*  auf  einer  von  zwei  Tauben  gezogcnen 
Moschel  auf  dem  Meere  fahrend.  Dabei  drei 
Aaoren.  Oescnabt  von  J.  Smith  1701  nach 
einem  Bildc  im  Besitz  des  Marquis  Normanby. 
ft.  Fol. 

455a)  Venus,  nackt,  schlafend.  Allegri  Corregio. 
Schlechte  Radir.  qu.  4. 

156)  Geburt  der  Venus.  Venus  in  einer  Muschel 
auf  einem  Tuche  liegcnd,  von  einer 
Nymphe,  einem  Amor  und  sechs  Meer- 
gottern  umgeben,  deren  ein«r  sie  be- 
kranzt.  Rechts  unten :  A.  Coregio  f. 
qu.  4.  Diese  leichte  Radirung  wurde 
irrthfimlich  dem  Correggio  zugeschrie- 
ben ;  wir  bezweifeln ,  ob  die  ein- 
gestochene  Bezeichnung  sich  auf  frfihe- 
ren  Exempt,  flnde.  Nagler,  Monogr.  I. 
No.  2187  sagt,  dies  Bl.  sei  einegegen- 
scirrge  Kopie  nach  einem  anonymen 
Bl.,  und  spricht  noeh  von  einer  andern 
C  (verkehrt)  A  bezeichneten  Kopie. 
Die  Bezeichnung  dQrfte  wol  erst  in  be- 
trQgerischer  Absicht  in  die  Platte  ge- 
stochen  worden  sein,  urn  diese  als  eigen- 
h'andige  Radirung  Correggio's 


WJ)  Daw.  Yob  der  Off  mm  It*.  Kopirt, 

qu.  4. 

457a)  Venus  im  Bade.  Dans  la  Gallerte  de  sa  Maj. 
le  Roi  de  Prusse.  Gest.  von  A.  L.  K  r  Q  g  e  r. 
kl.  Fol. 

456)  Venus  mit  dem  schlafonden  Amor  und  zwei 
Ltebesgottorn  Punktlrt  von  C.  H.  Pfelf- 
f  e  r  naeh  dem  Bilde  der  Liecbtensteln'schen 
Galerle  zu  Wien.  kl.  Fol. 

459)  Dus.  Gescbabt  von  J.  P i c  h  1  e r.  gr.  Fol. 

459a)  Dass.  Gest.  von  Knight  und  Barto- 

lozzi.  Fol. 

460j  Venus  und  Amor.  Gest.  von  Fr.  John. 

461)  Amor  greift  nach  dem  Bogen,  den  ihm  Veuus 

genommen  hat.  £in  Satyr  belauscht  sie. 
L' Amour  deeanne*.  Gest.  von  Ch.  Gu<"- 
r  i  n  nach  einem  Bilde  ehemals  bei  Mayer 
in  Strassbnrg.  gr.  Fol. 

461a)  Derseibe  Gegenstand.  Nach  demselben? 

Johannet  freree.  Paris,  kl.  Fol. 

462)  Derseibe  Gegenstand.  Gest.  von  Gugl. 

Morghen. 

462a)  Derseibe  Gegenstand.  Veneie  e  Amore. 

Tom*1.  Todeschini  Veronese  dis. ed inc. 

in  Roma.  Oval.  Fol. 
462b)  Derseibe  Gegenstand.  J.  G.  Janota  sc. 

kl.  Fol. 

462c)  Dass.  Mezzotinto  oh  no  Namen  des  Ste- 

rhers.  Knglischer  Stich.  Fol. 

463)  Venus  liebkost  den  Amor.  Lith.  von  K ram p 


lion.  roi. 

470)  Dass.  Gest.  v< 

471)  Dass.  CI.  Kol 

472)  Dieselbe  Darst 


464)  Venus  und  Amor.  Lith.  von  Grevedon.  Fol. 

465)  Freudenfest  des  Liebeagotte*.  Nach  einem 
Bilde,  das  1775  bei  den  Gebrudern  Ganucci  war 
(Murr,  Journal  I.  53).  Gest.  von  Tom.  A r rig- 
he  tti.  Falschlich  Corr.  zugeschrieben.  Roy.  Fol. 

466)  Amor  wird  von  Merkur  Lesen  gelehrt.  Dabel 

Venus.  Alte  Kopie  des  Bildes  in  der  Na- 
tionalgalerie  zu  London,  welche  in  die 
Sammlung  Orleans  aus  dem  Kabinet  der 
Konigin  von  8chweden  kam.  Gest.  von  G. 
R.  LeVillain.  Fol. 
466a)  Derseibe  Gegenstand.  F.  John  sc.  8. 

467)  Amor  lesend.  Kopie  nach  dem  Amor  des  Bildes 

der  Nationalgalerie  in  derMunchener  Pina- 
kothek.  Punktirt  von  Amalia  B  a  a  d  e  r. 
0»al.  Fol. 

467a)  Derseibe  Gegenstand.  Rad.  von  L.  E. 

Grimm.  8. 

s.  auch  No.  298— 299a. 

468)  Amor  den  Bogen  schnitzend.  Dem  Correggio 

falschlich  zugeschrieben.  Daa  Bild  (das 
eigentl.  Original  im  Wiener  Belvedere)  ist 
von  Parmegianino.  Gest.  von  Fr.  Van  den 
8  t  e  e  n  nach  N.  Van  Hoy's  Zeichnung. 
gr.  Fol. 

469)  Dass.  Punktirt  von  F.  Bartoloz  zi  nach 

M.  Benedetti's  Zeichnung.  Publ.  March  I*. 
1785.  Fol. 

von  P.  Gleditsch.  gr.  Fol. 
obi  sc.  Viennae  1803.  8. 
rstellung.  Gest.  vonE.Gau- 
tier-d'Agotyin  Farbenmanier.  Fol. 

473)  —  Dieselbe  Darstellung.  Gest.  von  Ferd. 

G  r  e  g  o  r  1  nach  Tom.  Arrigbetti's  Zeich- 
nung. Nach  dem  Bilde  ehemals  im  Besitz 
der  FamiUe  Cerretani  zu  Siena.  1668.  Fol. 

473,)  Dieselbe  Darstellung.  Tom.  Plroli  sc. 

Fol. 

474)  Ein  grosser  gcfliigelter  Amor  mit  Pfcil  and  Bo- 
gen in  einer  Landschaft ,  im  Bintergrunde  zwei 
andere  Flguren.  Gest.  von  Gaet.  Vascellini 
1774  nach  Tom.  Arrighetti's  Zeichnung.  Das 
Bild  war  bei  den  Gebrudern  Ganuccl.  gr.  Fol. 

475)  Amor  seinen  Pfeil  abschicssend.  Ganze  Figur. 
Gescbabt  von  J.  P.  Pi  ch  1  e  r.  1794.  DasGemalde 
damals  im  Besitze  des  Herm  J.  Lemmer  in 
Wien.  Fol. 

475a)  Amor  als  Lautenspieler.  Halbe  Fig.  Rahl  sc. 
Prag  bei  J.  M.  Berra.  qu.  4. 

475b)          Dass.  Marie  Czern  (Czernin?)  f. 

Radirt.  qu.  4. 

476)  Amor  auf  einem  Kissen  sitzend  ,  mit  Bogen  u. 
Pfeilen.  Gest.  von  F.  John.  8. 

476  a)  Amor.  V  o  u  n  g  sc.  16.  Pictures  at  Leigh 
Court. 

477)  Vier  Amoren,  die  ihre  Pfeile  an  einem  grossen 
Wetzstein  scbarfen.  Radirt  von  Jos.  Fischer 
1602.  Naeh  einem  Bild  in  der  Galerie  Ozernin 
zu  Wien,  im  Katalog  der  »bolognesi*chen  Schulc* 
beigomcssen.  Achteckig.  kl.  qu.  Fol. 

477a)  Zwei  Amorenkopfe.  Gest.  von  C  Rahl  nach 
einem  Bilde  beim  Grafen  Fries. 

478 — 480)  3  Bll.  Studien  von  vier  Amorenkopfen, 
wovon  zwei  auf  eineT  Platte.  3  Bll.  Radirt  von 
Den  on.  8.  u.  12.  Ob  nach  Zeichnungen? 

481)  Kopf  eines  niederblickenden  Fauns.  Nach  dem 
falschlich  Correggio  zugeschriebenen  Bilde  der 
Miinchener  Pinakothek.  Lith.  von  F.  Pilot y. 
gT.  Fol. 

60* 
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482)  Ghismonda  Qber  deru  Herzen  ihres  gemordeten 
Geliebten  weinend.  Halbflg.  f  Nach  einer 
Novelle  des  Boccaccio.)  Geschabt  von 
J.  M<*.  Ardell  nach  einem  Bilde  ehe- 
mals  in  der  Sam  rnlung  der  Lady  Schaub. 
Fol.  Dies  ist  cine  Wiederholung  des 
Bilde*  von  Furini  im  Belvedere  ruWien, 
welches  dort  die  hi.  Magdalen*  betitelt 

4g3)  _  _  Da...  GagonMitige  Kopia  nach  Mac 
Ardall'a  HI.  von  J.  L.  Marchand.  1719. 

gT.  4. 

484)  — Dass.  Surugueex.  1719.  Fol. 

485)  Dass.  Gest.  von  D.  Cane  go  zu  Berlin 

1 786  nach  Cnnlngham's  Zeichnung. 

486)  Charitas.  Mutter  mit  drel  nackten  Kindern. 
Dieses  Bild  wurde  Correggio  falschlich  zuge- 
schrieben ;  es  ist  von  Ignaz  Unterberger.  Gest. 
von  R.  Morghen.  1795.  Pulchriores  Charitum 
etc.  gr.  Fol. 

487)  Charitas.  Les  soins  niateriiels.  Punktirt  von 
J.  Thoavenin.  gr.  Fol. 

468)  Charitas.  Pulchriores  Charitum  etc.  F.  Grandi 
sculp.  J.  Pavon  direxit.  gr.  Fol. 

488a)  Charitas.  Brustb.  Artiste's  benevolent  friend. 
Stahlstich  von  C.  Armstrong  1821.  8. 

488b)  Charitas.  Gruppe  von  Kopfen.  zugeffigt  auch 
Gewander.  Von  einem  englischen  KQnstler  punk- 
tirt. Rund.  8. 

489)  Nackte  Zauberin  einen  Spiegel  haltend,  worin 
eine  Taube  nach  ihrem  Spiegelbilde  pickt. 
RechU  Fenster ,  wodurch  ein  bewaffnetcr  Mann 
sichtbar  wird,  dem  ein  fliegender  Amor  den  Wcg 
zu  zeigen  scbeint.  Gest.  von  T.  VajiKessel. 
Aus  D.  Teniers'  Kupferwerk  der  Brusseler  Ga- 
lerie.  kl.  Fol. 

490)  Zauberin  mit  Amor,  der  oben  links  fliegt,  6prc- 
chend  und  in  die  Feme  deutend.  Rechts  unten 
schlaft  ein  bartiger  Mann,  fiber  ihm  ein  Stern, 
dabei  zwei  grosse  Pfeile  und  ein  Helm.  Am  Bo- 
den  ein  Zauberkreis.  Gest.  von  Quirin  Boel. 
Aus  Teniers'  Werk  der  Brusseler  Galerie.  Gegen- 
stfick.  kl.  Fol. 

491)  Eine  stehende  weibliche  Figur,  welcher  eine 
andere  knieende  eine  Schale  reicht.  Gest.  von 
H.  van  der  Borch  t.  4. 

C.  Blldnisse  und  andere  Darstellu  nge n. 

492)  Bildniss  ciner  sitzenden  Dame  im  Lehnstuhle. 
Nach  dem  Bildniss  ehemals  im  Kabinet  de  Reynst 
und  in  dem  Kupferstichwerk  von  demselben,  gest. 
von  P.  Holsteyn.  Fol.  Man  flndct  Abdrficke 
mit  dem  Namen  Correggio's;  das  Bild  ist  jedoch 
von  Giulio  Romano  und  stellt  nach  Heineken  die 
Markgrafln  Isabella  von  Este  vor,  Gemalin  des 
Frani  Gonzaga  von  Mantua. 

493)  Bildniss  des  Gelehrten  G.  B.  Lombardi  (?),  ge- 
wShnlich  Bildniss  des  Arztes  genannt,  mit  einem 
Buch.  Galerie  zu  Dresden.  Nicbt  von  Correggio. 
Gest.  von  P.  Tanje*  1754  nach  Ch.  Hutin's 
Zeichnung.  Fol.  Im  Drcsdencr  Galeriewerk  von 
1753. 

494)  Le  Due  Valentin.  Halbflg.  ilinten  Landschaft, 
links  ein  Thurm.  Dequeauviller  ill  Sculp.  4. 

495)  Bildniss  des  Andrea  Odoni.  In  der  Galerie  zu 
Hamptoncourt.  Von  L.  Lotto  1527  gemalt.  Das 
Bild  war  frfiher  im  Kabinet  de  Reynst  und  ist 
als  Correggio  von  Corn.  Visscher  gestochen. 
qu.  Fol.  Vcrgl.  Wussin,  Corn.  Visscher  1865. 


Anm.  11  u.  17.  Man  pflegt  das  Bl.  wegen  da 
Skulpturen  etc.  den  »Antiquar»  zu  nennen. 

496)  Angebliches  Bildniss  des  Mantegna,  von  einer 
Gruppe  von  drei  Engeln  emporgehalten.  Nark 
dem  Gemalde  in  dem  Trojanlschea  Saal  de» 
herzogl.  Palastes  zu  Mantua.  Angeblick  nad> 
Mantegna's  Erflndung  von  dessen  >impareltirii- 
bile  scolare  Correggic*  ausgeffihrt.  G.  Datid 
del.  e  f.  Vom  Grafen  Jac.  Durazzo  dem  Funira 
Kaunitz  gewidmet. 

497)  Angebliches  Bildniss  des  Arcolano  Armafodrito. 
Arcolano  Armafodrito,  fatto  da  Coregio  la  Ittnu 
DiuiniU.  W :  Hollar  fecit,  A<>,  1650,  Ex  Cot. 
lectione  Joannis  &  Jacobi  van  Verle.  kl.  Fd. 
Parthey  1345. 

497a)  Junger  Hirt ,  eine  Hirtenpfeife  anstticcd 
Anonym,  ND  bezeichnet. 

498)  Bfiste  eines  jungen  Madchens  mit  eiuem 
Kreuze  am  Halae.  Geschabt  von  W.  Dickin- 
son, kl.  Fol. 

499)  Head  of  a  Virgin.  Young  sc.  16.  Pictures 
at  Leigh  Court.  Dass.  vrie  das  vorige? 

500)  Bfiste  eines  jungen  Madchens  mit  orientali- 
schem  Kopfputz.  Geschabt  von  Th  Wat  sob 
Fol.   Moglicherweise  dasselbe  vorsteUend,  wie 
die  vorigen. 

501)  Brustbild  eines  Jfinglings  (hi.  Johannes  der  Tau- 
fer?).  In  der  Galerie  Pitti.  R.  Bonajuti  dis.  C 
Artarialnc.  4.  In:  La  Gaileria  Pitti  von  Butt. 

502)  Zwei  Madchen  und  eine  Altc.  Radirt  von  E 
d'Alton.  4. 

503)  Das  Kind  mit  der  Schreibtafel.  Halbflg.  En- 
graved in  the  School  of  Morghen.  TitelN 
zu  den  Select  Works  of  Engravings  undeT  »b< 
Direction  of  Will.  Buchanan,  kl.  Fol. 

503  a)  2  Bll.  Kopfestudien.  Young  sc.  4.  C«U 

Angerstein. 
503b)  Zwei  Kopfe,  ein  ji 

graphic,  gr.  qu.  4. 

504)  Ein  lachender  Frauenkopf.  Geschabt  von  L 
Cossin.  8. 

505)  Zwei  beladene  Maulesel ;  einer  von  einem  Manc^ 

gefQhrt ,  ncben  welchem  ein  Bauer  jekt 
Nach  dem  BUde  (angebl.  Wirtbshau&Kkil<i 
das  sich  fruher  in  der  Galerie  Orleans  be- 
fand,  jetzt  in  der  Galerie  Stafford.  Gtst. 
von  J.  Couch e*.  gr.  qu.  4.  Im  Galerie- 
werk des  Palais  Royal. 
505a)  Daas.  Gcgenseit  Kopie  vob  J.  Wri|Uv 

IV.  Nach  Zeiohnnngen. 

Diese  sind  simmtlich  ohne  genfigende  BegUobi- 
gung  und  der  Mchrzahl  nach  jedenfalls  unacht 

506)  Gott  Vater  6chwebend  und  zwei  Cherubim 
Foder.  Gest.  von  P.  Lelu.  Oval.  qn.  4  In 
Cboix  de  Dessins  de  la  Collection  de  Mr  d* 
Saint-Morys  grave*  en  Imitation  do*  Origi- 
naux  faisant  a  present  Partie  du  Musee  i 
No.  63.  Oval.  4. 

507)  Gott  Vater  schwebend  mit  acht 
Cherubim.  Bister,  kl.  qu.  Fol.  In:  Saint- 
Morys,  Cboix  de  Dessins.  No.  64. 

508)  HI.  Jungfrau ,  zu  einer  Verkundigung.  Pk<- 
togr.  von  A.  Braun  in  Dornach  nach  ein*r 
Handzeichnung  der  Ambrosiana  in  Mailand. 

508a)  Geburt  Christi.  Entwurf  zur  •Nacht.  (Dte*- 
den).   Im  British  Museum.   Photogr.  von  der 
Autotype  Company  in   Carbon  Photogrspk) 
1869. 
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509)  Anbetang  der  Hirten.  Photogr.  von  A.  Braun 
nach  einer  Handzeichn.  im  Besitze  dea  Orossb. 
von  Weimar.  1S68. 

510)  HI.  Jongfrau  und  das  Kind.  Photogr.  von  A 
Braun  nach  einer  Handzeichn.  im  Besitze  des 
Grossh.  von  Weimar. 

510a)  HI.  Jongfrau  mit  dem  Kinde.  Feder  and  Bi- 
ster. Im  British  Museum.  Photogr.  von  der  Auto- 
type Company  in  Carbon  Photography.  London. 
1869. 

510b)  HI.  Jungfrau  und  Kind  in  Halbrund.  Roth- 
»tein.  Im  Britiah  Muaeum.  Photogr.  von  der 
Autotype  Company  etc.  London. 

511)  HI.  Kami  lie.  Dabei  noch  Elisabeth  and  der  kl. 
Johannes.  Helldunkel  von  drei  Platten.  Nach 
einer  Zeichnung,  die  nach  Marietta  von  Dosso 
win  konnte.  Im  zweiten  Druck  bez. :  Antonio 
da  Correggio,  woran  nicht  zu  denken.  Vergl. 
B.  XII.  tn.  18,  und  Anleitung  zur  Kupferstich- 
kande  U.  69. 

512)  Studinm  fQr  eine  hi.  Familie.  Photogr.  von 
A.  Braun  nach  einer  Handzeichnang  in  der  Al- 
bertina  zu  Wien.  1868.  Fol. 

513)  HI.  Jungfrau  sitzend  mit  dem  Kind.  Photogr. 
von  A.  Braun  nach  einer  Handz.  im  Louvre. 
Fol. 

514)  HI.  Jungfrau,  Halbflg. ,  mit  dem  auf  ihrem 

Schoofie  steheuden  Kind.  Haec  virgo  ilia. 
Gest.  von  D.  Can  ego  nach  einer  Zeich- 
nung (s.  Pungileoni  III.  91).  Fol. 
51U)  Dass.  Lithogr. 

515j  Studien  von  hh.  Jungfrauen  mit  dem  Kinde. 
Anonyme  Radirungen.  3  BU.  12.  (Katal.  Aretin). 

516)  HI.  Jungfrau  mit  dem  hi.  Georg.  Entvrurf  zum 
Dresdener  Bild.  Mit  architekton.  Umgebung. 
Tusche.  In:  Photogr.  von  Originalzeichnungeu 
Im  Dresdener  Kabinet.  Herausgegeben  von  L. 
Gruner.  Dresden  1861.  Fol. 

517)  Zwei  Kinder  aus  der  Madonna  des  hi.  Georg 

in  Dresden.  Rothstein.  Aus  der  Sammlung 
des  Herzogs  von  Modena.  Wahrscheinlich 
Original.  Gest.  von  L.  Schiavonetti. 
kl.  Fol.  Ottley,  The  Italian  School  of 
Design.  London  1823.  No.  70.  gr.  Fol. 

518)  Dass.  Gruner,  Photographien  von  Ori- 

ginalzeichnnngen  aus  dem  Dresdener  Kabinet. 
1861.  kl.  qu.  Fol. 

518a)  Eines  dieser  Kinder,  wahrscheinlich  Stndium 
nach  der  Natur  mit  kraasem  Haar ,  gleiche  Stel- 
lung.  Rothstein.  kl.  8.  Gruner,  Photographien. 

519)  Kindergrappe  aus  der  Madonna  des  hi.  Georg 
in  Dresden.  8.  Ottley,  The  Italian  School 
No.  69. 

519a)  HI.  Georg  mit  anderen  Heiligen  vor  dem 
Thron  der  Jungfrau.  Zum  Bilde  in  Dresden.  Im 
British  Musenm.  Photogr.  von  der  Autotype 
Company  etc.  London. 

519b)  Studio  zur  Architektar  in  der  Madonna  des 
hi.  Georg  (Dresden).  Feder  mit  Bister  lavirt.  Im 
British  Museum.    Photogr.  von  der  Autotype 
Company  etc.  London, 
i.  aech  No.  165— 169a. 

520)  Madonnenkopf  niederblickend ,  mit  leichtem 
Kopfgewand.  Entwurf  zur  Madonna  des  hi.  Se- 
bastian in  Dresden.  Rothstein.  Gest.  ron  II 
Petersen,  gr.  4.  R.  Weigel,  Handzeich- 
nungen  beruhmter  Meister,  Supplemental,  zu 
der  Weigel'schen  Kunstsammlung. 

s.  auch  No.  157-60. 
Ml)  Die  schlummernde  hi.  Jungfrau  mit  demKinde, 


dem  kleinen  Johannes  und  einem  Engel.  Roth- 
stein. Gest.  von  A.  Scacciati.  Fol.  In  Scac- 
ciati,  Disegni  originali  d'Eccelenti  Pittori  esi- 
Stenti  nella  R.  Galleria  di  Firenze  etc.  Florenz 
(1766,  74).  Roy.  Fol.  No.  8. 

522)  Madonna  mit  dem  Kind.  Feder.  London  15. 9bre. 
1795.  kl.  8.  Saint-Morys,  Disegni  originali. 

523)  Madonna  mit  dem  Kinde ,  dem  der  hi.  Johan- 
nes die  Iland  kusst.  Kreide  und  Rothstein.  Pho- 
togr. von  G.  Jagermayer.  kl.  Fol.  In:Al- 
brecht-Galerie.  Auswahl  der  vorzuglichsten 
Handzeichnungen  aus  der  Privat-Sammlung  Sr. 
K.  K.  Hoheit  des  Erzherzogs  Albrecht.  gr.  Fol. 
No.  142. 

524)  Vier  Studien  zu  der  Madonna  mit  dem  Kinde 
und  dem  kl.  Johannes.  Rothstein.  Aus  J.  Rey- 
nolds' Sammlung.  Gest.  von  W.  W.  Ryland. 
In:  Ch.  Rogers,  A  Collection  of  Prints  in 
Imitation  of  Drawings.  2  Bde.  11-1  HI..  London 
1778.  gr.  Fol.  No.  45. 

525)  III.  Jungfrau  mit  dem  Kind  in  einer  Hdhle. 
Bister.  Gest.  von  J.  T.  Prestel.  gr.  qu.  8. 
In  :  Cinquante  Estampes  gravies  par  J.  T.  Pre- 
stel d'apres  les  Dessins  originaux  etc.  Frank- 
furt 1814.  50  BU.  gr.  Fol.  No.  34. 

526)  HI.  Jongfrau  in  einer  Landschaft  das  Kind 
liebkosend.  Gest.  von  Th.  Bislinger.  kl.qu.4. 
In :  Recueil  de  Dessins  gravies  d'apres  les  fa- 
meux  Maitres ;  tirees  de  la  Collect,  de  1'Acade- 
mie  Electorate  Palatine  des  beaux  Arts  a  Dassel- 
dorf  (Dusseldorfer  Handzeichnungswerk).  Fol. 

527)  HI.  Jungfrau  mit  dem  Kinde  auf  Wolken,  von 

sechs  Heiligen  umgeben.  Feder  und  Tu- 
sche. Oben  rund.  gr.  qu.  4.  Alinari, 
Disegni  dl  Firenze.  Ser.  I.  No.  23. 

528)  Dass.  Photogr.  von  A.  Braun. 

528a)  Dass.  Skizze  fQr  einen  Theil  der  Dom- 

kuppel  zu  Parma.  Rothstein,  leicht  mit  der  Fe- 
der umrissen.  British  Museum.  Photogr.  von  der 
Autotype  Company  etc.  London, 
s.  auch  No.  1 — 51. 

529)  Eine  Frau  mit  zwei  Kindern ,  vielleicht  Ma- 
donna mit  Jesus  und  Johannes.  Feder.  kl.  8. 
Saint-Morys,  Disegni  originali. 

530)  HI.  FamUie  mit  hi.  Katharina.  Die  beiden  Kin- 
der halten  ein  Buch.  Rothstein.  Sammlung  J.  P. 
Gest.  von  G.  Rosaspina.  gr.  4. 

531)  HI.  Familie  mit  der  Verlobuug  der  hi.  Katha- 
rina. Rothstein  anf  blaulichem  Papier.  Photogr. 
von  C.  Schaufuss.  Roy.  4.  In:  Fun  fzig  Pho- 
tographien nach  Handzeichnuugen  alterer  Mei- 
ster ans  der  Sammlung  Sr.  k.  Hoheit  des  Grossh. 
Karl  Alexander  von  Sachsen.  Leipzig  1865. 
Roy.  Fol. 

532)  HI.  FamUie  mit  der  Verlobuug  der  hi.  Katha- 
rina, meist  Halbflg.  Im  Tnriner  Museum.  Roth- 
stein. Photogr.  von  Ch.  Marville.  Roy.  4. 
In  :  Collections  de  Dessins  des  Muse's  de  Turin 
etde  Milan  par  Ch.  Martille.  Paris  (1864). 
gr.  Fol.  Nr.  59. 

533)  HI.  Jongfrau  umarmt  das  Kind  in  einer  felsi- 
gen  Landschaft.  Feder.  Photogr.  von  Th.  Hu- 
liemann.  kl.  qu.  4.  In:  Collection  Royale  de 
Dessins.  Kgl.  Kabinet  der  Handzeichnungen  in 
der  Pinakothek  zu  Mnncben,  in  verkleinerten 
Photogr.  von  Th.  Hudemann.  50  BU.  (1860). 
Fol. 

534)  HI.  Jungfrau  mit  Kind,  Johannes  and  hi.  EU- 
sabeth,  oder  zwei  Entwiirfe  zur  Madonna  mit 
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demKind.  Feder.  Id.  8.  Saint-Morys,  Di- 
segni original!. 

535)  HI.  Jungfnu  mit  dem  Kind  und  der  hi.  Katha- 

rina.  Verlobung  der  hi.  Katharine.  Roth- 
stein u.  Fedtr.  Photogi.  von  A.  Fen  ton. 
4.  In  der  Sammlung  von  Zeichnungen  im 
britischen  Museum  in  42  Photogr.  von  R. 
Fenton.  London  1657.  gr.  Fol. 
535a)  Dass.  Photogr.  von  der  Autotype  Com- 
pany etc.  London. 

a.  anchNo.  215—230.  361— 368a.  531—532. 

536)  HI.  Jungfrau  mit  dem  Kind  und  hh.  Frauen 
und  Engel  auf  Wolken.  Tusche,  weiaa  gehoht. 
gr.  qu.  4.  In :  Disegni  —  esistenti  nella  Gal- 
lerla  di  Fi  rente  riprodottl  in  Fotogralla  del 
Fratelli  Alinari.  Florenz  1858,  59.  Roy.  4. 
Serie  I.  No.  21. 

537)  Ruhe  in  Aegypten  (Madonna  dell  a  Scodella). 
Helldunkel  aus  der  Modeneser  Schule.  Fol.  Die 
Clairobscura  der  Schule  von  Modena,  Bartsch, 
Kl.  U.  No.  11. 

538)  Ruhe  in  Aegypten  (Madonna  della  Scodella).  Ent- 
wurf.  Feder.  (Jest,  voo  J.  B.  Masse".  Rob.-Dum. 
20.  Roy.  4.  In:  Recueil  de  283  Estampes  gra- 
vees  a  l'Eau-forte  d'apres  les  Dessins  originaux 
etc.  que  Mona.  Ev.  Jabach  posseclait  a  Paris 
et  qui  depuis  ont  passe*  au  Cabinet  du  Roi  etc. 

539)  HI.  Jungfrau  mit  dem  Kinde.  Entwurf  cur 
Scodella.  Feder,  Bister  und  Weiaa.  Oest.  von 
A.  Leroy.  kl.  Fol.  In:  Gravure  Facsimile  d'a- 
prea  different  Deaains  faiaant  Partie  de  la  Coll. 
du  Muse"e  du  Louvre  etc.  44  Stlche  in  Hand- 
zeichnungsmanier.  Paris  1848.  gr.  Fol. 

t.  auch  No.  137—143. 

540)  Die  unterrichtende  Mutter  Gottes.  Nach  einer 
Zeichnung  radirt  von  Alex.  Ringes.  Fol. 

541)  Ecce  Homo.  Zu  dem  Gemilde  in  derNational- 
galerie  in  London.  Kreide.  Sammlung  Joa.  Ant. 
Annan.  Gest.  von  Fr.  Rosaspina.  4. 

542)  Ecce  Homo  mit  Maria  und  Johannes.  Kompo- 
sition  von  5  Fig.  Braunliche  Kreide.  Sammlung 
J.  A.  Annan  zu  Venedig.  Gest.  von  G.  Rosa- 
spina. gr.  8. 

s.  auch  No.  235—242. 

543)  Pietk.  8  Fig.  Zu  dem  Bilde  in  Parma.  Bister 
und  weiss  gehoht.  Bei  Graf  Lepel.  Gest.  von  J. 
G.  Prestel.  Grdsstes  qu.  Fol. 

544)  Grablegung  Chiisti.  6  Fig.  Kothstein.  Coll. 
Comitis  Caes.  Max.  Gini.  Gest.  von  Fr.  Rosa- 
spina. qu.  4. 

a.  auch  No.  170—72. 

545)  Die  Auferstehung.  Photogr.  von  A.  Braun 
nach  einer  Handzeichnung  in  der  Albert i na . 

546)  Christi  Leichnam  von  Engeln  getragen.  Feder 

und  Tusche.  qu.  4.  Alinari,  Disegni  di 
Firenze.  Ser.  I.  No.  22. 

547)  Dass.  Photogr.  von  Braun. 

548)  Nlederblickender  Madonnenkopf.  Aus  der  Nacht. 
Feder  in  Bister.  4.  Gruner,  Photographien. 

s.  auch  No.  121— 136a. 
649)  HI.  Jungfrau.  Photogr.  von  A.  Braun  nach 

einer  nandxeiohn.  der  Albert  inn 
550)  Hi  Jungfrau  ,  wie  beim  englischen  Grass  mit 

einem  Engel.   Photogr.  von  Braun  nach  einer 

Handzeiohn.  im  Louvre. 

651)  HI.  Jungfrau  von  Engeln  getragen.  Photogr. 
von  Braun  nach  einer  Handzeichnung  in  den 
Ufflzien. 

652)  HI.  Jungfrau  mit  gekreuzten  Armen.  Roth- 
stein.   Sammlung  J.  Reynolds.  Geat.  von  C. 


Metz.  kl.  Fol.  In:  C.  M.  Metz,  Imitation* of 
ancient  and  modern  Drawings  etc.  167  BU. 
London  1798.  Roy.  Fol. 
553—558)  Die  ersten  Entwurfe  zu  dem  Kuppal- 
gemilde  im  Dom  zu  Parma,  der  HimmeluLrt 
Maria's.  Gest.  von  F.  F.  Aquila  in  6  BU.  Fol 

559)  Die  Himmelfahrt  Maria's.  Kuppelgemilde  hi 
dem  Dom  zu  Parma.  Rothstein.  Rogers  Samm- 
lung.  Gest.  von  W.  W.  Ryland.  kl.  qu.  Fol. 
Rogers,  Collection  No.  44. 

560)  Studie  zur  Himmelfahrt  der  Maria  in  der  Dob- 
kuppel  zu  Parma.  Feder  auf  briunlichem  Grand 
Aus  der  Sammlang  J.  Reynolds.  Gest.  voo  C. 
Metz.  kl.  qu.  Fol.  Metz,  Imitations  of  Dra- 
wings. 

561)  Enter  Entwurf  zu  der  Maria,  mit  drci  Engeln 
zur  Kuppel  in  Parma.  Photogr.  nach  der  Bindr 
im  Louvre. 

562)  Lebensgrosses  Brustbild  der  hi.  Jnngfrau  to< 
der  Himmelfahrt.  In  der  Akademie  der  •chonea 
KGnste  zu  Florenz.  Tusche.  Alinari.  DUegni 
di  Firenze.  Ser.  I.  No.  19. 

563)  Gott  Vater  krdnt  Maria,  dabei  Engel  und  Che- 
rubim. Zu  dem  Fresko  in  der  Kuppel  zu  Para*. 
Rothstein,  Feder,  auf  dunkelgelbem  Papier 
Photogr.  von  C.  Schaufuss.  kl.  qu.  4.  Bit- 
gen,  Fiinfzig  Photographien. 

a.  auch  No.  1—51.  117—119. 

564)  Figurenstudie  eines  Engels  zu  der  Kuppel  is 

Parma.  Louvre.  Rothstein.  Gest.  v.  Saint- 
M  orys.  Roy.  qu.  4.  Sa  in  t-Morys,  Ckoii 
de  dessins,  No.  62. 
664a)  Dass.  Photogr.  von  A.  Braun. 

565)  Zwei  Genien  bei  Fnicbtgewinden.  Wahrschein- 
lich  enter  Entwurf  zu  den  Freshen  in  S.  Paolo  in 
Parma.  Feder.  kl.  qu.  Fol.  Gruner,  Photo- 
graphien. 

566)  Fflnf  Kindergruppen  inOvalen  zu  den  Fresxen 

inS.  Paolo.  Rothstein.  Photogr.  v.  Sch»o- 
fuss.  kl.  qu.  Fol.  Ritgen.  FunfzlgPhi 
tographien. 

567)  Dass.  Photogr.  von  A.  Braun. 

568)  Zwei  Kinder  mit  Hund.  Zu  den  Freshen  ta 

S.  Paolo.  In  der  Sammlung  des  H  •. 
Dr.  Hasse  in  Gdttingen.  Verkleinerte  Pho- 
togr. von  C.  Schaufuss.  Oval.  4.  Xw- 
mann's  Archiv  VII.  VIII.  Jahrg.  IS62 

569)  Dass.  Lith.  von  Fr.  W.  L'nger.  Fol. 

s.  auch  No.  88 — 104. 

570)  HI.  Johannes.  Photogr.  von  A.  Braun  nvb 
einer  Handzeichn.  im  Louvre. 

571)  Studien  zumhl.  Johannes  mit  dem  Lamn  (.ft" 
die  Domkuppel).  Im  British  Museum.  Photogt 
von  der  Autotype  Company  etc.  London. 

572)  Die  auf  dem  Bade  kniende  hi.  Katharina  mit 
dem  Palmzweig.  Rothstein.  Reynolds'  Samm- 
lung. Gest.  vonW.  W.  Ryland.  gr.  8.  Roger*. 
Collection  No.  46. 

573)  Apostelfigiiren.  Photogr.  von  A.  Braun  nad 
einer  Handzeichn.  in  der  Albortina. 

574)  Studium  fQr  einen  hi.  Sebastian.  PhotogT.  ton 
Braun  nach  einer  Hand*,  in  der  Albertina. 

675)  Der  hi.  Franziakus  empfangt  die  Wnoden- 
male.  Feder  mit  Blater  Uvirt  und  mit  Weiss  ge- 
hoht auf  blauem  Papier.  Gest.  von  Fr.  Boye 
kl.  Fol.  In:  Fr.  Boye,  Deesins  et  Croquu  <ie* 
plus  calibres  Maltres  —  caique's  tar  lean  Des- 
sins antographea  qui  se  trouvent  dans  le  Ms** 
royal  SneViols.  Stockholm  1820.  gr.  Fol.  N*  4. 
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576)  Der  hi.  Franziskns.  Photogr.  von  A.  Br  ami 
inch  einer  Handzeichn.  in  der  Albertina. 

577)  Die  bussende  Magdalena.  Kreide  auf  dunklem 
Grand  mit  Weiss  gehoht.  Lithogr.  F.  Pilotj 
del.  kl.  Fol.  In:  Les  Oeavres  lithographiques, 
Choix  de  Dessins  d'apres  les  grands  maitres  de 
toutes  les  ecoles .  tire"  du  Musee  de  S.  M.  le  roi 
deBaviere.  432  BU.  Miinchen  181 1,  16.  Roy. 
Fol.  No.  383. 

578)  HI.  Magdalena  lesend.  Bister.  Angeblich  Vor- 
stndie  tit  dem  Dresdener  Bild,  woran  ab«r  nicht 
zu  denken  Gest.  tod  J.  T.  Prestel.  qu.  Fol. 
In:  Dessins  des  meilleurs  Peintres  d'ltalie, 
d'AUemagne  et  des  Pays-Bas,  du  Cabinet  de  Mr. 
Paul  de  Praun  I  Nuremberg.  Gravies  d'apres  les 
Originaox  de  meme  Grandeur  par  J.  Th.  Pre- 
stel. 48  BU.  NQrnberg  1780.  Roy.  Fol 

s.  aurh  No.  243— 264a. 

579)  HI.  Magdalena  mit  zwei  EngelR.  Kreide,  weiss 
gehoht  Lithogr.  von  Fran q nine t.  kl.  Fol. 
In:  Ghabert,  Galerle  des  Peintres  etc.  Paris. 

m  gr.  Fol. 

579a)  HI.  Magdalena,  schlafend,  mit  Engeln  oben. 
Lith.  von  Lady  de  Ros.  kl.  Fol. 

580)  Heilige  auf  Wolkeu.  HI.  Bischof  von  Engeln 

getragen ,  deren  einer  das  Modell  eines 
Klosters  trSgt.  Rothstein,  weiss  gehdht. 
PhotogT.  von  O.  Jigermayer.  kl.  qu. 
Fol.  Albrecht-Oalerie  No.  141. 

SSI)  Dans.  Photogr.  von  A.  Braun. 

582)  Ein  Heiliger.  Photogr.  von  A.  Brann  nach 

einer  Handzeichn.  in  der  Albertina. 
582»)  Heiliger  auf  Wolken  sitzend,  ein  Kind  zu  sei- 
nen  Fiissen.  Rothstein.  Im  British  Museum. 
Photogr.  von  der  Autotype  Company  etc.  London. 
553)  Martyrer.  Photogr.  von  A.  Braun  nach  einer 

Handzeichn.  im  Lotivre. 
5W)  Vier  Heilige.  Feder.  kl.  Fol.  Alinari,  Di- 
segni  dl  Firenze.  Ser.  I.  No.  20. 

585)  Zwei  Engel.  Photogr.  von  A.  Braun  nach 
einer  Handzeichn.  in  der  Albertina. 

586)  Engelskopf.  Photogr.  von  A.  Brann  nach 
einer  Handzeichn.  im  Besitze  des  Grossh.  von 
Weimar. 

587)  Ein  auf  Wolken  schwebender  Engel.  Helldun- 
kel,  von  drei  Platten  von  J.  Skippe.  Roy.  4. 
In  dem  Holzschnittswerk  J.  Skippe  s.  34  BU. 
HDCCLXXXI.  No.  14. 

5W)  Schwebender  Engel  mit  Gewand ,  von  F.  Ru - 
scheweyh  1805,  nach  der Kreidezeichnung  im 
k.  Kupferatichkabinet  zu  Miinchen.  Roy.  4.  In: 
Handzeichnangen  ital.  Melster  von  A.  Bartsch 
und  F.  Ruscheweyh.  16  BU.  Wien.  qu.  Fol. 

589)  Engel  and  Cherubim  schwebend  (oder  Psyche 
und  Amoren).  Rothstein.  Gest.  von  W.  Bailly 
1777.  kl.  qn.  Fol.  In:  Amusements  of  Cap4. 
Will.  Bailly.  2  Bde.  109  BU.  London.  Roy.Fol. 

589a)  Zwei  Cherabim,  der  eine  sitzend ,  der  andere 
neben  einem  Wappenschild.  Kreide  und  Roth- 
stein. Im  British  Museum.  Photogr.  von  der 
Autotype  Company  etc.  London. 

589b)  Cherubim  in  den  Wolken.  Rothstein  u.  Feder. 
Im  British  Museum.  Photogr.  von  der  Autotype 
Company  etc.  London. 

569c)  Gruppe  von  Schwebenden  Figuren ,  Instru- 
mente  sptelend.  Nach  einer  Zeichn.  gest.  von  G. 
Ros  a  s[>  in  a.  Fol. 

590)  Genius.  Photogr.  von  A.  Braun  nach  einer 
Handzeichn.  in  der  Albertina. 

591)  Zwei  in  Wolken  schwebende  Genien.  Kreide. 


Lith.  von  C  o  1  1  i  *  r  e.  qn.  4.  In  i  Monuments 
des  arts  du  dessin  chez  les  peuples  tant  anciens 
que  modernes  recueillis  par  le  Baron  Vlvant 
Denon  etc.  lithogr.  Dtfcrits  et  explique*s  par 
Arnaury  Duval.  310  PI.  Paris  1829.  gr.  Fol. 
No.  305. 

592)  Drel  Genienkopfe  oder  Cherabim.  Pasted. 
Photogr.  von  G  Jigermayer.  Fol.  Albreeht- 
Galerie  No.  56. 

593)  Jupiter  in  der  Wolke  nnd  Jo.  Feder  u.  Bister. 
Photogr.  von  O.  Jagermayer.  Roy.  4.  Al- 
brecht-Galerie  No.  143. 

s.  auch  No.  265—267.  436—446. 

594)  Venus  mit  drei  Amoretten.  Rothstein.  Gest. 

von  A.  Leroy  nach  einer  Handzeichn.  im 
Louvre,  kl.  Fol.  In:  Coll.  de  Dessins  ori- 
ginaux  de  grands  Maitres  grave's  en  Facsi- 
mile* par  A.  Leroy.  Paris  1857,  60. 
gr.  Fol. 

595)  Dass.  Photogr.  von  A.  Braun. 

596)  Schlafende  Venus  oder  Diana.  Halbflg.  Roth- 
stein. Louvre.  Gest.  von  Saint-Morys  1783. 
4.  Saint-Morys,  Choix  de  Dessins.  No.  60* 

596a)  Schlafendes  nacktes  Weib,  Kind  and  links 
Gotter.  Photogr.  von  A.  Braun  nach  einer 
Handzeichn.  im  Louvre. 

596b)  Zwei  Amoretten  mit  Adler  and  LOwe.  Roth- 
stein. Louvre.  Photogr.  von  A.  Braun. 

597)  Amor  mit  Kdcher  and  Pfeilen  in  der  Luft. 
Kreide  mit  Weiss  gehoht.  Photogr.  von  G.  Ja- 
germayer. kl.  Fol.  Albrecht-Galerie  No.  31. 

598)  Schwebender  Amor  mit  Kocher.  Kreide  und 
weiss  gehoht  auf  gelbem  Grand.  Radirt  von  A. 
Bartsch.  Fol.  In  :  Dessins  de  la  Coll.  du  Prince 
Charles  de  Ligne.  Gravees  par  A.  Bartsch. 
28  BU.  gr.  Fol.  No.  2. 

599)  Der  Raub  des  Ganymed.   Zu  dem  Bilde  in 

Wien.  Im  Besitze  des  Grossh.  von  Wei- 
mar. Photogr.  von  C.  Schauf  uss.  Roy.4. 
Ritgen,  Funfzig 

600)  Dass.  Photogr. 

s.  auch  No.  296.  297. 

601)  Charitas  mit  drei  Kindern.  Photogr.  vnn  A. 
Braun  nach  einer  Handzeichn.  im  Louvre. 

602)  Nackte  Figur  auf  der  Pantflote  spielend.  Ent- 
wurf  zu  dem  Bilde  von  Apollo  und  Marsyas. 
Photogr.  von  A.  Braun  nach  einer  Handzeickfi. 
im  Louvre. 

a.  auch  No.  448. 

603)  Vier  Figuren  in  einer  Landschaft.  Photogr. 
▼on  A.  Braun  nach  einer  Handzeichn.  in  der 
Ambrosiana. 

604)  Zwei  Friese.  Photogr.  vou  A.  Braun  nach 
einer  Handzeichn.  Im  Louvre. 

605)  Drei  kleine  Friese.  Photogr.  von  A.  Braun 
nach  einer  Handzeichn.  im  Louvre. 

606)  Studie  eines  nackteR  Mannes  auf  Wolken  ge- 
tragen. Photogr.  von  A.  Brian  nach  einer 
Handzeichn.  im  Louvre. 

607)  8tudlen  von  sitrenden  Figuren.  Radirt  von 
Jan  Bisschop  (Episcoptua).  kl.  Fol. 

608)  Gewandflgur.  Photogr.  von  A.  Braun  nach 
einer  Handzeichn.  In  der  Albertina. 

609)  Skizzen  nackter  Figuren.    Photogr.  von  A. 

Braun  nach   einer  Handzeichn. 
im  Louvre. 
609  a— c)  Desgleichen.  Drei  BU. 

610)  Sltzendes  Kind.  Feder.  9  9»™.  1793.  12. 
Saint-Morys,  Disegni  origrnali. 

610a)  Ein  Knabe  mit  einer  K*tze.  Oett.  von  J. 


von  A.  Braun. 
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Dean  nach  einer  Zeichn.  in  der  Sammlung  des 
Earl  von  Pembroke.  4. 

611)  Schlafendes  Weib  in  ganzer  Figur.  Rotbstein. 

Louvre.  Qest.  von  Saint-Morys.  1783. 
kl.  Fol.  Saint-Morys,  Choix  de  dea- 
sina.  No.  61. 

612)  Daaa.  Photogr.  von  A.  Brann. 

613)  Studie  eines  todten  Mannes.  Photogr.  von  A. 
Brann  nach  einer  Handzeichn.  im  Beaitze  des 
Grossh.  von  Weimar. 

614)  Weiblicbe  knieende  Figur  an  einem  Baum- 
stamme.  Nach  einer  Zelchnung  gest.  von  St. 
v.  Stengel,  gr.  8. 

615)  Sitzender  Mann  vom  Riicken  gesehen.  Photogr. 
von  A.  Braun  nach  einer  Handzeichn.  in  der 
Albertina. 

616)  Brustb.  einea  Midcbeua ,  nach  rechts.  Nach 
einer  Zeichnnng  radirt  von  Ben.  Bossi  1761. 
gr.  4. 

617)  Knabenkopf,  ^rechts.  Kreide.  Turiner  Mu- 
seum. Aug  Crozat's  Sammlung.  Photogr.  von 
Marville.  kl.  Fol.  Marville,  Coll.  de  Turin 
No.  73. 

617a — c)  Drei  BU.  Kinder  mit  Goirlanden.  Roth- 
stein.  Louvre.  Photogr.  von  A.  Braun. 

618)  Kinderstudien.  Photogr.  von  A.  Braun  nach 
einer  Handzeichn.  im  Beaitze  des  Grossh.  von 
Weimar. 

619)  Studienbl.  von  zwei  Kopfen,  Arm  und  Beinen. 
Rothstein.  Turiner  Museum.  Photogr.  von  Mar- 
ville. gr.  4.  Marville,  Coll.  de  Turin. 
No.  39. 

619a)  Studie  von  Beinen  einea  Kindes.  Rothstein. 
Im  British  Museum.  Photogr.  von  der  Autotype 
Company  etc.  London. 

620)  Studie  eines  JQnglingskopfes ,  Lebenagrusse. 
Rothstein.  Aus  Mariettas  Sammlung.  Im  Louvre. 
Gest.  von  A.  Leroy.  Fol.  Leroy,  Collection. 

621)  Zwei  Kopfstudien  mit  geschloaaenen  Augen, 
nach  der  Natur.  Rothstein.  Photogr.  von  J. 
S  c  h  a  f  e  r.  kl.  4.  In :  S  c  h  i  f e  r ,  Photogr.  Album 
dea  StadeVachen  Institutea  zn  Frankfurt  a.  M. 
No.  12. 

621a)  Drei  weiblicbe  Kopfe;  auch  ein  kniender 
Knabe  mit  Aepfeln.  Nach  einer  Zeichnnng? 
Anon.  Radir.  12. 

622)  Drei  Kinderkopfe.  Photogr.  von  A.  Brann 
nach  einer  Handzeichn.  der  Albertina. 

623)  Ein  Klnderkopf.  Deagleichen. 

624)  Ein  anderer  Klnderkopf.  Desgleichen. 

625)  Ein  Manneskopf.  Desgleichen. 

626)  Ein  Frauenkopf.  Desgleichen. 

627)  Kopf  eines  Jungen  Madchens.  Photogr.  von  A. 
Braun  nach  einer  Handzeichn.  im  Louvre. 

628)  Ein  Klnderkopf.  Deagleichen. 

629)  Ein  Klnderkopf.  Deagleichen. 

a.  Heineken,  Diet.  IV.  —  Fflasli,  Nene  Zti- 
satze.  — Kataloge  Winckler,  Aretinetc.  — 
Le  Blanc,  Manuel  passim.  —  R.  Weigel, 
die  Werke  derMaler  in  ihren  Handzeichnungen. 
Notiten  von  L.  Oruner.  O.  W.  Reid.  W.  Engelmann. 
J.  E.  Weuely. 

J.  Meyer  und  W.  8rhmidt. 

Inhaltaverzeichnisa. 

I.  Seine  Bedeutung.  Die  eraten  Nachrich- 
ten  liber  ihn.  p.  335. 

II.  Die  Erzahlungen  dea  Vasari.  Weitere  Sa- 
gen.  Bildniss  dea  Klinstlers.  p.  338. 


HI.  Charakterziige.    Entstellender  Bericht 
Vaaari'a.  p.  342. 

IV.  Sein  vermeintliches  UnglUek.  p.  344 

V.  Beurtheilung  des  Vasari  und  deren  Ein- 
fluss.  p.  345. 

VI.  WUrdigung  des  Meisters  durch  die  Ca- 
racci.  Das  17.  und  das  18.  Jahrh.  p.  347. 

VII.  Die  Eigenart  des  Meiatere.  Neuere  For- 
sehungen.  p.  349. 

VIII.  Familienverhaltnisse.  Erste  Ausbildung. 
Aufeotbalt  in  Modena.  p.  352. 

IX.  Aufenthalt  in  Mantua.  Mantegna  und  aein 

Einfluss.  p.  353. 
X.  Der  angebliche  Aufentbalt  in  Rom.  Cor- 
reggio's  allgemeine  Bildung.  p.  357. 

XI.  Ueber  die  Arbeiten  seiner  Jugendxeit. 
p.  359. 

XII.  Correggio  in  der  Heimat.  Die  erste  grosse 
Arbeit:  Madonna  des  hi.  Franziskus. 

p.  363. 

XIII.  Aufenthalt  in  Correggio ;  Werke  voa 
1515  — 1518.  —  Die  hi.  Martha.  Vermi- 
lung  der  hi.  Katharina.  p.  365. 

XIV.  Berufung  nach  Parma  (1518).  DieM&le- 
reien  im  Nonnenkloster  S.  Paolo,  p.  369. 

XV.  Familienverhaltnisse.  Heirat.  p.  373. 

XVI.  Arbeiten  in  den  J.  1519  bis  1521,  vor  dec 
grossen  Malereien  in  S.  Giovanni.  Noli 
me  tangere.  Die  anbetende  Madonna 
Madonna  della  Cesta.  La  Zingarelli 
p.  374. 

XVII.  Charakter  dieser  Madonnenbilder.  Die 
8tillende  Madonna.  —  Falsche  Correg- 
gio's.  —  Ecce  Homo.  Christus  aufdem 
Oelberge.  p.  378. 

XVIII.  Die  Freskomaleroien  in  der  Kirche  S 
Giovanni  zu  Parma.  Correggio's  Ueber- 
siedelung  nach  Parma  (1522).  p.  382. 

XIX.  Das  .Mart y  riu mi  der  hh.  Placidus  und  Fla- 
via  und  die  Pieta.  —  Die  Freskobilder 
Verktlndigung  und  Madonna  della  Scala 
p.  387. 

XX.  Die  Domkuppel  zu  Parma,  p.  390. 

XXI.  Correggio  als  Bildhauer  und  Architekt 

p.  394. 

XXII.  Die  Altartafeln  aus  der  Zeit  der  bSch- 
sten  Entwickelung.  Die  Nacht.  Madonna 
des  hi.  Sebastian.  Madonna  della  Sco- 
della.  p.  396. 

XXIII.  Die  Altartafeln  aus  der  Zeit  der  hdeb- 
sten  Entwickelung.  Madonna  des  hi.  Hie- 
ronymus.  Madonna  des  hi.  Georg.  —  Dif 
blissende  Magdalena.  p.  399. 

XXIV.  Letzte  Erlebnisse  in  Parma  Buckkebr 
in  die  Heimat.  Beziehungen  sum  Hofe 
von  Mantua,  p.  404. 

XXV.  Mythologische  Malereien.  -  Jupiter  nnd 
Antiope.  Schule  des  Amor.  Zwei  Darstel- 
lungen  des  Ganymed.  p.  408. 

XXVI.  Mythologische  Malereien.  —  Jo.  Leda 
Danae.  Die  Tugend  und  das  Laster 
p.  411. 
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XXVII.  Sein  Ende.  p.  415. 

XXVIII.  Charakteristik.  p.  417. 

Die  Werke  des  Meiators. 

a)  Aecht. 

I.  Monnmentalo  Malereien  (Frosken;  erhal- 
ten). p.  426. 
II.  Oelgemiilde.  Beglaubigtu.  erhalten.  p.  428. 

HI.    Beglaubigt,  aber  nicht  erhal- 

ten.  p.  430. 

IV.    Mit  Grund  ala  acht  bezelch- 

net.  p.  431. 

V.    Unaicher  oder  verschollen. 

p.  442. 

b)  Angeblich. 

I.  Bilder,  deron  jetziger  Verbleib  bckannt  iat. 
p.  443. 

II  Kopien,  welche  flir  Originalarbcitcn  aus- 
gegeben  wcrden  (meist  erhalten] .  p.  418. 

III.  Bilder,  welche  verschollen  sind  oder  deron 
gegenwiirtiger  Verbleib  unbekannt.  p.  450. 

IV.  Darstellungen ,  welche  nur  noch  durch 
Stiche  bekannt  sind.  p.  454. 

V.  Skizzen  und  Stndien.  p.  454. 

c)  Handzeichnnngen.  p.  455. 

U  TopographischeB  Verzeichniss  der 
erhaltenenWerke.  p.  458. 

e)  Verzeichniss  vonWerken  des  Mei- 
stors in  alteren  bcrUhinten  Samm- 
lungen.  p.  460. 

Literatur.  p.  461. 

Bildnisse  des  KUnstlers.  p.  462. 

Nach  ill  in  oder  nnter  seinem  Na- 
mon  gostochen,  lithographirt etc. 

I.  Nach  beglaubigten  und  crhaltenen  Werken. 

A.  Nach  Freaken.  p.  464. 

B.  Nach  Oclgemalden.  p.  465. 

II.  Nach  Gonialdcn,  die  ihm  als  acht  mit  Grand 
zugeschrieben  werden. 

A.  RoligiOse  Darstellungen.  p.  466. 

B.  Mythologische  und  allegorische  Dar- 
stellungen. p.  469. 

HI.  Nach  GemKlden,  welche  angeblich  von  Cor- 
reggio hcrrUhren,  aber  ontweder  nur  Ko- 
pien  sind,  oder  ihm  fiilschlich  zugoschric- 
ben,  oder  durchaus  zweifelhaft  sind. 

A.  Religiose  Darstellungen.  p.  470. 

B.  Mythologische  und  allegorischo  Dar- 
stellungen. p.  474. 

C.  Bildnisse  und  andere  Darstellungen. 
p.  476. 

IV.  Nach  Zeichnungen.  p.  476. 

Pomponio  Allegri,  der  Sohn  desVorigon 
und  ebenfalls  Maler,  der  es  aber  nur  zum  mit- 
telmiUsigen  KUnstlcr  brachte  und  lediglich  als 
del  nachste  Naclikoumic  des  grossen  Meistors 
'  iniges  Interesse  bietet.  Er  war  Anfang  Sept. 
IW1  zu  Correggio  geb.,  wie  die  Taufregister  von 
*  Quirino  daselbst  aufweisen,  welche  auch  seine 
1'aUien  nennen :  den  gelehrten  Freund  des  Va- 
luer, Kun»tler-I.nik.-.n.  I. 


tors,  Gio.  Batt.  Lombardi  und  eino  do  Fassis. 
Die  erste  Anweisung  in  der  Kunst  wird  cr  wol 
vom  Vater  erhalten  haben,  den  er  aber  schon  im 
13.  Jahre  verlor  und  deasen  grosses  Beispiel 
weiterhin  nur  ausserlich  auf  ihn  eingewirkt  hat. 
Auch  in  seinem  Charakter  und  Leben  scheint  er 
aus  des  Vaters  Art  geschlagen  zu  sein;  donn  aus 
den  beglaubigten  Nachrichten ,  die  wir  von  ihm 
haben,  erhellt,  dass  er  das  viiteriiche  Gut,  daa 
dieser  sorgfUltig  zusammengehalten  und  vor- 
mehrt  hatte,  allmalig  verschleuderte  und  ein- 
bllsate.  Nach  seines  Grossvaters  Pellogrino  Tod 
im  J.  1542  vergrOsserto  sich  noch  daa  geerbte 
VermOgen ,  und  bald  darauf  verheiratete  er  sich 
mit  Laura  Geminiani  von  Correggio,  dio  ihm  die 
hlibsche  Mitgift  von  300  Goldscudi  mitbrachte. 
Er  muss,  wol  seinem  Vater  zu  Liebe ,  damals  in 
der  Heimat  noch  in  Ansehen  gestanden  haben ; 
da  die  Gemalin  seines  FUrsten  Ippolito  sein 
ersteB  Kind  im  J.  1545  Uber  die  Taufe  hob.  Bis 
dahin  war  es  ihm  offenbar  recbt  gut  ergangon ; 
am  10.  Mai  1539  hatte  er  ein  GrundstUck  ge- 
kauft ,  wio  es  in  der  Urkunde  heisst ,  mit  dem 
Gelde  des  Grossvaters  Pellegrino,  d.  h.  wol,  un- 
terdesscn  vormundschaftlicherBewilligung,  und 
1543  ein  anderes  GrundstUck  mit  einem  Haus 
darauf.  AUcin  schon  am  27.  Dez.  1550  verkaufte 
er  ein  anderes  Uaus,  das  wahrscheinlich  sein  va- 
terliches  war,  und  diesem  Handel  waren  vor- 
muthlich  schon  Versiusserungen  von  Landcreien 
vorangegangen.  Gleich  darauf  scheint  er  nach 
Reggio  Ubergesiedelt  zu  sein;  denn  im  J.  1551 
leistete  Rinaldo  Corso  Blirgschaft  flir  ihn  fllr  ein 
GrundstUck,  das  P.  daselbst  gepachtet  hatte. 
Dass  es  der  BUrgschaft  bedurfte,  Hisst  seine  Ver- 
haltnisse  schon  bedenklich  erscheinen.  Auch  ist 
im  J.  1551  der  Verkauf  des  letzten  Grundstiicks 
verzeichnet,  das  ilim  in  seiner  Heimat  gobliebcn 
war  und  daa  er  nun  fUr  600  Goldscudi  an  dio 
Geistlichen  von  S.  Quirino  Uberlieas ;  dock-  legte 
er  200  davon  in  Reggio  auf  GUter  an ,  urn  sie 
seiner  Gattin  zu  sichern.  liicr  war  indess  seines 
Bleibens  gleichfalls  nicht ;  er  zog  nach  Parma 
und  fand  hier  wenigstens  mancherlei  Arbeit, 
verlor  aber  dafUr  noch  vor  1560  die  Gattin. 
Deren  Vater  bedachte  in  soinem  Tcstameute 
vom  12.  Okt.  1559  die  vicr  Kinder  des  Pompo- 
nio, zwei  Knaben  und  zwei  Madchcn,  jedes  mit 
1 00  Goldscudi ,  wiihrend  dieser  selber  leer  aus- 
ging;  immcrhin  ein  Zeichen,  dass  ihm  der  alto 
Geminiani  nicht  allzu  sehr  trautc. 

An  Arboit  hatte  es  ihm  Ubrigens  auch  in  Cor- 
reggio nicht  gofehlt ;  dor  Vcrtrag  vom  5.  Febr. 
1546  ist  noch  erhalten,  darnaoh  er  die  Kapello 
Corpus  Domini  in  S.  Quirino  daselbst  urn  50  Gold- 
scudi au8zumalen  hatte  (diese  Fresken  sind  im 
18.  Jahrh.  Ubertiincht  worden).  In  dcmselben 
Jahre  cmpfing  er  auch  schon  von  Parma  eino  Be- 
stellung,  sicherlich  nicht,  weil  er  sich  schon  durch 
seino  Werke  bekannt  gemacht  htitte,  sondem 
vielleicht  weil  man  in  der  Erinnerung  an  den  Va- 
ter auch  des  Sohnes  gedachte.  Doch  wurdo  aus 
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dcr  Sache  nichts;  es  solltc  eine  Wandmalcroi 
sein ,  und  wahrschcinlich  konnte  Pomponio  da- 
nials  nicht  nach  Parma  koinmcn.  Ala  er  dann 
dorthin  tibergesiedclt  war,  Ubertrugen  ihm  die 
Bauvorstilnde  dcs  Doms  die  Ausnialung  der 
Kapello  del  Popolo  (insbesondere  der  Flach- 
kuppel),  und  noch  sind  die  Rechnnngen  vorhan- 
den,  daraus  erhellt,  dass  er  fUr  dieBe  Arbeit  vom 
30.  Juli  1500  bis  zum  29.  Dcz.  1562  80  Goldscudi 
empfing.  Erhalten  ist  davon  zum  Theil  noch  die 
Darstellung  Mosis,  der  die  Gesetzestafeln  em- 
pfangt,  in  Hintergrunde  das  gelagerto  Volk; 
efne  Malerei ,  dcren  ganze  Mittclmassigkcit  nc- 
ben  den  Werken  des  Vaters  noch  deutlicher  zu 
Tage  tritt.  Auch  sonst  war  Pomponio  in  Parma 
mehrfach  beschiiftigt  ;  er  fertile  Altartafeln  fiir 
die  Kirchen  S.Cecilia,  S.  Vitale,  S.  Francisco 
del  Prato  sowie  verschicdene  Malereicn  zu  den 
feierlichen  Bestattungen  des  Herzogs  Alcssandro 
Farnese  und  seiner  Gemalin.  Dass  er  zu  Parma 
es  zu  einem  gewisscn  Ansehen  gcbracht ,  ergibt 
auch  der  Uinstand,  dass  er  im  J.  1590zusammen 
mit  dem  Malor  Innocenzio  Martini  eiue  Malerei 
des  Giambattista  Tinti  in  der  Kuppel  von  S.  Ma- 
ria degli  Augcli  zu  begutachten  hatte.  In  dem 
darltbcr  erhaltencn  Schriftstiick  unterschricb  er 
sich  Pomponio  Lieti,  indem  er  seinen  Namen, 
wie  auch  ttfters  der  Vater  that,  latinisirte. 

Von  seinen  Tafelbildern  befindet  sich  eines  in 
der  Akadcmio  zu  Parma:  cine  Madonna  mit 
Kind  und  einigen  Putti.  In  der  Erfiudung  und 
Anordnung  ist  der  Einflnss  des  Vaters  nicht  zu 
verkennen ;  allein  die  Figurcn  sind  plump ,  dcr 
Ausdruck  manierirt  und  die  Fiirbung  von  einer 
steinartigcn  Iliirto,  das  Ganze  ohnc  alien  Reiz. 
llier  zeigt  sich  nur,  wie  rasch  die  Kunstweise 
des  grossen  Meisters  in  seinen  Nnchfolgern  cnt- 
artct  und  vcrfallcn  war.  Eine  hi.  Familic  mit 
einem  Engel,  welche  ahnliche  Eigenschaftcn  auf- 
weist,  besitzt  die  Sammlung  Lochis  bci  Ber- 
gamo, auch  sic  wird  mit  nller  Bcstimmtheit 
dem  Pomponio  zugcschrieben.  Ueber  Parma 
hinaus  schcint  sonst  keines  seiner  Werke  gc- 
langt  zu  sein.  Noch  ist  daselbst  in  der  Kirche 
8.  Maria  in  Borgo  Taschieri  von  seiner  Hand 
eine  Altartafel,  Madonna  mit  Kind  zwischen  vler 
Heiligen,  erhalten. 

Pomponio  muss  ein  holies  Alter  erreicht  ha- 
ben.  Der  Herzog  Alessaudro  Farnese ,  fiir  des- 
scn  Katafalk  er  verschiedeue  Bilder  make,  starb 
1593,  und  Ranuccio  Pico  erzahlt  in  einer  von 
ihm  1642  herausgegebcuen  Schrift  (s.  Literatur), 
dass  er  den  Malergekannt  habe,  wobei  er  bc- 
merkt,  dieser  aei  in  seiner  Kunst  hinter  dem  Va- 
ter »sehr  weit«  zurllckgeblieben.  Sein  Todesjahr 
ist  nicht  ermittelt. 

Noch  wird  ein  Antonio  Allegri  erwiihnt, 
ein  ThUr-  und  Fenstermalcr ,  der  nicht  ohne 
Wahrscheinlichkeit  fiir  einen  Sohn  des  Pompo- 
nio gehalten  wird.  Ist  dem  so,  so  tritt  in  ihm 
der  voile  Verfall  der  Familie  zu  Tage ,  und  in 
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dem  elenden  vergessenen  Nachkommen  orlosch 
der  Name  des  grossen  Meisters.  Sicher  ist,  dass 
Pomponio  einen  Sohn  Antonio  Pellegrino,  ge- 
nannt  also  nach  dem  Vater  und  Grossvater, 
hatte ;  auch  im  Testament  des  Grossvater*  von 
miitterlicher  Seite  heisst  der  eine  Sohn  Antonio 
Jener  Antonio,  der  also  mo'glicherweise  mitdie- 
sem  die  gleiche  Person  ist,  trieb  seiu  Uandwerk 
zu  Carpi.  In  einer  alten  Quittung  vom  2.  An^r 
1581,  welche  Puugileoni  zu  Gesicht  bekam,  be- 
scheinigt  »Antonio  di  Alegri  pittore  da  Corcgia*. 
wie  er  sich  selber  nennt,  fiir  sich  und  einen  an- 
deren  Maler  seiuer  Gattung,  den  Alberto  Contra- 
sctti,  den  Empfang  von  66  Lire  und  18  Soldi  fur 
geleistcte  Arbeit.  Der  Mann  starb  zu  Carpi  am 
27.  Juni  1590:  er  heisst  im  Todtenbuche  Mastro 
Antonio  dipintore  da  Correggio.  —  Doch  mit 
seinem  Ende  schliesst  der  elende  Ausgang  der 
Familie  noch  nicht  ab.  Er  hinterliess  seine  Gat- 
tin  in  Armuth  und  Noth;  ein  gewisser  Fraucesco 
Priori  nahm  sie  in  sein  Haus  auf  und  von  desaen 
milder  Hand  lebte  sie  bis  zu  ihrem  Tode.  Mog- 
lich,  dass  sich  ihrer  Priori  in  Verehrung  fiir  den 
grossen  Vorfahren  erbarmte. 

s.  Ranuccio  Pico,  Appendire  de*  varj  »o(5fetti 
FarmiKiaui.  1642.  p.  153.  —  Tirabosehi, 
BlbttotOCa  Modenese.  vi.  pp.  230.  231.  2!W 
291.  —  Puugileoni,  Memorie  ist.  di  Ant 
Allegri.  i.  12S.  261-272.  n.  262—270.  in.  SO 
—62.  —  La  Pinaroteca  e  la  Villa  Lochi».  K«r- 
gamo  1858.  p.  69.  —  Oampori,  Lettere  arti- 
stiche  etc.  p.  280.  —  C.  Malaspina,  Nuom 
Guida  de  Parma.  Parma  1869.  pp.  28.  87. 

J.  Mtycr 

Allegrini.  Francesco  Allegrini,  Maler 
geb.  1587  zu  Gubbio,  •{•  1663  zu  Rom,  ein  Schil- 
ler dcs  Giuseppe  Ccsari,  genannt  Cavaliere  d'Ar- 
pino.  In  dessen  leichter,  aber  Uberaus  manierir- 
ter  Weise  fiihrto  er  zu  Rom ,  wo  er  sich  nieder- 
gelassen  hatte,  ausserdem  in  seiner  Vaters tadt 
in  Savon  a  und  in  Genua  grossc  Wandmale- 
reien  aus ;  Arbeiten  von  bloss  dekorativer  Art 
und  obcrflachlichcr  Geschicklichkeit.  Dazu  gt- 
hiiren:  Fall  des  Lucifer  in  einer  Kapcllc  de* 
Doms  von  Savoua ,  in  einer  anderen  Krunuiu: 
der  Jungfrau;  Fresken  im  Palast  Gavotti  da- 
selbst; Geschichten  des  hi.  Alexander  in  der 
Kircho  SS.  Cosma  e  Damiano  zu  Rom ;  Decken- 
bild,  Der  Mittag,  im  Casino  bei  dcr  Porta  S.  Pan- 
crazio  daselbst  etc.  Doch  make  er  auch  Altar- 
tafeln ;  drei  dersclben ,  von  der  Familie  Gavotti 
zu  Savona  bestollt,  welche  ihn  iiberhaupt  vie! 
beschiiftigte ,  sind  noch  in  der  Kapuzincrkirrbo 
zu  Savona;  ein  anderes  in  dcr  Kirche  Maria 
dell  Umilta  zu  Rom;  ein  fiinftes  in  dcrKapelli 
des  hi.  Geistcs  in  dor  Kirche  della  Piaggiola  in 
Gubbio.  Auch  in  der  Sammlung  des  Kapi- 
tols  zu  Rom  ist  ein  Bild  von  ihm:  Klmigin 
Saba  besucht  den  KOnig  Salomon.  Ausserdem 
malte  er  in  dcr  Art  Antonio  Tempesta  s  kleine 
Schlachtstllcke,  Jagden  und  dergl.  in  Oel.  meh 
rere  dieser  Bilder  befinden  Bich  im  Erdgeschosit 
des  Palazzo  Colonna  zu  Rom   Auch  wird  er 
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uoter  den  KUnstlem  angefiihrt,  welche  in  Claude 
Lorraine  Laudschafteu  die  StafTage  malten ;  so 
in  zweien  derselben  ebenfalls  iin  Palazzo  Co- 
lonic. 


».  F.  Titi,  Descrizlone  etc.  in  Roma.  1763. 
pp.  204.  327.  —  Catalogo  di  Casa  Colonna  In 
Roma.  1783.  —  Nibby,  Itineraire  de  Rome. 
1S34.  i.  177.  ii.  132.  —  Ratti,  Desrrizione 
etc.  dello  Stato  Ligure.  1780.  p.  34. 

Angelica  Allegrini,  Tochtcr des  Vorigen, 
ihrer  Zeit  als  Miniaturranlerin  angeseben,  beson- 
ilers  dorch  den  Vcrkehr  mit  Maddalena  Corvina 
und  Plautilla  Bricci  aiiBgebildet. 

Flaminio  Allegrini,  geb.  1624,  Sohn  des 
Francesco  A.,  war  ebenfalls  Maler.  Er  schoint 
rorzugsweise  Ornamentist  gewesen  zu  sein ;  das 
t  iozige  Werk  das  wir  von  ihm  angefiibrt  finden, 
sind  Arabesken  (Putten  nnd  Blatterwerk)  in 
tiner  der  Loggien  des  Vatikans. 

».  Ag.  Taj  a,  Desrrizione  del  Palazzo  Apostolico 
Vaticano.   Roma  1750.  p.  187. 

Nach  Zeichnungen  des  Francesco  Allegrini 
gestochen : 

Polgendo  BU.  sind  in  dem  Werke  von  Saint  -Morys, 
l>i*egni  origin  all  d'eccellentl  Pittorl  etc. ,  welches 
Nachbildungen  von  Zeichnungen  gibt,  radirt : 

ljMesse  eines  Geistlichen.  Fcder.  qn.  4. 

2)  Ein  Vater  segnet  auf  dem  Sterbebcttc  seine  zvrel 
Kinder.  Feder.  qu.  4. 

3)  Krieger  zu  Pferd.  Feder.  qu.  4. 

4 1  Manner  mit  Pferden,  Kfihen  u.  s.  w.  in  einer 

Strasse.  Feder.  qn.  4. 
ojKuiendes  Weib.  Feder.  12. 
CJ  Zwei  Frauen  mit  Liebesgott.  Feder.  BVM  (d.  ist 

K.  de  Bourgevin  Vialart  Graf  Saint -Morys). 

London  1793.  gr.  4. 
")  Zwei  Frauen  mit  Kind.  Feder.  8. 
».  R.  Weigel ,  die  Werke  der  Maler  in  ihren  Hand- 

zeicbnnngen. 

W.  Schmidt. 

Allegrini.  Francesco  Allegrini,  Kupfer- 
stecher  zu  Florcnz ,  geb.  urn  1720 ,  war  beson- 
<lera  als  Bildnissstocher  thfitig. 

1)  Hildniss  des  P.  Josepbus  Richa  Soc.  Jesu.  Tau- 
rinensls.  Jos.  Zocchi  del.  In:  Giuseppe  Richa, 
Notizie  Istoriche  delleChiese  Florentine.  Firenze 
1754—1762. 

2)  Titclbl.  zu  :  Cento  Ritratti  della  Real  Famiglia 
de'  Medici.  Firenze  1762.  Neue  Ausgabe  der  Re- 
giae  Familiae  Mediceornm  Ktrnriae  Principum 
Effigies  (Lierin  ntir  50  Tafeln).  Auch  tnehrere 
der  neu  hinzugekommenen  Blldnisse  von  Franc 
Allegrini  gest.?  Das  Werk  wurde  von  seinem 
Brnder  Giuseppe  herausgegeben. 

•i)  Serie  di  Ritratti  dTomini  lllustri  Toscani  con 
gli  ElogJ  Istoricl  del  medesiml.  4  Bde.  Firenze 
1766,  1768.  1770,  1773.  Fol.  Allegrini's  Stlche 
sind  von  1760 — 1770  nnd  nach  den  Zeichnun 
gen  von  Gins.  Zocchi,  G.  Traballesi,  Dom. 
Bourbon  del  Monte,  Cos.  Fioravant 
O.  Plattoli.  Al.  Coppoli,  Lor.  Feliciati, 
SantlCardlni,  Gius.  Valiani,  D.  Fabronl, 
Landi,  Ralm.  Faucci,  Jac.  Nerll, 


Franc.  Sac co  n  i ,  Tom.  Gen  til  i,  Ang.  Magni, 
Ansano  Luti,  F.  Forzoni,  G.  B.  Rondi- 
nelli.  Die  Zeichnungen  selbst  sind  nach  Ge- 
malden  und  Blldnissen  jeder  Art.  Ansser  den 
Vignetten  etc.  findet  sich  in  Jedem  Bande  ein 
allegorisches  Titelbl.,  wovon  jedoch  nur  die  in 
den  zwei  ersten  Banden  von  A.  gestochen  sind. 
Auch  die  RokokobordQre  des  Titels  von  A.  nach 
G.  Zocchi.  Im  ersten  Bd.  50  Gilrtelbildnisse, 
darunter  47 ,  Im  zweiten  50 ,  darunter  44 ,  im 
dritten  50,  darunter  21 ,  im  vierten  52,  darun- 
ter 3  von  Allegrini.  Von  KOnstlerbildnissen  be- 
flnden  sich  in  dem  Werke :  Alberti ,  Andrea  del 
Sarto,  Arnolfo  da  Colle,  Baccio  Bandinelli,  Bru- 
nellesco,  Cellini.  Cimabue,  Donatello,  Giovanni 
da  San  Giovanni,  Giotto,  Masaccio,  Michelangelo, 
Orcagna,  Luca  della  Robbia,  Danlele  da  Vol- 
terra.  Der  Stlch  1st  flQchtig,  etwas  mager,  aber 
gewandt. 

4)  Der  hi.  Franzlskus  von  Assisi  nach  dem  Bildo 
zu  Siena  in  der  Kirche  Alberino.  Fol. 

a.  Hcineken,  Diet.  —  Huber  und  Rost, 
Handbuch  IV.  186. 

W.  Schmidt. 

Giuseppe  Allegrini,  Brnder  des  Vorigen, 
Runsthandler  zu  Florenz  im  vorigen  Jahrh.,  soil 
nach  Heineken  (Diet.)  auch  gestochen  haben. 
Auf  den  in  Heineken's  handschriftl.  Nachlasse 
niiher  bezeichneten  BU.  steht  Ubrigens  Alle- 
grint's  Name  bloss  als  Verleger.  Dass  demnach 
A.  wirklich  gestochen  habe,  ist  noch  sehr  frag- 
lich,  und  wenn,  so  war  was  er  selber  fertigte  von 
geringer  Bedeutung.  Folgendo  Bll.,  von  denen 
fast  jedes  ausser  No.  3  und  4  in  einer  anderen 
Manier  gestochen  ist,  flihrt  Heineken  von  ihm 
an: 

1)  Brustbild  der  hi.  Jungfrau.  Ecce  mater  tua 
Appresso  Giuseppe  Allegrini  Firenze  1746. 
Ova]  in  Viereck.  kl.  4. 

2)  HI.  Jungfrau  mit  dem  Kind.  Halbflg.  Kgredie- 
tur  Virga  de  radice  etc.  Apresso  Giuseppe  Alle- 
grini etc.  8. 

3)  Die  Beschneidung.  Gius.  Allegrini  stamp,  in 
rame  etc.  qu.  4. 

4)  Steinigung  des  hi.  Stephanus.  Gins.  Allegrini 
stamp,  in  rame  etc.  qu.  4. 

5)  Rinaldo  nnd  Armida,  kleines  BL 

6)  Venus  und  Mars  in  einer  Landsrhaft.  Appresso 
Gius.  Allegrini  Stampatore  in  rame.  kl.  qn.  4. 

7)  Opcmszene,  grosses  Qucrbl. ,  nach  dem  Archi- 
tekten  Joseph  Cham  ant  gest. 

NoUten  von  L.  Owner. 

W.  Schmidt. 

Allegrucci.  Palmerino  Allegrucci, 
Bildhauer  und  Stuckator  von  Gubbio  im  17. 
Jahrh.  Er  hat  sich  viellcicht  untcr  Bmnoro  und 
Basilt ,  jedenfalls  aber  nach  den  guten  Mustem 
der  MafTei  und  Nucci  ausgebildet ,  welche  sich 
im  16.  Jahrb.  zu  Gubbio  in  der  ornamentalcu 
Plastik  hervorthaten.  Einige  seiner  Arbeiten  in 
der  Kircho  della  Piaggiola  daselbst  sind  noch 
erhalten  und  bekuuden  einen  tlichtigen  Mcister, 
der  noch  zu  dieser  spiiten  Zeit  namcntlich  in  den 
Arabesken  dem  Vorbilde  Rafaels  nacheifert. 
In  der  Kapelle  della  PietA  jener  Kirche  sind  von 
ihm,  Alles  in  Stuck -Relief:  die  Dorocnkronung 
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in  der  Wtflbung ,  an  den  Wanden  verechiedene 
Passionsszenen ;  in  der  des  Id.  Franziskus  von 
Paula  in  der  WOlbung  eine  Caritas,  an  den 
Wanden  Wunder  des  hi.  Franziskus  von  Paula 
und  zu  Seiten  des  Altars  zwei  Engel  und  zwei 
weibliche  Heilige ;  in  der  des  Gekreuzigten  die 
biissende  Magdalena  zwischen  roichen  Arabcs- 
ken  in  der  WOlbung  und  zwei  Darstellungen  des 
Noli  me  tangere  und  desEngels,  wolcher  den 
hh.  Frauen  die  Auferstehung  Christi  verklindet. 
Der  urkundliche  Vertrag  liber  die  letztere  Ar- 
beit ist  noch  crhalten ;  er  ist  von  deiu  Meistcr 
mit  einer  Signora  Lisantonia  Andreoli  unterdem 
25.  April  10 11  abgeschlossen ,  und  verpflichtet 
A.  sich  darin  die  Arbeit  nach  der  von  ihm  vor- 
gelegten  Zeichnung  binnen  4  Monaten  auszu- 
ilihren ,  wogegen  er  40  Scudi  sowio  alles  Mate- 
rial und  das  Gcriist  goliefert  crbMlt.  Wio  aus 
zwei  weiteren  Schriftstiicken  hervorgclit,  hatte 
er  zu  dieser  Arbeit  zu  Gehlilfcn  die  Gebrllder 
Marco  und  Paolo  Guidangeli  und  einen  Fran- 
cesco Caniinoni. 

8.  (Gualandi),  Memoric  Origin  ill  Italian  c  etc. 
S.  V.  p.  02  —  G5. 

Allemand.  Goorges  All  cm  and,  Malcr, 
geb.  zu  Nancy  wahrscheinlich  Endc  des  1G. 
Jahrh. ,  f  vor  164S  zu  Paris.  Unter  diesem 
Namen  Allemand  wird  der  Kllnstler  in  Frankreick 
bisweilen  angeflihrt;  allein  auf  den  Holzscbnit- 
ten ,  welcke  sein  Zeitgenosse  L.  Biisinck  nach 
seinenZeichnungengefertigthat,  steht  der  Name : 
G.  Lalleman  oder  Lallman,  und  auf  einer 
eigenhiindigen  Radirung  des  Kiinstlers  LAL$. 
Er  hicss  also  ohne  Zweifel  Lalleman  oder  Lalle- 
niand.  So  schreibt  ihn  audi  die  Mehrzahl  der 
Uandblicher.  s.  daher  Lallemand. 

W.  Schmidt. 

Allemand.  Louis  Hector  Francois 
Allemand,  Landschaftsmaier ,  geb.  zu  Lyon 
den  5.  Aug.  1809,  Sohn  des  Zeichners  Hector 
Allemand  und  der  Jeanne  Izoard  Dalivani ,  die 
ebenfalls  Malerin  und  Schlilerin  von  Ge>ard 
und  Gros  war.  Von  seinon  Eltern  gezwnngen 
in  den  Kaufmannsstand  einzutreten,  war  der 
junge  Allemand  bemlilit  sich  seine  UnabhSngig- 
keit  zu  sichcrn,  um  sich  ganz  der  Kunst  zu  wid- 
men.  Endlich  im  Alter  von  30  Jahren  in  der 
Lage  seiner  Neigung  zu  folgen ,  zeichnete  uud 
malte  er  unmittelbar  nach  der  Natur ,  mit  uner- 
miidlichem  Fleisse  jeden  Tag  beniitzend.  Er 
machte  seine  Studien  namentlich  in  der  Umge- 
gend  von  Lyon  und  im  Dauphine*  und  gewann 
so  ein  reiches  Material  fiir  seine  spfiteren  Bilder. 
Auch  besuchte  er  dann  die  Gemaldesammlungen 
von  Frankreich,  England  und  Holland,  um  die 
Werke  dor  grossen  Landschaftsmaler  kennen  zu 
lernen,  und  studirte  namentlich  Ruisdael,  Hob- 
bema  und  Claude  Lorrain.  Im  J.  IbAH  stellte  er 
zum  crsten  Male  aus  und  beschickte  scitdem  fast 
alle  Salons  mit  einem  oder  mehrcren  Werken. 


Louis  Hector  Franc.  Allemand.  

Je  zwei  Bilder  von  ihm  finden  sich  im  Museum 
von  Lyon  und  in  demjenigen  von  Nimes. 

Allemand  gehtirt  zur  neueren  franzosischen 
Schule  der  Landschaftsmalerei ,  welche  mit  res- 
listischer  Auffassung  ein  einfuehes  Stlick  Nitnr 
in  seiner  unmittelbaren  Wahrheit  und  in  der  Be- 
stimmtheit  Beiner  Erscheinung  in  Licht  and 
Luft  wiederzugeben  sucht.  A.  ziihlt  nicht  in 
den  nnmhaftestcn  Meistern  dieser  Richtung,  da 
er  C8  weder  in  der  Wahrheit  der  Daratellunj: 
noch  in  dem  Ergreifen  der  Stimmung  zu  grossen 
Wirkungen  bringt ;  dock  nimmt  er  immerhin  to 
der  neueren  Lyoner  Schule  eine  ehrenvolle 
Stclle  ein. 

s.  Das  Verzeichnlss  seiner  ausgestellten  Werke  bei 
Bellier  de  la  Chavignerie,  Diet. 

J.  J.  Guiffrty. 

Allemand  beschiiftigte  sich  auch  mit  Radi- 
ren ,  betrieb  es  aber  nicht  in  seinein  Beruf,  son- 
dern  zu  seinem  Vergnligen,  und  kann  als  Kupfer- 
atzer  nur  zu  don  Dilettanten  gezahlt  werden. 
Aus  Licbhaberei  entstanden  und  nur  an  Freuode 
verschenkt ,  finden  sich  seine  radirten  Bll.  eben 
nicht  haufig  im  Kunsthandel.  Die  Gegenstande 
ihrer  Darstellungen  sind  durchweg  Landschaften 
und  direkt  aus  der  Natur  genommen ;  doch  uierkt 
man,  dass  dabei  Ruisdaels  und  Rembrandt s 
Kadirungcn  dieser  Art  der  Phantasie  ihres  Ur- 
hebers  vorgeschwebt  haben ;  sie  zeigen  ein 
achtbares,  aber  nicht  sehr  erfolgreiches  Streben. 
Le  Blanc ,  in  seinem  Manuel ,  lieferte  nach  den 
eigenen  Aufzeichnungen  des  mit  ihm  be f re u ri- 
dden KUnstlers  ein  ausflihrliches  Verzeichniss 
von  Allemand's  radirtem  Werk,  welches  fUnfzig 
Bll.  umfasst.  Alle  dieseBll.  und  etliche  andere. 
die  nicht  darin  aufgenommen  sind,  haben  una 
in  verschiedenen  Abdrucksgattungen  und  Plat- 
tenzustanden  vorgelegen.  Sie  sind  nachstehend 
sammtlich  aufgezahlt,  aber  nicht  mit  derselben 
FUlle  und  Breite  beschrieben :  denn  man  musa 
zugestehen ,  dass  sie  im  Dnrchschnitt  nicht  aus 
den  Schranken  derMittelmiissigkeit  heraustreteo 
uud  eigcntlich  nur  fdr  Sammler  von  Dilettantes 
kram  Interesse  haben.  H.  Allemand  bczeichnete 
seine  Radirungen  entweder  mit  seinem  ganx 
ausgeschriebenen  Namen  oder  mit  folgcndem 

Monogramm :  HV» 

s.  Le  Blanc,  Manuel.  I.  25. 
1 — 3)  Le  Petit  pont.  Eine  kleine  holzcrne  Bruckr 
und  auf  derselben  ein  Mann  mit  einen 
Keisbundel. 
La  Maison    dans    les    arhres.     F.in  von 

Baumen  umgebenes  liaus  am  Wasser. 
Lea  BrouRsailies.  Kin  mit  Baumen  mid  <>- 
bQsch  bewachsener  Hug.  I 
Drei  uubezeichnete  Duodezplatten ,  die  n»'k 
dem  Abzuge  weniger  Kxemplare  von  dem  K  .  ■- 
ler  vernichtet  wurden.  Lebl.  1,  2  und  3. 

4)  Le  Voyageur  a  rheval.  Im  Vorgrunde  einer 
kleinen  Landschaft  ein  Reiter.  L'nten  refhts 
das  Monogramm.  12.  Lebl.  4. 

5)  ha  Palissade.  Kin  von  Baumen  amgebeo*4 
Bauernbaus  hiuter  einem  Pfahlwerk ;  link*  2 
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Figuren.  In  der  Ecke  rechts  das  Monogramm. 
qu.  8.  Lebl.  5. 
fi)  Lc  Pecheur.   Kin  Angler  im  Vorgruudc  ciner 
kleinen  Landschaft.    Des  KGnstlers  erster  Vcr- 
*uch  im  Radiren.  1830.  qu.  8.  Lebl.  6. 

7)  Le  Grand  chemin.  Links  ein  Bauernhaus  nit 
rauchendcm  Schornsteln  ;  rechts  zwei  Figuren ; 
links  das  Monogramm.  qu.  8.  Lebl.  7. 

8)  Le  Chateau  dans  llle.  Ein  Schloss  und  zwei 
Thurnie  auf  finer  Iusel  in  einem  Flussc,  der 
eine  bergige  Landschaft  durchstronit.  Im  Vor- 
gmndc  links  zwei  Angler;  unten  rechts  das 
Monogramm.  qu.  8.  Lebl.  8. 

9)  Bords  dn  Rhone.  Links  ein  Buschklump ;  im 
Mittelgrunde  fliesst  die  Rhone.  In  der  Kcke 
rechts:  H.  Allemand.  qu.  8.  Lebl.  9. 

10)  Etude  de  rochers  et  de  broussailles.  L'ntcn 
rechts:  Iscrau,  le  13  aout  1836  (verkehrt  gc- 
schrieben).  4.  Lebl.  29. 

11)  Le  Cavalier.  Ein  Mann  zu  Pferdc,  voin  RQckcn 
gesehen,  links  im  Vordergrund  eine  Landschaft; 
unten  rechts  das  Datum  1838  uud  das  Mono- 
gramm. qu.  4.  Lebl.  31. 

12)  L'Arche  dc  picrre.  Voru  ein  Fussginger  und 
ein  Hund  auf  einem  stcincrncn  Brfickenbogen 
in  cincr  Gebirgsgegend.  Oben  rechts:  Hr 
Allemand.  1849.  4.  Lebl.  45. 

13)  Le  Batelier.  Im  Vordergrundc ,  auf  einem  Gc- 
wasser,  ein  Mann  in  einem  Boote.  Unten  rechts 
das  Monogramm.  kl.  qu.  Fol.  Lebl.  11. 

14)  Le  Petit  hangar.  Eine  Brettcrhutte  am  Wasscr. 
Im  Vordergrundc  rechts  zwei  Iiuhner.  Oben  in 
der  Luft  links  das  Monogramm.  kl.  qu.  Fol. 
Lebl.  15. 

15)  Les  Deux  chasseurs.  Im  Mittelgrnndo  links 
2  Jager  mit  Flinten  auf  dem  RQcken.  Unten 
links  im  Vordergrundc  das  Monogramm.  kl.  qu. 
Fol.  Lebl.  17. 

16)  Le  Voyageur.  Links,  im  Mittelgrunde  ciner 
Landschaft ,  cin  Fussginger ,  vom  RQcken  gc- 
sehen,  und  neben  ihm  sein  Hund.  Unten  rechts : 
Grave"  «ur  nature  20  Juillet  (verkchrt  geschric- 
bcn).  kl.  qu.  Fol.  Lebl.  19. 

17)  La  Chaumierc.  Ein  Bauernhaus,  mit  Rohr 
gedeckt.  Im  Vordergrundc  sitzt  cine  Figur  an 
der  Erdo.  Oben  links  das  Monogramm  und  da- 
runter  das  Datum  1832.  kl.  qu.  Fol.  Lebl.  25. 

18)  Les  Canards.  Im  Vordergnindc  auf  einem  Was- 
scr, wo  Enten  herumschwimmen ,  ein  Boot  mit 
zwei  Figuren.  Unter  dem  Randstrich  links :  1R. 
1833.  und  rechts:  Hector  Allemand  1833. 
kl.  qu.  Fol.  Lebl.  20. 

19)  La  Petite  butte.  Im  Vordergmnde  eine  mit  Bau- 
men  bewachsene  Landschaft,  ein  Reitcr  und 
sein  Hund  bci  ciner  kleincn  Anhohe.  Un- 
ter der  Einfassungslinic  links  das  Monogramm 
und  das  Datum  1836.  kl.  qu'.  Fol.  Lebl.  28. 

2u)  Les  Blanchisseuses.  Im  Vordergrundc  einer 
baumreicben  Landschaft  zwei  Waschcrinnen 
an  einem  Bach.  Im  Mittelgrunde  rechts  geht 
ein  Mann  ,  der  ein  Biindel  auf  dem  Kopfc  tragt 
and  sciuen  Hund  bci  sich  bat.  Unten  rechts: 
Allemand  1849.  kl.  qu.  Fol.  Lebl.  46. 

21)  La  Grande  porte.  In  der  Mitte  eines  Gebaudcs 
eine  offene  Bogenthiir ,  die  ciue  Durchsicht  bil- 
det;  daneben  eine  sitzende  Figur.  Unter  dem 
Randstrich  links:  1835  Hk.  rechts:  CocoUieux. 
Fol.  Lebl.  10. 

12)  loterieur  do  bois.  Im  Vordergmnde  clnes  Ge- 


holzes  geht  cine  Frau  und  neben  ihr  ein  Kind. 
Unten  rechts  das  Monogramm.  Fol.  Lebl.  11. 

23)  La  Croix  gotbique.  Ein  stclnerncs  Kruziilx  hin- 
ter  Fclsen  und  Gebusch.  Unten  in  der  Mitto  das 
Monogramm.  Fol.  Lebl.  13. 

24)  Les  Deux  grosses  roches.  Im  Vordergrunde 
rechts  zwei  grossc  Felsbldckc,  und  im  Mittel- 
grunde cine  hulzerne  BrQcke ,  fiber  welche  eine 
Frau  geht ,  die  ein  ReisbQndel  unter  dem  Arm 
tragt.  In  der  Eckc  rechts  das  Monogramm.  qu. 
Fol.  Lebl.  14. 

25)  La  Fomme  ct  1'cnfant  au  bord  de  l'eau.  Im 
Vordergrundc  einer  Landschaft  mit  Baumen,  am 
Ufer  eines  Flusses ,  sitzt  cine  Frau  und  neben 
ihr  stoht  cin  Kind.  Unten  links  das  Monogramm. 
qu.  Fol.  Lebl.  16. 

26)  La  Grango  a  foin.  Im  Mittelgrnndo  ein  mit 
Stroh  godeckter  Schuppen;  im  Vordergrunde 
links  geht  cine  vom  RQcken  gesehone  Frau  nnd 
neben  ihr  ein  Kind.  Unten  rechts  das  Mono- 
gramm. qti.  Fol.  Lebl.  18. 

27)  La  Bergere.  Rechts  an  cincr  Landstrasse  sitzt 
cine  Hirtin;  links  wird  cine  Kuh  von  einem 
Hundc  angcbcllt.  In  der  Ecke  rechts  das  Mono- 
gramm. qu.  Fol.  Lebl.  20. 

28)  La  Chapclle.  Im  Vordergrunde  rechts  eine 
klcine  Dorfkirche;  links  ein  sitzender  Mann, 
der  mit  einer  vor  ihm  stehenden  Frau  spricht, 
nicht  weit  von  einer  grossen  Eiche  und  andern 
Baumen  hintcr  einer  Mauer.  In  der  Ecke  rechts 
das  Monogramm.  qu.  Fol.  Lebl.  21. 

29)  Lo  Paysago  aux  quatre  arbres.  Im  MittelgTunde 
eine  Gruppe  von  vier  Baumon,  wo  cin  Hirt  seine 
Kuhhccrdo  fiberwacht.  Unter  der  Einfassungs- 
linic links:  H.  Allemand.  qu.  Fol.  Lebl.  22. 

30)  Les  Grandcs  Fabriques.  Rechts  Bauernhauser, 
mit  Zicgcln  gcdcckt;  im  Vordergrunde  links 
ein  Reiter  und  scin  Hund.  qu.  Fol.  Lebl.  23. 

31)  La  Vallee.  Bergige  und  mit  Gebfisch  bewach- 
sene Gegend.  Im  Vordergrunde  links  liegt  ein 
Mann  an  der  Erde  und  schcint  mit  Zeichnen  be- 
schaftigt.  qu.  Fol.  Lebl.  24. 

32)  Lo  Moulin  a  vent.  Im  Mittelgrunde  eii:o 
Windmiihle  auf  einem  Hugcl;  im  Hintergrunde 
cine  weito  Kbenc  mit  Baumbewuchs.  In  der 
Ecke  links  das  Monogramm  und  das  Datum  1835. 
qu.  Fol.  Lebl.  27. 

I.  Im  Vordergrundc  zwei  gcsattelte  Pferde. 

II.  Die  Pferdc  Im  Vordergrunde  weggenom- 
men,  und  zwei  Figuren  rechts hinzugesetzt. 

33)  Lc  Patre.  Ein  Hirt  mit  6  Schaafen ,  links  im 
Vordergrunde  eine  Landschaft  mit  Baumen. 
qu.  Fol.  Lebl.  30. 

I.  Die  Platte  viereckig ,  ohne  den  Namen 
des  Kiinstlers. 

II.  Die  Platte  oben  abgerundet,  und  unter 
dem  Randstrich  rechts :  Hector  Allemand 
1836. 

34)  La  Vache.  In  der  Mitte  des  Vordergroudes  eine 
grasende  Kuh  und  zwei  sitzende  Hirten.  Rechts  : 
H.  Allemand.  1838.  qu.  Fol.  Lebl.  32. 

35)  Le  Kepos  sous  les  arbres.  Landschaft  mit  Ban- 
men.  Unten  rechts:  Hr  Allemand  1838.  qu. 
Fol.  Lebl.  33. 

I.  Im  Vordergrunde  ein  Baner,  der  zwei 
Ochsen  trcibt. 

II.  Im  Mittelgrunde  cine  Gruppe  von  drel 
Baumen,  unter  welchen  vier  Figuren  aus- 
ruhen. 

III.  Ausscr  der  Baum-  und  Figorengruppe 
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des  Mittelgrundcs  sieht  man  im  Vorder- 
grunde  links  eine  grasende  Kub  bei  eineni 
fast  blatterlosen  Baume. 
3b J  Lc  Dessinateur.  1m  Mittelgrunde  einer  Land- 
scbaft  mit  ctner  Baumgruppe  sitzt  links  ein 
Zcicbner.  Im  Vordergrunde  auf  derselbcu  Seitc 
spricht  ein  Keiter  mit  cinem  Fussganger.  Uutcn 
rechU  das  Monogramm  nud  das  Datum  1839. 
qu.  Fol.  Lebl.  34. 

37)  La  Dansc  sous  les  arbres.  Im  Mittelgrunde 
eincr  Landscbaft  mit  Baumen  tanzende  und 
ausrubende  Figuren.  Im  Vordergrundc  Sumpf- 
gewasser.  Unten  links:  Jlr  Allcmand  1840. 
qu.  Fol.  Lebl.  35. 

I.  Vor  den  Schrafflrungcn  auf  der  Birkc  und 
auf  den  Figuren. 

38)  Les  Rochers.  Im  Mittelgrunde  einer  bergigen 
Gegend  rechts  fiiuf  Kfihe  und  ein  Hirt  auf  cinem 
Ksel.  Unten  links  in  der  Ecke  das  Monogramm 
und  das  Datum  1840.  qu.  Fol.  Lebl.  36. 

39)  L'Arbre  sec.  Im  Mittelgrunde ,  am  Fuss  cines 
verdorrten  Baumes,  ein  sitzender  Hirt  und  drci 
Schaafe;  weiterhln  rechts  ein  Keiter  und  ein 
Fussganger.  Oben  links:  J I  Allemand  fit.  1841. 
qu.  Fol.  Lebl.  37. 

40)  Le  Chcmin  dans  les  roches.  Im  Mittelgrunde, 
auf  cinem  Wege  zwiscben  felsigcm  Terrain, 
gebt  ein  Bauer  und  bei  ihm  scin  Hund ;  weiter- 
hin  noch  zwei  Fussganger.  Oben  links ;  H. 
Allemand  f  1841.  qu.  Fol.  Lebl.  38. 

41)  La  Lisiere  de  bois.  Im  Mittelgrunde  einer  mit 
hohen  Baumen  bowachsenen  Ucgend  zwei  Fi- 
guren. Oben  links:  H.  Allemand.  1841.  qu. 
Fol.  Lebl.  39. 

42)  Lc  Grand  ravin  boise*.  Im  Vordergrunde  einer 
bewaldeten  Gegend  ein  Mann  zu  Pferde,  ein 
Fussganger  und  ein  Hund.  Oben  in  der  Luft 
recbts:  H*  Allemand  f.  1841.  qu.  Fol.  Lebl.  40. 

43)  Le  Pont  de  bois.  Im  Mittelgrunde  rechts  ein 
Mann  zu  Pferde  auf  einer  hfdzernen  BrQcke. 
Im  Vordergrunde  links  treibt  ein  Hirt  drei  Kfihe 
nacb  cinem  Wasser  zur  Tranke.  Oben  in  der 
Luft  links:  Hr  AUemand  1844.  qu.  Fol. 
Lebl.  41. 

44)  La  Riviere  ombragee.  Vler  grosse  Pappelbaume 
am  Ufer  eines  Flusses;  dabci  zwei  Figuren ,  die 
eine  licgt  an  der  Erde,  die  andere  steht.  Rechts. 
auf  einem  Wege  langs  des  Flasses,  cin  Fuss- 
ganger  mit  einem  Bfindel  auf  dem  Kfirkeu. 
Unten  in  der  Ecke  links:  h.  Allemand  1844 
(das  Datum  ist  verkehrt  gesohrieben),  und 
ebendaselbst  unter  dem  Randstrich  noch  einmal : 
b.  Allemand  1844  f.  qu.  Fol.  Lebl.  42. 

45)  Lc  Cue".  Im  Mittelgrunde  einer  Landschaft 
gehcn  vier  Kfihe  durch  cinen  kleinen  Fluss. 
Im  Vordergrunde  links  der  Kuhbirt  und  sein 
Hund ;  jenseits  des  Flusses  noch  zwei  Figuren. 
Inter  dem  Randstrich:  h'  Allemand  1845. 
qu.  Fol.  Lebl.  43. 

46)  Le  Mur  de  pierre.  Im  Mittelgrunde  zwei  Fi- 
guren bei  einem  Gemauer.  Im  Vordergrunde 
links  ein  Reiter  und  sein  Hund.  Unten  rechts: 
h.  Allemand  f  1846.  qu.  Fol.  Lebl.  44. 

47)  Le  Canot.  Auf  einem  Flusse,  in  einer  Land- 
schaft mit  Baumen  und  Bergen,  ein  Boot  mit 
zwei  Figuren.  Am  Ufer  des  Flusses,  nach 
rechts  bin ,  gebt  ein  Mann ,  der  cinen  Korb 
trigt  und  6ich  auf  cinen  Stock  stfitzt.  Unten 
links:  Hr.  Allcmand  1849.  qu.  Fol.  Lebl.  47. 

48)  Les  trois  V aches  sur  la  lisiere  du  bois.  Im  Vor- 
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dergrunde.  am  Saume  eines  Waldes,  drei  grasende 
Kfihe  und  ein  Hirt.  Unten  links.  U'.  Allc- 
mand 1849.  qu.  Fol.  Die  Platte  oben  abgerun- 
det.  Lebl.  48. 

49)  Le  Chariot.  Im  Mittelgrunde  links  ein  ein- 
spanniger  Karren  und  der  darauf  sitzende  ! 
manu.  Im  Vordergrunde  ein  Snmpfgewis*er. 
ein  Mann  und  ein  Kind.  Unten  rechts:  H.  Al- 
lemand 1849.  qu.  Fol.  Die  Platte  oben  abge- 
rundet.  Lebl.  49. 

50)  L'  Homme  arcroupi.  Im  Mittelgrunde  einer  mit 
Baumen  bewachsenen  Sumpfgegend  cin  hocken- 
der  Mann.  In  der  oberen  Ecke  links :  H«.  Al- 
lcmand. 1849.  qu.  Fol.  Lebl.  50. 

51)  Landschaftsskizze.  Im  Vordergrunde  links  ein 
Hcuhaufen  und  zwei  Kfihe;  rechts  cin  Fuss- 
ganger.  Unten  links:  H'.  Allemand  f.  164$ 
qu.  Fol.  Nicht  bei  Leblanc. 

52)  Baumgruppe.  Im  Vordergrunde  links,  am  Ufer 
eines  Wassers ,  eine  platt  an  der  Erde  liegendc 
Figur.  Unten  rechU:  H.  Allemand  1651.  qu. 
Fol.  Fehlt  bei  Leblanc. 

53)  Landschaft  mit  Baumen.  Im  Mittelgrunde  eint 
am  Wasser  stehende  Figur.  Im  Hintergrunde 
rechts  ein  Reiter.  Unten  rechts :  Lyon  Hr.  Al- 
lemand 1852.  Seitenstfick  von  No.  52.  qu.  FoL 
Fehlt  bei  Leblanc. 

E.  KoUoff. 

AUemand.  L  Allemand  und  L  All  em  ant. 
verschiedene  KUnstler  dieses  Namens  s.  untcr 
IVAllemand. 

AllenianI,  Giuseppe  Allcmani,  s.  Ale- 
manni. 

Minimum  >,  A  lie  magna,  mehrere  Meister 
dieses  Namens,  s.  unter  Alenianno. 

Allen.  Folpert  van  Ouden  Allen  auch 
A 1  e  n ;  Ouden  -  Alton; ,  Maler  und  Radirer  von 
Utrecht  in  der  zweiten  Halfte  des  17.  Jahrh 
t  1715.  Auch  Philibert  und  Volbert  wird  er  mit 
Vornamen  genannt.  Nach  den  von  Schlajrer 
(s.  Literatur;  neu  aufgefuudenen  Urkunden 
komtnt  er  von  1678  im  Hofstatua  Leopolds  I.  als 
■kayserlicher  Camer  Mailer*  mit  einer  jiihrlichen 
Besoldung  von  200  fl.  vor;  auch  auf  dem  nach 
ihm  gest.  Bl.  b)  No.  2)  tragt  er  jenen  Titel 
Kaiser  Leopold  li ess  durch  ihn  von  1683—1703 
Abbilder  von  seinen  bedeutenderen  Stadtcn  fer* 
tigen.  Im  J.  1706  bezog  der  Heister  Pension. 
Ein  grosses  Bild  der  Stadt  Wien ,  welches  der 
Wiener  Magistrat  besitzt,  ist  wahrscheinlich  von 
ihm.  Sicher  ist  von  seiner  Hand  in  der  Alter- 
tbUinersammlung  auf  dem  Rathhause  zuUtrecbt 
ein  F.  van  Allen  Pinx.  bezeichnetes  Gemaldc 
Blick  durch  die  Kortenieuwstraat  nach  dem 
Milnsterkirchhof,  dem  Domthurm  und  dem  Dom, 
das  vor  1674,  als  die  K  ire  he  noch  nicht  von  dem 
Thunn  getrennt  war,  ausgefUhrt  sein  muss.  Auch 
zeichnete  der  KUnstler  die  Prospekte  der  Stadte 
Prag  und  Wien.  Neben  der  Architekturmalerei 
vorstand  er  sich  auf  Bildnissc,  wie  aus  dem  von 
ihm  gemaltcn  Bildnissc  des  Justus  van  der  Xy- 
poort  b)  No.  2)  erhcllt.  Endlich  wird  er  als  der 
Lehrcr  des  Wiener  Malers  Hans  Graf  angegeben 
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a)  Vod  ihm  gezeiclmet  und  gestochen  : 
Prospekt  von  Prag,  grosses  BL  mit  vlelen  Figuren, 
mit  beigefugter  Erklarung.  Bez.:  van  Allen. 

b)  Nach  ihm  gestochen : 

1)  Prospekt  von  Wien,  von  Allen  1686  gezeiclmet 
und  von  J.  Mulder  zu  Amsterdam  aiif  2  gros- 
sen  Flatten  gestochen. 

2)  Bildniss  von  Justus  van  der  Nypoort.  Von  die- 
sem  selbst  nach  Allen's  Malerei  in  Schwarzkunst 
au&gefiihrt.  Nobili  et  insigni  viro  D.  Folbert  ab 
Oudcu  Allen  Ultrajectenai  belga,  Sac**.  Ca»«. 
Mai1",  camera)  Pictorl  etc.  banc  suam  Efflgiem 
die  at  dedkatque  Justus  van  der  Nypoort.  kl. 
Fol. 

s.  Heinekcn,  Diet.  —  Ottley,  Notices.  — 
Kramm,  Do  Levcns  en  Werken.  —  J.  C. 
Schlager  in:  Archiv  filr osterreich.  Geschichts- 
quellen.  III.  Jahrg.  v.  703. 

W.  Schmidt. 

Allen.  Fran  s  Allen,  Kupferatecher,  der  urn 
die  Blitte  des  17.  Jahrh.  in  Danzig  gelcbt  und 
besonders  flir  Buchhiindler  gearbcitct  zu  haben 
scheint.  Von  seinen  Lebensuinstandcn  haben 
irir  keine  Kenntniss.  Seine  Arbeiten  sind  mit 
technischer  Fertigkeit  ausgeflihrt,  ohne  jedoch 
auf  besonderen  Kunstwerth  Anspruch  zu  machen. 
A.  zeichnet  sich  F.  Allen,  auch  F.  v.  Allen  odcr 
wie  auf  dem  Bildniss  Freder's  Frans  Allen. 

1)  J.  Bugcnbagen,  der  Reforinator  von  Pommeru. 
Ualbllg. ;  ein  offencs  Buch  in  der  Hand.  f.  alien 
fecit,  kl.  Fol. 

2)  Heinr.  Freder,  Burgermeister  in  Danzig.  Halb- 
fljrur.  A.  Boy  del.  Bez. :  Frans  Allen.  4. 

3)  Salomon  Petri.  8. 

4)  Bll.  in  den  Stlchtelyke  Ryiuen  etc.  von  D.  R. 
Kamphuyzen.  Amsterdam  bei  Jac.  Colom,  1647. 
gr.  qu.  4. 

5)  Titelbl.  zu:  Dialogus  D.  Urban!  Kegi.  Lubeck 
1652.  Darauf  Moses,  Cbristus  und  unten  cine 
Ansicbt  von  Lubeck.  8. 

6)  Allcgorische  Vignette ,  nach  (schlecbtcr)  Zub  h- 
nung  des  Buchdrurkers  1).  F.  Rhet  zu  der 
Festschrift:  Hvmonaeus  Job.  Ernesti  .Schmie- 
den ct  Adclgundae  Hoffmanniae.  Danzig  1655. 

")  Titelbl.  zu  :  De  la  Courvrfe,  De  Nutritionc  foe- 
tus in  utero  paradoxa.  Dantisci  1655.  gr.  4. 

8}  Titelvignette  nach  A.  Boy's  Zeicbuung  zu : 
Job.  Hevelii  Dissertatio  <le  nativa  Saturn!  facie, 
Ocdani  1656.  Fol. 

9)  Titelvignette  nach  A.  Boy's  Zeichnung  zu: 
Joh.  Hevelii  Mercurius  in  sole  visus.  Danzig 
1662. 

10)  Bll.  zu  des  A.Oiearius  Beach  rcibung  der  raosko- 
witischen  und  peraischen  Reisc.  Schleswig  1647. 
Fol.  Daninter  die  Bildnisse  des  J.  A."  von  Man- 
delsloh  (denat.  1644)  und  J.  Chr.  v.  Ucchtritz, 
act.  33.  8. 

Das  von  eincin  F.  Allen  gestochene  Bl. : 
Archibald  Campbell,  Herzog  von  Argylc.  4. 

i»t  wol  von  eincm  anderen ,  englischen  Stecher 

j;lcichen  Nameus. 

R.  Bergau  und  W.  Schmidt. 

Allen.  (4.  Allen,  ongliacher  Maler  im  18. 
Jabrb. 


Nach  ihm  gestochen : 
Thomas  Wright,  Naturphilos.  undMathem.,  Profll. 
•{•  1785.  Oest.  von  P.  Fourdrinier.  gr.  4. 

W.  Engclmcmn. 

Allen.  ThomasAllen,  englischer  Bofmaler 
in  der  Mitte  des  18.  Jahrh. 

Nach  ihm  gestochen : 
1— 3)DrelBll.  von  P.  Ch.  Canot,  die  sich  auf 
die  Hochzeitsreise  der  Konigin  Sophie  Charlotte 
von  England  beziehen.  gr.  qu.  Fol. 

1)  View  of  Harwich  and  the  Yachts  going  out. 

2)  Embarkation  of  her  Majesty  Queen  Char- 

lotte at  Stade. 

3)  Representation  of  the  Storm  Her  Majesty 
was  in. 

s.  Ueineken,  Diet. 

'H'.  Schmidt . 

Allen.  J.  Allen,  englischer  Genremaler  um 
1800.  Fiorillo  (Gesch.  der  zcichnenden  KUnstc, 
v.  804;  sagt  von  ihm :  »J.  Allen  zeigt  in  seinen 
Bildern  einen  zarten  Sinn  und  einen  gefalligen 
Idyllencharakter.  Nichta  kann  lieblicher  sein, 
als  seine  Kinderstube,  die  er  1804  ausgeflihrt 
hat«.  FUssli  {Neue  Zusatze)  vermuthet ,  dass  es 
derselbe  Allen  sei,  der  in  den  Supplementcn  zu 
Fiissli's  KUnstlerlexikon  ohne  Taufnamen  als 
Historienmaler  um  1770  zu  Rom  thatig  erwahnt 
wird.  Dies  war  aber  wol  David  Allan.  FUssli 
fahrt  weitcr  fort :  Wir  wissen  nicht ,  ob  es  der 
namliche  J.  Allen  sei,  nach  welchem  Heinr. 
Schmidt  1798  zu  ciner  Dresdener  Ausgabe  des 
Gilblas,  vielleicht  nach  eincr  franzUsischen  ko- 
pirt ,  gestochen  hat.  In  England  scheint  der 
Kiinstler  jetzt  so  gut  wie  vergessen  zu  sein. 

W.  Schmidt. 

Nach  einem  J.  Allen  wurden  folgende  Bild- 
nisse gestochen.  Ob  dies  der  cben  erwahnto  Al- 
len, ist  uns  unbekannt. 

1)  Thomas  Barnes,   Geistlicher  in  Manchester, 
T  1810.  Oest.  von  E.  Scrlven.  Fol. 

2)  Archib.  Bell.  Gest.  von  Robinson.  4. 

3)  Joseph  Brandreth,  Med.,  f  1815.  Gest.  von  E. 
Scrivcn.  4. 

4)  Rowland  Broomhead,   Missionar,  geb.  1751, 
•j-  1820.  Gest.  von  E.  Striven.  Fol. 

5)  John  Clowes,  Rektor  in  Manchester,  +  1831. 
Gest.  von  E.  Scriven.  Fol. 

6)  John  Dalton,  Mathcmatiker,  •{•  1844.  Gest.  von 
Worthington.  Fol. 

7)  David  Davies,  t  1828.  Gest.  von  E.  Scriven. 
Fol. 

8)  John  Dawson,  Chirurg  und  Mathem. ,  -j-  1820. 
Gest.  von  W.  Barney. 

9)  Ralph  Fletcher,  +  1832.  Mit  Pitt's  Bustc.  Gest. 
von  E.  Scriven.  Fol. 

10)  William  Hey.  Gest.  von  E.  Scriven.  Fol. 

11)  Robert  Hindmarsh,  f  1835.  Gest.  von  S.  W. 
Reynolds.  Fol. 

12)  Saml.  Oldknow,  f  1828.  Gest.  von  8.  W.  Rey- 
nolds. Fol. 

13)  Sir  William  Williams.  Gest.  von  W.  Bond.  4. 

14)  Thorn.  Wilson,  master  of  the  free  grammar 
school.  Clitheroe.  Gest.  von  Ward.  Fol. 

W.  Engelmann. 
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Allen.  Allen,  Steinpclschneidor  von  Bir- 
mingham (Anfang  dieses  Jahrh.?).  Er  schnitt 
mit  Moore  die  in  England  gepragte  Denkmlinze 
zu  Ehren  von  Nathan  Mayer  Rothschild ;  sie  ist 
bez. :  A  &  M. 

Handtchrifl  von  J.  A.  Boerner. 

Allen.  J.  C.  Allen,  cnglischer Kupferstocher 
dieses  Jahrh. 

1 — 15j  Views  of  the  Colisseutn,  engr.  by  W.  B. 
Cooke  and  J.  C.  Alien  from  drawings  by  Cock  - 
burn.  qu.  Fol.  Londou  1821.  15  BU. 

1 6)  Views  in  the  South  of  France,  chiefly  on  the  Rhone, 
cngr.  by  W.  B.  Cooke,  George  Cooke  and  J. 
C.  Allen  from  drawings  by  P.  Dcwint  after 
original  Sketches  by  J.  Hughes;  with  descrip- 
tions. London  1825.  Fol. 

17)  Niederlage  der  spanischen  Armada.  Nach  Ph.  J. 
Louthorbourg.  gr.  qu.  Fol.  1831.  Fur  die 
Gallery  of  Greenwich  Hospital. 

18)  Portsmouth  from  Spitkead.  Nach  C.  Stanfield. 
qu.  Fol. 

19)  Temple  of  lsis.  Nach  Cock  burn.  gr.  qu.  Fol. 

W.  Engelmann. 

Allen.  James  Bay  lie  Allen,  englischcr 
Stecher.  Geb.  1802,  gegenwartig  (1870)  noch 
Iebend.  Fast  alle  folgenden  Stiche  sind  Stahl- 
etiche. 

1 )  The  Battle  of  Meeance  (Schlacht  von  Meeanec). 
Nach  Edw.  Armytage.  In:  S.  C.  Hall,  The 
Royal  Gallery  of  Art:  Engravings  from  the  pri- 
vate Collection  of  Pictures  of  the  Queen  and 
Prince  Albert,  and  the  Art  Heirlooms  of  tho 
Crown  at  Windsor  Castle ,  Buckingham  Palace, 
and  Osborne.  Fol.  London  1854.  —  No.  8.  h.  312, 
br.  370  mill. 

Auch  1m  Art-Journal  von  1855. 

2)  The  Columns  of  St.  Mark  (Die  Saulen  von  S. 
Marco  in  Venedig).  Nach  R.  P.  Bonlngton. 
In  der  Vemon  Gallery.  No.  17.  h.  346,  br. 
263  mill. 

Auch  im  Art -Journal  von  1850. 

3)  Greenwich  Hospital.  Nach  dem  BUde  von  G. 
Chambers  In  der  Sammlung  zu  Osborne.  In 
der  Royal  Gallery  of  Art.  No.  1 16.  br.  445,  h. 
324  mill. 

Auch  im  Art- Journal  von  1859. 

4)  Trent  In  the  Tyrol.  Nach  Sir  A.  W.  Calcott. 
In  der  Finden  Gallery.  No.  23.  br.  513,  h. 
361  mill. 

5)  Hyde  Park  in  1851.  Nach  J.  D.  Harding.  In 
der  Royal  Gallery  of  Art.  No.  44.  br.  452,  h. 
331  mill. 

Auch  im  Art- Journal  von  1855. 

6)  The  Battle  of  Borodino.  Nach  George  Jones. 
In  der  Vernon  Gallery  H.  No.  8.  br.  350,  h. 
266  mill. 

Auch  im  Art -Journal  von  1849. 

7)  Lady  Godiva  (Grafln  Godlva  von  Mcrcia  nackt 
durch Coventryreltend).  Nach  demi.  Ebenda IV. 
No.  15.  h.  354,  br.  266  mill. 

Auch  im  Art-Journal  von  1852. 

8)  The  Fiery  Furnace.  Nach  dems.  Ebenda  V. 
No.  9.  h.  350,  br.  266  miU. 

Auch  im  Art-Journal  von  1853. 

9)  Westminster  Bridge.  (1745).  Nach  Samuel 
Scott.  Ebenda. IV.  No.  33.  br.350,  h.  266 mill. 

Auch  lm  Art-Journal  von  1853. 


10)  London  Bridge. (1745).  Nach  dems.  Ebenda  M 
No.  6.  br.  350,  h.  266  mill. 

Auch  im  Art-Journal  von  1853. 

11)  The  Battle  of  Bothwell  Bridge.  Nach  William 
Harvey,  br.  177,  h.  120  mill. 

12)  Landschaft,  mit  cincm  jungen  Manne  am  I  fer 
eines  Flusses,  fiber  welchen  ein  Hund  schwimmt 
Nach  dems.  h.  194,  br.  127  mill. 

13)  Seamen  escaping  from  a  burning  Ship  (Seelcute 
aus  einem  brennenden  Schiffsich  rettend).  Nach 
Clarkson  Stanfield.  1835.  br.  229,  h.  151  mill. 

14)  Rescucing  the  Crew  from  the  burning  vessel 
(Rettung  der  SchifTsmannsrhaft  aus  einem  bren- 
nenden Schiffe).  Nach  dems.  br.  229,  h. 
151  mill. 

15)  Swiss  Cottage,  near  Brieg.  Nach  dems.  br.  229. 
h.  151  mill. 

16)  The  Fall  of  the  Rhine.  Nach  J.  M.  W.  Turner 
Fur  The  Keepsake  von  1823.  h.  197,  br.  141  mill 

Ferner  von  ihm  in  der  Royal  Gallery  of  Art  die  fol- 
No.  17—24: 


17)  Country  Inn  Door.  Nach  J.  van  Ostade. 
IS)  Cow  and  Boys.  Nach  K.  Du  Jardin. 

19)  The  Battle  field.  Nach  Ph.  Wouvermans 

20)  The  Hay  Field.  Nach  Ph.  Wouvermans. 

21)  The  Setting  out  of  a  Hawking  Party.  Nach  A 
van  der  Velde. 

22)  The  Herdsman.  Nach  N.  Berghem.  qu.  Fol. 

Auch  im  Art -Journal  von  1859. 

23)  Sl.  Marks  —  The  Bucentaur.  Nach  Canaletto 
qu.  Fol. 

Auch  im  Art-Journal  von  1858. 

24)  The  Dogana,  Venice.  Nach  Canaletto.  qu.Fo! 

Auch  im  Art-Journal  von  1855. 

25)  The  Nelson  Column.  Will.  Ballton,  Archi- 
tect. Drawn  byG.  II  a  wk  i  ns.  qu.  Fol.  Vem.  Gal 

Auch  im  Art- Journal  von  1849. 

26)  The  Death  of  Nelson.  Nach  J.  M.  W.  Turner 
qu.  Fol.  National  Gallery. 

Au<-h  im  Art-Journal  von  1861. 

27)  Phrync  going  to  the  Bath  as  Venus.  Nach  Tur- 
ner, qu.  Fol.  Ebenda. 

Auch  im  Art -Journal  von  1861. 

28)  Decline  of  Carthage.  Nach  Turner.  Ebcnd*. 
qu.  Fol. 

Auch  im  Art -Journal  von  1863. 

29)  Temple  of  Jupiter  Panhellenius.  Nach  Turner. 
In  der  Sammlung  Wynne  Ellis,  ki.  qu.  Fol.  Im 
Art-Journal  von  1864. 

30)  St.  Mawes,  Cornwall.  Nach  Turner. 

3 1 )  Upnor  Castle.  Nach  Turner. 

32)  Ehrcnbreitstein.  Nach  Turner,  qu.  FoL 

33)  Smyrna.  Nach  Th.  Allorn.  Aus  der 
lung  G.  Virtue,  kl.  qu.  Fol. 

Auch  im  Art  -  Journal  von  1862. 

34—38)  5  Bll.  Ansichten :  Harbro  Sands,  Suffolk.  - 

Lowestoft  Lighthouse.  —  Orfordness  Ness.  - 

Aldborough, Suffolk.  —  Dimchurch,  Kent.  qu.  Fol. 

Nachdem  50  Abdrfteke  gemacbt,  wurdaa  d>«  TUIr 
ten  /' Tht ■  .rt . 

I.  Aetzdruck. 

II.  Epreuve  d' artiste. 

39)  Stiche  nach  T.  Allom  in :  Scotland  by  Beattie 
Loudon  1836.  4. 

40)  Stiche  nach  W.  H.  Bartlctt  in :  Die  Schweix. 
London  1839.  4. 

41)  Stiche  nachW.  H.  Bartlctt  in:  Ireland.  EbcB<U 
1835.  4. 

42)  Stiche  in :  Canadian  Scenery  by  W.  U. 
Ebenda  1840.  4. 
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43)  Stiche  in :  Finden's  View  of  the  ports  etc.  of 
Great-Britain.  Kbenda  1839.  4. 

44)  Stiche  in:  Der  Rhein,  IUlicn  etc.  von  0.  N. 
Wright.  Ebenda  1843.  4. 

G.  W.  Bad  und  W.  Enyelmann. 

Von  cinetn  A 1 1  e  n  1st  auch  gestochen  : 
John  Graham,  Rcktor  von  S.  Saviour's  zu  York, 
f  1844.  Nach  Marshall.  4. 

Cos  unbekannt ,  ob  von  einetn  dcr  beiden  cben 
genannten  Allen. 

Allen.  Thomas  Allen,  Zeichner,  Kupfer- 
steoher  und  topograph!  ache  r  Schriftsteller,  Sohn 
einea  Landkartenstechers ,  geb.  urn  1H03,  fan 
der  Cholera  dcu  20.  Juli  1833.  Die  meisten  sei- 
ner Werko  crschiencn  lieferungswcise  und  in 
bestimmtcn  raschen  Zeitabschnittcn,  was  ihn 
binderte  seine  Werkc  mit  all  dor  Genauigkeit 
ausiufilhrcn,  die  or  sonst  wol  erreicht  hatte. 

Von  ihm  gestochen ; 

1)  The  Hislory  and  Antiquities  of  the  Parish  of 
Lambeth  and  the  Archicpiscopal  Palace.  1827. 
4.  Dcr  griisstc  Thcil  der  Itll .  1st  gezeichnct  und 
gest.  von  Allen;  auch  der  Text  ist  von  ihm. 

2)  History  and  Antiquities  of  London  ,  Westmin- 
ster, Southwark,  and  parts  adjacent.  London 
1827  und  1828.  4  Hde.  8.  Mit  Stichen  und  Holz- 
srhnitten.  Viclc  der  erstercu  von  Allen  selbst. 

3)  A  new  and  complete  History  of  the  County  of 
York.  London  1828—1831.  3  Bde.  4.  Mit  Stahl- 
stirhen  nach  Zeichnungen  von  Whittock. 

4)  History  of  the  Counties  of  Surrey  and  Sussex. 
1829  und  1S30.  2  Bde.  8.  Mit  Sfahlstichen,  die 
moisten  nach  der  Zeichnung  Whittock's. 

5)  History  of  the  County  of  Lincoln.  Lincoln  1834. 
2  Bde.  4.  Nur  die  cine  Halfte  der  Bll.  ist  nach 
eigener  Zeichnung  von  Allen  gest.  Er  starb  uber 
der  Arbeit. 

s.  Gentleman's  Magazine.  Juli  1833. 

Allen.  Joseph  W.  Allen,  englischer  Land - 
schaftsmaler,  geb.  in  Lambeth  1803,  -j-  26.  April 
1852.  Sohn  eines  Schulmeisters ,  war  er  sclber 
eino  Zeitlang  Unterlehrcr  in  einer  Schulo  zu 
Taunton.  Doch  da  er  sich  zur  Malerci  bcrufen 
fiihlte,  ging  er  nach  London  zurllck  um  sich  der 
Kunst  zu  widmen  und  wnrde  zuerst  Gehlllfo  bei 
t  inem  Biiderhandler ,  wo  er  sich  Konntniss  der 
alien  Meister  erwarb.  Er  gab  sich  dann,  zeit- 
weise  gemcinschaftlich  mit  Charles  Tomkina  und 
Clarkaon  Stanfield,  mit  Theaterdekorationen  ab 
insbesondcre  fiir  das  Olympic  Theatre  der  Ma- 
dame Vestris).  Allein  sein  eigentlichcs  Talent 
kam  erst  zur  Geltung,  als  er  einfache  Landschaf- 
ten  aus  der  cnglischen  Natur  nialto :  Darstollun- 
gen  von  idyllischem,  schlichtem  und  frlschem 
Charakter ,  die  unter  den  Saramlern .  wio  Lord 
Northwick,  Colonel  Ansley,  Mr.  Procter  ihre 
Liebhaber  fanden.  Ein  derartiges  Bild,  The 
Vale  of  Clwyd  (in  Wales) ,  ausgcstellt  um  1842, 
hatte  entschiedenen  Erfolg,  so  dass  cs  Allen 
zweimal  wiederholen  musste ,  ebenso  Leith  Hill 
aus  dem  J.  1843.  An  der  Errichtung  der  Society 

Meyer,  KttnaUer-Uxikon.  I. 


of  British  Artiats  hatte  er  cinen  wesentlichen 
Antheil,  wio  er  auch  durch  seine  iramor  dort  aus- 
gcstcllten  Bilder  zu  ihrem  Rufo  beitrug.  Doch 
gehOrt  Allen  nicht  zu  den  orsten  Meistern  seines 
Landcs;  seine  Bilder,  denen  es  an  Stimmung  und 
Ualtung  nicht  fehlt,  sind  in  dcr  Behandlung  fust 
humor  fllichtig.  Er  war  Professor  des  Zeiehen- 
untcrrichts  an  der  Schule  City  of  London. 

s.  II.  Ottlcy,  A  Biographical  and  Critical  Dictio- 
nary etc.  London  1866.  —  Kuustblatt,  Stutt- 
gart 1842.  p.  272. 

Von  ihm  radirt : 

Landschaft,  Landstrasscnszeno  mit  ciner  Miihle 
und  Schiffhiitte.  br.  158,  h.  114  mill. 

O.  W  Reid. 

Allen,  Lieutenant,  englischer  Zeichner  dieses 
Jahrh. 

Nach  ihm  gestochen : 
The  Shores  and  Islands  of  the  Mediterranean.  Drawn 
from  nature  by  Sir  Grenville  Temple,  W.  L. 
Lei  t ch  ,  Major  I r to  n  and  Lieut.  Allen.  With 
an  Analysis  of  the  Mediterranean  and  Descrip- 
tions of  the  Plates  by  G.  N.  Wright.  London 
1840.  4.  Mit  vielen  Stahlstichen. 

Alleraj.  A.C.d'Alle  ray,  s.  unter  L.  Lusignj. 

• 

Allet.  Jean  Charles  Allet  (Alet) ,  Zeich- 
ner und  Kupferstecher,  soli  zu  Paris  um  1668  ge- 
boren  sein,  arbeitete  jedoch  um  1690—  1732  zu 
Iiom,  wo  er  vielleicht  auch  seine  Tago  beschloss. 
Da  er  sich  nach  Heineken  manchmal  bloss  mit 
Carol  us  Alet  bezeichnetc,  glaubte  man  zwei  ver- 
schiedene  Meister  annehmen  zu  kilnnen ,  wozu 
abcr  kein  auBreichendor  Grand  vorhandon  ist. 
Seine  Kunst  beruhte  auf  der  Nachahmung  C. 
Bloemaert's  und  F.  Spierre's;  doch  konnto  er 
dicse  nicht  erreichen.  Heutzutage  beachtet  man 
AlletB  obertliichliche  Manier  ebenaowenig  als 
die  Mehrzabl  dcr  italienischen  Baxockmaler,  nach 
denen  er  gestochen. 

Christ.  Kramm  (Lovens  en  Werken  etc.) ,  der 
liber  diesen  KUnstlcr  nichts  Naheres  wusstc, 
ziihltc  ihn  irrig  zu  den  Flandrorn. 

1)  Papst  Alexander  VIII. ,  filr  einc  Dcdikation. 
Nach  H.  Caleudrucci's  Zeichnnng.  J.  C.  Allot 
Sculp.  KomaR  1695.  Fol. 

2)  Papst  Clemens  XI.  Brustbild.  Jo.  Carolus  Allet 
Sculp.  Koms,  Super,  perm.  A.  1701.  Oval.  kl. 
Fol. 

3)  Karl  Emanuel  1.,  Konig  von  Sardinien.  J.  C. 
Allot  ad  vivum,  1732.  Fol. 

4)  Ferdinand  Karl  Gonzaga.  Hcrzog  von  Mantua. 
Nach  A.  Lesma.  Fol. 

5)  Kardinal  Aloisio  Amadoi.  Nach  J.  Moraudl. 
1690.  Fol. 

6)  Pater  Carolus  de  Aquino,  Jesuit.  Brustbild. 
Allet  ad  vivum  del.  ct  sculp.  Homae  1724.  Oval, 
kl.  Fol. 

7)  Andrea  Pozzo,  Jesuit  und  Architekt.  Brustbild. 
Oval.  kl.  Fol.  Zu  Pozzo's  Abhandlung  von  dcr 
Tcrspcktive:  Perspettiva  de*  Pittori  ed  Archl- 
tetti  etc.  Romae  1693-1700.  2  Bde.  Fol. 

8)  Empfangniaa  Maria's.  Nach  A.  Pozzo.  Oval.  8. 
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9)  Aubetung  der  Hirtcn.  Nach  8.  Cantariui. 
Gez.  von  P.  de  Pietri.  Joannes  Carolus  Allet 
Sculptor  Aerarius.  Rom«  Super  perm.  An.  1713. 
gr.  Fol. 

10)  Maria  und  Joseph  den  Ncngeborenen  anbetend. 
Nach  C  a  n  t  a  r  i  n  i.  Kardinal  Olivieri  lieas  diesen 
Stich  ausfuhren. 

11)  Lebcn  Christi.  12  Stflcke.  mit  A.  v.  Wcstcr- 
hout  gcst.  Nach  O.  Passeri.  8. 

12)  Christus  vor  Pilatus.  Nach  P.  de  Pietri.  Klei- 
ncs  Bl. 

13)  III.  Jungfrau  auf  finer  Krdkugel.  Nach  A. 
Pozzo.  Jo.  Carolus  Allet  delin.  etlncidit  1703.  8. 

14)  Oesicht  des  hi.  Paulus.  Nach  einem  Altarbl.  von 
P.  da  Cor  ton  a  in  der  Kirche  der  Kapuziner  zu 
Rom.  gr.  Fol. 

15)  Ananias  gibt  dem  Paulus  das  Gesicht  wieder. 
Nach  P.  da  Co  rt on  a  s  Genialde  in  der  Kirche 
der  Kapuziner  zu  Rom.  gr.  Pol. 

10)  Kin  Heiliger  stebend,  ganze  Figur,  in  der  Lin- 
ken  ein  Kreuz.  Ueber  ihm  zwel  Engel.  J.  Caro- 
lus Allet  del.  et  sculp,  kl.  4. 

17)  Tod  eines  Hcillgen,  dabei  Maria,  Joseph  und 
Xaver.  BxroscrrB  indyxobxtiam.  Petrus  Luc a- 
tellus  inv.  et  del.  kl.  Fol. 

18)  Bild  des  hi.  Ignatius.  Brustb.  P.  Lucatcllus 
delin.  Oval.  8. 

Davon  gerlnge  Kopie  von  B.  Far j  at. 

19)  Der  hi.  Vinccnz  von  Paula,  betend.  Nach  Aur. 
Milan:.  Jo.  Carolus  Allet  Sculp.  Home  Sup. 
perm.  An.  1730.  gr.  Fol. 

20)  Der  hi.  Aloisius  Gonzaga.  Brustb.  Jo.  Carolus 
Allet  Imicn.  et  Incidit.  Oval.  8. 

21)  Der  hi.  Stanislaus  Kostka,  betend.  Halbflg.  Jo. 
Carolus  Allet  del.  et  sc.  1724.  8. 

22)  S.  Gactano  kniend,  Fraucn  bringen  ihm  Schatze. 
LazaroBaldi  inuenit.  Gio.  Carlo  Allet  sculp.  — 
Roma,  1698.  gr.  Fol. 

23)  Cubiculus  in  quo  B.  Stanislaus  Kostka  deccssit. 
Statuam  elaboravit  Petrus  le  Gros  —  parietes 
pinxit  Petrus  Pellinus.  Jo.  Carolus  Allet  del. 
et  incidit.  1704.  kl.  qu.  Fol. 

24)  Vera  effigies  8.  Philippl  Neri.  Brustb.  II.  Po- 
merancius  pinxit.  Jo.  Carol.  Allet  del.  et 
sculp.  1703.  kl.  4. 

25)  Die  hh.  Andronicus  und  Athanasia.  Nach  F.  P. 
Zucchetti.  Fol. 

26)  Der  hi.  Augustin  mit  dem  Engel,  welcher  Was- 
ser  im  Meerc  schopft.  Nach  G.  B.  Lenardi.  8. 

27  )  HI.  Bruno,  Halbflg.,  in   einem  Buche  lesend. 

28)  HI.  Kosa  von  zvrri  Enpcln  gekront.  Carolus  Al- 
let del.  et  sc.  8. 

29)  Eine  Heiligc  stehend,  ganze  Fig.  Hinter  ihr  ein 
Mann,  der  in  BQchern  wfihlt. 

30)  Sacrum  Thcatru  bibliorum,  Inschrift  auf  einem 
aufgeschlagcncn  Buche  in  den  Wolkon  von  einem 
Adlcr  getragen.  Links  eine  Heiligc,  in  der  Lin- 
ken  ein  Kreuz,  in  der  Rechten  eine  Flamme; 
rcchts  schlaft  ein  Heiliger;  im  Mittelgrundc  auf 
einem  Bergn  ein  Tempel.  Unten  links  J.  C.  Allet 
sculp.  Titclblatt.  Fol. 

31)  BU.  fur  Rime  in  onore  di  Maria  di  Ncralco, 
Pastore  Arcado.  Comini  1725—28.  2  Bde.  8. 

s.  Hcinckcn  ,  Diet.  —  Hubcr  und  Rost,  Hand- 
buch.  til.  377.  —  Ottley,  Notices. 
Notiten  von  Gruntr. 

W.  Schmidt. 

Allgejrer.  JuliusAUgeyer,  Kupferstechcr, 
gcb.  1829  zu  Haslnch  in  Baden,  war  Schiller  von 


Job.  Keller  in  Dilsscldorf  und  hielt  sich  1856- 
1860  in  Rom  auf.  Er  lebt  gegenwartig  in  Karls- 
ruhe ala  Photograph. 

1)  Christus  mit  Petrus  auf  dem  Meere.  Kleingliu- 
biger!  v. arum  zweifeltest  du?  Matth.  xiv.  Vers 
31.  Jos.  Heinemann  del.  gr.  Fol. 

2)  Die  Mutter  Christi  vor  seinem  Leichnani.  A. 
Feuerbach  del.  gr.  qn.  FoL 

3)  Er  wird  geben  einem  Jeglichen  nach  seinen  Wer- 
ken.  Romer  II.  v.  6.  Die  Gerechten  aber  werden 
das  ewige  Leben  haben.  Matth.  xxv.  46.  Nach 
Ary  Scheffer.  qu.  Fol. 

4)  S.  Maria  Magdalena.  G.  Rcni  p.  Fol. 

5)  Maria  Magdalena  in  der  Wuste,  kniend,  in  gtn- 
zer  Figur.  Gemalt  von  Gebh.  Flatz.  Fol. 

6)  Dante  nmgeben  von  vornehmen  Franen  aus  Ra- 
venna auf  einem  Spaziergange.  Nach  A.  Feucr- 
bach's  Bild  in  der  Galerie  des  Grossherzogs  von 
Baden,  gr.  qn.  Fol. 

Schone  Abdr.  soit-n.  da  die  Platta  fruh  gelitWn  1st 

7)  26  BU.  bibl.  -histor.  Landscbaften.  Nach  dem 
Cyklus  von  J.  W.  Schirmer  photogT.  kl.  qu. 
Fol.  Karlsruhe  1864. 

AUgower.  Allgtf  wer  (AllgHuer) ,  mehrere 
Meistcr  von  Konstanz  dieses  Namens  s.  unter 
AlgiSwcr  und  Konstanzer  Kiinstler. 

ADL  Cavaliere  Silvio  degli  Alii,  lebte 
in  der  zweiten  Halfte  des  17.  Jahrh.,  Edelknabe 
in  den  Dieosten  des  Kardinals  Giovanni  Carlo 
di  Toscana.  Er  radirte  die  Szenen  der  »lpenne- 
stra«  (sic ;  Hypermnestra) ,  eines  Festspiels,  das 
zu  Florenz  im  J.  1658  zur  Feier  des  Geburtsta- 
ges  des  konigl.  Prinzen  von  Spanien,  sein  Herr, 
der  Kardinal,  hatte  aufflihren  laasen.  In  der  in 
deui8elben  Jahre  gedrucktcn  Beschreibung  des 
Festspicia  wird  ergons  erwahnt,  dass  dio  Kupfer- 
Btiche  voru  Cav.  Silvio  degli  Alii  gestouben  sind 

s.  Zani,  Enciclopedia  etc.  I.  II.  273. 

Alliance.  L 'Alliance.  Kiinstlerfamilie  von 
Lyon,  s.  unter  L'Alllance. 

Allier.  Antoine  Allier,  Bildhauer,  geb 
zu  E ml i run  (Dep.  Hautes - Alpes)  den  6.  Des 
1793.  Sein  Vater,  lange  Zeit  Deputirter  des  ge- 
nannten  Depart.,  bestinimte  ihn  ftir  die  militji- 
rische  Laufbahn,  auf  welcher  es  dieser  auch  bis 
zum  Range  eines  Hauptmann's  der  Kaiserdrago- 
ncr  bracbte.  Nach  den  Ereignissen  1815  verlies* 
er  den  Militarstand  und,  seiner  Neigung  folgend, 
wurde  er  Kiinstler.  Als  Schliler  von  Gros  ge- 
hcirt  er  zu  den  Anhangcrn  der  akademischen 
Richtung,  der  er  auch  treu  geblicben  ist.  1S2! 
stellte  er  zum  erstenmal  die  Statue  aus:  Der 
sterbende  jungc  Matrose.  Es  folgten  dann  ver- 
schiedene  Portratbttsten ,  wie  von  Sully ,  die  im 
Auftrag  der  Regierung  ausgefiihrt,  spater  in  der 
Bibliothek  des  Arsenals  aufgestellt  wurde,  to- 
ner von  Napoleon  I.,  Arago,  Odilon-Barrot  upd 
Andere.  Eine  Ariadne  -  Statue  meisselte  er  in 
Mannm- .  Die  Statuen  der  Philopaemene  und  der 
Bcredsamkeit  wurden  in  der  Deputirtenkammcr 
(Corps  L6gislatifj  aufgestellt.  Nach  dem  Tode 
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seines  Vatcre  (1832)  wurde  A.  in  die  Kammer 
gewiihlt  und  blieb  Dcputirter  1839  bis  2.  Dez. 
1851.  Als  KUnatlcr  erhielt  or  1834  die  zweite 
Medaille. 

s.  Vapereia,  Dictionnaire  unlv.  des  Contcnipo- 
rainca.  Paris.  1870.  8. 

Westtly. 

Allien  AchilleAllier,  Kupferstocher  und 
Schriftstellcr,  geb.  zu  Moulins  (Dep.  Allier)  1808, 
f  z«  Bourbon-1  Archambaut  den  3.  April  1838. 

Von  ihm  gcstochcn  und  lithographirt 

1)  Esquisscs  bourbonnaisea.  Moulins  1S32.  Mit 
13  Lith.  4. 

2)  L'ancicn  Bourbonnais  (histoire ,  monuments, 
raocurs,  statistiques).  Moulins  1833—1837. 
2  Bdc.  mit  125  Taf.  gr.  Fol. 

Nach  dcm  Todc  Allier's  fortgcsetzt  von  Ad. 
Michel  und  L.  Battiaeier;  die  Stiche  und  Lith. 
wurden  unter  der  Leitung  von  Aimrf  Chcnavard 
narh  den  Zeicbnungen  Dufour's  ausgcfuhrt. 
s.  BellierdclaChavlgnerie,  Diet. 

Allin.  Thomas  Allin.  Nach  einem  engli- 
schen  Architckturzeichncr  dieses  Namens,  wahr- 
scheinlich  aus  dem  18.  Jahrh. ,  linden  sich  fol- 
gende  Bll. : 

1)  The  North  West  Prospect  of  y*.  Parish  Church 
of  Sl.  Anns  Middlesex  Vulgo  Lime  house.  Tho». 
A 11  in  Dclin.  W.  Thorpe  Sc.  gr.  qu.  Fol. 
2}  North  West  Prospect  of  Sl.  Paul's  Deptford  to- 
gether w»h.  the  Hectors  House.  T.  Allin  Delin. 
W.  II.  Toms  Sc.  gr.  qu.  Fol. 

W.  Schmidt. 

Allin.  Ein  franzb'siscber  Maler  dieses  Na- 
mens, der  von  Gabct  und  Bellicr  de  la  Chavig- 
nerie  in  ihren  lexikalischen  Wcrken  tlber  die 
franzosischen  KUnstler  nicht  erwiihnt  wird.  Das 
Museum  Calvet  zu  Avignon  besitzt  von  ihm 
das  Bildniss  des  gelehrten  Marquis  Fortia  d  Ur- 
ban ,  der  daselbst  geb.  war  und  das  Bild  dem 
Museum  im  J.  1842 ,  ein  Jahr  vor  seincm  Tode, 
zum  Geschenk  machte.  Es  ist  auf  der  RUckscite 
bezeichnet :  Allin  pinxil  anno  1807. 

s.  Notice  des  tableaux  exposes  dans  des  galeries 
du  Museum-Calvet  a  Avignon,  p.  140. 

AUx.  Pinchart. 

ARingham.  C.  Ailing  ham,  englischer  Ma- 
ler, beaonders  von  Bildnissen,  zu  Ende  des  18. 
und  Anfang  des  19.  Jahrh. 

Nach  ihm  gestochen : 

1 )  R.  Barker,  Maler  und  Erflnder  der  Panoramen, 

1800.  Gest.  von  J.  Flight.  Schwarzk.  Fol. 

2)  Jem  Belcher,  Faastkampfer.  f  1812.  Cost,  von 
O.  Clint.  Fol. 

3)  Sam.  Crompton,  Erflnder  der  Spinnmaschinc. 

f  1827.  (iest.  von  S.  W.  Reynolds.  Fol. 

4)  Pass.  Gest.  von  Morrison.  8. 

5)  Jos.  Hanson,  Lieut. -Co).,  Commandant  of  the 
Manchester  and  Salford  Independent  Rifle  Regi- 
ment. Gest.  von  Clint.  Fol. 

6)  Sir  John  Richardson,  Richtcr  des  Hofes  fur  gem. 
Ptozomc.  Gest.  von  Hoi.  4. 

7)  Edward  Williama.  -J-  1813.  Gest.  von  Wedg- 
wood. 8. 


8)  John  Winter,  Prediger.  i  1823.  Gest  von  Rid- 
ley. 8. 

W.  Engtluuinn. 
Allio.  Matteo  und  Tommaso  Allio  {auch 
Aglio  in  alterer  Lesart).  Zwei  Brilder  dieses 
Namens  von  Mai  lam  I.  waren  geschickte  Bild- 
haucr  im  17.  Jahrh.,  von  denen  wol  einige 
Werke  nebst  zwei  Vortragon,  abcr  keine  nahorcn 
Nachrichten  erhalten  sind.  Sie  scheinen  beide 
iusbesondere  in  Padua  thatig  gewesen  zu  sein. 

Matteo  Allio.  Sein  Name  findet  sich  an 
einigen  reich  ornamcntirten  Pilastern  der  Ka- 
pelle  del  Santo  in  S.  Antonio  zu  Padua.  Be- 
kanntlich  wurde  dicse  soit  dem  Anfange  des 
10.  Jahrh.  mit  dem  grtfsstcn  kllnstlorischen  Auf- 
wand  ausgestattet ,  woran  Sansovino  und  die 
Lombardi  wesentlichen  Anthcil  hatten.  Die  Bo- 
dcutung,  welche  diese  Kapelle  filr  die  Paduaner 
hattc,  bestimmtc  sie  zu  ihrcr  Vollendung  nur 
tlichtige  Meister  zu  wahlen ,  dahcr  auch  Matteo 
damals  Ansehen  gehabt  haben  muss.  Die  beiden 
Pfeilcr  der  Kapelle,  gleich  den  Saulen  von  kar- 
rarischem  Marmor,  bilden  nach  drei  Seiten  Pila- 
ster ,  deren  FUllungen  in  der  Weise  der  Hoch- 
rcnaissance  mit  Arabesken  in  Relief  geziert  sind. 
Dieser  plastischc  Schmuck  an  dem  Pfciler  rechts 
ist  von  der  Hand  des  Matteo,  zum  Theil  mit 
HUlfe  seines  Bruders  Tommaso  ausgefUhrt ;  wie 
Brandolese  berichtet,  uiu  das  J.  1053.  Der  noch 
vorhandene  Vertrag  mit  beiden  Meistern  war 
1052  abgeschlossen  (s.  Literatur,  Gonzati;  .  Da- 
raus  erhcllt,  dass  dieser  Pilasterschmuck  so  spat 
ausgefUhrt  wurde ,  weil  1051  cine  kleine  Orgel, 
welche  die  Stelle  vcrdockt  hattc,  weggenommeu 
worden  war ;  ferncr ,  dass  die  Arbeit  in  dersel- 
ben  Weise  gehalten  sein  sollto ,  wie  an  dem  an- 
deren  Pfeiler  dor  Kapelle,  der  Uber  100  Jalire 
frUher  von  Girolamo  Pironi  plastisch  verzicrt 
worden ;  doch  wird  eigens  hinzugefiigt,  dass  den 
Bildhauern  die  Erfindung  libcrlassen  blcibcn  solle 
,'restando  alii  scultori  boIo  la  liberta  di  nuova  in- 
ventione  d'istoria  o  capriccio).  FUr  die  ganzo 
Arbeit  war  dor  Preis  von  400  Dukatcn  festge- 
setzt,  der  Marmor  nicht  mit  eingerechnet.  Der  Pi- 
laster dem  Kirchenschiffe  zu  ist  bezeichnet :  ma- 
thevs  allio  medio  faciebat  ;  der  zur  einen 

SeitC  :  MATHEV8  THOMAS  F RATHER  OAURI  I>E 
ALLIO  SCULPT.  &  ARCH  IT.   MEDIOLAN.  FACIE- 

bant  ;  der  zur  andcrn  :  mathevs  allivs  f.  Dar- 
aus  geht  hervor,  dass  die  KUnstler  die  Sonne 
cines  Gauro  und  auch  Architekten  waren.  Man 
hat  auch  wol  dem  Matteo  den  Beinamcn  Gauro 
gegeben,  doch  findet  sich  dafllr  kein  Bcleg. 
Merkwilrdig  ist ,  wie  die  ganze  Arbeit  zu  oiner 
Zeit,  wo  schon  tiberall  der  Barockstil  mit  seinen 
schweren  wuchtigen  Fonnen  herrschte,  noch  im 
Ganzen  den  reinoren  Charakter  der  Hochre- 
naissancc  zeigt,  gemischt  natUrlich  mit  ZUgcn, 
welche  in  das  Barocko  hinUberspielen.  Zum 
Theil  crklkrt  sich  das  freilich  aus  dcm  Vorbilde 
des  Pironi,  das  den  KUnstlern  nach  jenem  Vcr- 
trage  gesetet  war;  alloin  die  Erfindung  war  doch 
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ihr  eigcncs  Werk  und  die  A  us  fii  lining  bckundct 
cine  entschiedene  Fahigkeit  der  guten  Zeit  es 
nachzuthun.  Der  Aufbau  der  Ornamentation  er- 
innert  an  dio  edeUten  Muster;  auch  sind  die  Fi- 
gllrchen,  von  denen  immcr  droi  aus  einer  Schale 
aufstcigen,  zierlich  und  hUbsch  bewegt.  das  Re- 
lief ist  in  der  Ausladung  maBvoll  gchalten,  die 
Arbeit  sorgfaltig,  die  Hodellirung  nicbt  unruhig 
und  gewaltsam.  An  den  einfacher  gezierten  Sei- 
tenpilastern  sind  die  Weinranken  mit  Vbgeln  von 
allerlei  Art  in  achtfnem  Linicnzug  gehalten ;  da- 
runt,  l  an  dem  einen  der  trunkene  Noah  mit  dem 
auf  ihn  dcutenden  Sohno  maleriseh  vcrklirzt  und 
mit  Humor  behandelt.  Auch  die  klcine  Gruppo 
der  Charitas  am  Socket  des  Pilasters  ist  ohno 
Zweifel  von  Matteo  Allio  ;  im  Vertrag  ist  diesc 
Arbeit  (»il  picdestallo  o  base*j  eigens  mit  cinbe- 
griffen,  und  dio  Ausflihrung  verrath  die  gleiche 
Hand. 

Einen  weitercn  Vertrag  schlosscn  die  VStcr 
der  Kirche  im  J.  1663  mit  don  Briidcrn  Matteo 
und  Tom  in  a  so  >Bildhaucrn  welche  zu  Padua 
wohnen«,  ftir  die  Ausfiihrung  zweicr  Statucn  an 
dem  Altar  des  hi.  Franziskus.  Doch  scheinen 
dieselben  ausschliesslich  das  Werk  des  Tommaso 
zu  sein  (s.  dicscn).  Dagegen  hattc  Matteo  im 
J.  1668  den  Uochaltar  des  Chore,  das  Werk  des 
Girolamo  Campagna ,  von  seinem  friihercn  Orte 
an  den  jetzigen  zu  bringen ,  wobei  er  die  alten 
einfachen  Gliedorungen  durch  schwererc  ereetzt 
zu  haben  scheint ;  bald  darauf  gab  Baldassarc 
Longhena  durch  Zuthatvon  Voluten  u.  Schncckcn 
dem  Altar  noch  entschicdencr  den  Charaktcr  des 
Barockcn.  —  Noch  sind  nach  einer  Handschrift 
zu  Padua  in  der  Kirche  S.  Francesco  zu  Pa- 
dua die  Engel  am  Altar  der  Christuskapclle  von 
der  1  liiiid  des  Matteo. 

Dem  Matteo  schreibt  endlich  noch  Brandolcse 
in  S.  Agostino  zu  Padua,  zu  Seitcn  des  naupt- 
altare,  cine  Statue  des  hi.  Laurcntius  Justinianus 
zu;  doch  ist  dieselbc,  wio  dio  Iuschrift  ergibt, 
von  seinem  Brudor  Tommaso. 

Tommaso  Allio,  der  dem  Bruder  an  dem 
einen  Pilastcrschmuck  in  S.  Antonio  bchiilflieh 
war,  scheint  diescm  an  Geschick  und  Talent 
uicht  gleichgekommen  zu  sein.  Es  sind  ver- 
schiedene  Rundfiguren  von  ihm  crhalten ;  doch 
sind  dieso  gcringer  als  dio  dehorativen  Reliefs 
Matteo's.  In  S.  Agostino  zu  Padua  auf  dem 
Hauptaltar  zu  Seiten  des  Tabernakels  die  Sta- 
tuen  des  Glaubens  (weibliche  FigurJ  und  der 
Hoffnung,  sowie  zwei  Engel  aus  karrarischem 
Marmor,  urn  1664  gearbeitet;  in  S.  Benedetto 
Vccchio  die  Statuen  zu  Seiten  des  Hauptal- 
tars,  in  dem  reichen  Scitenschiffe  von  S.  An- 
tonio an  dem  Altar  des  hi.  Franziskus  Der 
Glaubc  und  Dio  Charitas.  Dor  Vertrag  liber  die 
Bestellung  dieser  letzteren  Statuen  ist  erhalten ; 
er  war,  wio  wir  bci  Matteo  gesehen,  im  J.  1663 
mit  beiden  Briidcrn  abgeschlosscn ;  doch  scheint 
Tommaso  allein  dio  Arbeit  ausgoflihrt  zu  haben, 
wic  auch  aus  der  Vorgleichung  mit  seinen  tlbri- 


Alliprandi.  

gen  Workcn  hcrvorgeht.  FUr  die  Arbeit  selber 
waren  315  Dukaten  angesetzt,  flir  den  Marmor 
1&0 ;  bcidc  Statucn  sollten  in  sechs  Mouaten  voll- 
endet  sein.  Auch  Brandolcse  schreibt  dieselben 
dem  Tommaso  zu ,  wiibrend  Rossetti  sie  falsch- 
lich  als  Werke  des  Matteo  bezeichnet.  Von  Tom- 
maso ist  endlich  noch  in  S.  Agostino,  mit  dem 
Namen  bezeichnet,  die  Statue  des  hi.  Laurentius 
Justinianus.  Letzteres  Werk,  sowirderzahlt.  soil 
don  Tod  des  Kiinstlers  veranlasst  haben.  Ga- 
briello  Brunelli  niimlich ,  ein  Schiller  Aless.  Al- 
gardi's,  hatte  im  J.  1667  zur  anderen  Seite  dea 
Altars  als  Gegenstilck  das  Standbild  des  hi.  An- 
1 1 miiis  gefertigt;  und  da  Tommaso  von  dieser 
Arbeit  die  scinigc  weit  Ubertroffcn  sah,  nahm  er 
sich  dios  so  zu  Herzen,  dass  er  bald  dariiber 
starb.  Sein  Tod  ware  also  nicht  lange  nach  1667 
erfolgt.  Rossetti  riihmt  an  dem  Meistcr  noch  die 
sorgfaltige  Weise,  womiter,  dem  Muster  der  An- 
tikc  folgend,  die  Gewandung  behandelto.  Doch 
bezeugen  seine  selbstSndigcn  Werke  zwar  viel 
Geschick,  aber  auch  durchweg  die  ausschwei- 
fende  Manier,  welche  der  barocken  Kunst  eigen 
war. 

s.  Rossetti,  Dcscriiione  etc.  di  Padova.  Pado\» 
1776.  pp.  8.  37.  52.  —  Brandolese,  Pittnre 
etc.  di  Padova.  Padova  1795.  pp.  27.  38.  156. 
165.  —  Mosehinl,  Guida  di  Padova.  pp.  11. 
22.  38.  49.  108.  —  Gonzati,  Basilic*  di  S. 
Antonio  di  Padova.  i.  151.  161.  247. 

• 

AlUon.  All  ion,  angcblich  Steinschneider. 
Dieser  zwar  miigliche ,  aber  sonst  nirgends  vor- 
kommende  Name  findet  sich  auf  geschnittenen 
Stcinen  in  verschiedenen  Schreibungcn :  o>j.u»v, 
aXXtarvo;,  o>.).tov,  aXXocnv ,  unter  denen  die  letzte- 
ren schon  durch  ihre  Fohlerhaftigkeit  sich  sis 
Falschuugcn  erweisen.  Zu  andern  aus  dem  Stil 
der  cinzelneu  Arbeiten  horgenommenen  Ver- 
dachtsgriinden  gesellt  sich  sodann  der  Umstand, 
dass  der  Name  seinen  Ureprung  nur  einer  fal- 
schen  Lesung  desselben  auf  dem  zuerst  und  zwar 
schon  1686  durch  Leonardo  Agostini  (Gemme  I. 
41)  bokannt  gewordenen  Steine  zu  verdanken 
scheint,  auf  dem  sicher  nicht  etXXtov,  sondern 
wahrscheinlich  oa).tov ,  aber  nicht  als  Kflnstler- 
namo  zu  lesen  ist.  Auf  dieselbe  Quelle  scheint 
endlich  auch  dio  Inschrift  &oXtcov  auf  einem  be- 
kannten  Amethyst  der  kttnigl.  niederlandischen 
Sammlung  zuriickzufUhren  zu  sein. 

s.  Brun  R,  Kiinstlergcschichte.  n.  594.  —  J  a  n « - 
sen,  Over  opschrif  ten  van  gegraveerde  stecn«n. 
aus  den  Verslagen  en  Mededcelingen  der  k.  Ak»- 
demle  van  Wetenschappen ;  L«tterkunde  «. 

H.  Brunn 

Alllot.  M"'.  Alliot,  wahrscheinlich  bloss 
Dilettantin,  radirte  zu  Paris  am  Anfange  dea 
19.  Jahrh.: 

1— 4)  Blumen  und  Frflchtc.   Nach  Prevost  la 

jeune.  4  Bll.  Fol. 
s.  Le  Blanc,  Manuol. 

r»  .  oCITTIt**!. 

AUIprandl.  Johann  Baptist  Alliprandi, 

s.  unter  Aliprandi. 
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Allison.  Allison,  cnglischer  Maler  zu  Ende 
dea  18.  nnd  Anfang  des  19.  Jabrh.  (?). 

Nach  ihm  gestochen : 

Geo.  Conrtup,  Singer.  Gest.  von  Scott.  4. 

W.  Engelmann. 

Allix.  Francois  Allix  (Alix),  Radirer, 
geb.  zu  HonBeur  1752,  f  zu  Paris  1794,  SchUlcr 
ron  J.  B.  Dcscamps  und  Ph.  Lebas,  war  im 
Undschaftlichen  Fache  thatig. 

lj  BH.  fur  die  Voyage  pittoreBque  d'ltalie  ou  des 
Koyaumes  de  Naples  et  de  Sicile  des  bekannten 
Kunstfreundes  Abbe*  de  Saint-Non.  Paris  1781 
—85.  4  Bde. 

2 — 1)  Die  Ansichten  von  Cadix ,  Carthagena  and 
Lissabon,  drei  grosse  BU.  nacli  den  Gouachebil- 
dern  von  Noel. 

5)  Vue  de  la  porte  neuve  de  Beaune ,  du  cfite*  de 
Dijon.  Nach  Lallemand.  kl.  qu.  Pol. 

6)  Vue  des  mines  de  lamphitheatre  de  Bordeaux. 
Nach  Danbigny.  qu.  Pol. 

7)  Cascade  napolctaine.  Nach  Mettay.  kl.  qu.  Fol. 
S)  Der  Kaub  der  Proserpina  in  ciner  grossen  Land- 

•chaft.  Peint  par  Nicolo  Dell"  Abate,  kl. 
qu.  Fol. 

s.  Ottley,  Notices.  —  Le  Blanc,  Manuel.  — 
Defer,  Catal.  raisonnu  i. 

W.  Schmidt. 

Allmer.  J.  C.  All  me  r,  Kupferstecher  in 
Punktirmanier,  im  Anfange  des  19.  Jahrh.  thiitig. 
•Siimmtlicho  folgende  Stiche  sind  punktirt. 

1)  Karl,  Erzherzog  von  Oesterreich.  4. 

2)  Das  Abendmahl.  Nach  Leonardo  da  Vinci, 
roy.  qu.  Fol. 

3)  Christiis  segnet  Brod  und  Wein.  Nach  C.  Dolci. 
gr.  Fol. 

4)  Die  Charitas  ans  der  Predella  zur  Grablegung 
von  Rafael,  kl.  4.  Pass.  u.  54. 

j)  Der  Kngel  Gabriel,  kl.  Fol. 
ft)  Maria,  kl.  Fol. 

7)  Der  bestrafte  Amor.  kl.  Fol. 

8)  Amors  Gesrhenk  an  Venus,  kl.  Fol. 

9)  L'amour  vigilant,  kl.  Fol. 

10)  L  amour  mlnacant.  kl.  Fol. 

11)  Les  amours  badinants.  kl.  Fol. 

12)  Les  amours  amusants.  kl.  Fol. 

W.  Engelmann. 

Allom.  Thomas  Allom,  englischer  Archi- 
tekt,  Zeicbner  und  Landschaftsmaler ,  geb.  im 
M.irz  1804.  Im  J.  1819  wurde  er  SchUlcr  des 
Haumeistera  Francis  Goodwin  und  von  dicsem 
bei  seinen  (iffentlichcn  Bautcn  verwendet.  Da 
er  zu  seiner  wciteren  Ausbildung  Reisen  zu  un- 
tornehmen  wllnschte ,  gab  er  sich  bald  meistens 
d&mit  ab ,  Ansichten  verschiedener  Lander  zur 
Vervielfaltigung  zu  zeichnen.  Das  ersto  seiner 
derartigen  Werke  war :  Scenery  of  Devonshire 
and  Cornwall ,  dem  dann  rasch  andere  folgten 
s.  das  Vcrzcichniss) .  Um  solchen  Illnstrntionen 
fin  grosseres  Interesse  zu  gebon,  verband  er  gern 
mit  der  Darstellung  der  Gegenden  die  Sehilde- 
rung  geschichtlicher  Ereigntsse,  die  sich  in  ihnen 
zogetrngen,  oder  sittenbildlichcr  Szenen.  Da  ihn 
sein  cigentlicher  Beruf  an  der  Vollendung  dieser 
Werke  hinderte,  gab  er  einen  Thoil  davon  in  an- 


dere Hiinde.  Doch  folgte  er  dann  wicder  einem 
Vorschlag  zu  einer  Reise  nach  dem  Osten  und 
verOffentlichtc  in  Folge  dessen  sein  Werk  Uber 
Konstantinopel  und  Kleinasien  (s.  Stiche  No.  5 
—7).  Das  diesem  1844  folgende  Werk  Uber 
Frankreich  ist  vielleicht  sein  bestes,  sofern  sich 
darin  auch  einc  tUchtige  Kenntniss  der  Archi- 
tektur  bewahrt  (s.  Stiche  No.  13).  Es  gewann 
ihm  don  Beifall  des  Konigs  Ludwig  Philipp,  der 
ihn  darauf  einlud  Zeichnungen  von  seincm  Land- 
sitze  in  Dreux  zu  entwerfen.  Unter  seinen  Bau- 
werkon  sind  hervorzuheben :  die  Christkirche  in 
Highbury  und  die  St.  Peterskircho  in  Notting- 
hill.  Seine  Bilder  zeigen  eine  zierliche  AusfUh- 
rung;  doch  hiittc  er  als  Architekturmalcr  wol 
Bedeutenderes  leisten  kUnnen,  wenu  er  nicht  so 
vielfach  jene  Arbeiten  fUr  den  Stich  betrieben 
und  dadurch  in  Hanier  gerathen  ware. 

a)  Von  ihm  selbst  lithographirt: 
Nach  eigener  Zeichnung  (1847). 

1 — i)FQr  das  Werk:  S.  C.  Ball,  The  Baronial 
Halls  and  Picturesque  Edifices  of  England. 
From  drawings  etc.  executed  in  lithotint.  Lon- 
don (ohne  Jahr).  Imp.  4. 

1)  Burleigh  Great  Hall,  in  Northamptonshire. 
2.  Bd.  Taf.  4.  qu.  Fol. 

2)  Wollaton  Hall,  in  Nottinghamshire.  2.  Bd. 
Taf.  7.  qu.  Fol. 

3)  Haddon  Hall,  Derbyshire.  1.  Bd.  Taf.  10. 
qu.  Fol. 

4)  The  long  GaUery ,  Haddon  HaU ,  Derby  • 
shire.  1.  Bd.  Taf.  11.  qu.  Fol. 

5)  Fur  dasselbe  Werk  nach  J.  S.  Dodd :  The  Great 
Hall  in  Speke  HaU,  Lancasahire.  1.  Bd.  Taf.  35. 
qu.  Fol. 

bj  Nach  ihm  gestochen  und  lithographirt : 

1)  J.  Britton  and  E.  W.  Brayley,  Devonshire  and 
Cornwall ,  Ulustrated  from  original  drawings  by 
Th.  Allom.  SUhlstiche.  London  1S32.  4. 

2)  Wanderungen  im  Norden  von  England.  Ansich- 
ten der  Landsee-  und  Gebirgs-Gegenden  in  den 
Grafschaften  Westmorland,  Cumberland,  Dur- 
ham and  Northumberland.  Nach  Zeichnungen 
von  T.  Allom  in  Stahlstichen.  Mit  histor.  und 
topogT.  Beschreibung  in  deutscher,  englischer 
und  franzosischerSprache.  London  1834. 1835. 4. 

3)  The  Counties  of  Chester,  Derby,  Leicester,  Lin- 
coln and  Rutland  illustrated.  From  original  dra- 
wings by  Th.  Allom.  With  historical  and  topo- 
graphical descriptions  by  Thomas  Noble  and  T. 
Rose.  73  Taf.  London  1836.  4. 

Andere  Ansgabe:  London  1837.  4. 

4)  Scotland  Ulustrated,  in  a  Series  of  Views  taken 
expressly  for  this  work  by  T.  Allom,  W.  H. 
Bartlett  and  H.  M'Culloch.  By  W.  Beattie.  Lon- 
don 1836.  2  Bde.  4. 

Erschien  auch  rait  franxoiischem  nnd  denUebem 
Text*.  London  1836. 

5)  Constantinople  and  the  Scenery  of  the  Seven 
Churches  of  Asia  Minor,  illustrated.  In  a  scries 
of  drawings  from  nature  by  Th.  Allom.  With  an 
historical  account  of  Constantinople  and  descrip- 
tions of  the  plates  by  Robert  Walsh.  London 
(1839).  2  Bde.  4. 

0)  Daflselbc  in  deutscher  Uebernetcung :  ConnUnti- 
nopel  nnd  die  raalerische  Uegend  der  sieben  Kir- 
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cben  etc.  Nach  den  KngliKchen  von  J.  T.  Zen- 
ker. Braunschweig  (1*19— 40)  IMI.  roy.4. 

Yerkleinerte  Copicn  von  Frommcl  u.  Winkles  in: 

')  Constantinopel ,  der  Bosporus  nnd  die  Darda- 
nelles Mit  30  Stahlrtichen  nach  Allow  nnd 
1  Karte.  Leipzig  gr.  h. 

8)  China  in  a  Series  of  Views  displaying  the  Scenery, 
Architecture,  Social  Habits  etc.  of  this  Empire  by 
Th.  Allom.  "With  historical  and  descriptive  no- 
tices bei  (i.  N.  Wright.  London  (1843).  1  Bde.  4. 

9)  China,  historisch,  romantisch,  inalerisch.  Nach 
Berichtcn  und  Zeichnungen  der  letzten  engli- 
schen  Expedition.  AusdemKngl.  Mit30Stahlst. 
nach  Th.  Allom.  Carlsruhe  1843—44.  roy.  8. 

10)  The  Chinese  Empire  illustrated:  being  a  Series 
of  Views  from  original  Sketches,  displaying  the 
Scenerie,  Architecture,  Social  Habits  etc.  of  that 
nation  ,  by  Th.  Allom.  With  historical  and  des- 
criptive letter -press  by  G.  N.  Wright.  London 
1858—59.  Stahlstichc.  2  Bde.  U.  Fol. 

Da*  Work  crschien  auch  mitdenselbcn.Stahl- 
stichen  im  lUtienischen  : 
II)  Giuseppe  La  Farina,  La  China  considerate  nella 
sua  st«ri&,  ne'  suoi  rili,  ne'  sno  costumi ,  nella 
sua  industria  e  nelle  sac  arti.  Firenzo  IMtt- 
1S67.  4  Bdo.  kl.  Fol. 

12)  Westmorland,  Cumberland,  Durham  and  North- 
umberland. Illustr.  from  original  Drawings  by 
Th.  Allom  and  G.  Pickering.  With  Description 
by  Th.  Rose.  London  1844.  4. 

13)  France  illustrated,  exhibiting  its  Landscape  Sce- 
nery, Antiquities,  military  and  ecclesiastical  Ar- 
chitecture. Nach  Zeichnungen  von  Th.  Allom. 
Text  von  0.  N.  Wright.  London  1844.  4  Bde.  4. 

Eriichion  auch  franzusisch  mit  Text  von 
C.  J.  Delille. 

14)  The  British  Switzerland  ,  or  picturesque  Ramb- 
les  in  the  English  Lake  District;  comprising  a 
Series  of  Views  of  the  Lake  and  Mountain  Sce- 
nery in  Westmoreland,  Cumberland,  Lancashire, 
Durham  and  Northumberland.  From  drawings 
taken  on  the  spot  by  Th.  Allom.  With  descrip- 
tive letterpress  by  Th.  Rose.  London  1858  fT. 
2  Bde.  4. 

15)  Syria  and  the  Holy  Land  illustrated:  In  a  Series 
of  Engravings,  from  Drawings  taken  on  the  spot 
by  W.  H.  Bartlett  and  Th.  Allom.  Hit  Text  von 
John  Came.  London  (1841).  2  Bde.  4. 

Auch  in  deutscher  Sprache.  London  (1S4I). 
1l>)  Tombleson's  Views  in  the  Tyrol  from  Drawings 
by  Th.  Allom.  With  Descriptions  by  a  Compa- 
nion of  Hofer.  London.  8.  48  Bll.  in  10  Heften. 
Erschicn  anch  dc  uUch. 

17)  40  Views  of  Tyrolese  Scenery,  engraved  on  steel. 
With  historical  and  characteristic  Descriptions. 
Loudon  (ohne  Jahr).  4. 

18)  Charakter  and  Costume  of  Turkey  and  Italy, 
designed  and  drawn  from  nature.  21  lithogr.  Ta- 
feln  mit  Text  von  Emma  Reeve.  London  1844. 
Fol. 

Die  folgenden  No.  19—25,  die  Ansichtcn  der 
Stadte  der  siebeti  Kirchen  von  Kleinasien  ,  sind  aus 
der  Sammlung  Virtue  und  im  Art-Journal  18G3  ver- 
olTentlicht: 

19)  Laodicea.  E.  Brand ard  sc.  kl.  qu.  Fol. 

20)  Philadelphia.  J.  Cousen  sc.  kl.  qu.  Fol. 

21)  Pergamos.  J.  Cousen  sc.  kl.  qu.  Fol. 

22)  Thyatira.  A.  Willmore  sc.  kl.  qu.  Fol. 

23)  Ephesus.  A.  Willmore  sc.  kl.  qu .  Fol. 

24)  Smyrna.  J.  B.  Allen  sc.  kl.  qu.  Fol. 

25)  Sardis.  E.  Brand  ard  sc.  kl.  qu.  Fol. 


2G)Insel  Jerbeh  Burg-Er-Roos  or  the  Tower  of 
Skalls.  Gest.  von  E.  Benjamin  nach  Allom 
(nach  Grenville  T.  Temple),  kl.  qu.  4. 

27)  Old  Bridge  Street,  Chester.  Gest.  von  S.  Brad- 
shaw.  Fol. 

28)  The  new  Bridge,  Chester.  Gest.  von  dems.  Fol 

29)  Constantinople.  Obelisk  of  Theodosius  in  the 
Atmeidan.  Gest.  von  dems.  Fol. 

Die  folgenden  Nrn.  30—37  ,  arcbitektonische  An- 
slchten,  von  Ebcn.  Challis  gest. 

30)  Algiers,  Interior  of  a  Moorish  Palace. 

31)  Constantinople ,  Fountain  near  the  Baba  Hum- 
magonn,  or  Great  Gate  of  the  Seraglio. 

32)  Darmouth  Church,  Devonshire. 

33)  Interior  of  Exeter  Cathedral. 

34)  Speke  Hall,  Lancashire. 

35)  Entrance  to  Lincoln  Cathedral. 

30)  Interior  of  the  collegiate  Church  in  Manchester 

37)  El  Kaf,  the  ancient  Sicca  Veneria,  Beylek  et 
Tunis. 

38)  Grand  Central  and  Egyptian  Saloons.  Briti>h 
Museum  1830.  Gest.  von  Sands.  Fur:  The Stt- 
tioner's  Almanack. 

39)  The  Execution  of  the  Ducke  de  Montmorency  »t 
Toulouse.  Gest.  von  S.  Carter.  Fol. 

40)  Emir  Sultan ,  Brusa.  Gest.  von  W.  J.Cook, 
qu.  4. 

41)  Distribution  of  the  Art- Union  Prizes  at  the 
Theatre  Royal  Drury  Lane.  April  20.  1842 
Lithogr.  Im  Art- Journal  1S42. 

42)  Der  Berg  Egmond  auf  Neu  -  Seeland.  Litho$T 
von  C.  Heaphy.  Tondruck.  gr.  qu.  Fol. 

43  u.  44)  Londres  prise  de  Saint-Bridges  und  Lon- 
dres  prise  do  Saint-Paul,  2  Bll.  Lith.  von  Wal- 
ter, qu.  Fol.  Paris,  Delarae. 

Notiten  von  G.  W.  Reid  u.  W.  Enyelmam. 

Allonge.  Auguste  Allonge\  Landschafts- 

inaler,  geb.  zu  Paris  19.  Mhrz  1833.  Im  J.  IS52 
trat  er  daselbst  in  die  Ecolc  des  Beaux-Arts  da 
und  bildcto  sich  dann  weiter  aus  unter  Foresticr 
und  Leon  Cogniet.  Seit  1855  war  er  in  alien  Sa- 
lons vertreten,  insbesondere  mit  Kohlenzeicb- 
nungen ,  zu  dencn  er  seine  Motive  der  franzOsi- 
schen  Natur  entnimmt,  aber  Gegenden  von  rei- 
cherein  Charakter  und  schoneren  Formen  be- 
handelt,  als  die  neue  realistische  Schule.  Ocl- 
gemaldo  von  ihm  kommen  seltener  vur ;  aach  i*t 
er  in  ihnen  weniger  glticklich  als  in  seinen  Zeich- 
nungen. Diese  zeigen  bei  kraftiger  Ausftihnrng 
und  gutcr  Lichtwirkungeine  stilvolle  Auffassiunr 
s.  Bellior  de  la  Chavignerie.  Diet.,  derd** 

Verzeichniss  seiner  ausgestellten  Werke  gibt. 

• 

Allori.  Allori,  eine  Florentiner  Familie.  an? 
der  im  10.  Jahrh.  drci  Maler  hervorgingen .  die 
den  Beinamcn  Bronzino  ftihren. 

Agnolo  oder  Angiolo  Allori ,  genannt  i! 
Bronzino,  selton  mit  dem  Namcn  seiner  Fa- 
milie  Allori,  war  der  Sohn  cincs  Cosimo  und 
einer  Dianora ,  die  in  massigen  Verhaltaissen  in 
der  Voratadt  Monticelli  vor  dem  Thore  von  S. 
Frediano  lebten.  Er  ist  1502  oder  1503  geb 
denn  Vasari  gibt  ihm  im  J.  1507  ein  Altor  ron 
05  Jahren  und  beklagt  in  einem  Briefe  an  B 


Digitized  by  Google 


Agnolo 


Borghini  vom  5.  Dez.  1572  seinen  Tod,  wiihrend 
er  laut  seiner  Grabschrift  69  Jahr  alt  geworden 
ist.  Dass  er  im  Nov.  jenes  Jahrcs  gest.,  erhellt 
gteiehfalls  aus  jcncui  Schrcibon ,  das  cine  Ant- 
wort  anf  die  Meldung  des  Todes  von  Seiten 
Borghinisist,  und  wird  ausserdem  durch  eine  No- 
tiz  liber  die  letzte  von  ihm  nicht  mchr  bezahlte 
Stener  bestatigt. 

L  Lcben  and  Werke. 

Das  Talent,  das  sich  frilli  zeigte ,  veranlasste 
denVater,  ihn  zu  einem  unbedentenden  Maler 
in  die  Lehre  zu  geben,  von  dem  er  nacb  zwei 
Jahren  zu  Raffaellino  del  Garbo  und  spiiter  zu 
Jac.  da  Pontormo  iiberging.  Sein  sanftes  und 
angenehmes  Wesen  gewann  ihui  die  Liebe  des 
sonst  zurlickhaltcnden  und  unzuganglichen  Pon- 
tormo in  solchem  Grade ,  dass  dieser  ihn  bis  an 
win  Ende  als  seineu  liebsten  Freund  behandelte. 
In  dieser  Schule  legte  Bronzino  den  Gruud  zu 
seiner  weiteren  Ausbildung.  Indesscn  hat  sich 
seine  Kunstweise,  indein  sie  vorwandte  ZUge 
uiit  Pontormo  zeigt,  doch  zu  einem  eigenen  Cha- 
raktcr  ausgepragt,  der  ihm  unter  den  Malern  der 
Horentinischen  Nachbliitc  eiuc  der  ersten  Stellen 
anweist. 

Ztraachst  war  er  scincm  Meister  im  J.  1524  bei 
•lessen  Malercicn  in  der  Karthause  bei  Florenz 
bcliiilflich,  wobci  er  zuglcich  als  selbstandige 
Arbeit  an  einem  Eingang  zum  Kapitelsaale  in 
dem  iiusseren  Bogenfelde  eino  Pieta  mit  zwei 
Engeln,  in  dem  inneren  das  Martyrium  des  hi. 
Uurentius  auf  dem  Roste  malte.  Nach  der  Stadt 
wlbst  mit  Pontormo  zuriickgekchrt,  arbeitete  er 
mit  diescm  in  der  Kapellc  Capponi  in  S.  Spirito, 
wie  Uberhanpt  seitdem  Pontormo  keine  griissere 
Arbeit  nnternahm ,  ohnc  Bronzino  als  Gchiilfen 
licranzuzichen.  Schon  aus  jener  Zeit  mogen 
mancbo  von  dessen  kirchlichon  Tafelbildern  in 
Oel  henrtihren ,  von  denen  ein  Theil  noch  erhal- 
tcn  ist.  —  Als  dann  Karl  V.  im  J.  1530  Florenz 
erobert  hatte  und  den  despotischen  Alessandro 
de  Medici  zum  Herren  der  Repnblik  einsetztc, 
ping  Bronzino  zum  Herzog  Guidobaldo  von  Ur- 
bino  nach  Pesaro  und  fand  dort  Beschiiftignng 
in  der  Villa  Imperial?,  welcho  der  Herzog  durch 
Girolamo  Genga  erbauen  Hess;  doch  sind  die 
mythologiachen  Wandmalereien  mit  dem  spiite- 
ren  Verfall  der  Villa  zu  Grunde  gegangen.  Aus- 
serdem malte  A.  das  Bildniss  des  Fiirstcn,  das- 
jenigc  einer  Tochter  des  Matteo  Sofferoni,  cincn 
l  upido  und  endlich  die  Geschichte  des  Apollo 
and  Marsyas ,  wie  das  damals  Ofter  der  Branch 
war,  auf  dem  Deckel  einea  klavierahnlichen  In- 
struments i»arpicordo«).  Der  Herzog  soil  den 
Kiinstler  ungorn  entlasscn  haben,  aber  Pon- 
tormo bodurfte  seiner  znr  Vollendung  der  Ma- 
lereien  im  Schlossc  Poggio  a  Cajano ,  wo  dann 
heide  noch  mehrere  Jahre  beschiiftigt  waren. 
Uoberhaupt  war  A. ,  auch  nachdem  er  sclbstiin- 
diger  Meister  gewordeu ,  dem  alten  Lehrer  noch 
hei  seinen  dekorativen  Arbeiten  in  den  Schliis- 


sern  des  Grossherzogs  behtilflich.  So  in  der  Villa 
Careggi  vor  der  Porta  S.  Gallo  und  zur  Feier 
des  Regierungsantritts  Cosiino's  1.  im  J.  1537 
bei  der  Ausschraiickung  der  Loggia  von  Castcllo. 

Wol  schon  hierdurch  zu  dem  toskanischen 
Hofe  in  niihere  Beziehung  gctretcn,  wurde  er 
bald  von  der  Familie  Medici  und  insbesondcre 
von  Cosimo  I.  vielfach  in  Anspruch  genommen. 
Zu  festlichcn  Malercicn,  die  zum  Theil  der  Er- 
haltung  werth  geachtet  wurden ,  gaben  die  Ver- 
raiilung  des  Cosimo  mitLeonorc  von  Toledo  und 
die  des  Priuzen  Francesco  mit  Johanna  von 
Oesterreich  Veranlassung ;  auch  malte  Bronzino 
im  herzoglichen  Palast  zwei  Jahre  hintereiuan- 
der  die  Theaterdekoratioucn  flir  den  Karueval. 
Ferner  lieferte  er  die  Zeichnungcn  zu  vierzehn 
der  noch  erhaltenen ,  in  Arras  oder  in  Flandern 
au8geflihrten  Teppiche  (Gobelins)  fUr  den  Raths- 
saal  der  Zweihundert  und  vollendete  dcrgcstalt 
die  von  Pontormo  und  Salviati  begonnene  Arbeit. 
Einem  Briefe  vom  30.  April  1548  znfolgo  (Gaye, 
Cartcggio  D,  36$)  schoint  der  Meister  damals  im 
Auftrago  des  Grossherzogs  nach  Rom  geroist  zn 
sein ,  um  sich  fitr  dicsen  Zweck  nach  Zcichncrn 
auch  Webern?)  umzusehen.  Indein  er  seine 
RUckkchr  anzeigt  nnd  fiir  die  Vcrspiitung  sich 
entschuldigt ,  empfiehlt  er  als  GehHIfen  seinem 
Fiirstcn  den  Raffaelle  da  Borgo  oder  Raffaellino 
dal  Colle,  mit  dem  er  schon  in  Pesaro  zusammen 
gearbeitet  habc:  woraus  Lanzi  ohne  weiteren 
Grand  schliessen  wollte,  daas  Raffaellino  die 
Knrtons  zu  jenen  Tcppichen  nach  den  Entwiir- 
fen  des  Bronzino  gezeichnet  habe. 

Auch  zn  kirchlichen  Malercicn  erhielt 
der  Meister  von  den  Medici  mannigfache  Auf- 
triige.  Eine  fiir  die  Kapellc  des  herzoglichen 
Palastes  gemalte  Altartafcl  mit  der  Krcuzab- 
nahme  schenkte  Cosimo  1545  an  den  Kardinal 
Granvclla  und  Hess  dafllr  eine  zweite  malcn,  mit 
demselben  Gegenstande,  aber  mit  Fliigelbildern, 
welche  die  Verkiindigung  Maria  darstcllen  (Gaye, 
Cartcggio  n.  330).  Letztero  befinden  sichgegen- 
wiirtig  in  den  Uffizien.  Noch  sind  in  der  Kapellc 
des  Palazzo  vecchio  die  Frcsken  mit  der  Ge- 
schichte Mosis  erhalten ,  daran  Bronzino  noch 
1504  arbeitete  (Gaye,  Carteggio  in.  134).  Wei- 
terhin  war  er  auch  in  Kirchen  ausserhalb  Flo- 
renz im  Auftrage  des  Uerzogs  beschiiftigt.  So 
in  Pisa,  wo  er  im  Dom  einen  Back  ten  Christus 
rait  mehreren  Heiligcn  malte ,  die  von  Sogliani 
begonnencn  Malereien  zum  Abschluss  brae  lite 
und  fiir  S.  Stefano  di  Cavalieri  eine  Goburt 
Christi  zu  Anfang  des  J.  1564  vollendete  (dort 
noch  erhalten ;  s.  Verzeichniss der  Werke  No.  36) . 
Ungefahr  zu  dersclben  Zeit  malte  er  fiir  die  von 
Cosimo  gestiftete  BarfUsserkirche  zu  Cosmopoli 
auf  Elba  cine  Kreuzabnahme ,  die  aber  spSter 
nach  Florenz  zuriickkam,  dasclbst  durch  ungc- 
scliicktc  Reinigung  verdorben  und  erst  neuer- 
dings  restaurirt  wurde  (Gaye,  Carteggio  in.  166;. 
Jenc  Zoitbestimmung  ergibt  sich  aus  zwei  Brie- 
fen  des  Uerzogs  Cosimo  an  den  Maler  aus  dem 
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J.  1564;  es  crhellt  daraus,  (lass  die  beiden 
Gemalde  flir  Pisa  und  Elba  am  11.  Febr.  1564 
fcrtig  waren  und  darauf  die  Auftrage  zu  Male- 
reien  in  S.  Loreuzo  erfolgten.  —  Endlich  aber, 
und  dies  war  nicht  die  kleinBtc  seiner  Arbeiten 
—  war  Bronzino  der  berufene  Bildnissmaler 
derFaniilie,  der  ihre  sammtlichen  Glieder,  bis 
zu  den  natUrlichcn  Kindern  herab,  wiederholt 
darzustellen  hatte.  Eine  Anzahl  dicser  Portrats, 
von  dencn  noch  die  Rede  sein  wird ,  kam  in  den 
Besitz  treuer  Anhangcr  des  Uauses  und  in  das 
Ausland. 

Bronzino  blieb  zeitlebens  in  diesem  naben 
Verbiiltniss  zu  den  Medici.  Er  war  ihr  erklarter 
Giinstling,  wie  denn  Cosiiuo  I.  in  den  Billetten, 
darin  er  ihm  seine  Auftriige  ertheilte ,  ihn  mit 
Carissimo  inio  anrcdete  und  seinerseits  der  Mcl- 
ster  in  treuer  Anhanglichkeit  in  einem  Briefe 
vom  J.  1545  seine  Gonner  »das  bimmlisebe  Ilaus 
der  Medici*  nannto. 

Obwol  derart  unablassig  flir  die  flirstliche  Fa- 
inilio  beschaftigt,  fand  er  doch  noch  Zeit  zu 
Staffeleibildera  flir  andere  Besteller.  So  erbielt 
Alamanno  Salviati  eine  Venus  mit  einem  Satyr, 
insbesondere  aber  Franz  I.  von  Frankreich  eine 
Venus  mit  Amor  und  allcgorischen  Figuren  (nach 
Vasari's  Bericht;  das  Bild  war  also  vor  1547 
geinalt) .  Letzteres  ist  erhalten  und  gegenwartig 
in  der  Nationalgalerie  zu  London  (s.  Verz. 
No.  52).  Solche  Darstcllungen  von  der  Hand 
Bronzino  s  fanden  bcsonderen  Beifall.  Doch 
fehlte  cs  ihm ,  namentlich  in  der  spiteren  Zeit, 
auch  nicht  an  mannigfachen  Auftragen  zu  Kir- 
chenbildern.  FUr  Matteo  Strozzi  malte  er  in 
der  Nabe  seiner  Villa  zu  S.  Casciano  ein  Taber- 
nakel  mit  einer  Picta  in  Fresko  (jetzt  sehr  ver- 
dorben)  j  ftir  die  von  Gio.  Batt.  Cavalcanti  ge- 
widmete  Kapelle  in  S.  Spirito  ein  Noli  mo  tangere 
(jetzt  im  Louvre  zu  Paris) ;  fUr  Ant  Salviati 
eine  Geburt  Christi  u.  s.  w.  Aucb  ein  Haupt- 
werk  von  ihm,  das  noch  erhalten  ist  (jetzt  in 
den  Uffizien) ,  cntstand  im  Auftrage  eines  Pri- 
vatmannes,  des  Giovanni  Zanchini :  Christi  Nie- 
derfahrt  in  die  Vorhlille,  gemalt  flir  eine  Kapelle 
in  der  Kirche  S.  Croce  und  vollendet  1552  (s. 
Vera.  No.  5). 

II.  Character  Miner  Qemilde. 

Letzteres  Bild ,  flir  die  Kunstweise  des  Mei- 
sters  besonders  bezeichnend ,  hat  frUh  ein  leb- 
haftcs  Interesse  und  ein  eigenthUmliches  Schick- 
sal  crfahren.  Durch  ein  papstliches  Dekret 
wurde  es  mit  dem  Bann  belegt  wegen  der  vie- 
lerlei  nackten  Figuren  beiderlei  Geschlechts,  die 
es  ohno  alle  Verhllllung  darstellte ;  und  auch 
sonst  rief  diese  Schaustcllung  kraftig  ausgcbil- 
deter  KUrperformen ,  offenbar  der  Hauptzweck 
dieser  Vatcr  und  Bewohner  der  Vorhiille ,  cine 
herbe  Kritik  hervor.  Der  P<»et  Alfonsino  de' 
Pazzi  uiachte  darauf  folgende  uniibersetzbare 
Spottverse ; 
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Snisi  il  Pittor  rhi  giiarda,  e  ferrni  il  passo, 
Perche  l'intenzion  sua  fu  di  far  questo, 
Di  formar  Criato,  i  Santi,  e  il  rcsto, 
Ma  egli  sbaglK.  del  Paradiso  al  chiaaso. 

Wegen  dieses  unkirchlichen  Charakters  wurde 
denn  auch  spater  dieses  Bild  von  seinem  Platze 
cntfernt  und  durch  ein  anderes  ereetzt.  Ausdem- 
sclben  Grunde  wurde  auch  eine  Auferstehnug 
Christi  in  der  Kirche  S.  Annunziata  in  der  Ka- 
pelle der  Familie  Guadagni  getadelt,  obwol  sie 
sonst  flir  ein  gutes  Werk  des  Meisters  gait 
•weil,  wie  Borghini  bemerkt,  darin  ein  so  leicbt- 
fertiger  Engel  sich  befindet,  dass  es  eine  schm'ah- 
liche  Sache  ist«. 

Und  doch  hatte  der  Meister  sicher  die  Absicht 
nicht  mit  unrcinem  Reiz  auf  die  Sinnlichkeit  zu 
wirken.  Obgleich  aus  der  Schule  Pontormos 
k  oni  mend,  hatte  er  sich  nach  Michelangelo  wei- 
ter  ausgebildet  und  auf  das  Studium  der  Ana- 
tomie  und  der  nackten  Formen  besonderen  Fleiss 
verwendet.  Ein  kilhles  Talent ,  weder  von  be- 
sonderer  Tiefe  des  Geflihls  noch  von  grossem 
Reichthum  der  Erfindung,  hielt  er  eine  vollen- 
dete  Daretellung  des  menschlichen  KOrpere  in 
den  mannigfaltigsten  Stellungen  und  Lagen  far 
das  eigcntliche  Ziel  der  grosaen  Kunst.  Dies? 
Richtung  hatte  schon  vor  der  Mitte  dea  16.  Jahrh. 
die  florentinische  Malerei  Uberhaupt  genommen. 
indem  sie  von  Michelangelo  die  aussere  Ge- 
schicklichkeit  zu  entlehnen  suchto,  ohne  flir  die 
Gewalt  des  Ausdrucks  und  die  Tiefe  dea  Lebens. 
welche  dieser  in  seine  Figuren  legte,  Verstind- 
niss  zu  haben.  Unliiugbar  hat  diese  Kunst  in  der 
Formdarstellung  noch  TUchtiges  geleistct,  and 
Bronzino  gehort  auch  in  dicser  Hinsicht  zu  ihreo 
besten  Meistera.  Daher  auch  Benvenuto  Cellini 
von  ihm  riihmt,  dass  Keiner  mehr  als  Er  sich 
einer  solchen  Wahrheit  in  der  Kunst  geniibert 
habe,  wie  sie  Michelangelo  erreichte,  indem  die- 
ser Allea  was  er  malte  aus  sorgfaltig  studirten 
Skulpturmodellen  herleitete.  Auch  hierin  zeigt 
sich,  wie  die  sptiteren  Florentiner  in  der  Malerei 
dasFormelementeinseitigausbildeten :  sie  mach- 
ten  aus  ihr  mehr  oder  minder  eine  kolorirte  Pla- 
stik.  Bei  allem  Geschick  aber  trieb  diese  Rich- 
tung die  Kunst  einem  raschen  Verfalle  entgegen. 
Die  blosse  Schaustcllung  nackter  Figuren  auf 
der  Bildflache  in  den  gewagtesten  Stcdlungea 
und  den  aufgeregtesten  Gcbcrden,  um  dem  KGr- 
per  cine  ungewdhnliche  Bewegtheit  zu  geben, 
flihrte  nothwendig  zur  Manier  oder  war  es  viel- 
mchr  selbst  schon.  Und  diese  Manier  gewann 
dadurch  nicht,  dass  sie  oinen  akademiachen  Zuc 
hatte  und  aus  alien  Figuren  die  kalte  Beobach- 
tung  des  Model  Is  sah.  Auch  Bronzino ,  so  ern*t 
or  es  ohno  Zweifel  mit  der  Form  nahm ,  wenig- 
stens  was  seine  religiosen  Gemalde  anlangt,  muss 
zu  diesen  Manieristen  gercchnet  werden.  Nicht 
bloss  ist  sein  Christus  in  der  Vorholle  ohne  alle 
Wlirde  und  Feierlichkeit;  sondern  (iberdies  sind 
die  Gestalten  ohne  Ausdruck ,  das  Ganze  ohne 
Stinuuung  und  nur  eine  gleichgiiltige  Ausstcl- 
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lung  gymnastisch  ausgebildeter  Kiirper.  Zudcm 
fehlt  es  nicht  unter  den  Teufcln  an  gcschmack- 
losen  Zuthaten ,  an  Ungethlimen  mit  hangenden 
Brflstcn  und  dcrgl.  So  urtheilte freilich  die eigcno 
Zcit  des  KUnstlers  nicbt,  die  wie  wir  ja  ancb 
von  Vasari  wissen,  jede  Virtuositat  der  Darstel- 
lung bewunderte.  Bocchi  (s.  die  Literatur),  der 
das  tiild  ausfUhrlicb  bescbreibt ,  wciss  es  nicbt 
genug  zu  rilbmen  nnd  zu  orheben.  Er  bcrich- 
tet  uns  auch ,  dass  darin  der  Mei9tcr  einige  sei- 
ner Zeitgenos8en  und  Freunde  durcb  ihre  Bild- 
uisse  verherrlicht  babe ;  so  seinen  Lehrer  Pon- 
(ormo  (neben  Johannes  dem  Taufer) ,  den  Poe- 
ten  Gio.  Batt.  Gelli  und  einige  schone  Frauen, 
darunter  die  Gattin  des  Gio.  Batt.  Doni.  Auch 
in  den  aoderen  religittsen  Tafcln  Bronzino's  zeigt 
sich  dasselbe  manierirte  Formenspiel ;  sein  Chri- 
shis  vor  Magdalena  ;im  Louvre)  geht  in  dertiin- 
zerhafr.  n  Bewegung  dor  Figurcn  bis  in's  Grot- 
teske.  Uebrigens  sticss  sich  die  Kirche  nur  an 
der  Nacktheit  der  Figuren ;  dass  in  alien ,  auch 
den  bekleideten ,  nicbt  mehr  der  kleinste  Rest 
von  religioscr  Empfindung  war ,  mcrkte  sic  gar 
nicht.  Es  ist  bezeichnend ,  dass  in  derselben 
Kirche  S.  Croce,  darin  die  Darstellung  des 
ChrUtus  in  der  VorhOUe  verdammt  wurde, 
eine  Pieta  desselben  Meisters  bei  den  An- 
dichtigen  grosse  Verehrung  fand,  obwol  sic 
diisselbe  weltl  icbe  und  manierirte  Wesen  zeigte. 
—  Etwas  erfroulicher  als  jone  Bilder  sind 
seine  Darstellungen  der  Madonna,  der  hi.  Fa- 
niilie  [im  Belvedere  zu  Wien)  und  der  Ver- 
kiindigung  (in  den  Uffizien) ,  da  hier  Gcberde 
und  Stellung  einfaeher  gchaltcn  sind ;  allcin  ohne 
Manier  sind  auch  sie  nicht. 

Diesen  Nacktheitcn  aber  einen  zweldeutigen 
fteiz  zuzuschrciben ,  ist  schon  desshalb  unge- 
rechtfertigt ,  weil  der  Kiinstler,  auch  in  seinen 
jungen  Frauen  und  Kindern,  es  zum  Reiz  tiber- 
liaupt  nicht  brachte.  Nicht  bloss,  dass  dioser 
nicht  in  seiner  Absicht  lag;  sondern  das  Anmu- 
tbige  und  Reizcnde,  welcher  Art  auch,  lag  nicht 
in  seineiu  Talente.  Eine  gewisse  akademische 
•Strcnge  und  HSrte  ist  in  ihm  ein  vorwaltcnder 
Zug;  und  insofem  raeinte  Lanzi  nicht  mit  Un- 
recht,  dass  seine  Kirchenbilder  weit  bcsBcr  in 
eine  Zeichnungsakademie  nach  dem  Nackten  als 
iiher  einen  Altar  passten.  Schon  die  Festigkeit 
und  Bcstimmtheit  der  Form ,  auf  welche  cr  aus 

ht ,  bedingt  eine  gewisse  Hiirte  der  Erschei 
nung,  welche  das  Reizvolle  ausschlicsst.  Beson 
ders  seine  Miinnerfiguren  sind  iifters  wie  aus  IIolz 
ireschnitten.    Dazu  sind  seine  Kompositioncn 
raeistens  Uberhiiuft,  urn  den  Kiirper  moglichst 
von  verschiedenen  Seiten  zu  zeigen ;  ein  Prun 
ken  mit  Fonncn,  das  von  vornhein  eine  wiirmere 
Wirkung  unmoglich  macht.  Starker  noch  tritt 
diese  KMlte  und  NUchternhcit  der  Empfinduug 
in  der  M  a  1  e  r  e  i  des  Mcisters  zu  Tage.  Die  hohe 
Ausbildung  des  Kolorits,  welche  fur  die  Floren- 
Uner  Fra  Bartolommeo  uud  Andrea  del  Sarto 
"rreicht  batten,  ist  bei  ihm  wieder  fast  vollstau- 
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dig  verloren;  seine  belle  und  in's  Kalkige  spie- 
lendo  Fiirbung,  oft  in  der  Karnation  nur  mit 
Roth  wie  geschminkt,  dicnt  bloss  dazu,  den  pla- 
stischen  Charaktcr  der  Formen  Uberall  recht 
deutlich  hervorzuheben.  Da  aber  doch  die  feine 
AbtOnung  in  die  Schatten  fehlt,  so  mangelt  den 
Korpern  die  Rundung.  Ein  solches  Kolorit  hat 
natiirlich  Nichts  von  Stimmung  und  malerischem 
Reiz.  Nur  ausnahmsweisc  ist  scin  blonder  hel- 
ler Charakter  nicht  ganz  ohne  Aninuth.  Die  Be- 
handlung  ist  schr  geschickt,  mit  Fleiss  und 
Sorgfalt  verschmolzen ,  hat  aber  etwas  allzn 
Glattes  und  Glascrncs. 

Nicht  viel  wirksamer  sind  die  mythologi- 
schen  und  allegor ischen  Darstellungen  des 
Meisters  j  doch  fand  hier  seine  Neigung  zu  nack- 
ten Formen  ein  giinstigeres  Feld.  FUr  die  Got- 
tinnen  des  Alterthums,  wie  insbesondere  die 
Spat  -  Renaissance  sio  sich  vorstellte,  war  die 
Korperschonheit  in  mannigfaltiger  Bewegtheit 
doch  die  Hauptsache;  und  die  allgcmeine  Vor- 
liebo  flir  dcrgleichen  Bilder  kam  dem  Kiinstler 
anrcgend  entgegen.  Auch  war  Bronzino  hier 
ehcr  bemtiht  natUrliche  Anmuth  in  dio  Bewe- 
gung zu  bringen ;  was  ihm  freilich  wenig  gelang, 
da  er  andrerseita  das  Gcwaltsame  und  Unge- 
wohnliche  der  Stellungen  nicht  aufgeben  wollte. 
Dcnn  auch  hier  war  es  ihm  darum  zu  thun,  seine 
Kunst,  sein  VersUindniss  der  Form  zu  zeigen. 
Bezeichnend  vor  Allem  fiir  diese  Gattung  seiner 
Werko  ist  das  schon  erwahnte  Bild  der  Lon- 
doner Nationalgalerie :  Venus  und  Amor  sich 
liebkosend.  Die  Guttin  haib  sitzend  mit  unter- 
geschlagcnen  Beinen  wendet  den  Oberkiirper 
mit  hochster  Gelenkigkeit ,  urn  den  Kuss  von 
Amor  zu  empfangen ,  der  sich  seinerseits  gleicb 
einem  vollendeten  Gymnasten  ihr  zuwindet.  Man 
hat  behauptet ,  das  Motiv  sei  einer  Zeichnuug 
des  Michelangelo  entnommen,  von  dem  bekannt- 
lich  eine  ahnlichc  Darstellung  in  verschiedenen 
Wiederholungen  (Kopien)  sich  findct;  doch  ist 
die  Anordnung  des  Bronzino  zu  manierirt ,  um 
von  Michelangelo  hcrzuriihren,  und  (iberdies 
hattc  Vasari  eines  solchcn  Umstandes  sicher  ge- 
dacht.  Die  der  Szene  beigegebenen  allegorischen 
Figuren  bescbreibt  Vasari  nicht  ganz  riehtig. 
Die  Freude  strent  iiber  die  Ilauptgruppe  Rosen 
aus;  hinter  Venus  stchend  deckt  Die  Zeit  Die 
Eifcrsucht  auf,  wiihrend  eine  andere  Gestalt  — 
vielleicht  Die  Leidenschaft  —  dem  zitrtlichen 
Paar  eine  Uonigschcibe  darreicht,  zugleich  aber 
mit  einem  Stachel  droht.  Derartige  moralische 
Anspielungen  liebto  die  Zeit,  ohne  esgerade  sehr 
ernst  damit  zu  nehmcn;  denn  sie  gaben  im 
Grundo  nur  willkommenen  Anlass  zu  weiterer 
Eutfaltung  nackter  Formen.  —  Die  Hiiufung  der 
Figurcn  in  knappem  Raume  findct  sich  auch  auf 
diesem  Bilde.  Die  Kunst  der  Anordnung  sollte 
sich  darin  zeigen,  dass  auf  enger  Fliiche  mehrere 
KUrper,  ineinander  sich  fiigend,  ihren  passenden 
Platz  fmden;  was  dann  wieder  Anlass  gab  ihre 
Glieder  mannigfach  zu  drehen  und  zu  wendon. 
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Bci  alledem  ist  hier  die  sorgsame  Durchbildung 
der  Formcn  in  den  schlanken  Vcrhaltnissen  und 
Wellenlinicn,  wie  die  spiitere  Renaissance  sie 
mi t  Vorliebc  bildcte,  nicht  unschon ,  wozu  auch 
die  zarte  milcbigc  Farbung  des  Fleisches  in 
einem  blassen  Lichte,  so  kiihl  und  manierirt  sie 
ist,  das  Ihrigo  beitragt.  —  Eine  allegorische 
Darstellung  war  wahrseheinlich  aucb  Die  Ver- 
malung  der  Katharina  von  Mcdicis  mit  Hein- 
rich  II.  von  Frankreich,  welcho  ein  gewisscr 
Herr  Valori  zu  Florenz  besass. 

Es  ist  in  der  Kunst  Bronzino's  ein  Zug  klihler 
Ueberlegung,  er  treibt  sie  gleicbsam  wissen- 
schaftlich  und  bekundet  gerne  seine  Kenntniss 
der  Formen.  Dass  er  iiberhaupt  ein  Mann  vou 
nicht  gewbhnlicher  Bildung  und  von  denkendem 
Geiste  war,  ergibt  auch  sonst  was  wir  von  sei- 
nem  Leben  wisscn.  Es  ist  ein  BruchstUck  eines 
griisseren  Briefes  von  ihra  an  den  Historiker  und 
Gelehrtcn  Benedetto  Varchi  (aus  dem  J.  154G) 
erhaltcn ,  das  in  dicser  Hinsicht  ein  besonderes 
Interesse  bictet.  Varchi  hatte  eine  Anzahi  nam- 
hafter  Klinstler,  mit  denen  er  in  vcrtrauter  Be- 
ziehung  stand,  aufgefordert,  ihm  ihre  Ansichten 
liber  die  Vorzllge  der  Skulptur  und  der  Malerei 
und  iiber  das  Verhaltniss  der  boiden  KUnste  mit- 
zutheilen,  insbesondere  Michelangelo,  Benve- 
niito  Cellini ,  den  Bauincister  Tasso,  den  Bild- 
hauer  Tribolo,  Pontonno  nnd  unscren  Meister 
Angelo.  Unter  den  noch  vorhandenen  Briefen, 
welche  dieses  Thema  behandeln ,  zeigt  aber  un- 
streitig  derjenige  Bronzino's  die  beste  Einsicht 
in  die  Sache,  die  grtisste  Folgerichtigkek  des 
Gedankens  und  Klarheit  des  Ausdrucks.  Leider 
fehlt  gerade  der  Theil,  welcher  die  Vorzllge  der 
Malerei  darlegt.  Was  jedoch  Bronzino  gegen 
diejenigen  vorbringt,  welcho  die  Skulptur  fUr 
die  hiihere  Kunst  erklaren,  ist  sehr  deutlich  und 
auch  fUr  unser  heutiges  Urtheil  zutreffend ;  wo- 
bei  ihm  freilich  verborgen  bleibt,  wie  sehr  seine 
Malerei  von  plastischen  Grundsiitzen  abhangig 
war.  Insbesondere  vcrrath  sich  darin  ein  fcines 
Vcrstandniss  flir  das  Wesentliche  in  der  Kunst 
Iiberhaupt.  Es  ist  bezeichnend  flir  den  Meister, 
dass  er  in  solchen  Erwagungon ,  wie  in  der  Ele- 
ganz  der  Schreibweise  seincn  Genossen  Uber- 
legen  ist ;  er  hat  liber  die  Kiinstc  nachgedacht 
und  weiss  sich  dariiber  weit  dcutlicher  als  jene 
auszusprechen.  Seine  vielseitige  geistigc  Bil- 
dung —  wir  werden  ihn  auch  als  Dichter  ken- 
nen  lernen  —  Uberragte  sein  produktives  Talent. 

m,  Bromioo  als  Bildnissmaler. 

Allein  merkwlirdig ,  so  niichtern  und  gesucht 
Bronzino  in  seinen  kirchlichen  und  allegorischen 
Malereien  ist ,  in  seincn  Bildnissen  weiss  er 
doch  das  Leben  rait  grosser  Sicherhcit  zu  fassen. 
Als  Portratmaler  muss  er  unbedingt,  wenn  auch 
nicht  den  ersten  Meistern  gleich,  ganz  in  ihre 
NUhe  gestellt  werden.  Hier  kommt  ihm  sein 
Trachten  nach  Festigkeit  und  Deutlichkeit  der 
Form  nur  zu  statten ;  hier  braucht  er  keinen  Auf- 


wand  von  Erfindung  zn  machen,  bleibt  daher  frei 
von  seiner  souatigen  Manier  und  begniigt  sich 
die  realc  Erscheinung  der  Personlichkeit  in  ihrer 
cinfachen  Gediegenheit  zu  ergrcifen  und  mit 
jencm  »unsaglichcn  Fleiss*,  welchen  Yaaari  an 
ihm  hcrvorhebt,  wiederzugeben.  Freilich  darf 
man  von  ihm  nicht  jene  Auffassung  erwarten, 
welche  die  tieferen,  besonderen  ZUgc  der  In- 
dividualist geistvoll  heraushebt,  wie  auch  hier, 
da  hier  gleichfalls  die  malerische  Bebandlunj? 
ausbleibt,  es  Utters  den  Kiipfen  an  jener  Weich- 
hcit  fehlt ,  welche  den  tieferen  Ausdruck  gibt. 
Dagegcn  ist  die  Erscheinung  als  Ganzes  in  rol- 
ler Bestimmtheit  und  mit  Uberzeugender  Natur- 
treue  getroffon,  in  der  sehr  dnrchgebildeten  Form 
das  Wesentliche ,  der  Charakter  sicher  hervor- 
gehoben ,  und  die  Anordnung  fast  iiumer  von 
einer  vornehmen,  dem  Leben  gliicklich  abge- 
lauschten  Einfachheit.  In  den  guten  Werken 
dieser  Art  —  sie  sind  es  nicht  alle ,  aber  doch 
zur  Mehrzabl  —  ist  nichts  mehr  von  Manier, 
sondern  wirklich  noch  Stil.  Hier  ist  auch  daa 
helle  kiihle  Kolorit ,  wo  es  nicht  allzuscbr  ins 
Gelbliche  oder  Rbthlichc  spielt,  von  besserer 
Wirkung;  es  macht  keinen  Anspruch  nnd  hebt 
nur  die  Erscheinung  deutlich  heraus. 

Von  den  noch  in  ziemlicher  Anzahi  erhalteuen 
Bildnissen  der  Medici  stehen  diejenigen  in  den 
Florentiner  Galerien  in  erster  Reihe.  Insbeson- 
dere sind  die  beiden  Kinder  Cosimo's  I.,  Maria 
im  Alter  etwa  von  12  Jahren,  und  der  etwas 
jUngere  Sohn   Don  Garcia  vortrefflicb.  Der 
dicke  lachende  Junge  in  seinem  rothen  Satuuit- 
kleid  mit  gedunsenem  Gesicht,  in  der  fetten 
Hand  cinen  Vogel  haltend,  ist  von  gritester 
Wahrheitdes  Ausdrucks ;  auch  der  Abkoniwliutr 
eines  grossen,  demVerfall  schon  entgegeugeben- 
den  Geschlechts  ist  wol  zu  erkennen.  Die  Be- 
handlung  ist  cinfach  und  meisterhaft.  Ferner 
ist  das  Bildniss  Cosimo's  selber,  in  stablerner 
RQstung,  die  rechto  Hand  auf  einen  Helm  ge- 
stlitzt  in  seiner  energischen  Festigkeit  sebr 
lebendig  (in  der  Galerie  Pitti}.  Gut  ist  auch  das 
Bildniss  des  Flirsten  in  der  Galerie  zu  Turio. 
Eine  ganze  Anzahi  weiterer  Portraits  dessclbeo 
gibt  das  Vcrzcichniss.   Von  grosser  Sicherheit 
der  Erscheinung  ist  dasjenige  seiner  Gemalin, 
der  Ucrzogin  Eleonore,  in  heller  reicher  Klei- 
dung,  ihren  Sohn  Ferdinand  zur  rechten  Seite 
(in  den  Uffizien) ;  doch  ist  in  den  Gesichtszflgen 
zu  viel  Harte  (ein  andcrcs  Bildniss  der  Herxopn 
in  Dresden).  —  Auch  vorschiedeno  Bildnisse  der 
Bianca  Capello,  der  verrufenen  Geliebten  und 
Gemalin  des  Grossherzogs  Francesco  MirU. 
konimen  vor;  doch  fallen  sie,  wenn  iiberhaupt 
acht,  in  die  spateste  Zeit  Bronzino's,  da  Bianca 
erst  1 565  die  orklarto  Geliebte  des  FUrsten  wurdc 
Es  ist  bemerkt  worden ,  dass  nicht  wenige  der 
fiirstlichcn  Personen,  welche  Angelo  ma!  to.  einen 
aussergewiihnlichen  und  verbiingnissvollen  Tod 
starben  (so  Don  Garcia,  Eleonora  von  Toledo, 
Francesco  I.,  Bianca  Capelloj ;  doch  wird  da- 
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mit  nur  das  schwerc  Schicksal  bczeugt ,  das  da- 
mals  ia  dem  schon  entartcten  Haosc  der  Medici 
umging. 

Auch  nnter  den  aonstigen  Portraits  Bronzino's 
sind  hervorragende  Leistungen.  Dazu  gehllren 
diojenigen  des  Bartolommeo  Panciatichi  und 
seiner  Gattin  (in  den  Uffizien),  von  dencn  Vasari 
ein  Recht  ha t to  zu  sagen,  dass  ihncn  zum  Lebcn 
nur  der  Athem  fohle ;  Der  Bildhauer  (?  cbenda) ; 
Der  Bildhauer  im  Louvre  (frilher  flir  ein  Por- 
trSt  Baccio  Bandinelli's  gehalten) ;  Der  Violin 
spieler  und  Eine  Dame  mit  drei  Knaben  in  rei 
cherKleidung  im  Museum  von  Madrid.  Zu  den 
schonsten  Werken  dieser  Art  aber  zahlen  un- 
streitig  die  beiden  Bildnisse,  welche  sich  bis 
1965  im  Besitze  des  Grafen  Pourtales  bcfanden 
s.  Verz.  No.  72  und  73) ;  insbesondere  Dor  junge 
Edelmann,  welcber  die  rccbtc  Hand  mit  einem 
Buche  auf  eine  Konsole  stiitzt.  Das  Bild  zeigt 
einen  so  ernaten  und  breiten  Stil,  dass  man  eine 
Zeitlang  geneigt  war  ea  dem  Sebastian  del 
Piombo  zuzuschreiben,  bis  man  ea  allgemein  als 
t  in  Meisterwerk  Bronzino's  anerkannte.  Mit  der 
Wahrheit  des  Lebens  verbindet  Bich  bier  eine 
Vornehmheit  und  Eleganz  der  Erscheinung, 
welche  zeigt,  wie  Bronzino  in  solchen  Bildnis- 
na  seine  Zeit  von  der  besten  und  edelsten  Scite 
zu  fassen  wusste.  —  EigenthUmlich  ist  vielen 
seiner  Bildnisse  eine  schtnale  Bildung  der  Hknde 
mit  zugcspitzten  Fiugera. 

IV.  Letxte  Arbeiten.  Bronzino  als  Diohter, 

Auch  noch  in  spateren  Jahren,  als  Angelo 
schon  langst  ein  anerkannter  Mcister  war ,  half 
Angelo  dem  Pontormo  bci  scinen  Arbeitcn.  So 
insbesondere  bei  dessen  Fresken  im  Chor  von  S. 
Lorenzo;  und  als  Pontormo  1556  vor  deren 
Vollendung  atarb,  da  wares  selbstvoretandlich 
Bronzino,  der  diesc  zu  besorgen  hatte.  Indessen 
fanden,  wie  es  scheint,  die  155S  enthiilltcn  Fres- 
ken einen  nur  zweifelhaften  Beifall;  wol  aus 
densclhen  Grllnden,  welche  Dem  Christua  in  der 
Vorhdile  vielfachen  Tadel  zugezogen.  Diesc  Ma- 
lereien  sind  1738  Ubertilncht  worden.  Erhaltcn 
ist  dagegen  in  derselben  Kirche  ein  grosses 
Freskobild,  das  der  Meister ,  schon  ziemlich  bc- 
tagt,  im  J.  1565  make:  Das  Martyrium  des  hi. 
Laurentiua.  Auch  hier  wieder  die  Schaustellung 
gehaufter  Figuren  in  mannigfaltiger  und  gewalt- 
samer  Bewegtheit,  zudem  in  einer  gleichmassig 
blassen  Farbung,  welche  die  Wirkung  vollends 
zersplittert.  Es  war  wol  Bronzino's  letzte  griis- 
sere  Arbeit.  Man  kennt  nur  noch  eine  Erweckung 
der  Tochter  des  Jairus  flir  die  Kapelle  der  Gaddi 
inS.MariaNovella,  welche  er  nachdem  ge- 
malt  hat.  Eine  flir  ein  Kloster  begonnene  E  in— 
pfangniss  Maria  konnte  er  nicht  mehr  vollenden. 

Die  Gunst  der  Medici  hatte  ihm ,  neben  sei- 
ncm  itnmcrhin  grossen  Geschick ,  in  Florenz  zu 
einer  hochst  angesehenen  Stellung  verholfen.  In 
der  neu  errichteten  Maler-Akademie  war  er  eines 
der  ersten  Mitglieder ,  und  als  solches  wurde  er 


im  Mara  1564  nebst  Vaaari,  Benvenuto  Cellini 
und  Ammanati  abgesandt,  dem  Leichenbcgiing- 
nisse  Michelangelo's  in  Rom  bcizuwohnon,  dann 
auch  mit  jenen  beauftragt,  dio  feierlichc  Be- 
stattung  des  grossen  Meisters  in  Florenz  anzu- 
orduen.  Im  J.  1565  hatte  er  dann  noch  wescnt- 
lichen  Antheil  an  den  prachtigen  Dekorationen 
zur  Feierlichkeit  der  VermaMung  Francesco's  I. 
von  Toskana ;  wie  damals  gebrauchlich ,  malte 
er  an  dem  auf  der  Brllcke  alia  Carraia  ange- 
brachten  Triumphbogcn  drei  grosse  allcgorische 
Darstellungen. 

Bronzino  hinterlicss  viele  Schiller,  die  zum 
Theil  von  Pontormo  zu  ihm  gckoiumen  waren 
und  sainmtlich  in  jener  von  Michelangelo  aus- 
gegangenen ,  von  ihncn  zur  Manier  getricbenen 
Richtung  wol  noch  geschickto  Zeichnor,  aber 
matte  Koloristen  waren.  Zu  jenen  frllhern  Schti- 
lern  des  Pontormo  gehOrtcn  Cristofano  dell'  Al- 
tissitno  und  Battista  Naldini.  Auch  Santi  di  Tito 
war  sein  Schiller.  Unbedeutend  blieben  Giov. 
Maria  Butteri,  Stefano  Pieri  und  Lorenzo  della 
Sciorina.  Sein  bester  Schiller  war  sein  Neffe 
Alessandro  Allori ,  der  ihm  nach  seinem  Todc 
(1572)  die  Lobrede  in  der  Akademie  der  RUnstu 
hielt  und  sein  Grab  in  S.  Cristofano  mit  einigon 
ehrenden  Versen  schmiickte. 

Auch  als  Dichter  war  Bronzino  geschatzt,  ob- 
wol  seine  lcichten,  im  Stil  des  Franc.  Berni  gc- 
baltenen  Produkte  von  zweifelhaftem  Werthe 
sind.  Nichtsdestoweniger  erkanntc  dio  1532  ge- 
stiftete  Akademie  della  Crusca  ihrc  Klassizitat 
an .  Seine  origincllsten  Burlesken  sind  die  1 4  Sal- 
tarelli  dell'  Abbrucia  sopra  i  Mattaccini  di  Ser 
Feodocco ;  d.  h.  die  FrOscheoderHandsch  warmer, 
mit  denen  Bronzino  in  dem  litcrarischen  Streite, 
der  sich  zwischen  Castelvetro  und  Casa  Uber  eiue 
Canzone  des  Letzteren  zur  Vcrherrlichung  des 
Hauses  Valois  entsponnen  hatte,  auf  die  Scito  sei- 
nes Freundes  Casa  (Ser  Feodocco)  trat.  Ueber- 
baupthatten  seine  Gedichte  meistens  persOnliche 
Bcziehungen  (s.  un ten  die  Ausgabcn  seiner  Schrif- 
tcn).  Sie,  sowie  seine  Briefe  (zum  Theil  ver- 
Uffentlicht  in  der  Raccolta  vonBottari  undGaye's 
Cartcggio)  zeugen  von  freundschaftlicher  Ver- 
bindung  mit  den  bedeutendsten  seiner  Floren- 
tinor  Zeitgenossen.  So  hat  or  mehrere  Sonetto 
an  Benvenuto  Cellini  und  dieser  an  ihn  gerich- 
tet.  Es  war  sicher  nicht  minder  seino  Bildung 
als  seine  Kunst,  was  ihm  bis  an  sein  Lebensende 
in  der  Heimat  und  am  Hofe  der  Medici  cine  her- 
vorragende  Stelle  sicherte. 

Seine  Werke: 

In  Florenz  (ausser  den  Fresken  in  der 
Kapelle  des  Palazzo  vecchio) : 

1)  In  S.  Lorenzo:  Martyrium  des  hi.  Lauren- 
tius.  Fresko.  s.  Text  iv. 

2)  Im  Garten  des  Klosters  S.  Girolamo  dello 
Povorine:  Noli  me  tangere.  Fresko. 

3j  Im  Kloster  der  Badia :  Dio  Kasteiung  dea 
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hi.  Bcnedikt  (Der  Hciligc  walzt  sich  nackt 
auf  Dorncui.  Frcsko. 

4)  In  S.  Maria  Novella:  Christus  wcckt  die 
Tochter  dcs  Jairus  auf.  Altartafel. 

In  den  Uf  fizicn : 

5)  Christi  Fahrt  in  die  Vorhbllo.  AuaS.  Croce, 
wo  das  Bild  durch  cine  Kreuzabnahine  des 
Aless.  Allori  ersetzt  wurde.  Hauptwerk  des 
Meistcrs.  Bez. :  mdlh.  opera  del  mron- 
zino  fiorfntino.  Auf  Holz.  Ilat  zura  Theil 
durch  Restaurationgclitten.  Geschenkandio 
Galerio  vora  Cavaliere  L.  Ricasoli.  s.  Text 
u.  und  Stiche  No.  12 — 14. 

6)  Vcrkiiudigung  auf  zwei  Tafeln.  Auf  IIolz. 
Aus  der  Kapelle  des  Palazzo  Vecchio.  s. 
Stiche  No.  2. 

7)  Kreuzabnahine :  Christus  wird  in  die  Arrae 
der  Maria  niedergelcgt.  Auf  Holz;  lebens- 
grosse  Figur.  Aus  der  Kapelle  des  Palazzo 
vecchio.  s.  Stiche  No.  10. 

bj  Pieta.  Auf  Kupfer;  kleincFig.  Bez.:  iikoz. 
fac.  s.  Stiche  No.  10.  11. 

9]  Allegoric  auf  die  Gliickscligkeit.  Diesc  wird 
von  der  Victoria  gekrbnt ;  dabei  DieTugcnd, 
Die  Gerechtigkeit ,  Der  Kuhm  u.  s.  f.  Auf 
Holz;  klcinc  Fig.  Bez.:  BROS.  fac.  Zier- 
lichcFormen,  aber  gesuchte  Stellungen ;  hell 
und  kiihl  in  der  Farbung.  s.  Stiche  No.  40. 

10)  Venus  deui  Amor  die  Waffen  wegnehmend. 
Auf  Holz;  kleineFig.  b.  Stiche  No.  10— 17a'. 

11)  Gemalin  Cosimo' s  I..  Eleonora  von  Toledo, 
mit  ihrem  Sohne  Ferdinand.  Auf  Holz; 
Halbfig.  s.  Stiche  No.  23. 

12)  Dieselbe.  Brustbild  auf  Lcinwand.  Bez.: 

ELEONORA  TOLLETA.  COS.  MED.  FLOR.  D.  II. 
UXOR. 

13]  Maria,  Tochter  Cosiuio's  I.  als  Kiud.  Auf 

Holz.  8.  Text  in.  und  Stiche  No.  2S). 
14)  Don  Garcia,  Sohn  Cosimo's  I.  als  Knabe. 

Auf  Holz.  s.  Text  in.  und  Stiche  No.  20—28. 
I  ft;  Bilduiss  der  Bianca  Capello  (Uchtf).  Auf 

Holz.  s.  Stiche  No.  34. 
16—17)  Bildnisse  des  Bartoloinuieo  Paucia- 

tichi  und  seiner  Gattin  Lucrezia  de'  .Pucci. 

Auf  Holz. 

1^—21)  Vier  Bildnisse  unbekannter  Pereoneu  : 
Dame  in  schwarzer  Kleidung  mit  einem 
Kamee  in  der  Hand ;  Junge  Frau,  Hafofig. ; 
Junger  Maun ;  Sitzcnder  Mann  in  schwarzer 
Kleidung  mit  einer  Statuette  hinter  sich 
(s.  Stiche  No.  36). 

Ausserdem  eine  Reihe  von  24  Bildnisscn 
der  bedeutendsten  Mitglieder  der  Familie 
Medici  von  deui  Ahucn  Giovanni  <hi  Bicci 
bis  auf  die  Kiinigin  Caterina,  auf  Zinuplat- 
ten  geuialt .  in  einem  iler  Direktionszimmcr 
aufbewahrt. 

Im  Palazzo  Pitti: 
22  HI.  Familie.  Auf  Holz;  llalbfiguren.  s.  Stiche 

No.  5. 


23)  Cosimo  1.  Auf  Holz;  Halbfig.  8.  Textui 
und  Stiche  No.  21. 

24)  Francesco  I.  de'  Medici.  Auf  Holz;  Halbng 

Bez.  :  FRANC1SCU8  MED.  FLOR.  ET.  SEJSAK. 

PRiNC.  8.  Stiche  No.  24. 
25  Don  Garcia  de'  Medici.  Auf  Holz;  Halbfig 

8.  Stiche  No.  26. 
26}  Lucrezia,  Tochter  dcs  Cosimo.  8.  Stiche 

No.  29. 

27)  Bildniss  ciues  Ingenieurs.  Auf  Holz.  Ilalb- 
figur.  Nach  dem  Ortsnamen  auf  der  Karte 
in  seiner  Hand  zu  schlicssen,  das  Portrat  des 
Luca  Martini,  der  die  Trockenlegung  der 
Siimpfe  im  Gebietc  von  Pisa  leitete.  a.  Stiche 
No.  33. 

28;  Wcibliches  Bildniss.  Auf  Holz ;  Halbfig 
Angeblich  Bianca  Capello.  a.  Stiche  No.  3ia. 

In  der  Accademia  di  Belle  Art i : 

29)  Die  hh.  Frauen  den  Leichnam  Christi  bc- 
weinend.  Aus  der  Franziskancrkirche  zu 
Porto-Ferraio. 

30)  Leichnam  Jesu  mit  der  Jungfrau  und  Maria 
Magdalcna.  Aus  S.  Trinita  zu  Florenz. 

31)  Cosimo  I.  In  RUstung.  Aua  dem  Kloster 
delle  Muratc  zu  Florenz. 

32)  Laudomiadc' Medici,  Gemalin dea  P.  Strorii. 
Marschalls  von  Frankreich. 

33)  Der  hi.  Bonaventura.  Aus  dem  KlosterS 
Croce  zu  Florenz. 

34)  Karton  zu  Christi  Fahrt  in  die  VorhOlle 
(No.  5).  Figurenreicher  als  das  Gemalde 

In  Lucca : 

35)  Im  kttniglichcn  Palaste  Bildniss  Cosimo  » I 
das  nach  einem  Briefe  bei  Gaye  (Carteggio 
etc.  H.  330)  1545  getnalt  und  neuerlich  iu 
der  kbnigl.  Garderobe  zu  Florenz  wietlcr 
aufgefunden  worden. 

In  Pisa: 

36)  In  S.  Stefano  ai  Cavalieri :  Geburt  Chriati 
8.  Text  i. 

37)  In  S.  Domonico:  Der  hi.  Dominikns  deo 
Rosenkranz  empfangend,  im  Hintergrunde 
der  Maler ,  der  mit  dem  Sakristau  urn  den 
Preia  handelt. 

38)  In  S.  Jacopo  auf  dem  Hauptaltar  Aufer- 
atehung  Chriati. 

In  Parma: 

39)  In  der  Akademie :  HI.  Familie. 

In  Ncapel  i 

40  HI.  Familie. 

41  u.  42)  Zwei  Bildniase. 

In  Rom : 

43)  Im  Palazzo  Borgheae :  Bildniss  C<mm*  I 
43a  Im  Palazzo  Sciarra:  Bildnisa  eines  Stefann 
Colouua,  gem.  1516. 

In  T  u  r  i  n : 

44  u.  45)  In  der  Galerie  :  Cosimo  I.  [■.  Tcitiu 
und  dessen  Gemalin  Eleonora.  Auf  UoU 
8.  Stiche  No.  22  u.  23. 
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IiuMadridorMusoum: 

46)  Bildniss  des  Violinspielers.  8.  Text  in  und 
Stiche  No.  35  b). 

47)  Familienbildniss :  Reichgeklcidetc  Dame 
init  drei  Knaben.  Wird  dort  fur  Elconora 
von  Toledo  mit  ihren  SOhncn  ausgegeben. 
8.  Text  m  und  Stiche  No.  23a). 

Beide  Bilder,  welcho  von  Einigen  filr 
Wcrke  Parmigianino's  gebalten  wcrden,  sind 
doch  wol  von  Bronzino. 
4S)  Bildniss  eines  jungen  Mannos. 

Iin  Louvre  zu  Paris: 
49)  Noli  nic  tangere :  Cbristus  erscheint  der 

Hagdalena.   Aus  S.  Spirito  in  Florenz. 

s.  Text  ii  und  Stiche  No.  8. 
50  i  Portrat  des  Bildhaucrs.  s.  Text  in. 

In  Bosaucon : 
51}  Krcuzabnahme.  Sehr  verdorben.  Das  Bild 

scheint  dasjenigc  zu  sein,  welches  Cosimo  I. 

dem  Kardinal  Granvella  schickto  (s.  Cle- 
""Vment  do  Ris,  Musecs  de  Province  II.  38). 

In  London: 

52;  In  der  Nationalgalerie :  Venus  mit  Amor 
und  allegorischon  Figuren.  Nach  Vasari  fdr 
Franz  I.  von  Frankrcich  gcmalt.  Frllher  in 
der  Sainmlung  Beauconsin  in  Paris,  I860 
filr  die  Galerie  angekauft. 

53)  Ebenda:  Weiblichos  Bildniss.  Auf  Holz. 

54  u.  55;  Saminlung  Holford :  Cosimo  I.  und 
seine  Genial  in  Elconora. 

56  u.  57]  Auf  Bowood  In  England,  Sainmlung 
Landsdownc :  Zwei  Knabenbildnisse.  Unge- 
wUhnlich  durchsichtig  in  den  Schatten. 

58)  In  Hamilton  Palace :  Elconora,  Gcmalin  Co- 
simo'8 1.,  mit  cincin  ihrer Kinder.  Von  Waa- 
gen  (Treasures  etc.  m.  205)  filr  eiues  der 
bestcn  Bildnisse  des  Mcisters  erklart. 

511;  In  Kensington  Palace:  Cosimo  I. 

ImWicncrBclvedero: 

60)  HI.  Familic.  Auf  Leinwand;  Ilalbfig.  Bcz. : 
krozino  FiORtVriNo.  s.  Stiche  No.  6. 

61)  Cosimo  I.  Auf  Blech. 
62(  Dersclbo.  Auf  Leinwand. 

63;  Dessen  Gcmalin  Eleonora.  Im  Katalog  der 
Galeric  als  Unbekanntes  Bildniss  aus  der 
niederlandischen  Schulo  angegeben;  von 
Waagen  wol  mit  Recht  als  cin  Bronzino  cr- 
kannt  [Waagen,  Kunstdenkmuler  in  Wien, 
p.  197). 

64  Mitnnlichcs  Bildniss.  Auf  Holz ;  KnicstUck. 

In  der  Dread cnorGalcrie: 
65,i  Moses  wirft  die  Gesctztafeln  zur  Erde.  Auf 
Holz. 

66)  Cosimo  I.  Auf  Holz;  Brustbild. 

67  Dessen  Gcmalin  Elconora.  Auf  Holz ;  Brustb. 

In  St.  Petersburg: 

68  u.  69)  In  dor  Ermitage :  Zwei  wciblichc  Bild- 
nisse. 


70)  Das  gutc  Bildniss  eines  angeblichen  Sohnes 
dos  Cosimo,  mit  eincr  Denkmiinzo  in  der 
Hand,  kam  aus  der  Galerie  Wilhclm's  II. 
von  Holland,  wo  es  fUr  einen  Bronzino  gait, 
bei  Vcrsteigcrung  derselben  um  5000  Gulden 
an  den  Kaiser  von  Bussland.  Viclleicht  von 
Aless.  Allori?  Unter  dicsem  Namcn  jctzt 
in  der  Galerie  der  Ermitage. 

71)  In  der  Galerie  Leuchtenberg :  Weiblichos 
Bildniss.  Bez. :  Bronzino  F.  Nicht,  wio  an- 
gegeben wird,  das  Portrat  der  Laura  des 
Petrarca.  s.  Stiche  No.  38. 

72}  Bildniss  eines  jungen  Edelmanns  in  schwar- 
zer  Kleidung,  in  der  einen  Hand  cine  Borse, 
in  der  anderen  cin  Miniaturbild  haltcnd. 
Friihcr  in  der  Galerie  Pourtalos;  bci  dor 
Versteigerung  derselben  im  J.  1865  um 
55,000  Fr.  verkauft. 

73)  Bildniss  eines  jungen  Mamies.  8.  Text  III. 
Violleicht  das  schonsto  Portrat  des  Mcisters. 
Frllher  cbenfalls  in  der  Galorio  Pourtalos ; 
1865  verkauft  um  95,000  Fr.  s.  Stiche  No.  37. 

74)  Ihm  zugoschrioben :  Bildniss  oincs  jungen 
Mannos  aus  dem  Hause  Medici.  Bei  Frau 
von  Schaafhausen  zu  Kiiln.  Aus  der  Saumi- 
lung  Riccardi  in  Florenz  (s.  Kunstblatt, 
Stuttgart  1832.  p.  369). 

Einige  Bilder,  wclche  dem  Bronzino  zu- 
geschrieben  werden,  finden  sich  in  den  Ga- 
lcrien  Liechtenstein  (Wien)  und  Estorhazy 
(Pest) ;  ein  Bildniss  Cosimo  s  I. ,  das  ihm 
wol  angehlircn  mag,  in  der  Sammlung  Rac- 
zynsky  zu  Berlin. 

Vier  ihm  beigemcssene  Bildnisse,  daruu- 
ter  eines  der  Bianca  Capello,  befauden  sich 
in  der  Sammlung  Villars  zu  Paris ,  die  186S 
unter  don  Hammer  kam. 

Seine  Schrifton  (Gcdichte): 
Einigo  derselben  flnden  sich  bcigcdrucltt  in : 

1)  11  primo  libro  dell'  opcre  biirlcsrhe  dl  Fraiue.-ro 
Bcrni  etc.  Firenze  1518.  Anderc  Ausgabe  1555. 

Ebenso  In  den  Opere  burlcschc  di  Fr.  Berui, 
Londra  c  Firenze  1723  (abcr  nirht  daselbst  er- 
8<-hienen,  sondem  in  Neapel).  ZweiU;  Ausgabc, 
Uscct  (sic)  al  Reno  1726  (gedruckt  in  Bom). 

2)  I. a  Sercnata.  Am  Knde  der  La  Catrina ,  attu 
sicnico  rusticate.  Fireuze  1567.  Broiuinu  s  Work 
begimit  mit  p.  20.  Sehr  6elten. 

3)  .Seine  Canzoucii  in :  Rime  incditc  di  Raflacllo 
Rorghiiio  con  altrc  di  Angiolu  Allori ,  dello  il 
Bronzino,  pubblicate  da  Dom.  Morcni.  Fircnzo 
1822. 

4)  Seine  Sonetto  und  audere  imgcdrucktc  Lieder, 
vcroffontlicht  von  demselbcn.  Fireuze  1823. 

5)  Li  Capitoli  faceti  editi  ed  inediti  di  Aagslo 

Allori  pubblicati  unitamcntc  a  Saltcrclli  del  nic- 

desimo  Autorc.  Vunezia  1822. 

Aeoss«rnt  »ell«no  Geleccnheitsschrift  xur 
llochzeitefeier  Barbaro  und  Reali  eu  Venfidip, 
beranKgeg.  von  Pietro  Magrini  nach  eincm  Codex 
der  Marcuna.  Darin  sind  folficndn  schon  frdher 
xu  ahnlirhen  Uelegenheiten  enchicnono  Capi- 
toli de«  IlronxiDo  entbalten : 
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Del  Bisogno.   Delia  Scnue.   Erschlenen  im  Amore 

fnggitiro.  Venezia  1610.  8. 
Esertazione  alle  Zanzare  che  so  ne  vadano.  Venezia 

1*17.  16. 

Del  Dappoco  e  del  Tott'  una.   Capitoli  due.  Venezia 

IS17.  8. 
La  Vergopna.  TrenU)  1819.  8. 
Dell"  Esisrr  Chiaro.  Venezia  1819.  8. 
Lo  Sdegno.  Venezia  Is20.  s. 
II  RariKpinolo.  Venezia  1820.  8. 
Dello  Stars  i,  Capitoli  tre.  Venezia  1621.  8. 
II  Piato.  Capitoli  otto.  Venezia  1821.  16. 
I/O  Spedale.  Venezia  18*22.  8. 
In  Lode  delle  Cipolle.  Venezia  1822.  8. 

ti  )  Dieselben  Capitoli  mit  Benutzung  der  Ausgabe 
von  Magrini  und  nach  einem  Codex  der  Maglia- 
becchiana  herausgeg.  in :  Pietro  Dazzi ,  Scelta 
di  Curiosita  letterarie  inedite  o  rare.  Dispensa 
34.  Bologna  1863.  Mit  Erlauterungen. 

Photographie  eines  Schriftstucks  von  seiner  Hand 
in  Carlo  Pi ni.  La  Scrittura  di  Artisti  Italiani 
riprodotta  con  la  Fotografla.  Dispensa  III. 

s.  Vasari,  ed  Le  Monnicr.  XIII.  159—170.  — 
Borghini,  Riposo.  1584.  p.  533—539.  — 
L  a  n  z  i ,  Storia  Pittorica  etc.  1. 170.  —  S  e  r  i  e 
degli  Uomini  i  pin  illustri  in  Pittura.  Firenze 
17G9.  VI.  115  f.  —  Rich  a,  Notizie  Istoriche 
etc.  I.  97.  102.  II.  301.  111.  70.  163.  343. 
VIII.  40.  —  Bottari,  Raccolta  etc.  I.  30.  — 
On  hi,  Kunstlerbriefe  etc.  I.  364  —  370.  — 
ti  u  a  1  a  n  d  i ,  Nuova  Raccolta  di  Lettere.  I.  66. 67. 

Ft.  W.  Vngtr  u.  J.  Meyer. 

Bildniss  des  Meistere : 

1 1  Halbe  Fignr.  Ben.  Eredisc.  In:  Serie  degli 
Uomini  etc.  Firenze  1769. 

2)Brustb.  in  Mcdaillon.  In:  Lastri,  Etruria  Pit- 
trice.  I.  No.  52. 

Nach  ihm  gestochen  etc. 

1)  Der  Durchzug  der  Juden  durch  das  rothe  Meer 
und  Pharao's  Untergang.  An*.  Bronsino  inve. 
II.  Cock,  excude.  Cum  priuileg.  Re.  Tutus  agit 
etc.  gr.  qo.  Fol. 

2)  VerkQndigung.  Nach  den  beiden  Flugelbildern 
in  den  UfOzicn  zu  Florenz.  O.  Pucci  dls.  F.  Po- 
le tti  inc.  Fol.  In:  Galerie  de  Florence.  Flo- 
rence 1841. 

3)  Geburt  Christi  mit  Anbctung  der  Hirten.  Geor- 

gius  Ghisius  Mantuanus  F.  MDL1II. 
H.  Cock  Excud.  1554.  Imp.  Fol.  in  2  BU. 
Bartsch  XV.  3. 

4)  Dass.  Gest.  von  der  Gegenseite  von  J.  B. 

de  C avail eri is  1565.  Imp.  Fol.  Wol 
Kopie  nach  dem  vorigen. 

4a)  Dass.  Sebr  gnte  Kopie  eines  Anonjmen ,  in 

demselben  Sinne  wie  daa  Original;  der IL  Joseph 
sitxt  rechte  im  Vordergrnnde.  Oans  rechta  nnteo 
im  weissen  Hand  :  Rom ae  ex  trpia  Ant.  Lafrert. 
Gleiehe  Grosse  wie  das  Original  [Jfotit  r .  Omner). 

5)  HI.  Familie.  Sacra  Famiglia.  L.  Pompignoli  dis. 
A.  Al fieri  inc.  (1940).  gr.  4.  In:  L.  Bardi, 
Galleria  Pitti. 

6)  111.  Familie  mit  Elisabeth  und  dem  kleinen  Jo- 

hannes. Gest.  von  J.  Eissner.  4.  In: 
Haas.  Bildegallerie  des  Belvedere.  1S21  ff. 
6a)  Dats.  Jac.  Hyrtl  sc.  Fol. 

7)  Maria  sitzend,  dem  Kind  den  Busen  reichend. 
Kniestuck.  Pronzinopinxit.  RadirtvonB.VVeiss. 
kl.  4. 

8)  L'apparizione  di  Crista  alia  Maddalena(Christus 
als  Gartner  erscheint  der  Magdalena).  Nach  dem 
Bilde  fruher  in  8.  Splrito  zu  Florenz,  jetxt  im 


Louvre  zu  Paris.  Gez.  von  G.  Pera,  gest.  von 
C.  Lasinio  und  Gaet.  Zecchi.  Fol.  In:  Lastri. 
Etruria  Pittrice.  I.  No.  52. 
9)  Paulus  gebundcn  vor  dem  Landpflcger.  Beiche 
Koroposition.  Nach  einer  Zeichn.  in  Zeichnung*- 
roanier  gest.  von  St.  Mulinari.  1781.  gr.  qu. 
Fol. 

10)  Krcuzabnahme.  Jesus  in  den  Armen  der  Maria. 

Lasinio  Fig.  incise.  4.  In:  Reale  Gal- 
leria  di  Firenze.  Flrenre  1827.  8.1.  B. 
No.  91. 

11)  Dass.  Photogr.  nach  dem  Original  in  den 

Ufflzien.  Florenz,  Alinari  (1869).  Fol. 

12)  La  Piscesa  al  Limbo  (Christi  Fahrt  in  die  Vor- 

holle).  Nach  dem  Bilde  fruher  in  S.  Croee, 
Jetzt  in  den  Ufflzien  zu  Florenz.  Gest.  in 
Umriss  von  Paolo  Lasinio.  kl.  Fol.  In  . 
Reale  Galleria  di  Firenze.  Firenze  1827. 
8.  I.  in.  No.  123. 

13)  Daas.  Gest.  in:  Roslni,  Pittura Italians, 

Tafeln  IH.  No.  113.  Fol. 

14)  Dass.  In :  Raccolta  di  Tavole  di  Chicse  in 

Firenze,  von  GianbattisU  Zecchi  und  Bene- 
detto Eredi.  No.  17. 

15)  Steinigung  des  hi.  Stephanus.  Gest.  von  G. 
Lauri.  gr.  Fol. 

16)  Liegende  Yenas  den  Amor  entw affnend.  Nach 

dem  Bilde  in  den  Ufflzien.  In :  Reale  Gal- 
leria di  Firenze.  Firenze  1827.  qu.  4.  S.  I. 
n.  No.  74. 

17)  Daas.  Venere  con  Amore.  In  Umriss.  C. 

Nocchi  dis.  E™  Rossi  inc.  qu.  Fol.  In: 
Galerie  de  Florence.  Florence  1841  f. 

1 7a)  Dass.  Photogr.  nach  dem  Originale.  Flo- 
renz, Alinari  (1669).  Fol. 

17b)  Engelskopf.  Kreide.  In:  L.  Gruner,  Photogr. 
von  Original  zeichn.  im  k.  Kabinet  zu  Dresden, 
kl.  Fol. 

18)  Genicn  auf  Wolken  spielend.  Nach  einer  HartJ- 
zeichnung  im  Munchener  Kabinet  lith.  von  N. 
Strixner.  qu.  4.  In  dem  grossei 
lith.  Werk.  213. 

19)  Ein  fast  nacktes  sitzendes  MXdehen  von 

jungen  Manne  umarmt.   Eine  Alte  uber- 
gibt  ihr  einen  Brief.  Dabel  eine  Dienerin 
Nach  einer  Handzeichn.  im  Munchener 
Kabinet  Bth.  von  N.  Strixner.  kl.  qu 
Fol.  In  demselben  Werke. 

20)  Daas.  PhotogT.  von  Th.  Hudemann  in 

seinem:  K.  Kabinet  der  Handzeichnmigen  in 
der  Pinakothek  zu  Munchen.  4. 

21)  Cosimo  I.  Granduca  di  Toscana.  M.  Orsi  di» 

L.  Paradisi  inc.  1842.  4.  In:  L.  Bardi, 

Galleria  Pitti. 

21a)  Dass.  Photogr.  nach  dem  Originale  i- 

Palast  Pitti  (No.  403).  Berlin,  Photogr.  Gesc- 
schaft  (1868).  kl.  Fol. 

22)  Cosimo  1.  Gran -Due*  di  Toscana.  Dis.  da  Me- 
talli,  inc.  da  Ant.  Perfetti.  4.  In:  Mawuw 
d'Azeglio,  Reale  Galleria  di  Torino. 

23)  Eleonora  di  Toledo.  Dis.  da  L.  Metalli,  io<-  <U 
Gio.  Ballero.  4.  Massimo  d'Azeglio.  Reale  Gal- 
leria di  Torino. 

23a)  La  Gran  Duquesa  de  Toscana  ,  Leonor  de  To- 
ledo. Mit  drei  Kindem.  Kniestflck.  Lith  i<* 
A.  Guglielmi  in:  Madrazo,  Coleccion  de  cw 
dros  etc.  Roy.  Fol. 

24)  Francesco  I.  de  Medici.  A.  Bertoli  dis.  Gio 
dall'  Olio  inc.  4.  In:  Bardi,  GaUeria  Pitti. 
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25)  Pier  de' Medici  il  Gottoso.  F.  Argnani  inc.  4. 
In:  Bardi,  Galleria  Pitti. 

26jI)on  Garzia  de'  Medici,  Sohn  Cosimo's  I.  M. 
Orsi  dis.  V.  Benucci  inc.  4.  In:  Bardi.  Gal- 
leria Pitti. 

27)  Don  Garzia  de'  Medici.  G.  Sanguinetti  dis.  B. 
Soster  inc.  Fol.  In:  Galerie  de  Florence, 
Florence  1841  f. 

27a)  Dass.  Photogr.  nach  dem  Original  in  den 

L'fflzien.  Florenz,  Alinari.  1869.  Fol. 

2*j  Maria  de'  Medici ,  Tochter  Cosimo's  I.,  a  is  jun- 
gesMadchcn.  G.  Sanguinetti  dis.  L.  Mar- 
tell  i  inc.  In:  Galerie  de  Florence,  Flo- 
rence 1841  f. 

2Sa)  Dass.  Photogr.  nach  dem  Gemalde  in  den 

Ufflzien.  Florenz,  Alinari.  1869.  Fol. 

29)  Donna  Locrezia  de'  Medici.  M.  Orai  dis.  Lasi- 
nio  Aglio  inc.  1842.  4.  In:  Bardi,  Galleria  Pitti. 

30)  Principessa  ignoU.  M.  Oral  dis.  L.  Errani 
inc.  4.  In :  Bardi,  Galleria  Pitti. 

31)  Benvenuto  Cellini.  Gest.  von  P.  N.  Bergeret. 

32)  Nic.  Macrhiavelli,  Ilalbflg.  Gest.  von  R.  Morg- 
hen  1795.  Oval.  8.  Fur  die  Ausgabc  seiner 
Werke,  Livorno  1797. 

33)  Bildniss  eines  Unbekannten ,  genannt  der  In- 
genieur;  wahrscheinUch  I.uca  Martini  (s.  Verz. 
der  Werke  No.  27).  M.  Orsi  dis.  A.  Marchesi 
inc.  4.  In:  Bardi,  Galleria  Pitti. 

34)  Bianca  Capello.  Pompignoli  dis.  Pelliinc.  4. 

In:  Bardi.  Galleria  Pitti. 
34a)  Bianca  Capello  (?).  Photogr.  nach  dem  Gemalde 
in  den  Ufflzien.  Florenz,  Alinari.  1869.  Fol. 

35)  Der  Dichter  Graziani,  genannt  II  Lasco.  Gest. 
von  Menabuoni.  Klein. 

35a)  Der  Dichter  Gio.  Maria  di  Baccio  Cccchi.  C. 

Faucci  sc.  Fol. 
35b)  Der  Violinspieler.  Nach  dem  Bilde  im  Museum 

zu  Madrid  photogr.  von  J.  Laurent.  Fol. 

36)  Unbekannte8  mannliches  Bildniss  ;  Kniesturk. 
Auf  dem  Tische  hinter  dem  Manne  cine  Sta- 
tuette. F.  Savoli  dis.  Prof.  O.  Marri  inc.  Fol. 
In:  Galerie  de  Florence.  Florence  1841. 

37)  Bildniss  eines  jungen  Edelmannes ,  die  rechte 
Hand  mit  einem  Buche  auf  einen  Tisch  gestiitzt. 
Friiher  in  der  Galerie  Pourtales.  Deveaux 
del.  et  sculp*.  4.  In:  Gazette  des  Beaux -Arts. 
1865.  I. 

•IS)  Laura,  Petrarca's  Geliebte.  Falschlich  so  be- 
nannt.  Lith.  von  Schoninger  nach  einem 
Bilde  der  Leuchtenberg'schen  Galerie  zu  St. 
Petersburg.  Fol. 

39)  Bildniss  einer  jungen  Frau  in  dunkler  Tracht, 
beinahe  Halbflg.  J.  Brongino  (sic '.)  p.  Gest.  von 
L.  Vorsterman.  8.  In  Teniers'  Brilsseler  Ga- 
leriewerk. 

40)  Allegoric  auf  die  Gluckseligkeit.  Photogr.  nach 
dem  Gemalde  in  den  Ufflzien  von  Alinari  in  Flo- 
renz (1870).  Fol. 

41)  Weiblicher  niederblickender  Kopf.  Kreide  weiss 
gehiiht.  Nach  einer  liandzeichu.  im  Louvre, 
photogr.  von  A.  Braun  (in  Dornach),  Repro- 
ductions, Louvre  105.  Fol. 

42)  Kopf  eines  Jfinglings  mit  langem  Haar.  Kreide. 
Nach  einer  Handzeichn.  im  Louvre,  photogr.  von 
A.  Braun,  Reproductions,  Louvre  106.  Fol. 

Notizen  von  W.  Engtlmann. 
•  W.  Schmidt. 

Alessandro  (di  Cristofano  di  Lorenzo}  Al- 
lori,  auch  genannt  Alessandro  Bronzino 
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(Sandrin  del  Bronzino  nennt  ihn  Borghini  in 
einem  Briefe  von  1577  bei  Bottari,  Raccolta  etc. 
I.  176),  gcb.  zu  Florenz  am  3.  Mai  1535. 

L  Aasbildung.  Eirchliohe  and  weltliche  Malereien. 

Als  A.  flinf  Jahr  alt  semen  Vater  verloren, 
wurde  cr  von  seinem  Ohcim  Agnolo  Bronzino 
in  dessen  Haua  aufgenommen,  und  stets  mit  vii- 
terlicher  Liebo  gehaltcn ,  wesshalb  er  auch  des- 
sen Namen  fUhrto.  Bronzino  erzog  ihn  so  sorg- 
sam  zum  Maler,  dass  Alessandro  friihzeitig  Ge- 
miilde  nach  seines  Oheims  Zeichnungen  aus- 
fiihren  oder  nach  andern  tiichtigen  Meistern  ko- 
piren  konnte,  sodann  in  seinem  17.  Jahre  ein 
Kruzifix  mit  Johannes  und  Magdalena  nach  eige- 
ner  Erfinduug  malte ,  das  Aless.-v.idru  de'  Medici 
in  die  Kapellc  einer  seiner  Vi'.leu  aufnahm.  Die 
damals  in  Florenz  vorhcrrschende  Bichtung  be- 
stimmte  ihn  in  seinem  19.  Jahre  nach  Rom  zu 
gehen,  urn  sich  durch  das  Studium  Michelange- 
lo's auszubilden ;  doch  vernachlassigte  er  auch 
die  Antiko  und  andere  neuere  Meister  nicht. 
Ausserdem  pflegte  er  in  Bom,  durch  das  Bei- 
spiel  seines  Oheims  angeregt,  auch  das  Bildniss ; 
er  malte  die  Portriits  einiger  hochgestellter  Pcr- 
sonen,  namentlich  des  Tommaso  de'  Bardi  Mon- 
tanti  und  dessen  Gattin  Ortensia,  dann  von  Za- 
nobi  und  Benedetto  Montanti,  und  fand  damit 
Beifall.  Er  hiitte  gerne  auch  den  Papst  Paul  IV. 
gemalt  und  ging  desshalb  in  einem  Briefe  vom 
29.  Dez.  1559  den  Grosshcrzog  Cosimo  nm  seiuo 
Vcrmittlung  an.  Doch  schcint  cr  seine  Absieht 
nicht  erreicht  zu  haben,  da  er  im  J.  1560  schon 
wieder  in  Florenz  und  rlistig  bei  der  Arbeit  war. 

Von  Tommaso  Montanti  empfohlen,  make  cr 
dort  im  Auftrage  des  Bastiano  Montaguti  dessen 
Kapelle  in  der  Kircbe  S.  Annunziata  aus. 
Hier  konnte  er  von  seinen  Studien  nach  Michel- 
angelo ausgedehnten  Gebrauch  machen,  da  cr 
ein  Tafelgeraalde  mit  dem  jtingsten  Gerichte  zu 
fertigen  hatte.  Er  versaumte  denn  auch  nicht 
der  Malerei  des  grosscn  Meisters  in  der  Sistina 
eine  Anzahl  Figure  n  ohne  Weiteres  zu  entneh- 
men  und  war  uberhaupt  bemiiht,  in  der  Zcich- 
nung  des  Nacktcn  diesem  es  nachzuthun.  Auch 
brachte  er  daselbst  das  Bildniss  Michelangelo  a 
an  (neben  dem  Auferatehenden  mit  verbundenen 
Augen).  An  der  Decke  und  den  Wanden  der 
Kapelle  malte  cr  in  Fresko  Christus  unter  den 
Schriftgelehrten  und  die  Austreibung  der  Ver- 
kaufer  aus  dem  Tcmpcl  mit  gut  gezeichnetcn 
nackten  Figuren  und  vielen  Bildnissen  berilhm- 
ten  Florentiner,  wie  Pontonno,  Bronzino,  Michel- 
angelo, Cosimo  I.,  Piero  Vettori,  Vincenzo  Borg- 
hini, Fra  Luigi.  Baldinucci  setztdiesc  Malereien 
irrtbiimlich  in  das  J.  1582;  schon  Vasari,  der  iin 
J.  1567  liber  Allori  schrieb,  gedenkt  derselben. 
Diese  Gemalde  sind  von  Santi  Pacini  aufge- 
frischt.  Vasari  erwahnt  dort  noch  eine  Vision 
des  Ezechiei  von  der  Auferstebung  der  Todten, 
die  dem  Alessandro  Gelegenheit  gegeben  habe, 
seine  Kenntniaa  der  Anatomic  zu  zeigen.  Allein  es 
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findet  Bich  dafiir  an  jcner  Stelle  kein  Ranm,  wot 
abcr  sieht  man  ein  solclics  Fresko  in  einem  Gar- 
ten an  der  Via  Ghibellina ,  No.  7045 ,  nnd  es  ist 
moglich,  dass  Vasari  dieses  Bild  im  Sinne  hatte. 
In  dersclben  Kirche  hat  Alcssandro  noch  in  sei- 
ner letzten  Lebenszcit  eine  Altartafel  mit  einer 
Geburt  Maria  gemalt,  welche  dio  Inschrift  ent- 
halt:  An.  Dom.  mdcii  Alexander  Bronzinus 
Allorius. 

Auch  andere  Kirchen  zu  Florenz  haben  Ge- 
miilde  von  ihm  aufzuweisen.  In  S.  Maria 
Novella  malte  er  die  Decke  der  Kapelle,  da- 
rin  8ich  seines  Oheims  Erweckung  der  Tochtcr 
Jairi  befindet,  mehrere  Heiligenfigurcn  in  Ni- 
schen  nebst  Medaillons  mit  den  Wunderthaten 
des  hi.  Jakobus,  Ein  Martyr  i  a  in  dos  Letzteren, 
bez.  mit  seinem  vollen  Namen  und  der  Jahrzahl 
1592,  Eine  Samariterin  (1575,  s.  Verzeichniss  der 
Werke  No.  2}  und  Eine  Grablegung  Christi,  an 
dor  jedoch  nur  der  Korper  Christi  und  die  KUpfo 
von  Maria  und  Johannes  von  seiner  Hand  sind, 
das  (Ibrige  dagegen  von  Butteri  ausgeflihrt  ist ; 
femer  Gcschichten  aus  dem  Lcben  Christi ,  des 
hi.  Dominikus  und  anderer  Heiligen  seines  Or- 
dens;  und  endlich  im  Refektorium  Den  Manna- 
regen.  Im  Magdalenenklostcr  Eine  Kreuz- 
ahnahme ,  die  spater  an  die  Stelle  Der  HOllen- 
fahrt  von  Bronzino  nach  Sta  Croce  versetzt 
wurde,  und  in  der  letzteren  Kirche  Eine  llimmel- 
fahrt  Maria  und  eine  unvollendete  Krllnung  der- 
selbcn.  In  der  Kirche  S.  Girolamo  delle  Po- 
verine  ein  Altarblatt  mit  Gott  Vater,  Maria, 
8.  Augustin  und  anderen  Heiligen.  In  S.  Spi- 
rito  Die  Ehebrecherin ,  und  eine  Tafel  mit  den 
Miirtyrcrn  (auf  der  Predclla  derselben  eine  An- 
sicht  des  Palastes  Pitti ,  wie  er  von  den  Medi- 
ceern  begonnen  worden) ,  und  Den  hi.  Fiacro, 
derKrankc  heilt;  in  S.  Niccol 6  Ein Opfer Abra- 
hams ,  das  zu  soinen  besten  Werken  gercchnet 
wurde  (s.  Verz.  No.  4);  in  S.  Egidio,  der 
Kirche  des  Hospitals  Sta  Maria  Nuova,  Einen 
todten  Christus ,  von  Engeln  beklagt ,  und  Eine 
Madonna  mit  dem  Kinde,  dem  hi.  Johannes  und 
sochs  Jungfrauen;  in  S.  Antonio  die  allegori- 
schen  Figuren  nebst  der  Ornamentation  in  der 
Kuppel.  In  S.  Marco  ein  Altarblatt  mit  dem 
auferstandencn  Christus ,  der  Beiner  Mutter  er- 
scheint ,  und  die  Gewiilbc  in  der  von  den  Sal- 
viati  15SS  erbauten  Kapcllo  S.  Antonino;  in  S. 
Agata  Die  Hochzeit  zu  Cana,  gestiftet  vom  Se- 
nator Laur.  Puccius,  ein  damals  viel  ge- 
riihmtes  Bild  (a.  Verz.  No.  1);  im  Klostcr  von 
Monte  Domini  Eine  Verkiindigung  Mariao  (s. 
Verz.  No.  13).  In  Pisa  erhielt  die  Karmoliter- 
kirchc  von  ihm  Eine  Himmelfahrt  Christi.  FUr 
die  Abtei  von  Astino  in  Bergamo  malte  er  im 
J.  15S1  Ein  Abendmal,  das  er  zur  Iiaiftc  nach 
dem  des  Andrea  del  Sarto  in  S.  Salvi  kopirto 
nnd  ganz  in  dessen  Art  hielt.  In  der  Abtei  von 
Passignano  Hess  Aurclio  da  Forll  von  ihm 
die  Zeichnung  zu  einer  ncucn  Kapelle  fertigen 
und  in  derselben  das  Altarblatt  mit  einer  Pieta 


und  verschiedenen  Wunderthaten  des  hi.  Giov. 
Gualberto  malen.  Eines  seiner  besten  Bilder  be- 
findet sich  im  Dome  zu  Lucca:  eine  fignren- 
rciche  Darstellung  der  Jungfrau  im  Tempel  uiit 
der  Inschrift:  a.  d.  s.  n.  mdiic.  alexadf.r 

HKONZlNt'8.  ALLORIUS.  CIVI8.  FLORENTINES. 
CRI8TOPHORI.  FIL.  PINGEBAT.    FUr  JaCOpO  Sal- 

viati  malte  er  cine  Kapelle  in  dessen  Palast  «os 
mit  der  Geschichte  der  hi.  Magdalena  und  Pro- 
pheten  und  Sibyllcn  an  der  Decke ;  endlich  fiir 
Kardinal  Montalto  Eine  Madonna  mit  dem  Christ- 
kindc,  von  Engeln  bedient,  und  Heiligen. 

Neben  den  kirchlichen  Bildern  fertigte  or  gleicb 
seinem  Oheim  mancherlei  dekorative  Malereiea 
in  Pill iis ten  aus  der  My  thologie  und  Heroen- 
Geschichte.  Es  werden  dergleichen  in  einer 
Villa  des  Alamanno  Salviati  und  in  einem  Pa- 
last  des  Jacopo  Salviati  beschrieben.  Das  be- 
deutendste  Wcrk  der  Art  war  aber  die  1 5S5  ihm 
anvertraute  Fortsetzung  der  Malercien ,  welche 
von  Andrea  del  Sarto,  Pontormo  und  Francia- 
bigio  in  der  grossherzoglichen  Villa  von  Poggio 
a  Caiano  zur  Verherrlichung  der  Medici  begon- 
nen waren.  Hier  Bchloss  er  sich  theils  den  Er- 
findungen  seiner  Vorganger  an,  theils  wahlte  er 
die  Gegenstandc ,  Ercignisse  aus  dem  Lebcn 
grosser  Manner  des  Alterthums,  welche  eioe 
lobpreisende  Vergleichung  mit  den  Thaten  der 
Mediceer  darboten ,  nach  eigenem  Entwurf  und 
brachte  dabei  viele  Bildnisso  von  Zeitgenossee 
an.  Zu  letzteren  Darstellungen  gehoren  dieMa- 
lereien  in  einem  besondcren  Gemache:  an  der 
einen  Wand  der  Raub  der  Aepfel  der  Hesperi- 
den  dure  h  Uerkulcs ,  auf  der  anderen  das  dem 
Scipio  von  dem  numidischen  KOnige  Syphax 
nach  der  Niedcrlage  Uasdrubals  bereitete  Mai 
(s.  zu  dicser  und  zwei  anderen  Darstellungen 
Stiche  No.  18—20).  Stoffe  aus  der  Mytholofrie 
und  dem  Altcrthum  hat  er  auch  mehrfaeli  in 
Staffeleibildern  behandelt,  die  insbesondcre  den 
unmittelbaren  Eintiuss  Michelangelo  s  sowie  die 
Vorliebe  fiir  Darstellung  nackter  weiblicher  Fi- 
guren bekunden. 

II,  Charakteristik,  Seine  Inschriiten.  8eino  Bildnisse. 
Sullang  un  Hofe  der  Medial. 

Dass  Uberhaupt  Alessandro  das  grosste  Ge- 
wicht  auf  das  Studiuin  der  Anatomic  nnd  de» 
nackten  Korpers  legte,  ist  schon  bemerkt;  er 
folgto  hierin  den  Spuren  Michelangelo's  nnd  sei- 
nes Oheims  Bronzino,  bildete  aber  seinerseit* 
diescn  Theil  des  Studiums  mit  fast  einscitigeai 
Eifer  aus.  Er  model lirte  auch  verschiedentlich 
fiir  Andere  anatomisehe  Figuren  und  KSrper- 
thcile  und  schrieb  cine  durch  viele  Zeichnungen 
erlautcrtc  Lehre  der  Anatomic  in  dialogischcr 
Form  (b.  seine  Schriftj.  In  seiner  Kuust  tritt 
gleichfnlls,  wie  in  derjenigen  des  Bronzino,  dew 
cr  in  vielen  Dingen  verwandt  aber  durchweg 
untergeordnet  ist,  ein  kiihles  Verstandnisa  in 
Tage ,  verbnnden  in  it  grossem  Fleiss  und  sorg- 
samer  AusfUhrung,  wenigstens  in  den  kleinereD 
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Bildern.  Es  ist  oben  nur  ein  Theil  seiner  Kir- 
chenmaloreien  aufgeziihlt;  darnach  lasst  sich 
ermessen ,  was  cr  mit  seiner  Ausdauer  und  mit 
jeneru  Geschick,  das  sich  damals  die  Florentiner 
in  den  grossen  Schulen  ihrer  Vorgiinger  ange- 
eignet,  zn  Stande  brachtc.  Allein  von  UrsprUng- 
lichkeit,  Seele  des  Inhalts,  Eigenart  der  Auf- 
fassung  ist  in  scinen  Bildern  nicht  die  Rede. 
Alessandro  ist  cine  im  inncrsten  Grunde  pro- 
saiscbe  Natur ,  ein  frommes  Gemlith ,  aber  ein 
beschrankter  Kopf ,  der  durch  cine  grosse  Um- 
gebung,  zwischen  namhaflen  Klinstlern  aufge- 
wachsen  und  durch  grllndliche  Studien  in  die 
K unat  eingeweiht,  sich  zu  einem  tiichtigen  Maler 
heranbildete,  dessen  Wcrke  aber  zumeist  an 
entsetzlicher  Kalte  der  Emptindung  wie  der 
Farbe  leiden.  Besunders  hart  und  bunt  sind 
seine  landschaftlichen  Hintergriinde ,  die  ein 
ganz  flandrisches  Ansehen  haben.  Eine  gewisse 
Giattc  und  Zierlichkeit  der  Behandlung  kann 
fur  jene  Mangel  nicht  entschadigen.  In  einem 
grossen  Wcrke  der  Galeria  BorghesezuRom, 
C'hristus  als  Gartner,  mit  einer  Fahne  in  der 
Hand,  kniet  Hagdalena  wie  eine  Dame  anzu- 
sehen,  mit  feinem  KOpfchen  und  schmachtendem 
Ausdruck,  mit  zierlicher  Hemdkrause  und  einem 
HalstUchlein  mit  Spitzen  besetzt.  Die  Bezeich- 
nung  lautet : 

NBL.  A.  M.  D.  99 
ALBSHANDBO  BBONZINO 
ALLOBI  DIPmOBVA. 

NatUrlich  bat  auch  unter  seiner  Hand,  wie  un- 
ter  derjenigen  seines  Meisters,  die  kirchliche  Ma- 
Ierei  einen  ganz  weltlicben  Charakter  angenom- 
men.  Seine  Samariterin  in  S.  Maria  Novella 
wurde  wegen  ihrer  weltlich  gefalligen  Erschei- 
nung  und  des  ihr  zugesellten  nackten  Putto  ge- 
tadelt  (indessen  damit  entschuldigt,  dass  sie  dar- 
gestellt  sei ,  ehe  sie  den  Herrn  gekannt  habe !) ; 
anch  seine  Krcuzabnahmc  in  S.  Maria  Nuova 
beanstandet,  weil  die  Komposition  der  biblischen 
Erzahlung  entgegen  sei.  Dennoch  wurden  seine 
religiosen  Geiualde  damals  und  noch  spatcr  vicl- 
fach  gepriesen ;  die  YVeltlichkeit,  die  Schaustel- 
lung  der  Formen  trat  hier  doch  zaghafter  auf 
als  bei  Bronzino,  wie  der  Meister  selber  be- 
schrankter und  in  seiner  Kunst  weniger  kiihii 
war.  Und  wo  er  das  Nackte  schildert,  ist  die 
Wirkung  noch  kiiltcr  wie  bei  jenem  und  strcift 
oft  an's  Komische ;  so  im  Joseph  und  der  Puti- 
phar  in  don  Uffizicn) ,  wo  der  keusche  Joseph 
vor  der  nackten  Schiinheit  eilig  davon  lauft. 
Manchmal  sind  seine  biblischen  Figuren  nur  wie 
.Staffage  in  reicher  Landschaft. 

Die  Bescheidcnheit  des  Meisters  zeigt  sich 
einige  Male  in  den  Inschriften  seiner  Bil- 
der ,  dio  er  germ;  suhr  ausflihrlich  gab ,  wol  um 
sich  von  seinem  Oheim  Angelo  Bronzino  zu  un- 
teracheiden,  und  gewiss  in  dem  Bewusstsein, 
daas  er  diesem  nicht  gleichkommo.  So  sah 
MtindUr  auf  einem  kleinen  Bildchen  des  hi.  Hie- 
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ronymu8  in  einer  Privatsammlung  zu  Neap  el 
die  Bezeichnung : 

a.  i>.  x.  ncvi. 

ALBXAUBB  BBUZINU8 

au.obit;s.  civ.  fxob. 

UUM  PINOBBAT 
MELIUS 
MNKA11K  NOJi  POTUIT. 

Eine  ganz  iihnliche  Inschrift  iiudet  sich  auf 
Der  Gebnrt  der  Maria  in  S.  Annunziata  von 
1602  und  Dem  Christus  bei  Martha  von  1C05  im 
Belvedere  zu  Wien  (s.  Verz.  No.  19).  Auch  goht 
daraus  hervor,  welchen  Werth  cr  damals  noch, 
da  cr  schon  die  Siebenzig  erreicht  hatte,  auf  die 
Zeichnung  legte :  »besser  konnte  er  nicht  zeich- 
ncn«.  Von  einer  rtihrenden  Bescheidenheit  zcugt 
auch  die  Inschrift  auf  Dem  Opfer  Abraham's  in 
den  Uffizicn  zu  Florenz : 

A.  I».  MUCI. 
ALB89AN  ItBO  BUONZINO  ALI.OKI 
CH'aLTRO   UILBTTO  CUKMPAKAlt 

NON  PROVft. 

»der  kein  anderes  Vergnligen  als  Lernen  kannte.« 

Endlich  eiferte  er  seinem  Oheim  Bronzino  auch 
alaBildnissmaler  nach;  wie  denn gleichfalls 
die  Portriits,  bemerkenswerth  durch  individuelle 
Bestimmtheit  und  sorgfaltige  Ausfiihrung,  zu 
seinenbesten  Leistungcn  zahl en  Uebrigens  sind 
uns  nicht  viele  derselben  erhalten  (s.  das  Ver- 
zeichniss) ;  moglich ,  dass  manche ,  die  seinem 
Oheim  beigemessen  werden,  ihm  angehoren. 
Doch  ist  es  cine  falsche  Vermuthung  (s.  Nag- 
ler,  Monogrammisten.  i.  No.  852),  dass  Gemalde, 
welche  mit  der  Bczeichuung  A.  Bronz.  f.  vor- 
kommen,  Werko  des  Alessandro  sein  konnten. 
Mit  dem  A.  vor  Bronz.  zeichnete  manchmal  auch 
Angelo,  und  wenn  Alessandro  eine  Bezeichnung 
gibt,  ist  es  immer  der  voll  ausgeschriebene  Name. 

Auch  Alessandro  erfuhr  die  Gunst  der  Medici, 
wenngleich  nicht  in  demselben  MaCe  wie  sein 
Oheim.  Er  crhielt  die  Oberaufsicht  liber  die 
groasherzogliche  Teppichweberei  (in  der  Art  der 
Arazzi) ,  hatte  flir  dieselbe  eine  Anzahl  Kartons 
zu  zeichnen  und  die  Ausfiihrung  zu  Uberwachen. 
Zur  Feier  des  Einzugs  der  Christina  von  Lothrin- 
gen ,  Gemalin  des  Grossherzogs  Ferdinand ,  im 
J.  1588  entwarf  er,  da  er  sich  auch  auf  Archi- 
tcktur  verstand,  die  Dckorationeu,  wie  er  auch 
an  den  Bildern  flir  dieselben  mitbeschaftigt  war 
(s.  die  Litcratur:  Dcscrizione  u.  s.  f.). 

Alessandro  st.  am  22.  Sept.  1007.  Sein  Bild- 
niss,  von  ihm  selbst  in  jugendlichem  Alter  gc- 
uialt ,  befindet  sich  in  der  Sammluug  der  Maler- 
portriits  in  den  Uffizien  zu  Florenz .  ein  anderes 
von  seinem  Sonne  Cristofano  auf  einem  Gcmiilde 
der  Kapelle  dell'  Antella,  welche  Alessandro 
selber  1002  in  der  Annunziata  gestiftet  hatte 
(8.  auch  die  gestochenen  Bildnisse).  Die  Zeich- 
nung zu  dem  letzteren  Bildnisse,  das  den  Kopf 
des  Meisters  im  Alter  gibt,  ist  in  der  Sammlung 
der  UfHzien.  —  Zu  seinen  Schiilern  gehUrten 
Lod.  Caidi  <la  Cigoli,  Giov.  Bizzelli  und  vor  Al- 
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leui  sein  Sohn  Cristoforo ,  der  indess  die  Rich- 
tuug  des  Vaters  vcrliesa  uud  in  einer  anderen 
ilin  iibcrtraf.  Alessandro  selber,  einabgeschwach- 
ter  Kronzino ,  gekiirt  schon  zu  den  letzten  Aus- 
liiufern  der  grossen  Florentinischen  Epoche. 

Seine  Werke : 
Die  in  Kirchen  bellndlichen  Geniiilde  zu  Florenz, 
Luna,  Pisa  u.  s.  f.  sind  schon  im  Texte  aufgezablt. 
Ilier  folgen  nur  seine  Bilder  in  Sautmlungen. 

lu  Florenz ,  Uffizien: 
1,  Die  Ilochzeit  zu  Cana.  Auf  Holz;  kleine 

Fig.  Aus  der  Kirche  S.  Agata.  s.  Text  i. 
2)  Die  Saraariterin.  Auf  Leinwand;  lebens- 

grosse  Fig.  Aus  der  Kirche  S.  Maria  Nu- 

vella.  s.  Text  I.  und  Stiche  No.  0  u.  7. 
3;  HI.  Petrus,  von  Christus  gerufen ,  aufdeui 

Wasser.  Auf  Kupfer ;  kleine  Fig. 

4)  Das  Opfer  Abraham's  (s.  Text) .  Auf  Holz , 
kleine  Fig.  Aus  der  Kirche  S.  Niccolo. 

5)  Susanna  im  Bad.  Auf  Holz;  kleine  Fig. 
s.  Stiche  No.  2. 

6)  Joseph  und  die  Putiphar  (s.  Text)  Auf  Holz ; 
kleine  Fig.  s.  Sticho  No.  I. 

7)  HI.  Franziskus,  vor  deni  Kruzifixe  kniend. 
Auf  Holz ;  kleine  Fig. 

8)  Martyrium  des  hi.  Laurentius.  Auf  Holz; 
kleine  Fig.  s.  Stiche  No.  13. 

9)  Bildniss  des  Herzogs  von  Nemours ,  Oiu- 
liano  de'  Medici.  Auf  Holz ;  Halbfig. 

In  Florenz,  Galerie  Pitti: 
10)  Predigt  des  Tiiufere.  Auf  Kupfer;  kleine  Fig. 

s.  Stiche  No.  3. 
1 1 1  Madonna  uiit  dem  Kinde.  s.  Stiche  No.  5. 

12)  Bildniss  des  Kardinals  Ferdinando  de  Me- 
dici. Auf  Holz;  Halbtig. 

In  Florenz,  Akademie: 

13)  Verklindiguug.  Aus  der  Kirche  Montedo- 
miui  zu  Florenz. 

In  Rom,  Galerie  Borghese 

14)  Christus  erscheint  der  Magdalena.  Bezeich- 
net  und  datirt  1599.  s.  Text  IX 

In  P  i  s  a ,  Sammlung  R  o  s  i  n  i 

15)  Bildniss  des  Torquato  Tasso,  deiu  Alessan- 
dro zugeschrieben.  In  Umriss  gcst.  bci  Ro- 
sini.  Storia  della  Pitt.  Ital.  v. 

In  England: 

16)  Bei  Herrn  Hope  in  London:  Venus  mit 
Amor,  aus  der  Galerie  Orleans  urn  150 
erstanden.  s.  Stiche  No.  14  u.  15. 

17)  In  der  Galerie  Shrewsbury,  Alton  Towers 
in  Staffordshire:  HI.  Familie.  Nach  Waagen 
(Treasures  in.  3*3)  von  klareiu  Ton  nnd 
sorgsam  vollendet.  aber  sehr  manierirt 

18)  Ebenda:  Kardinal  Camillo  Borghese ,  spa- 
ter  Papst  Paul  V. 

hi  Wien,  Belvedere: 
19  Christus  im  Hause  der  Martha.  Bezeichuet 


nnd  datirt  1605.  Auf  Holz  ,  halbe  Lebens- 
groase.  s.  Text  n  und  Stiche  No.  1 1 . 

In  Berlin,  Museum: 
20}  Bildniss  der  Bianca  Capello.  Auf  Holz. 
Verschieden  von  dem  Bilde,  daa  in  den  Uf- 
fizien dem  Augiolo  Bronzino  zugcschriebcs 
wird  (s.  Augiolo  Allori,  Verzeichn.  No.  15; 
Eines  von  beiden  kann  also  die  Bianca  nicht 
vorstellen. 

21)  Bildniss  eines  jungen  Manues  in  achwarzer 

Kleidung.  Auf  Holz. 
22;  Familienbildniss:  Der  Mann  wahrecheiulidi 
ein  Bonaventura,  die  Gattin,  cine  Strozzi. 
mit  drei  Kindern.  Auf  Holz.  Um  1579gemalt 
Diese  drei  Bilder  wurden  von  Kugler  (Ge- 
*.hichte  der  Malerei,  2.  Aufl.  II.  79)  irrthuin- 
li.  h  dem  Augiolo  Bronzino  zugeschrieben. 

In  St.  Petersburg,  Er outage 

23)  Bethsaba  von  David  bclanscht. 

24]  Bildniss  eines  jungen  Manncs,  welcher  eine 
Denkmlinzo  halt.  Von  Alessandro  Al  lori  oder 
von  seinem  Ohcim?  s.  Angiolo  Allori,  Ver- 
zeichniss  No.  69. 

25)  Eine  ira Lchnsessel  sitzendcDarae,  kamlslO 
in  der  Vcrstcigerung  Lebrun  an  eincn  Herrn 
Simon  mn  525  Fr.  s.  Stiche  No.  23. 

26)  Bildniss  finer  jungen  Frau.  Frliher  in  der 
der  Galerie  Pourtales ;  1S4>5  um  980  Fr.  ver- 
steigert. 

Seine  Schrift: 

Dialogo  sopra  Tarte  del  disegnare  le  figure,  |>rin- 
cipiando  da"  mnscoli,  o^sa,  nervi,  vene,  nicmlri, 
notomia  e  flgnra  perfetta.  Firenze  1590.  8. 

s.  Vasarl,  ed.  Le  Monnier.  IX.  101.  XII.  302 
XIII.  170  —  P2.   —  Borghini.  11  Ripo«o 
1584.  p.  625—631.  —  Baldlnucci,  Notizie 
etc.  MUano  ISOSf.  IX.  530.  -  Gaye.  Cirteg- 
gioetc.  III.  23.  302.  429.  —  Rich  a.  Notizie 
iatoriche  etc.  I.  117.  II.  174.  III.  71.  88.  91 
IV.  15.  V.  29.  146.  283.  VII.  110.  151  153 
VIII.  35.  103.  169.   190.   201.   IX.  25  33 
X.   269.  271.  —  Serie  degli  I'omini  i  pi& 
illustri  in  Pittura.  Firenze  1769.  VII.  133.  - 
Lanzi,  Storia  Pittorica  etc.  I.  172. 

Desrrizionc  del  regale  Apparato  per  le  Nozre 
della  serenissima  Madama  CrUtina  di  Loreno, 
moglie  del  sercnissitno  Don  Fernando  Medici  W 
gran  Dnca  di  Toscana,  deacritte  da  Rafael  Gu«l- 
terotti.  In  Firenze  1589.  4.  2  Voll.  Die  dekoo- 
tiven  Anordnuugen  zu  dieser  Festlichkeit  »ir»» 
von  Aless.  Allori. 
Sotiitn  von  Handler. 

Fr.  W.  Linger  u.  J  Ueytr 

Bildnisse  des  Mcistcrs 

1)  Selb<tbildiiiss,  Brnstb.  Nach  deni  Gemildc  ia 

den  I'fflzien  zu  Florenz.  Gest.  ron  6 
Rossi.  ImMuseoFiorentino.  VIII  Fir^ire 
1781.  Fol. 

2)  Dass.  Gest.  von  G.  P.  Lis  into.  In  rVa- 

venuti :  Galerie  lmpe*riale  de  PWwe 
Serie  III.  Umriss.  8. 
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3)  Selbstbildniss.  E.  Lapi  dis.  P.  Menoizo  Inc. 

In:  Galerie  de  Florence.  Florence  1841  ft*. 
Pol. 

4)  Dass.  In  Medallion  :  In  Lastri ,  L'Etruria 

Pittrice  I.  No.  59. 

5)  Dass.  Gest.  von  A.  Costa.  U.  Fol. 

C)  Bllilniss,  lm  Alter,  von  sclncm  Soline  Cristofann 
gemalt.  O.  Batt.  Cecchi  sc.  In  Scrie  degli  Uo- 
uiini  1  ptft  illustri  nella  Plttura  etc.  VII.  4. 

Nach  ihm  gestochen  etc. : 
1 J  Joseph  und  die  Fran  Putiphar's.  Nach  dem  Bilde 
in  den  Ufllzien.  Peint  par  ange  (sic!)  Bronzini. 
Dessine*  par  J.  B.  Wicar.  Grave*  par  Varin  et 
tennine"  par  L.  M.  Halbou.  In  Wlrar's  Oalerie 
de  Florence,  kl.  4. 

2)  Susanna  im  Bade,  die  beiden  Alten  links  hin- 
ter  dem  Gartenzauu.  Gest.  narh  Wicar' s  Zeich- 
nung  von  Fr.  D  eq  ue  v  au  vi  Her  nach  deui 
Bilde  In  den  Ufllzien.  In  Wlcar's  Galerie  de  Flo- 
rence, qu.  Fol. 

3)  Predieazione  di  S.  Giovanni.  Battelll  dis.  La- 
sinio  figllo  inc.  Bardi,  Galleria  Pitti.  qu.  Fol. 

4)  Gastmahl  des  Herodes.  Nach  elner  Zeichnung 
in  den  Ufllzien  pbotogr.  von  A.  Brian.  Fol. 

5j  La  Madonna  incoronata  dal  Fanciullo  Gesu.  M. 
Orel  dis.  V.  B  e  n  u  c  c  1  inc.  Bardi,  Galleria  Pitti.  4. 

6)  La  Sarnaritana :  Christus  am  Brunnen  und  die 

Saniariterin.  Nach  dem  Bilde  in  den  Uf- 
tlzien  zu  Florenz,  das  sich  friiher  in  S.  Ma- 
ria Novella  befand.  Carlo  Bozzolini  dis. 
Oaet.  Cecchi  inc.  In  Lastri,  L'Etruria 
pittrice.  Fol. 

7)  Dass    In  Umriss  von  G.  P.  Laslnio 

nach  Lapi's  Zeichnung  bei  Kosini,  Storia  della 
Pitt.  IteL  Atlas.  Taf.  134.  4. 

&|  Die  Ilochzeit  zu  Cana.  Nach  elner  llandzeichn. 
in  der  Albertina  zu  Wien  phot,  von  A.  Braun. 

**)  Die  Ehehrecherin  vor  Christo,  oben  der  Engel 
der  Gerechtlgkelt.  Nach  einer  Zeichnung 
in  den  Ufllzien  zu  Florenz.  Bisweilen  dem 
Angiolo  Bronzlnozugeschrieben.  Gest.  von 
B.  Eredi  1773.  roy.  Fol. 

10)   Dass.  Dessin  de  Bronzin.  Dessino  par  Wi- 
car. Grave  par  L.  J.  MasqueHer.  In  Wicar's 
Galerie  de  Florence.  4. 

1 1 )  Christus  Im  llatise  der  Martha.  In  dem  Wiener 
Belvedere,  (test,  von  S.  Langer.  In:  Haas, 
Bildergalerle  des  Belvedere  1821  ff.  4. 

12)  Himmelfahrt  Maria's.  Nach  einer  llandzeichn. 
in  der  Albertina  photogr.  von  A.  Braun. 

13)  HI.  Laurent!  us  auf  dem  Hoste.  Nach  dem  Bilde 
in  den  Ufllzien.  Gest.  von  Coiny ,  vollendet  von 
Thomas.  In  Wicar,  Galerie  de  Florence.  4. 

14)  LR-gendc  Venus  mit  Amor.   Nach  dem  Bilde 

fruher  in  der  Galerie  Orleans,  jelzt  be  I 
Herrn  Hope  in  London.  Die  Darstellung 
srheint  eine  Allegorie  zu  sein;  im  Grnnde 
rechtt  rennt  ein  hissliches  Paar  in  Flam- 
men.  Gez.  von  Borel,  gest.  von  Ph. 
Trier  re.  In:  Galerie  du  Palais  Royal, 
qu.  4. 

15)  Dass.  In  Umriss  In:  Tableaux  etc.  des 

Galeriea  etrangeres.  Cah.  VI.  No.  1. 

16)  Allegorische  Darstelllnng  von  Frankrenh.  In 
der  Mitte  Fraucia  als  Konigin  mit  Krone  auf 
dem  Haiipt  und  ein  Kind  in  den  Armen.  Siehiilt 
eine  Art  Szepter,  vrnranf  eine  Lilie;  andere 
Lilieu  linden  sich  hier  nnd  da  in  der  Vorstel- 


lung.  Vier  Grosse  des  Retches  huldlgen  lhr. 
Dabei  noch  andere  Figuren  mit  Bannern  und 
Standarten  and  zu  den  Fussen  der  Francia  zwei 
Flussguttcr.  Rechte  unten :  Ales.  Alori  f.  Holz- 
schnitt.  II.  232  mill.  br.  380  mill. 

Seltcncs  Bl.  Man  hat  anuehmen  pollen  (auch 
Nagler,  Monogrammisten.  I.  S47,  schcint  diescr 
Meinung),  dass  Allori  selbst  das  Bl.  geschnitten 
habe;  doch  ist  diese  Vermnthung  ungegriindet. 

17)  Titus  Quinctius  Flamininus,  riimischer  Konsul, 
der  im  Rathe  der  Achaer  gegen  die  Gesandten 
der  Actoler  und  des  Kdnigs  Autiochus  auftritt. 
II  fatto  di  Qnlnto  Flaminio.  Allegorie  auf  Lorenzo 
de1  Medici ,  der  auf  dem  Reichstag  zu  Cremona 
die  Plane  der  Venezlaner  vercitelte.  Gest.  von 
C.  Gregori  nach  den  Malereicn  im  Poggio  a 
Cajano  bei  Florenz.  In  :  Pitture  del  Salone  Im- 
perial di  Firenze.  gr.  roy.  qu.  Fol. 

IS)  Das  grosse  Gastmahl,  das  Syphax ,  Konig  von 
Numidien ,  dem  Scipio  gab.  La  Cena  di  Slface. 
Allegorie  auf  Lorenzo's  Reisc,  der  von  Ferdi- 
nand I.  von  Neapcl  prachtig  bewirthet  ward. 
Gest.  von  C.  Gregori.  In  demselben  Werke. 
gr.  roy.  qu.  Fol. 

19)  Jul.  Caaar  erhalt  aus  Aegypten  verschicdene 
Thiere  und  andere  MerkwOrdigkeiten  zum  Ge- 
schenke.  Allegorie  auf  Lorenzo,  welcher  1487 
vom  Sultan  von  Aegypten  viele  seltene  Thiere 
bekam.  La  Storia  di  Cesare.  Gest.  von  C.  Gre- 
gori. In  demselben  Werke.  gr.  roy.  qu.  Fol. 

20)  B.  Ammanati ,  Bildhauer.  Gurtelbild.  G.  B. 
Cecchi  sc.  Serie  degll  uomini.  4. 

21)  Bildniss  einesjungen  Manner,  miteincm  Schwert 
gegiirtet ;  in  der  Rechten  halt  er  cincn  Brief,  die 
Linke  atGtzt  er  auf  seine  Hiifte.  Halbflg.  Nach 
eiuem  Bilde  ehemals  beim  Marchesc  Gerini  gest. 
von  Viol.  Van ni.  In  Raccolta  di  Stanipe  rappr. 
i  quadrl  pift  scelti  dei  Signori  Marchesi  Gerini. 
Florenz  1759.  gr.  Fol. 

22)  Ein  Ritter  des  Calalrava-Ordeiis.  Photogr.  nach 
elner  llandzeichn.  in  der  Albertina  von  A. 
Bran  n. 

23)  Dame  im  Lehnstuhl  sitzend.  Gest.  in:  l.ebrun, 
Galerie  des  Peintres  etc.  1792.  1.  No.  5. 

24)  GetTeidetransport.  Gest.  von  St.  Mulinari 
nach  einer  llandzeichn.  In :  Scacciati,  Disegni 
origlnali  etc.  No.  78.  gr.  qu.  Fol. 

Nach  Miltheilung  von  Stgtlktn  zeigen  nuch 
lolgende  Bll.  grosse  Aehnlichkeit  mit  dem  Holz- 
schnitt  No.  16,  so  dass  anzunehmen,  dass  die 
Kotnpositionen  ebenfalls  von  Aless.  Allori  herrlih- 
ren  ;  obsiejedoch  von  ihm  geschnitten,  crscheint 
gleichfalls  unwahrscheiulich. 

25)  Geisselung  Christ!  mit  ueun  Figuren;  rectits  die 
In  Ohnmai  ht  gesunkeue  Maria.  In  der  Mitte  un- 
ten an  der  Saule  das  Monogramm  :  A.  Br.  8" 
1  "',  h.  5"  V". 

26)  Christus  am  Kreuz  aus  derselben  Folge.  Von 
gleicher  Grosse.  Ohne  Zeichen. 

27 (Christus  am  Kreuz,  mit  der  knienden  Maria 
Wie  das  Vorige. 

Auf  dem  Exemplar  der  Geisselung  im  Stadel' 
schen  Institut  zu  Frankfurt  a/M.  ist  von  alter 
Hand  geschrieben :  Antonio  Labaccu  Intaglio. 
Da  jedoch  Labacco  Architekt  war,  ist  nirht  an- 
zunehmen. dass  er  diese  Bll.  geschnitten.  Vergl. 
Nagler,  Monogr.  I.  No.  815. 
A'of/tcn  t  on  W.  Fngelmavu, 

W.  Schmidt 
64  • 
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Cristofano  Allori,  Sohn  des  Alessandro, 
an  Begabung  wol  der  hervorragendste  unter  den 
KlinstlerndieserFamilie,  geb.  zu Fiorenz  IT.Okt. 
1577  seine  Taufpathen  waren:  Jacopo  Salviati 
und  Violante  di  Zanobi  Carnesecchi).  Auch  er 
heisst  bisweilen  Bronzino  und  unterzeichnet 
sich  Belber  in  Briefen  i  Cristofuro  Allori  Bron- 
zino ;l(J06  an  den  jiingeren  Micbclangelo  Buo- 
narotti) ;  doch  ist  der  Gebrauch  dieses  Beina- 
iii r us ,  da  er  zu  Verwechslungen  mit  dem  Oheim 
und  dem  Vater  Veranlussung  gab,  selten  ge- 
wordcn. 

I.  Seine  Ausbildung.  Sein  Leben. 

Cristofano  erhielt  seine  erste  Ausbildung  voni 
Vater  Alessandro,  dann  unter  Santi  di  Tito,  der, 
gleichfalls  cin  Schiiler  des  Oheims  Angiulo  Bron- 
zino, cincr  verwandten  Richtung  folgte ,  indes- 
sen  in  Beinen  Altartafeln  durch  grossere  Ein- 
fachheit  mehr  Wirkung  zu  erzielcn  wusste. 
Schon  sein  Beispiel  regte  den  jungcn  Cristofano 
an,  von  der  akadeniischen  und  in  der  Nachah- 
mung  des  spateren  Michelangelo  befangencn 
Manier,  welche  die  damalige  florentinische  Ma- 
lerei  beherrschte,  sich  loszusagen;  und  bald 
trieb  ihn  die  Natur  seines  Taleutes  in  eine  an- 
dere  Bahn  als  diejenige  seines  Oheims  und  sei- 
nes Vaters  einzutreten.  Seine  Jugcnd  fiel  in  jcne 
Wandlung  der  spateren  florentinischen  Kunst, 
welche  im  Gegcnsatz  zu  der  genanntcn  Manier 
namentlich  Lod.  Cardi  da  Cigoli ,  der  ebenfalls 
ein  Schiller  des  Aless.  Allori  gewesen,  und  Gre- 
gorio  Pagani  vertraten.  Man  war  libcrdrtissig 
der  gehauften,  mit  anatomischer  Harte  ausge- 
priigten  und  in  gewaltsamer  Bewegtheit  sich  vor- 
drangenden  Formen ;  man  flihlte ,  dass  die  Ma- 
lerei  dabei  zu  kurz  kommo,  und  meinte, 
dass  dicse  ein  anderes  Ziel  zu  verfolgen  habe. 
Die  Bestimmtheit  der  Zeichnung  suchten  zwar 
Cigoli  und  Pagani  noch  beizubehalten ;  allein 
nach  dcui  Vorgangc  Baroccio's  gingeu  sie  zu- 
gleich  auf  Correggio  zurlick,  um  nach  seinem 
Vorbild  der  Daretellung  mehr  Natllrlichkeit, 
mehr  Wanno  des  Ausdmcks  und  malerischen 
Reiz  zu  geben.  Auch  die  Venezianer,  da  sie  auf 
eine  rcichere  Ausbildung  des  Kolorits  bedacht 
waren ,  nahmen  sie  sich  theilweisc  zum  Muster. 
Diese  Richtung,  welche  in  Hirer  eklektischen 
Art  eine  gewisse  Verwandtschaft  mit  der  Schule 
der  Caracci  bekundet,  bezeichnete  eine  Art  von 
Erneuerung  der  Kunst,  iihnlich  derjenigen, 
welche  die  Meister  von  Bologna  in  s  Werk  setz- 
ten,  ohne  indessen  die  Uingcstaltung  so  ernst 
und  so  griindlich  wie  diese  vorzunehmen.  Sic 
ging  gegeuiiber  dem  bestchenden  trockenen  und 
manierirten  Formenweseu  auf  eine  gefalligc  und 
malerische  Naliirlichkeit  der  Darstellung  aus, 
ohne  einen  gewissen  Adel  der  Erscheinung  auf- 
zugeben. 

Cristofano,  von  dieser  Kunstweise  sehr  an- 
gezogen ,  schloss  sich  bald  den  Cigoli  und  Pa- 
gani an  und  ward  dem  Vater  abtriinnig.  Zu  den 


neuen  Bestrebungen  befand  sich  dieser  im  vollen 
Widerspruch,  wahrend  andrereeita  der  Sohn  be- 
hauptete ,  dass  Alessandro  vor  der  Kunst  der 
Malerei  wie  »ein  Ketzer«  abgefallen  sei ,  und  die 
Bemlihungcn  der  Freunde',  es  zwischen  beiden 
zu  einem  Ausgleich  zu  bringen,  blieben  vergeb- 
lich.  Es  kam  zum  oflfenen  Zerwiirfniss,  und 
einea  Tages  ging  Cristofano,  um  den  Streitbj- 
keitcn  ein-  flir  allemal  ein  Ende  zu  machen,  aus 
des  Vaters  Hause  geradezu  in  die  Werksutt 
Pagani's. 

Glcich  eine  der  ersten  Arbeiten,  welche  er 
hier  in  der  neuen  Weiae  im  J.  !Go2  ausfuhrte, 
erregte  Aufschen  und  ungowohnlichen  Beifall 
ein  Gemiilde  aus  der  Gcschichte  des  hi.  Manetto, 
flir  die  Kapelle  dell'  Antella  in  S.  A  n  n  u nz i  a  ta , 
es  ist  das  Bild ,  worauf  er  des  Vaters  Bildniss 
anbrachte,  wol  als  entgegenkommendes  Zei- 
chen  der  Vcrsohnung.  Cigoli  soli  das  Werk  auf 
das  Hiichste  bewundert  und  bemerkt  haben .  er 
thue  besser  in  sein  Heiinatstadtchen  zurtickzu- 
kehren  und  das  Malen  aufzugeben,  nachdem  ein 
so  junger  Kiinstler  so  Vorzllgliches  zu  leisten 
wisse.  Wie  sehr  es  librigens  dem  Cristofano  in 
seiner  neuen  Bahn  auf  Uberzengende  NatUrlich- 
keit  der  Erscheinung  ankara ,  bczeugt  eine  an- 
dere  Anekdote,  die  uichts  Unwahrscheinliches 
hat.  Pagani  beobachtete,  wie  der  junge  Meister 
zu  einer  Figur  seines  Bibles  immer  neue  Modelle 
stellte ,  aber  keines  derselbcn  die  gewiinschte 
Stellung  ihm  zu  Dank  machen  konnte ;  daher  er 
ihn  aufforderte  selbst  die  Stellung  einzunehmen 
Darnach  habe  dann  er,  Pagani,  dieselbe  gezeich- 
net,  und  Cristofano  diese  Studie  zu  seinem  Bilde 
benutzt. 

Solche  grosse  Sorgfalt  im  Studium  der  Natur 
ist  Uberhaupt  ein  hervortretender  Zug  in  der 
Kunst  des  Meisters.  Daher  er  auch  in  der  Um- 
gegend  von  Fiorenz  viele  landschaftliche  Sktz- 
zen  zeichncte  und  nach  diesen  Entwtirfen 
Landschaftcn'maltc,  was  damals  in  Italien  noch 
selten  vorkam ;  zum  Theil  nach  dem  Muster  nie- 
dcrlandischer  Malor  und  mit  hlibacher  Suff*^ 
Sieben  soldier  Landschaften  erhielt  sein  Fremiti 
Graf  Carlo  Davanzato  Bostichi.  Aber  auch  aus- 
serdem  studirte  A.  jedes  Detail  gewisseuhaft 
nach  der  Natur.  Es  wird  erzahlt,  daas  er  eiuru 
Kapuziner  zwanzig  Stunden  weit  hcrkommeR 
und  ihn  vierzehn  Tage  lang  taglich  eine  Stunde 
sitzen  Hess,  um  an  einem  bctenden  HI.  Franxis- 
kus  ein  Augo  zu  vollcnden ;  und  flir  die  Ki^i.i 
seiner  Judith  liess  er  Monate  lang  ein  reiche* 
Atlaagewand  auf  der  Glioderpnppe  hangen ,  bis 
es  in  Stiicke  ging.  Diese  Gewissenhaftigkeit.  bis 
zur  Aengstlichkeitgetrieben,  verschuldetc  baopt- 
aiichlicb,  dass  der  Kiinstler  im  Ganzen  wenig  zu 
Stande  brachte.  Die  Geschicklichkeit ,  die  er 
sich  erworben,  geniigte  doch  nicht  den  Ansprii- 
chen,  die  er  an  sich  stellte.  Zudem  seheint  eine 
zandernde  Schwerfalligkeit  zur  Arbeit  in  seiner 
Natur  gelegen  zu  haben ;  die  Gestalten  .  welche 
er  im  Sinne  hatte,  musste  er  erst  bis  in  s  kleinste 
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Detail  i i Li  Modell  vor  sich  haben,  oho  or  sie  bil- 
den  konnte.  Nattlrlich  aber  konnte  ihn  das  Mo- 
doll  nicmals  ganz  befriedigen ,  und  bo  Snderte 
and  besaerte  or  lango  an  seinen  Bildcrn,  oho  er 
damit  fertig  wurde.  Dabei  hatto  or  unbestreit- 
bar  dJo  grOssto  ibm  mbgliche  Vollendung  immer 
im  Auge.  Dem  Clgoli,  dor  ihn  warnte  nicht  ohne 
Noth  seine  Arbeit  immcr  wieder  zu  zersttfrcn, 
crwiederte  er :  nicht  darauf  kiime  es  ihra  an  ganz 
Florenz  zu  malen ,  sondern  Wenigos,  was  aber 
in  Wahrheit  zu  gefallcn  venniichto.  Dahcr  blie- 
ben  ihra  auch  dio  vollendoton  Worko  der  Meister, 
welche  ihm  Vorbild  waron ,  fortwahrondes  Stu- 
dium.  Und  da  er  gloich  Cigoli  und  Pagani  Cor- 
reggio  sich  zum  Muster  genomincn ,  so  bewun- 
derte  er  nainentlich  dessen  kleino  blissondo  Mag- 
dalena  (jotzt  in  Dresden),  welche  sich  damals  in 
der  Saminlung  dos  Cavaliero  Gaddi  befand  und 
deren  vollendete  AusfUhrung  allordings  nicht 
mehr  zu  Ubcrtrcffon  ist ,  und  kopirto  sio  raehr- 
mala  (eine  diescr  Kopicn  in  den  Uffizicn).  Einige 
dieser  Kopicn  sind  spiiter  fiir  cigenhandigc  Wie- 
derholungen  Correggio's  ausgegeben  worden, 
wozu  wol  der  Umstand  mitwirktc,  dass  A.  don 
landschaftlichcn  Hintergrund  verschiedentlich 
anderte. 

Seltsam  abcr:  dieser gowissenhaften  Weisc  zu 
arbeiten  entsprach  keineswegs  das  I  .ebon  des 
Meisters.  Er  war  ein  Lebeniann  und  von  Iocke- 
ron  Sitten ;  das  ausgelassene  Welttreiben  der 
damaligcn  Florentiner  schoint  er  bis  zum  Ucbcr- 
inaB  mitgemacht  zu  haben.  Zuniichst  von  seiner 
harmloscn  Seitc ;  er  war  ein  gesuchtcr  Gesell- 
schafter,  vongrosseinNachahmungstalent,  tanztc 
und  Rpielte  die  Theorbo  vortrefflich  und  verstand 
glcich  Beinem  Ohcim  im  burlcskcn  Gosehmack 
dos  Bernini  zu  dichten  Rosiui,  Pitt.  Ital.  vi.  105, 
gibt  von  seinen  Versen  eine  Probe}.  Allein  da- 
bei blieb  es  nicht;  A.  war  besonders  noch  den 
sohtfnen  Frauen  ergeben  und  verzetteltc  in  sol- 
chen  Vcrhaltnissen  nicht  bloss  die  erhebliehen 
Ertragnisse  seiner  Arbeit,  sondern  auch  einen 
gutcn  Theil  seiner  Zeit.  Dass  er  nicht  viel  zu 
Staude  brachte,  lag  auch  in  dem  ebenso  lockeren 
als  leidrnschaftlichen  Zug  seines  Lebens.  Ein- 
mal  suchtc  er  sich  davon  freizutuachen,  als  anch 
cr  von  dem  strengeren  kirchlichcn  Geiste ,  der 
sich  dauials  in  Folge  der  Gogenrcformatkm  er- 
hob,  ergriffen  wurde ;  hingcrissen  von  den  Pre- 
digten  des  Ippolito  Galantini,  Iegte  er  seine  ele- 
gante wcltinannische  Kleidung  ab,  trat  in  eino 
frommc  Briiderschaft  ein  und  legto  nun  nicht 
minderen  Eifcr  an  den  Tag  sich  vor  Allen  buss- 
ff  rtig  zu  zeigen.  Allein  diese  entsagende  Fri'mi- 
raigkeit  wiihrtc  nicht  lange.  Er  fasste  eine 
neue  Neigung,  und  zwar  eine  solche,  welche 
ihn  vollkommen  beherrschto.  Ebon  diese  Lieb- 
schaft  mit  Mazzafirra ,  eincr  der  schfinsten  Flo- 
rentiner Knrtisancn ,  solltc  ihm  vcrhiingnissvoll 
werden.  Das  Lebcn,  das  er  mit  ihr  fUhrte, 
brachte  ihra  mehr  Pein  als  Lust;  denn  da  seine 
obwol  er  Alles  was  er  hatte  und  erwarb 


mit  ihr  vcrprasste  und  Schulden  dazu  machte, 
fiir  den  Lnxus  und  dio  Launcn  dor  Damo  nicht 
ausreichten,  nahin  sie  noch  andere  Liebhaber 
neben  ihm  und  bercitete  ihm  dergestalt  alio  Qua- 
len  der  Eifersucht.  Unmtfglich  abcr,  sich  von 
ihr  loszuroisson.  Und  so  fllhrte  er  in  diosorFes- 
sel  ein  unruhvolles  und  clendes  Lcben. 

IT.  Seine  Malereien,  Charaktoriatik. 

Allein  Eine  guto  Frucht  trug  diese  Leiden- 
schaft  dennoch ,  sie  regte  ihn  zu  dem  schiinsteu 
Bildo  an,  das  cr  Ubcrhaupt  gemacht  hat.  Ob  cr 
damit,  wio  angogeben  wird,  die  Verderblichkcit 
seiner  Liebc  und  dio  vernichtendo  Horrschaft 
seiner  Schiinen  habc  darstcllcn  wollen,  muss  da- 
hingestcllt  blcibcn;  nach  zu  ticfen  Boziehungen 
darf  man  bei  don  Malern  frUhcrcr  Epochen  nicht 
suchen.  Aber  dass  Mazzafirra  zu  der  stolzen 
und  erbarmungsloscn  Schbnheit,  als  welche  A. 
sie  darstellte,  wol  passte,  ist  kein  Zwcifel;  und 
da  er  kcine  Gestalt  ohne  Modell  zu  bilden  ver- 
mochte,  da  zudem  Baldinucci,  der  sehr  bald  nach 
ihm  lobte,  die  Sache  crzahlt,  so  darf  sie  wol  fiir 
vcrblirgt  gelten. 

Das  berUhmt  gewordene  Bild,  jetzt  in  der  Ga- 
lerie  Pitti  zu  Florenz,  stellt  in  kostbarer  Klei- 
dung die  Judith  dar,  mit  der  Linken  das  abgc- 
schlagcnc  Haupt  des  llolofernes  fest  am  Schopfe 
haltend,  in  der  Rechten  noch  das  Schwert,  ent- 
schlossen  und  kiihn  hinausblickend,  in  strannner 
und  sicherer  Stellung,  das  edel  gebildete  Ge- 
sicht  in  schwarzem  wallendem  Haar  eingerahmt. 
Hinter  ihr,  in  wirksamcm  Kontrast,  ihre  alte 
Magd,  in  welcher  A.,  was  den  Ziigen  nach  wol 
wahrscheinlich,  did  Mutter  der  Geliebten  darge- 
Btellt  haben  soil.  Wenigcr  glaubwiirdig  ist,  dass 
wie  gleichfalls  Baldinucci  crziihlt,  der  Maler  zum 
Hauptc  des  llolofernes  seinen  eigenen  Kopf  be- 
nutzthabc;  denn  sein  Selbstportrat  in  den 
Uffizicn  zeigt  wol  einen  Uhnlichen  Bartwuchs, 
doch  einen  anderen  Schnitt  der  Zilge.  Dies  Bild- 
niss,  mit  dem  sorgsam  gepflegten  Barte  und  den 
vollen  Lippen,  verrath  wol  den  elegantcn  Lebe- 
mann,  hlitte  aber  zum  Hauptc  des  assyrischen 
Heerfuhrors  wenig  gepasst.  Das  Bild  ist  auch  als 
Farbc  nicht  ohne  Erscheinung;  dasSpiclpriichti- 
gcrTbne  in  den  Gewiindern  macli  t  eine  reichc  Wir - 
kung,  wie  Uberhaupt  die  ganzc  Anorduung  und 
Behandlung  von  vielcm  Gesclimack  zcugt.  Den- 
noch fehlt  es  an  tiefercm  koloristischen  Reiz, 
wie  an  dem  Ausdruck  einer  crgreifondon  Stim- 
mung,  dessen  der  Gegcnstand  wol  fiihig  ist.  — 
Noch  von  einer  anderen  Seitc  Ubrigens  schilderte 
er  seine  Goliebte :  als  schbnc  und  stark  ent- 
blosstc bilssende  Magdalena  inderWiiste  [s. Verz. 
der  Werke  No.  7),  wie  ein  Zeichcn  jener  gliick- 
lichen  Tage,  da  er  sic  unbestritten  lu-'sass.  Al- 
berto do'  Bardi ,  fiir  welchcn  das  Bild  bestiramt 
gewesen ,  schenktc  es  dem  Kardinal  Carlo  do' 
Medici,  der  seinerseits  an  der  Nackthcit  Anstoss 
nahm  und  einen  Theil  des  Korpers  durch  Bal- 
dassarc  Voltcrrano  bedecken  liess.  —  Zeichnun- 
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gen  dor  Mazzafirra  in  Bchwarzer  und  rothor 
Krcido  fur  Die  Judith  und  Die  Magdalena,  wclcho 
A.  zerrisscn  hattc,  wurdon  von  deiu  jiingercn 
Buonarotti ,  dem  Freunde  des  Meisters ,  wiedcr 
zusaniniongeklebt  und  in  dessen  Hause  erhalton. 

Begreiflich,  dass  unter  solchcn  Umstanden  A. 
hintcr  dem  fruchtbarcn  Flcisse  dos  Vaters  wio 
des  Oheims  wcit  zurllckblieb.  Dcnnuch  sind  sei- 
ner Werke  nicht  so  wenige,  wic  man  gemcinhin 
annimmt.  Er  war  in  Florenz  fur  vcrschicdenc 
Kirchen  thiitig.  So  maltc  cr  in  S.  Maria  No- 
vella uui  160S  eine  Tafel,  Die  knieenden  hh.  Bc- 
ncdikt  und  Julian  in  Anbetung  des  Gekrcuzig- 
tcn,  zu  cincin  Reliquionschrein ;  und  fur  so  vor- 
trefflich  hielt  man  das  Gemiilde,  dass  es  die  Bc- 
ncdiktiner  als  Deckel  des  Schreius  uicht  bclas- 
sen  wollten,  sondern  ura  1040  in  zwei  Tafeln  zcr- 
legten  und  diesc  zu  Seitcn  cincs  Tabcrnakels 
aufhiingtcn  (daselbst  nicht  mehr  vorhandon). 
Weiterhin  maltc  er  fur  S.  Cristofano  den  hi. 
Rochus  und  fur  die  Aununziata  cine  Geburt  der 
Maria,  die  damals  schr  gcrUhint  wurde  ;  audi  flir 
den  Dom  von  Pisa  eine  daselbst  uoch  erhaltene 
Altartafel.  Kin  hi.  Petrus,  auf  dom  Wassor  wan- 
delnd,  von  ihm  fUr  die  Kapelle  der  Usimbardi  in 
S.  Trinita  untcrnominen ,  wurde  erst  nach  sei- 
nem  Todo  von  suinem  Schiiler  Zanobi  Rossi  voll- 
e  inlet.  Vcrschicdenc  seiner  Kirchenmalereicn 
sind  jotzt  in  den  Floreutiner  Galerien  (s.  das 
Verz.  der  Werke) . 

Mehr  noch  scheint  er  als  Bildnissmaler 
beschaftigt  gewesen  zu  seiu ;  dass  er  zu  Portriits 
namhafter  und  hervorragender  Floreutiner  gerne 
bcrufen  wurde,  bezeugen  die  von  ihm  hiuterlas- 
senen  Werke.  Er  malte  unter  Anderen  eine  be- 
riihmte  Schouheit  jener  Zeit,  Maddalena  Scar- 
latti, danu  den  jiingercn  Michelangelo  Buoua- 
rotti,  Giuliauo  de'  Medici  (jetzt  in  den  Ufnzicn), 
Pandolfo  Pandolfini,  Jacopo  Jacopi  und  den 
Marchese  Geri  della  Rena.  Auch  das  Bilduisa 
eines  Landniadchens  von  Castcllo  aus  der  NUhe 
von  Florenz ,  das  eine  Zcitlang  seine  Geliebtc 
war,  hattc  von  sich  reden  machen.  Eiu  seltsa- 
mcs  Gemiilde,  eine  nuchtcruc  Mischung  von 
Bildniss  und  Allegoric  im  Geschmack  jener  Zeit, 
fertigte  er  zu  Ehren  Michelangelo's  gleichfalls 
ftlr  den  jungen  Buonarotti;  der  grosse  Meistcr 
war  dariu  sinnend  als  Dichter  vorgestellt,  cr 
sclbst  mit  dem  Nachkommen  im  Hintcrgrunde 
und  ausserdem  noch  Figuren  in  der  Luft,  welche 
Zanobi  Rossi  vollendete.  Besondcrs  belicbtaber 
waren  seine  klcinen  Bildnisse  auf  Kupferplattcn, 
in  sorgsamcr  AusfUhrung;  eine  Anzahl  derscl- 
ben  sauunclte  dcrKardinal  Leopold  vonToskana. 
Auch  sonst  malte  er  mitunter  kleine  Gemiilde 
von  miniaturartiger  Bchandlung.  Die  Erfolge, 
die  er  mit  scinen  Portrats  hatte,  verschafften 
ihm  auch  vom  Grossherzog  den  Auftrag,  dio 
Galeric  bcriihmtcr  Manner  zu  vcrvollstandigcn, 
wclcho  Cosimo  mit  den  Kopicn  augclegt ,  die  cr 
durch  Cristofano  dell1  Altissiino  nach  den  Bild- 
nissen  in  dem  bckanuten  Museum  des  Paolo  Gio- 


vio  in  deasen  Villa  am  Comer  See  hatto  nchmen 
lassen.  Doch  sind  dio  meiaton  der  von  Allori 
Ubernommonon  nur  von  scinen  SchUlcrn  ausge- 
fiihrt.  Auch  seine  Filrsten  hat  dor  Meistcr  ver- 
schiedentlich  gomalt ,  droi  dicser  Bilder,  welche 
sich  durch  wirksame  Farbung  und  edle  Iialtung 
auszeichneu,  sind  nach  Spanien  gekommen 
(s.  Vorz.  No.  20—22). 

Alio  diesc  Arbeiten  brachten  dem  Maler  den 
reichlichen  Verdienst  ein,  den  er  fiir  die  Mazza- 
firra  vergeudeto.   Doch  kommun  seine  Bild- 
nisse, so  beliebt  sie  waren,  nicht  denjenigon  sei- 
nes Vatore  gleich.  Er  hatte,  wonn  auch  seine 
Farbung  cine  glanzendere  ist ,  weder  die  Trcue 
der  Beobachtung  noch  die  Bestimrotheit  der 
Zeichnung,  wodurch  sich  Alcss.  Bronzino  in 
dicsem  Facho  noch  horvorthat.  Hier  zeigen  sich 
dio  Fehlor,  welche  Cristofano  als  einen  Meisterdcr 
Verfallzcit  kennzcichnon ,  in  wolcho  damals  die 
Horontinische  Kunst,  ob  siegloich  cinen  VTcrsuch 
der  Erneucrung  machte,  vollstandig  eingetreten 
war.  Gegeniiber  der  michelangeleskcn  Maui  it, 
welche  seine  Vorganger  bcherrschte,  hatte  er 
mehr  Geschmack  in  der  Anordnung  und  mehr 
Anmuth  der  Bewegung;  wcit  beaser  verstand  cr 
sich  auch  auf  das  rclicfartigo  und  leuchtende 
Ueraustreten  der  KOrper ,  indem  er  seinen  Ge- 
staltcn  durch  das  Mittcl  des  Ilelldunkels  Run- 
dung  und  der  Farbung  wcit  mehr  Glanz  und 
Wiirme  zu  geben  wusste.  Er  ist  Kolorist,  sofern 
er  dem  Flciseh  einen  gcfalligen  Schi  miner  zu 
geben  und  in  der  harmonischen  Bchandlung  rei- 
eher  Gcwandstoffe,  wic  iiberhaupt  in  dem  Zu- 
sammenstimmen  der  Farben,  eine  heiterc  voile 
Wirkung  zu  erzielen  weiss.  Dass  ihm  dabei  der 
Reiz  tieferer  malerischer  Stimmung  fehlt,  ist 
schon  oben  bemerkt.  Allein,  so  sehr  er  auch  auf 
sorgfaltige  Zeichnung  bedacht  war,  am  Ver- 
stiindniss  des  Rorpcrs,  an  der  Sicherheit  der 
Formgebuug  stand  er  hintcr  deu  beiden  anderen 
Hronziuo  zuriick.  Unter  den  kostbaren  Gewan- 
dern  verinisst  man  zu  oft  das  Leben  der  Form 
Und  ob  er  sich  gleic  h  vie!  Mtthe  gab7  fielen  i«eine 
Arbeiten  dennoch  sehr  ungleich  aus.  So  ist  sein 
Bild  im  Louvre  [a.  Verz.  No.  23),  Isabella  von 
Aragonien  und  Karl  VI II.  von  Frankreich  eine 
gauz  mittelmassige  Arbeit ,  seine  Anmuth  zeii^t 
bisweilen,  wie  in  dera  schlafunden  Christui- 
kind  in  den  Uffizien  Is.  Verz.  No.  5  ,  eine 
siisslichc  Manier.   In  der  grosson  Kunst  ist  er 
ohne  Bedeutuug.    Zu  scinen  Lebzciten  ist  er 
Uberschiitzt  worden ;  man  war  nicht  wcit  davou. 
ihn  dem  Correggio  gleichzusetzen.    Dass  ihm 
abcr  in  jener  sinkeuden  Zeit  noch  ein  gutes  ami 
geschmackvolles  Bild  mitunter  gelang ,  das  be- 
weisen  seine  Judith  und  sein  III.  Julian 
(s.  Verz.  No.  13). 

A.  starb  1621 ,  in  der  Kraft  der  Mannesjahre 
Kino  Wunde ,  die  cr  sich  am  Fusse  bcibrachte, 
vorschlimmcrtc  sich  dergestalt  —  die  Safto  d« 
friih  angegriflenon  Korpcrs  mochten  nicht  die 
besteu  sein  — ,  da38  er  amputirt  werden  sollte 
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Allcin  or  mochtc  das  Glicd  nicht  abnohmen  las- 
sen  und  biisstc  bald  durch  die  schliinmcn  Folgen 
dcr  Verwundnng  das  Leben  cin.  Noch  wShrend 
der  Krankhcit  maltc  er  klcine  Bilder,  so  oft  die 
llcftigkeit  dcr  Schincrzcn  ihm  <lie  Arbeit  ge- 
stattete.  Da  er  nicbts  als  Schulden  hinterliess, 
so  trug  man  ihn  ohne  Pomp  zu  Grabe ,  doch 
hatte  ihn  der  Tod  mitten  in  seincn  besten  Er- 
folgeu  crcilt ,  and  alle  KUnstler  gaben  ihm  das 
Geleite.  Er  wurde  in  der  Kircho  S.  Cristofano 
bcigesetzt,  wo  auch  sein  Vater  und  sein  Oheim 
rnhten. 

A.  hatto  eine  nicht  unbedeutende  Anzahl  von 
SchUlcrn  ;  doch  da  er  sclbur  nur  stcllenweisc  ar- 
heitcte  und  in  seiner  Wcrkstatt  cs  oft  bunt  und 
muthwillig  hcrging,  suchtcn  Manche  andcre  Mei- 
ster  auf,  z.  B.  Cosarc  Dandini.  Zu  scinen  nam- 
haften  Schiilern  ziihlen  Zanobi  Rossi  und  Gio. 
Butt.  Vanni;  weniggekannt  warcn  Lorenzo  Cer- 
riui,  Monanno  Monanni  und  Valerio  Fantcri. 

Seine  Werke : 
In  Florcnz,  Uffizicn: 

1  Judith  mitdem  Hanptc  des  Holofcrnes.  Auf 
Holz ;  kleine  Fig.  Kleiue  Wiederholung  des 
Bildes  in  dor  Galeric  Pitti.  s.  Text  n  und 
Stichc  No.  12  und  13. 

2.  Madonna  mit  dem  Christkinde.  Oval.  Auf 
Kupfcr;  kleine  Fig.  s.  Sticlie  No.  17. 

3]  Madonna  mit  dem  Kindu.  Auf  Hob;  kleiue 
Figur. 

I;  Anbetung  der  Konige.    Auf  Leinwand; 

lebensgross.  Nicht  vollendet. 
•V  Christkind  auf  dem  Kreuze  schlafend.  Auf 

Holz  ;  kleine  Fig.  Aus  der  R.  Villa  di  Ca- 

stello  1770  in  die  Galerie  gcbracht.  8.  Text  n 

und  Sticks  No.  IS— 23. 
6  Das  Breehen  des  Brodes.  Auf  Leinwand, 

kleine  Fig.  Skizze. 
7 1  Biissende  Magdalena,  nackt  auf  einem  Fel- 

scn  sitzend  und  zum  Himmcl  aufblickend. 

Auf  Leinwand;  lebensgross. 
8]  Kopie  dcr  biissenden  Mjigdalena  des  Cor- 

reggio. 

InFlorenz,  Galerie  Pitti 

'»  Judith  mit  dem  Haupte  des  Holofernes.  Auf 
Leinwand,  Knicstiick  Gemalt  fiir  den  Kar- 
dinal  Aless.  Orsino.  Hauptbild  des  Meisters. 
b.  Text  ii  und  Stiche  No.  3- 11  a. 

10^  Opfer  Abraham's.  Auf  Leinwand,  lebens- 
gross. s.  Stiche  No.  1 . 

1 1 1  Johannes  der  Tiiufer  in  der  WUste.  Auf 
Leinwand  ;  gauze  Fig.  Gemalt  fiir  den  Kar- 
dinal  Carlo  de'  Medici,  s.  Stiche  No.  15. 

12  Anbetung  der  Hirton.  Auf  Leinwand  ;  ganze 
Figur. 

I3>  Gastlichkeit  des  hi.  Julian.  Auf  Leinwand. 
Der  Ileilige  ist  einem  Jilngliug  bcim  Aus- 
stcigen  aus  dem  SchifTc  behiilflich.  Dies  Bild 
Hess  Ferdinand  II.  1653  durch  Pictro  Fever 
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auf  einem  Teppich  kopiron.  s.  Text  n  und 
Stiche  No.  27—30. 

14)  Bildniss  Odoardos  I.  Hcrzogs  von  Parma. 
Auf  Leinwand ;  Halbfig. 

15;  Mannlichcs  Bildniss  im  MOnchskleid  Auf 
Leinwand  ;  llalbfig. 

16]  Bildniss  cincs  jungen  Mannes.  Auf  Lein- 
wand; llalbfig.  s.  Stiche  No.  37. 

In  Pisa,  Dom: 
17;  Madonna  inmittcn  der  hh.  Jungfrauen.  Al- 
tartafel.  Nach  des  Meisters  Tode  1026  von 
Zanobi  Rossi  vollendet.  Restaurirt. 

In  Neapcl,  Museum: 
18]  HI.  Familie :  Maria  mit  dem  Kinde,  den  hh. 
Johannes  und  Anna. 

In  Turin,  Galerie; 
lOj  Vision  des  Jakob.  Die  griinen  Tone  siud 
stark  nachgedunkelt,  wic  dies  Ofters  bei  den 
Gemalden  Cristofano's  der  Fall  ist.  s.  Stiche 
No.  2. 

In  Venudig,  Seminario  del  la  Salute. 
10a)  Kreuzabnahme.  s.  Stichc  No.  24a. 

In  Madrid,  Museum: 
20)  Bildniss   der  Christina   von  Lothiingcu 

{Grossherzogin  vonToskana\  Ganze  Figur. 
21  u.  22}  Bildnissc  eines  Grosshcrzogs  und  cincr 

Grossherzogin  von  Toskana.  Brustbildcr. 

In  Paris,  Louvre: 
23}  Isabella  vou  Arragonien  zu  den  Flissen 
Karl's  VIII.  Die  FUrstin  fieht  vor  dem  K0- 
nigc  urn  Frieden  fiir  ihrcn  Vater,  Alphons  II. 
von  Neapcl.  Auf  Leinwand. 

In  Mont  pel  lie  r,  Museum: 
24]  Madonna  mit  dem  Kinde.  Rund.  Auf  Holz. 

In  England: 
25;  Zu  Alton  Towers,  Sammlung  Shrewsbury  : 
Wcibliches  Bildniss ;  Knicstiick.  Gutes  Werk 
des  Meisters. 

In  London : 
26)  Sammlung  Wells:  III.  Caecilie,  dort  dem 
Domenichino  zugeschrieben. 

In  Wien,  Belvedere 
27 1  Judith.  Dort  fiir  eine  Wiederholung  des 
Bildes  in  Pitti  (No.  0}  ausgegeben.  Wahr- 
scheinlich  nur  eine  Kopie.  s.  Stichc  No.  14. 

In  Wien,  Galerie  Liechtenstein: 
28)  HI.  Katharina  von  Siena,  vor  einem  Kruzi- 
fixe  bctend.  Das  eigentliche  Original  war 
vou  Allori  fiir  scinen  Frcund,  den  Grafen 
Bernardo  Davanzati  Bostichi,  gemalt;  die- 
ses Bild  soli  eine  kleinerc  eigenhandigc 
Wiederholung  sein.  s.  Stiche  No.  25  ».  26. 

Das  Bild  der  Judith  in  Petersburg  ist 
nur  eine  Kopie. 
s.  lUldinucti,  Opere.  MiUno  1*08.  X.  257- 
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Cristofano  Allori. 


287.  —  Rich  a,  Notizie  delle  Chieso  Floren- 
tine etc.  III.  105.  VII.  240.  VIII.  41.  —  A.  da 
Morrona,  Pisa  Illustrate.  I.  200.  —  Serie 
degli  Uomini  i  pld  illustri  in  Pitt.  etc.  IX.  13 f. 
—  Lanzl,  Storia  Pitt.  I.  197.  220.  222. 
Notixen  von  Pr.  W.  Vnger. 

J.  Meyer. 

Bildnisso  des  Ktinstlcrs : 

1)  Selbstbildniss  in  den  Ufflzien  zu  Florenz.  Gur- 

telbUd.  Gest.  von  P.  A.  Pazzi.  Im  Mu- 
seo  Fiorcntino.  Fol. 

2)  Dass.  In  Serie  di  Ritratti.  Fol. 

3)  Dass.  Gest.  von  G.  B.  Cccchi.  4.  In: 

Serie  degli  Uoinini  ill.  in  Pittura  etc. 

4)  Dass.  Gest.  iin  Uuiriss  von  G.  P.  Lasi- 

nlo.  In  Bcnvenuti's  Galcric  imp<Cr.  do  Flo- 
rence. 8. 

5)  Dass.  Busto  in  Medaillon.  In  Lastrl,  Etru- 

ria  Pittrice.  II.  No.  72. 

6)  —  Dass.  E.  Pratcsi  dis.  A.  Costa  inc.  nello 
studio  Toschi.  Fol.  In:  Galcrie  de  Florence 
(1841  f/). 

7)  Brustb.  nach  rechts  gcwendct,  mit  Schnurr-  nnd 
Vollbart.  Cristofano  Allori.  detto  il  Brouzinoetc. 
nacque  in  Firenze  l'anno  1577,  uiori  l'anno  1621. 
Gio.  Dom.  Fcrrettidel.  Girolamo  Kossi  sc.  kl. 
Fol.  (tfotfa  van  limner). 

Nach  ihm  gestochon  otc. 

1)  Sacrinzio  d' A  bra  mo.  A.  Daverio  (lis.  Rossi  inc. 
4.  In :  L.  Bardi,  Gallcria  Pitti. 

2)  II  Sogno  di  Jacobbe  (Jakob's  Trautn).  Dis.  da 
L.  Me  tall  i,  inc.  nello  scuola  e  sotto  la  direz- 
zione  del  sig.  P.  Toschi.  In:  Massimo  d'Azeglio, 
Rcale  Galleria  di  Torino,  gr.  Fol. 

3)  Judith  mit  deni  Haupte  des  Holoferncs.  Nach 

dem  Bilde  in  der  Galleria  Pitti.  Dessine* 
par  J.  B.  Wicar  et  Grave"  par  P».  Al™. 
Tardicu.  Auf  dem  Bl.  stcht  falschlich: 
Alcss.  Allori  pinx.  4.  In  Wicar's  Galerie 
dc  Floronce. 

4)  Dass.  Gest.  von  M.  Gandolfl  1819  nach 

Fineschi's  Zeichnung.  Tradidit  Caput  etc. 
Fol. 

5)   Dass.  Gest.  von  Gioach.  Cantini  1801. 

Roy.  Fol. 

6)  Dass.  Gest.  von  L.  A.  Claossens.  Fol. 

7)  Dass.    Calcndi  dis.  Paradlsi  inc.  In: 

Bardi,  Gallcria  Pitti.  Fol. 

8)  Dass.  Gest.  von  J.  Carter.  Europaische 

Gallcricn.  3.  Aufl.  Braunschw.  1847.  kl. 
Fol. 

9)  Dass.    Gest.   von  Jazct  in  Aquatinta. 

Paris,  Goupil  &  Co.  gr.  Fol. 

10)  Dass.  Radirt  von  J.  L.  Lerougc,  bcen- 

digt  von  Dam b run.  kl.  4. 

11)          Dass.  Gest.  von  J.  P.  Bitthauscr.  8. 

11a)  — —  Dass.  Gest.  von  Ruben  1864.  Fol. 

12)  Dass.  Nach  dor  klcincn  Wiederholung  des 

Bildcs  in  dor  Galerie  Pitti,  in  den  I'ffl- 
zien.  In  Umriss,  Lasinio  Figlio  inc.  4. 
In:  Reale  Galleria  di  Firenze  (1827 f.). 
S.  I.  ii.  Taf.  56. 

13)  Dass.  Nach  dem  glcichen  Bilde.  G.  Sangiu- 

nctti  dis.  G.  Guadagniui  inc.  In:  Ga- 
lerie de  Florence  (1841  f. ).  Fol. 

14)  Dass.  Nach  der  Kopie  im  Belvedere  zu 

Wien   gcz.   von   Pcrgcr,   gest.  von  J. 


21) 

22) 


Blaschke.  K.  K.  BildergallerTc  im  Bel- 
vedere in  WIen,  1821-28.  4. 
14a)  Judith  mit  dem  Haupte  des  Holofernes.  PhotogT. 

nach  demOriginale  in  Florenz.  (1870.)  Photogr. 

Gcsellsch.  in  Berlin.  Fol. 

15)  San  Giovanni  uel  deserto.  P.  Mantovani  dis. 
Marchi  inc.  In:  Bardi,  Galleria  Pitti.  Fol. 

16)  Madonna  mit  dem  Kind.  Mater  amabilis.  Halb- 
flgur.  Gest.  von  P.  Bettelinl  nach  V.  Goz- 
zini's  Zeichnung.  Das  Bild  damals  in  der  Samm- 
lung  des  Urn.  Scitivanx  zu  Florenz.  kl.  Fol. 

17)  Madonna  mit  dem  Kind.  Photogr.  von  Alinari 
nach  dem  Originale  in  den  Ufflzien  zu  Florenz. 
Fol. 

18)  Das  Christkind  auf  dem  Kreuzc  schlafend.  Ego 

dormio  etc.  Nach  dem  Bilde  in  den  Uffl- 
zien. Gest.  von  M.  Gandolfi.  1817.  qu. 
Fol. 

19)  Dass.   In  Umriss,  Lasinio  Filius  sc. 

qu.  8.    In:   Rcalo  Galleria   di  Firenze 

(1827  f.).  S.  1.  i.  Taf.  12. 

20)  Dass.  Gest.  von  Ricpcuhauscn.  8. 

Dass.  Litb.  von  Hcinr.  Kohler.  qu.  Pol. 
Dass.  Photographic  nach  dem  Originale. 
Photogr.  Gesellschaft  in  Berliu.  (1870.) 
Fol. 

23)  Dass.  Ebenso  photogr.  Florenz,  Alinari 

(1869).  Fol. 

24)  Das  Gastmahl  in  Emaus.  Cena  in  Emaus.  D. 
Baroni  dis.  A 1 1  i  n  i  inc.  In :  Bardi,  Galleria  Pitti. 
Fol. 

24a)  Krcuzabnahmc.  Nach  dem  Gemaldc  im  Semi- 
nario  della  Salute  zu  Vcnedig  photogr.  von 
Nay  a.  (1869.)  Fol. 

25)  III.  Katharina  von  Siena,  vor  dem  Kruziflx  V-  - 

tend.  Nach  einer  klcineren  Wiederbolung 
des  Originalbildes,  die  gleichfalls  von  Allori 
scin  soli .  in  der  Galerie  Liechtenstein  zu 
Wien.  Halbflg.  Janota  sc.  1769.  gr.  Fed. 
Dass.  Gest,  von  Nic.  Bazin.  Fol. 
Gastfreiheit  des  hi.  Julian;  der  Hcilige 
nimmt  cinen  halbnacktcn  aus  dem  Srbiffe 
steigenden  Jiingling  auf.  Nach  dem  Bilde 
in  der  Gallcria  Pitti.    C.  Bozzolini  dis 
Fcrd.  Grcgori  inc.  In  Lastri,  Etrnria 
Pittrice.  II.  No.  72.  Fol. 
Dass.  A.  Davcriodis.  L.  Martclli  Faen- 
tino  inc.  In:  Bardi,  Gallcria  Pitti.  kl.  Fol. 
Dass.  (Jest,  von  G.  R.  Le  Villain.  Nach 
Wicar's  Zeichnung.  Fur  Wicar's  Galcric  dc 
Florence.  4. 

Dass.  G.  B.  Gattl  dir.  In :  RoMni  ,  Stona 
Pitt.  Ital.  Atlas.  Taf.  134.  kl.  Fol. 

31)  Studic  fur  die  Figur  des  Junglings  auf  dem  Bilde 
des  hi.  Julian.  Photogr.  von  A.  Braun  narh 
einer  Handzclchn.  in  den  Ufflzien. 

32)  Figur  des  Schiffers  zu  demselbcn  Bilde.  Photogr. 
von  A.  Braun  nach  einer  Haudzeicbn.  in  den 
Ulflzien. 

32a)  Studie  zu  drci  Fignrcn  in  demselbcn  Bilde. 
Photogr.  nach  einer  Handzeichn.  in  den  Ufflzien. 
Florenz,  Alinari.  Fol. 

33)  Studium  clncr  Gcwandflgur.  Photogr.  von  A. 
Braun  nach  einer  llandzcichn.  in  der  Ana- 
demla  delle  Belle  Artl  zu  Vcnedig. 

34)  Michelangelo  Buonarottl ,  der  Juugerc,  Dichler 
(1568—1626).  Brustb.  in  Medaillon.  Gest 
V.  Franccschini.  Fol. 

35)  Bildniss  cines  Maiincs  mit  Vollbart.  M.  Orsi« 
Silvani  inc.  In:  Bardi,  Gallcria  Pitti.  4. 


26)  

27)  Die 


30) 


dclli 
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36)  Bildniss  einea  Mannes  mit  Schnnrr-  und  Knebel- 
bait.  M  Oraidla.  G.  Da  11'  Olio  inc.  In:  Bardi, 
Galleria  Pitti.  4. 

37)  Bildniss  eincs  Junglings.  M.  Orsi  dis.  G.  Dall' 
Olio  inc.  In:  Bardi,  Galleria  Pittl.  4. 

Ifotitcn  von  W,  Engelmann. 

W.  Schmidt. 

Alloa.  Gilles  Allow  Bildnissmaler ,  gob. 
zu  Paris  1670,  f  daselbst  2.  Febr.  1751.  Seine 
Familie  stanuute  von  Beauvaisis.  £r  vereho- 
lichto  sich  iin  J.  1702 ;  in  dem  Ileirat&akte  wird 
er  wie  auch  in  anderen  Schriftstiicken  als  Malcr 
und  Arcbitckt  bczeichnet ;  doch  weiss  man  von 
keinem  Bau ,  der  von  ihm  berriihrto.  Zuin  Mit- 
giiedc  dor  Malcrakademie  wurdo  cr  den  27.  Juni 
1711  crnan at .  nachdem  cr  dio  Bildnisse  dcr 
Kiinstler  Coypel  des  Sohnes,  Coysevox  und 
Bouliogne  vorgelegt  hatte.  Dio  bciden  crateren 
befinden  sich  im  Museum  von  Versailles, 
das  letztere,  das  gestochen  warden  (s.  Stiche 
No.  1]  in  dcr  Ecole  des  Beaux-Arts.  Auch 
das  Bildniss  seiner  Gattin,  Anne  AUou,  geb.  Ra- 
guinct  ist  durch  den  Stich  bckannt,  dcr  die  In- 
schrift  L'Optique  tragt  (s.  No.  3).  Die  Unter- 
schrift  auf  zwei  Stichen  nach  von  ihm  gemalten 
KBpfen  von  Bacchantinneu  crgibt,  class  der 
Kiinstler  in  dcr  kOnigl.  Teppich-Manufaktur  von 
Beauvais  wohnto  [s.  Stiche  No.  5  und  6).  Die 
Portrats  Allou's  fanden  viel  Anerkennung,  die 
nicbt  unvcrdicnt  ist;  sic  crinncrn  an  die  ge- 
schickten  und  wirksamen  Bildnfcsc  dcr  Epoche 
von  Rigaud  und  Largillicre.  Insbesonderc  zeigt 
daa  Bildniss  von  Coysevox  ein  bemerkonswer- 
thes  Geschick  in  dcr  Anordnung  (s.  Stiche  No.  2). 
Seine  Arbeitcn  sind  dahcr  noch  beutzutagc  ge- 
schatzt. 

Allou  beschicktc  die  Salons  vou  173S,  1730, 
1740,  1741  und  1712,  inauchc  dcrselbcn  mit  mch- 
reren  (bis  zu  7)  Bildnisscn. 

6.  Jal,  Dictioiuiaire.  —  Archives  de  l'art  fran- 
cais.  I.  378.  II.  357.  —  Mar  let  to,  Abeccda- 
rio  etc.  I.  18.  —  Gutfrin,  Description  do 
1'Academic.  Paris  1715.  —  Bellicr  do  laCha- 
v  i  g  n  c  r  i  >  .  Diet.  ( wosclbst  das  Verzclchniss  sei- 
ner ansgcstelltcn  Werkc). 

Nach  ihm  gestochen : 

Ij  Bon  de  Bouliogne,  Malcr,  in  dcr  Rcchten  Pin- 
sel  und  Palette.  Giirtelb.  in  Oval.  Peint  par  (lil- 
ies Allou  pour  sa  reception  en  1711.  Grave  par 
J.  N.  Tar dicu  pour  sa  reception  a  1' Academic 
en  1749.  Fol. 

Die  Platte  beflndet  sich  in  dcr  Chalcographic 
des  Louvre. 

2)  Coysevox,  Bildhaucr.  Narh  dem  Bilde  im  Mu- 
seum von  Versailles  gest.  von  Vi Mercy.  In 
Gavard,  Galcries  historiqucs  do  Versailles. 

3)  L'optiquc.  Halbflg.  einer  sitzcuden  zeichucuden 
Frau  (Allou's  Gattin  Anne  Raguinet).  Gost.  von 
M.  Dossier,  gr.  qu.  Fol. 

4)  Amusement  cspagnol.  Junge  Lautcnspielerin. 
Gest.  von  I,.  Dcsplaces.  4. 

5  u.  6)  2  Kopfe  von  Bacchantinncn.  Gest.  von  L. 

Dcsplaces.  4. 
Meyer,  Kftnstler-Lexikon.  L 


7)  Zwei  Jungo  Fldtenspielcr.  Gest.  von  J.  B.  Ro- 
bert. 4. 

nouten  von  v*.  tngeimann. 

J.  J.  Gviffrey. 
Alloa.  Adelaide  Allou,  Malcrin  im 
18.  Jahrh.,  geb.  zu  Paris,  vcrfertigte  oinigo  Ra- 
dirungen  in  Saint- Non  a  Manier.  Sie  war  vor- 
muthlich  bloss  Dilettantin. 

1—6)  Folge  von  sochs  Buineulandschaften :  Difle- 
rentes  Vuos  dessine'es  d'apres  nature  par  Mrs.  Hu- 
bert Robert  et  II.  Fragonard,  peintros  du 
Roy ,  dans  les  environs  de  Rome  ct  do  Naples. 
1771.  kl.  Fol.  und  kl.  qu.  Fol. 
Die  Flatten  existiren  noch. 
7 — 10)  Folge  von  vicr  Bll.  mit  antiken  Vascn  nach 

cigencr  Zeichnung. 
s.  Ottley,  Notices.  —  Lo  Blanc,  Manuel. 

W.  Schmidt. 

A 11  on  el.  M.  F.  Allouol,  Kupfcrstecher  zu 
Paris  urn  1762  thatig. 

O  Jean  Baptiste  Rousseau.  1764. 
2)  Le  Vhrc  de  Famllle.  Alter  Mann  auf  der  Gcigo 
spielend,  dabei  funf  Kinder.  A.  V.  Ostade  p. 
M.  F.  Allouclsc.  1762.  Fol. 
s.  Heineken,  Diet.  —  Ottley,  Notices. 

W.  Schmidt. 

AUoals.  AUouis,  Knpferstecbcr  zu  Paris 
um  1 740.  Dicser,  wie  Fiissli  (Neue  Zusatzc)  glaubt, 
apokrypho  Namo  findct  sich  auf  folgcnden 
Bll.  nach  J.  A.  Mcissonnier,  die  bei  Iluquicr 
pore  erschiencn : 

1 — 9)  Sechs  Planzci<  hnungen  und  drei  Aufrisse  zu 
dem  llausc  des  Ilerrn  Rerthous.  Nach  J.  A. 
M  e  i  s  s  o  ii  n  i  e  r.  9  Bll.  (Ratal.  Paignon- 
Dijonval). 

"  W.  Schmidt. 

All  pott.  Als  von  einem  J.  Allport  nach 
eigeuem  Bilde  gestochen  iindetsich  folgendesBl. : 

Maria  Stuart.  Ipse  p.  Fol.  Mczzotinto. 

Von  cincm  V.  Allport: 

3  Bildcr  Junger  Madchcn.  Nach  eigener  Zeichnung. 
4.  Aquatint*. 

Doch  wol  dorselbo  Malor,  der  wahrseheinlich  J. 
V.  Allport  hicss. 

W.  Engelmann. 
Allstoo.  Washington  Allston  ,  amerika- 
nischer  Malcr,  geb.  den  5.  Nov.  1779  auf  der 
Pflanzung  seines  Vaters  zu  Waccamaw  in  Sild- 
Karolina,  +  zu  Cambridge  (Mass.)  den  9.  Juli 
1843.  Seine  ersto  Erziehung  orhielt  or  in  New- 
port (Rhode-Island),  hier  auch  die  erete  dtlrftigo 
Anregung  zur  Kunst  durch  einen  J  ugendgenossen 
Edward  Malbone,  dcr  Goschick  zur  Miniatur- 
maleroi  zeigte.  Er  besuchte  dann  die  Universi- 
tfit  in  Boston  und  in  Charleston,  suchtc  aber  zu- 
glcich  im  Zeichncn  und  Malcn  es  wcitcr  zu  brin- 
gon,  so  gut  cs  ohno  rechtc  Anleitunp  und  HUlfs- 
mittel  ging.  Er  sah  indess,  dass  auf  diesem 
Wcge  nicht  wciter  zu  kommcn ,  und  ging  dahcr 
nach  England,  gleich  anderen  amerikanischen 
Kiinstlern  dicser  Zcit,  die  angelockt  von  dem 
Bcispiele  Benjamin  West's  und  dem  hohen  An- 
schen ,  zu  dem  dioser  in  England  gclangt  war ,  in  der 
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alten  Wolt  ihre  Ausbildung  und  ihr  Gtiick  such- 
ton.  In  London  1801  angokoramcn,  bogann  A. 
seine  rcgclmassigen  Studion  auf  dor  kbnigl.  Aka- 
demie.  Benjamin  West,  damals  deren  Vorstand, 
trat  bald  zu  dein  jungen  und  talcntvollen 
Landsuianne  in  ein  naheres  VerhUltniss.  Schon 
1802  brae  lite  A.  3  Bilder  auf  dio  akadcinische 
Ausstcllung.  Im  J.  1804  besuchto  er  dann  in 
Gesellschaft  des  Malers  John  Vanderlyn  Psiris 
und  studirte  cifrig  die  damals  dort  angehiiuften 
Meistcrwcrke,  insbesonderc  die  Venezinner,  de- 
nen  sich  sein  Talent  von  Natur  aus  zuncigte. 
Darauf  machte  er  seine  italienischc  Rciso  rait 
oinciu  fast  vierjiihrigen  Aufenthalt  in  Horn,  wo 
er  rait  Thorwaldscn,  dem  Poeten  Coleridge  und 
Washington  Irving  bofrcundet  wurde  und  beson- 
dcra  rait  letzterera ,  der  in  ihra  ebenso  den  Ma- 
ler,  wic  deu  Menscheu  hochsehiitzte,  in  vertrau- 
lichen  Umgang  trat.  ISM'J  nach  Ainerika  zu- 
riiekgekehrt,  vcriniilte  er  sich  zu  Boston  rait  der 
Schwestcr  des  Dr.  Channing,  brach  aber  bald 
wilder  auf,  urn  auf  s  Ncuo  sciuen  Wohnsitz  iu 
London  zu  nehmen. 

Hier  machte  er  seine  ersten  grilsscrcn  Vcr- 
suehe  in  der  historischen  Malerei.  Das  1SII  in 
der  British  Institution  ausgestclltc  Bild :  Auf- 
erweckung  oinos  Todtcn  durch  die  Grbcine 
Elishas,  fand  Beifall,  erhielt  olncn  Preis  und 
ward  dann  von  der  Pennsylvanischen  Kunst- 
akaderaie  angekauft.  Ira  J.  1  *>1 7  als  Associat 
der  Londoner  Akademie  uufgenoraraen ,  stellte 
er  bald  darauf  ein  Gemalde  des  Engels  Uriel 
in  der  Sonne  aus,  das  iu  den  Besitz  der  Ilerzogin 
.Sutherland  zu  ^Stafford  House  iiberging,  und 
nachdein  einen  Traum  Jakobs,  der  sich  jetzt 
in  der  Sammlung  des  Lord  Kgreraont  zu  Pctworth 
befindet.  Der  Maler  Leslie  fand  in  dem  erstcrcn 
Bilde  eine  grosse  Zeichnung,  verbunden  rait 
eineiu  den  Venezianern  gleichen  Kolorit:  ein 
Urtheil,  das  man  heutzutage  schwerlich  beatiiti- 
gen  wiirde. 

Inzwischen  getiel  sich  der  Kiinstlcr,  der  1M3 
seine  Gattin  verloren ,  in  England  uicht  raehr 
und  kehrte  1818  nach  Boston  zuriick.  Wie  sehr 
er  in  London  gescbatzt  wordcu ,  bezeugte  seine 
Ernennung  zura  wirklieheu  Mitglicdo  der  Royal 
Academy,  diegleieh  nach  seiner  Abrcisecrfolgte. 
Allein  seine  beste  Zeit  war  damals  schon  hinter 
ihra ;  in  Ainerika  fchlte  ihm  die  Anregung 
eines  cutwickelten  Kunstlebcns,  und  zudom  war 
seine  Gesundheit  schwankend ,  seine  Stirarauug 
dUstcrgcworden. Das BildE  lias  in  der  Wiiste, 
das  er  nach  Amerika  mitbrachte  und  dort  voll- 
tmdetc,  kara  in  deu  Besitz  des  Ilerrn  Labouchcre 
uach  England.  Er  arbeitete  so  it  dem  nur  rait 
Untcrbrechungen  und  braehte  uicht  viel  raehr  zu 
Stande.  Eine  seiner  besten  Leistungcn  aus  die- 
ser  spiitercn  Zeit  ist  Der  Prophet  Jercmias 
(im  Yale  College  zu  Newport .  Bemerkcnswerth 
sind  noch  die  nachfolgenden  Gemalde:  Saul, 
Die  llexe  von  En  dor  (Stiche  No.  1 )  und  M  i  - 
riainsGcsang,  beidc  in  Pri vatbesitz  zu  Bo- 


ston. Grosse  StUckc  erwarteto  man  dann  vou 
einem  umfangreiehen Bilde :  DasFestBelsa- 
zar's,  das  A.  schon  in  England  begonnen  und 
nun  in  der  Stille  mit  dcra  Aufwand  aller  Mittcl 
vollonden  wollte.  Allein  die  Arbeit  rtlckte  nicht 
weiter ;  die  Aufgabc  war  von  vornherein  zu  gross 
gefasst,  und  der  Ausflihrung  stellten  sich  ohne- 
dera  aussere  und  innere  Hindernisso ,  woruntcr 
auch  pekuniare  Verlegenheiten ,  entgegen  (das 
unfertige  Bild  im  Athenaum  zu  Boston). 

Im  J.  1830  vcrmaltc  sich  A.  zura  zweiten  Male, 
zog  nach  Cambridge  (MassJ  und  fiihrte  dort  bis 
zu  scinem  Todo  ein  stilles  und  eingezogenes  Le- 
ben.  So  wcit  es  seine  Gesundheit  zulicss,  be- 
schiiftigte  er  sich  noch  mit  Malerei ,  sowie  mit 
Litcrattir  und  Poesie ,  fHr  die  cr  schon  friih  ein 
hllbschcs  Talent  gezeigt  hatte.  Schon  1813  hatte 
cr  einen  Band  Gcdichtc  herausgegeben ,  sowie 
181 1 ,  da  cr  mituntcr  auch  iiber  seine  Knnst 
schrieb,  Bcraerkungen  liber  ibis  Studiuni  der 
Landschaft.  Sein  grosses  Bild  versuchtc  er  auch 
dann  uoch  weitcrzubringen ,  bis  ihn  vou  dieser 
fruchtlosen  Arbeit  in  scinem  64.  Jahro  der  Tod 
abrief. 

Allston  ist  lange  Uberschatzt  worden ,  wena 
ihra  auch  in  der  jungen  araerikanischeu  K uo  -• 
eiue  bedeutende  Stelle  zukommt.  Seinen  Kuhui 
bei  Lebzeiteu  zu  verbreiten,  hat  die  schranken- 
loso  Anerkennung  seiner  Freunde  Leslie  und 
Washington   Irving  viel    beigetragen.  Eine 
Ausstcllung  seiner  in  Amerika  vorhandenen 
Werke,  zu  Boston  im  J.  1839,  welche  42  Bilder 
aus  alien  Gattungen  urafasste,  machte  in  der  Ge- 
achichte  der  ainerikauischeu  Kunst  eine  Art  von 
Epoche ;  allein  fiir  den  unbefangenen  Blick  wa- 
ren  hier  zugleich  alle  Schwachcn  aufgedeckt, 
welche  der  Kunst  des  Meisters  anhangen.  Er 
hatte  immcr  die  hiichstcn  Ziele  im  Auge  und 
seine  Bestrebungen  gingen  in  s  Grosse;  allein  es 
war  ein  uuklarer  Zug  in  seiuer  Kunst,  wie  er  sel- 
ber  fiir  das  Phantastische,  Geheiinnissvolle  umi 
Schauerlichc  von  Jugend  auf  —  wo  er  Rauber- 
szencu  malte  —  einen  ausgesprocheneu  Uaop 
hatte.  Und  vornehralieh :  wenn  er  sich  auch  iu 
Rom  die  alten  Meister  griindlich  angesehen  .  so 
reichten  doeh  seine  Studien ,  seine  Kenntnisse 
bei  Weitera  nicht  aus,  die  grossen  Dinge  die  ihm 
vorschwebten  zur  Gestaltung  zu  bringen.  Man 
hat  ihn  wol  den  amerikanischen  Tizian  genannt, 
und  in  der  That  suchte  er  nach  koloristischeu 
Wirkungen  und  Stiramungen ,  wie  sie  zu  seinen 
Vorstcllungen  pasBtcn.  Allein  er  erreichte  nicht 
was  er  anstrebte ,  und  von  ihm  zu  den  Venexia- 
nern  ist  ein  weiter  Abstand.  Wo  er  in  beacbei- 
denercn  Grenzen  blieb,  wie  in  einzelnen  Frauen- 
gestalten  (Beatrice,  Roaalie^  und  Bildnhwn  da 
vermochte  er  auch  Besscres  zu  leisten.  UnfcT  sei- 
nen Portriits  sind  namcntlich  diejenigim  von  Ben- 
jamin West  im  Boston  Athenaeum  und  von  Cole- 
ridge, gegenwiirtig  in  der  National  Portrait  Gal- 
lery zu  Londou,  lelzteres  go  malt  18H,  bemer- 
kenswerth  (s.  Stiche  No.  5).  Im  Uebrigen.  s«» 
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anerkenncnswerth  sein  Strebcn  war,  wird  soin 
Kuf  schwcrlich  aaf  der  Hdhc  blcibeD,  die  cr  zu 
semen  Lcbzcitun  errcicht  batte. 

Seine  Schrifton: 

1)  Sylphs  of  the  Season,  and  other  Poems.  Bostou 
1S13.  12. 

2)  lUnts  to  young  practitioners  in  the  study  of 
Landscape  Painting.  London  1S14. 

3)  Monaidi;  a  Tale.  Bostou  1841.  16. 

4)  The  Writings  of  Washington  Allston ;  including 
his  Posthumous  Works.  Edited  by  R.  II.  Dana, 
jun.  2  Vols.  New-York  1*50.  12. 

5)  Lectures  on  Art,  and  Poems.  Edited  by  It.  II. 
Dana,  jun.  New-York  1S51.  12. 

Nach  ihm  gestochen : 
IjThe  Witch  of  Endor.  Oust,  von  Joseph  An- 
drews undCh.  Edw.  Wagstaff.  Mezzotinto. 

2)  Jacobs  Dream.  (Jest,  von  Edw.  (ioodall. 
1829.  kl.  Fol. 

3)  Lawsuit  decided  by  Wouter  van  Twillcr.  Crest, 
von  F.  K  o  m  n  e  y.  In:  W.  Irving,  Knicker- 
bocker's History  of  New-York.  New-York.  8. 

4)  A  Schepcn  laughing  at  a  Burgomaster's  joke. 
Gest.  von  William  Kin  den.  Ebeuda.  8. 

5)  Bildiiiss  des  Dichters  Coleridge.  Nach  dem 
Bildu  iu  der  National  Portrait  Gallery  zu  London 
gest.  von  Samuel  Cousins. 

8)  Sechs  Skizzeu,  in  Facsimilio  gest.  Boston,  Ste- 
ven ii nd  Perkins. 

7  |  Outlines  and  Sketches.  Gest.  von  J.  und  S.  W. 
Cheney.  18  Taf.  mit  Mcdaillon-Iiildniss  All- 
s ton's  auf  dem  Titelblatt.  qu.  Fol.  Boston  1S50. 

>  Tom  Taylor,  Autobiographical  Recollections  of 
Ch.  It.  Leslie.  London  1800.  —  W.  Irving  in: 
Cyclopaedia  of  American  Literature.  II.  14—10. 
—  II.  T.  Tucker  man,  Book  of  the  Artists, 
pp.  137—157. 

Sotizen  von  P.  Mantz. 

J.  Meyer. 

Mm  a.  Aliua-Tadema  s.  Tadema. 

Mn  i  a  ii  ah.  Aluianali,  Zcichner  nnd  Maler 
den  17.  Jahrli.,  lebtc  in  Krain.  Walvasor  (»Ehre 
des  Herzogthuuis  Krain-]  nennt  ihn  einen  be- 
ruhmten  KUnstler.  In  Laibaeh ,  wo  cr  sich  XU- 
nieist  aufhielt,  make  cr  das  Rufcktorium  des 
FranziBkanerklosters  mit  Freskeu  aus  (nicht  er- 
haltcu).  In  der  Baron  Erberg'schon  Kunstsauun- 
lung  zu  L U8 1 thai  in  Krain  beiinden  sich  von 
ihm  zwei  Bildnisse  des  Johann  Daniel  Baron 
Erberg  und  seiner  Gemalin  Margaretha  Dinzel 
iius  Angertburg,  gcmalt  im  J.  1007  in  der  Art 
der  deutschen  Schule,  kraftig  und  ausdrucksvoll, 
aber  von  dunklcr  Fiirbung.  Audi  sind  in  der 
erzbischoflichen  Bibliothck  in  Agram  in  derWal- 
vasor'schen  >  aranilung  der  Kupfcrsticbc  und 
Handzeichnungcn,  Bd.  xvii.  pp.  HO.  87  und  231, 
drci  Handzeichnungcn  des  Kiinstlers :  1 )  Das 
SchloM  Wagensperg  in  Krain ;  2)  Die  Stadt  Lai- 
bach  ;  3  Ein  sitzender  Krainischcr  Landjungc. 
Hater  alien  drcicn  die  Bezcichnung:  Almanah 
fecit. 

J.  Kukuljcvic. 
Almand.  Jacques  Aluiand,  ist  Jacob 


Griesingur  von  Ulm  (s.  diesen),  den  die  fran- 
zbsischon  Glasmalcr  untcr  diescm  Namen  zum 
zweiten  Schutzpatron  ihrer  Innung  gemacht  ha- 
ben ,  uud  dessen  Gcdachtniss  sic  den  11.  Okt. 
feiern. 

s.  P.  Grass,  im  Kolner Domblatt.  1863.  No.  219. 

Fr.  W.  Lnytr. 

Alniausa.  MartindcAlmansa,  spanischer 
Qlaamalar,  der  sich  auszeichncte,  von  Pbilipp  II. 
den  17.  April  1593  zu  seinem  Glasmalcr  im  Es- 
kurial  crnannt.  f  1005. 

s.  Ccan  Bermudez,  Diccionarto,  Addenda  in 
der  Origiualhandscltrift. 

Zarco  del  VaUe. 
Aliuante.  Ahuantc,  ein  Miinch  des  Zister- 
ziunscrklostcrs  Walkenried  am  Harz,  goss  1218 
cin  grosses  mutallcnes  Bccken,  welches  die  Bau- 
ern  bci  der  Zurstorung  des  Klostera  vergeblich 
zu  zcrtriimmern  suchten. 

s.  Leuckfeld,  Antiqullatcs  Walkenried.  p.  459. 

Ft.  W.  Unger. 
Almasio.  Giovanni  Alinasio,  namhaftcr 
Bildschuitzer  (in  Holz)  von  Mailand,  i  1S05. 
s.  Ant.  Caimi,  .Mcmoria  degli  Artisti  nolle  Pio- 
vincie  dl  Lombardia  dal  1777  al  1802.  Milauo 
1802. 

V.  J.  Cavaltucci. 
Almeida*  Ignacia  dc  Almeida,  s.  untcr 
Luiz  da  Costa. 

Almeida.  Braz  do  Almeida,  Maler,  Bild- 
hauer  und  Zeichner  gcgen  17tH),  geb.  zu  Lissa- 
bou  ,  wo  er  seine  Kuust  iibte.  Seine  Zeichnun- 
gen  sullen  geschatzt  scin.  Vielleicht  auch  Ste- 
elier und  dcrsclbcwieB.  dcAlmoyda.  s.  dicsuu. 

s.  Barboza  Macbado,  llibliotheca  Lusitana. 
Lisbona  1741—59.  IV.  82. 

Almeida.  Felcciano  de  Almeida  ist  der 
letzte  portugiesische  Maler,  von  dem  ein  1096 
gescliriebenes  Manuscript  des  Felix  da  Costa 
redet.  Dieser  sagt.  er  babe  unbegreidicher  Weisc 
die  alten  gothischen  Maler  ohue  Kundung  und 
Kraft  der  Schatten  nachahmeu  wullen ,  sei  aber 
trotzdem  sehr  belobt  worden,  da  der  Geschmack 
iu  Yerfall  geweseu.  Gciniildu  in  seinem  Stil 
sollcn  sich  in  der  Kapelle  der  Mutter  Guttes  des 
Kriegs  Sekrotiirs  beflnden.  Er  diente  1084  als 
Schreiber  in  der  Maza  do  Santo  und  im  folgen- 
den  Jahre  als  Kichter. 

s.  Cyr.  Volkmar  Machado,  Colleccao  de  Me- 
morial etc.  p.  80. 

Fr.  W.  Vnytr. 
Almeida.  Jose  d  '  A  1  m  e  i  d  a .  ein  portu- 
gicsischcr  Bildhauer  und  Bildschnitzcr,  geb.  urn 
1709,  ~  1709.  Kiinig  Johann  V.  schickte  ihn  zu 
seiner  Ausbildung  nach  Kom;  dort  soil  cr  ein 
Sehtiler  des  Carlo  Monaldi  gewesen  und  sich 
Manclies  von  den  Manioristcn  Pietro  da  Cortona 
uud  Ciro  Fcrri  angecignet  baben.  In  Lissabon 
wurdo  er  dann  der  Ncbcnbuhler  des  Alessandro 
Giusti,  eincs  Schlilcrs  von  Conca  und  Maini.  Von 
seinen  Arboiten  in  Lissabon  werden  mehrerc 
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Holzschnitzereiengenannt,namIich  cine  Figur  des 
hi.  Camillo  von  Lelis  in  dem  Kloster  des  Ordcns 
dieses  Namcns  dann  Passionsbildor  fttr  die  Pro- 
zossionen  der  Karmclitcr,  ferncr  eine  Maria  als 
Mutter  der  Menscbheit  und  ein  hi.  Joseph  in  S. 
Francisco  zu  Eabregas ;  als  Steinskulpturen  ein 
hi.  Paulus  in  der  Kapelle  der  Neccssidadcs,  und 
als  seine  vorzliglichsten  Arbeiten  ein  Johannes 
der  Tttufcr  zu  Bemposta  und  ein  hi.  Onofrius  in 
Trinidade.  Raczynsky  sagt ,  dass  sich  sein  Stil 
den  gothischen  und  emanuelischen  Bautcn  an- 
schliessc,  in  dencn  seine  Figurcn  angebracht 
sind  !?).  Von  Volkmar  wird  behauptet ,  dass  er 
der  erste  in  Portugal  gewesen ,  der  gut  in  Stein 
zu  arbeiten  verstanden ,  namcntlich  soli  er  das 
Nackte  sehr  gut  gezeichnct  haben.  Schiller  von 
ihm  waron  Francisco  Xavicr,  Francisco  Antonio 
und  Antonio  Machado. 

Fcliz  Vicente  de  Almeida,  Brudcr  des 
Jost\  war  Baumeister  und  Hofbildhaucr.  Ersoll 
u hi  1796  gest.  scin. 

b.  Cyr.  Volkmar  Machado,  Collcccao  dc  Mo- 
morias  etc.  p.  253.  —  Raczynsky,  Lcs  Arts 
en  Portugal,  pp.  243.  440.  441.  —  Ders., 
Dktioiinaire  etc.  du  Portugal.  Paris  1847. 

/V.  W.  I'mjtr. 
Almeida.  Francisco  Thomaz  do  Al- 
meida, Kupferstccher  in  Lissabon,  Schiller  des 
Bartolozzi.  1 845  Professor  an  der  Akademic  der 
Kitastc  und  an  70  Jahre  alt. 
1)  Profllkopf  nach  Kafael. 
2J  III.  Bruno  nach  >Sequeira. 
3)  Verkundigung.  Angeblich  nach  <J  rau  Vasco. 
Das  Gciualde  fruher  in  der  Kirclic  des  Paradie- 
8cs,  jc(zt  in  der  Akademic  zu  Lissabon. 
s.  Cyr.  Volkmar  Machado,  Coll.  dc  Memo- 
rias  etc.  p.  291. 

*V.  W.  L'nger. 
Almeida.   Jos6  de  Almeida  Furtado, 
b.  Gata. 

Almdos.  Almelos,  angeblich  Steinschnei- 
der:  Corp.  inscr.  gr.  7135.  Falsche  Losung  an- 
statt  Pamphilos,  s.  dieson. 

//.  Brunn. 

Almeloveen.  Jan  (van)  Almelovcon, 
hollandischer  Radirer  gegen  Ende  des  17.  Jahrh. 
war  vermuthlich  zu  Mijdrecht  in  der  Provinz 
Utrecht  geb.,  woselbst  sein  Vater  Prediger  war 
(a.  Stiche  No.  38).  Da  der  Letztere  1616  das 
Licht  der  Welt  erblickte ,  so  kann  unser  Kiinst- 
ler  nicht  1614  oder  1624  geb.  sein,  wie  man  an- 
genommen  hat.  Auf  einem  seiner  Bll.  (No.  22) 
hat  er  die  Jahreszahl  1683  zugefligt.  Er  hat  sich 
nach  II.  Saftloven  gebildet,  nach  dem  er  auch 
die  Nrn.  1—12  und  13— 20  ausgcfilhrt  hat.  Diese 
Bll.  sind  rccht  ansprechond,  insbesondcre  die 
der  ersten  Folge  wegen  der  Anspruchslosigkcit 
der  Motive.  Wo  aber  Almeloveen  nach  eigenen 
Erfindungcn  radirte,  zeigt  er  sich  schwach. 
Seine  Landschaften  verrathen  wenig  Naturgo- 
fllhl  und  eino  oberflachlicho  Zeichnung.  Ganz- 
lich  misslungcn  aber  ist  das  Bl.  mit  den  Bild- 
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nissen  von  Papst  Clemens  X.  und  Gisbert  Vwt 
(No.  37).  Auch  ein  Schabkunstbl.  hat  er  ausge- 
flihrt,  das  Bildniss  seines  Vaters  (No.  38).  Ein 
Selbstbildniss,  wie  Kramm  will,  ist  jedoch  nicht 
bckannt,  Kramm  nahm  ohne  Zweifel  irrthttmlkh 
das  Bildniss  des  Vaters  daftlr. 

1 — 12)  Folge  von  12  numerirten  Bll.  mit  Aniick- 

ten  hollandischer  Dorfer.  Nach  H.  Saftleven. 

kl.  8. 

1)  Capel.  II SL  (verschlangen)  invent.  J. 
Almeloveen  fee.  —  2)  Jaarsveld.  —  3)  Lu>- 
gcrack.  —  4)  Krimpen.  —  5)  De  Iloed 
van  Kleyn  Ammers.  —  6)  Loopick.  — 
7)  Thienhoven  by  Ameydc.  —  6)  Groot  Am- 
mers. —  9)  Schoonhoven.  —  10)  Lekker- 
kerck.  —  11)  Lecxtnond.  —  12)  Strces- 
kerck. 

Kommen  sammtlich  auch  ohno  Num- 
mern  vor. 

13 — 16)  Die  Jahreszeiten  in  Landschaften.  Folge 
von  vler  numer.  klcincn  rautenformigen  Bll. 
Nach  H.  Saftleven. 

13)  Ver.  IIS.  invent.  J.  Almeloveen  fee.  t. 

14)  .«stas.  2. 

15)  Autumnus.  3. 

16)  Hlcms.  4. 

I.  Vor  den  Kunstlernaroen  auf  No.  1. 
den  Namen  der  Jahreszeiten  und  den 
Nummern  (auch  vor  der  Luft  u.  s.  v.). 
Von  dieser  Folga  gegsiiMitige  b- 
pien  in  glf  ichor  Uru6*e. 
17 — 20)  Landschaften  mit  Wasscr.  Folge  von  %irr 
numerirten  Bll.  Nach  H.  Saftleven.  qu.  4. 

17)  Der  Nat  hen.  II  S  invent.  J.  Almeloveen 
fee.  I. 

L  Vor  der  Nummcr,  und  den  Kunstler- 
namen  (vor  dem  Baum  auf  dem  klei- 
nen  Fcld  zor  Linken  und  vor  den 
Bergen  im  Hintergrund). 

18)  Der  Ausbesserer  des  Bootes.  2. 
I.  Vor  der  Nummer. 

Guto  Kopien  von  17  n.  Is  in  W»l- 
ker'a  Collection  of  FacwarilM  of  w* 
KUhings. 

19)  Das  entlastctc  Boot.  3. 
I.  Vor  dor  Nummer. 

20)  Das  bclastetc  Boot.  4. 

I.  Vor  der  Nummer  (dem  Berg  und  den 
Baumcn  im  Terrain  zur  Linken  nnd 
dem  Kreuz  am  Wcg  auf  dem  Felsen 
zur  Kechten). 
21 — 26)  Landschaften.  Folge  von  secbs  numerirtefl 
Bll.  Joan:  ab  Almeloveen  inv:  ct  fee.  qu.  4. 

21)  Das  kleinc  SUdtthor  links  binten.  1. 

22)  Die  Schnittcr.  Unton  links  die  Jahres- 
zahl 1683.  2. 

23)  Die  Windmuhle.  3. 

24)  Das  Weib  zu  Pferde  mit  vier  andcrn  Fig- 
und  einem  Hund.  4. 

25)  Das  Segclboot.  5. 

26)  Die  funf  Ucisenden.  6. 

I.  Vor  der  Schr.  and  den  Nummern. 
II.  Mit  den  radirlcn  Nnmmern. 

III.  Mit  den  gestocheuen  Nnmmeru. 

Auf  No.  1  die  Adr.  von  (».  Valk  uod 
die  No.  72  des  Herausgcbers. 

IV.  Adrcsse  geloscht. 

Die  Flatten  befinden  sich  in  Wien, 
und  kommen  hauflg  neuerc  scblecbie 
Abdruckc  auf  chines.  Papier  vor. 
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27—32)  Landschaften.  Folge  von  sechs  nlrht  nu- 
merirten  BU.  qn.  8. 

27)  Die  zvrei  Bauern  im  Gesprich.  Joan:  ab 
Almeloveen  inv  :  et  fee. 

28)  Die  HOtte;  dabei  acht  Figuren.  Johan 
Almeloveen  inv.  et  fee. 

29)  Die  drei  Boote.  Joan  Almeloveen  Inv.  et 
fecit. 

30)  Die  vier  Boote.   Joan  Almeloveen  Inv. 

et  fee. 

31)  Die  IIQtte  links  vorn.  Ohne  Namen. 

32)  Die  vier  Personen  im  Gesprarh.  Ohne 
Namen. 

L  Vor  der  Schr. 

Im  Spiegel  der  Natuur  en  School  der 
tekenkunde,  Amsterdam  (1790V)  sind 
Abdr.  von  den  No.  27 — 31  mit  getilg- 
ter  Schr. 

33 — 36)  Landschaften.  Folge  von  vier  nicht  nu- 
merirten  BU.  Nach  Ottley  (Notices)  bilden  sie 
cine  Folge  mit  den  vorigen.  qu.  8. 

33)  Das  von  dem  Mann  gezogene  Boot.  J.  A.  f. 

34)  Die  kleine  BrQcke  mit  drei  Bogen.  Johan 
Almeloveen  jnv.  et  fee. 

35)  Die  zwei  Manner  im  Geapriih  vorn  in  der 
Mitte.  Ebenso  bezelchnet. 

36)  Die  BrQcke  mit  vier  Bogen.  Kbenso  be- 
zeiebnet. 

I.  Vor  der  Schr. 

Im  Spiegel  der  Natuur  etc.  sind 
Abdr.  von  34—36  mit  getilgter  Schr. 

37)  Papst  Clemens  X.  und  der  Jurist  Glsbert  Yoet 
sich  umschlingend.  Auf  einem  Papier ,  welches 
Clemens  in  der  Hand  halt,  steht:  Clemens  X. 
nat.  1 590.  Gisbertus  Voetius  nat.  3.  Mart.  1589. 
Halbflg.  Yan  Eeren  sat  etc.  J.  J.  Almeloveen 
Inv.  et  fee.  kl.  4. 

I.  Im  Hintergr.  fehlen  die  Gebaude ,  naml. 
die  St.  Peterskirche  zu  Rom  und  der  Dom 
zu  Utrecht. 

II.  Fehlt  die  Schrafflrung  in  der  Mitte  auf  dem 
Papier,  welches  Clemens  halt,  mit  dunncr, 
rechts  oben  offener  Einfassungslinie  etr. 
III.  Mit  dieser  Schrafflrung,  die  BordOre  ver- 
starkt  und  geschlossen,  auch  sonst  noch  Ar- 
beit en  auf  der  Schulter  des  Voetius  etc. 

38)  Bildniss  des  Geistlichen  J.  van  Almeloveen, 
wol  des  Vaters  von  unscrem  Kfinstler.  Brustb. 
von  vorn  ;  ein  alter  und  sehr  magerer  Mann  mit 
ungemein  grosser  und  krummer  Nasej  auf  dem 
llaupt  ein  srhwarzes  Mutzchen.  Im  Hand  eine 
zweizeilige  I'nterschr:  Joannes,  ab  Almrlo- 
vkrn.  Ultraj:  v.  u.  M.  in  Mydregt  |  Nat: 
a.  d.  ix  Sept.  clofocxvi  Denat:  xix  Octob: 
cloloclxxvm.  J.  Almeloveen  F.  (doch  wol  Fi- 
lius)  Pinx.  et  fecit.  Schwarzkunst.  11.  157  mill, 
br.  137.  Fehlt  B.  und  K.  Weigel. 

I.  Die  Hiuide  unter  der  Kleidung  sichtbar, 

und  vor  aller  Schr. 
U.  Die  Hande   weggenommen ;  die  PI.  mit 
Unierschr.  versehen. 

Unter  diesem  Bildniss  flndet  man 
gewohnlich  elnen  mit  Drucklcttern  gc- 
druckten  sechszeiligen  lateinischen 
Vers  Pirta  manu  etc  und  einen  sechs- 
zeiligen Niederl.  Vers  von  Tlenr.  Chr. 
Uenninius  D. : 

Siet  hi«r  Almeloveen  ,  wel  eer  Coin  troowon  tolk, 

yvraar  voor  de  Kerk  ,  en  voor  Uodn  h«>ylig  volk  ! 
»ya  Soon  k'eft  nit  de  geent  hem  uitgeprent  na't  leven; 


Oeleerdbeid ,  waare  dengd  kier  in  ayn  wesen  speeld, 

En  zijn  kier  op't  papier  keel  eigen  uitgebeeld*. 

Dns  kan  de  liefd  de«  Soon*  den  Vader  t  leven  seven ! 

JVoti*  von  Ph.  van  der  Kellrn. 
s.  Bartsch,  Peintre-  grav.  I.  287  (mit  denselben 
Nrn).  —  Weigel,  Supplements  I.  37.  —  Chr. 
Kramm,  De  Levens  en  Werken. 

Notitcn  von  W.  Engelmann. 

W.  Schtnidt. 

Aimer.  Johan  Christian  Aimer,  dii- 
nischer  Maler,  geborcn  in  Kopenhagen  1742.  Er 
erhielt  1766  die  grosse  Goldmedaillo  der  Aknde- 
mie ,  wurde  nach  der  RUckkchr  vun  seinen  Rei- 
sen  Zeichenlehrer  an  der  Kunstakademie ,  und 
st.  in  dieser  Stellung  1792.  Seine  Zeichnungen 
von  Ornamenten  sind  nicht  ohne  Geschick. 

Dietrichson. 

Almerlco.  Andrea  Aimer  ico(AImerigo), 
Architektans  Padua,  lobte  urn  1625.  Man  weisa 
nur  von  ihm,  dass  er  in  jenem  Jahr  in  der  Dom- 
kirche  zu  Padua  die  Marienkapelle ,  welche  den 
einen  Arm  des  Kreuzschiffes  bildet,  erbaute  und 
dass  Franc.  Contino,  OberbaumeisterinVonedig, 
in  einer  Aufzeichnung  von  1639  seinen  Entwllr- 
fen  Beifall  zollte. 

s.  Brandolese,  Pitture  etc.  die  Padova.  Padova 
1795.  pp.  123.  261.  —  Pietrucci,  Biografla 
degli  Artisti  Padovani. 

Fr.  W.  Vnger. 
Almeyda.  B.  de  Almeyda  oder  Almyda 
(Almeida) ,  wahrscheinlich  portugicsischer  Ku- 
pferstecher  urn  1 700,  vielleicbt  derselbe  wie  der 
obengenannte  Braz  do  Almeida.  Sein  Name  fin- 
det  sich  auf  dem  Titelblatt  des  grossen  Werkes : 
Teatro  hiatorico  genealogico  y  panegyrico  de  la 
Cata  de  Sousa.  Vol.,  gedruckt  zu  Paris  1694. 
Dasselbe  zeigt  verschiedene  mythoiogische  Fi- 
guren und  einen  schwebenden  Engcl,  der  ein 
Wappen  halt.  Im  Unterrande  steht:  B.  de  Al- 
meyda Incid.  1693.  P.  Giffart  Fecit  sculptor 
Regius  Parisiis. 

Wendy. 

Almfelt.  Lorentz  Axel  Fredrik  Alm- 
felt, 8chwedischer  Kupfcratecher,  gcb.  3.  Aug. 
1781  ,  zuletzt  Knpitan  am  Telegrafenkorps  in 
Stockholm,  h  daselbst  30.  Dez.  1844.  Dim  wer- 
den  wol  mit  Recht  eine  Anzahl  intercssauter  po- 
litischer  Karikaturen  und  Satiren  aus  den  schwe- 
dischen  Umwalzungsjabrcn  1809  und  1810  zuge- 
schrieben ;  er  wurde  damats  als  Urhcbcr  dersel- 
ben  genannt  und  hatte  in  Folgo  dessen  verschie- 
dene Widerwartigkeiteu  auszustchen.  Wir  ver- 
zeichnen  hier  scino  Arbeiten ,  die  siimintlich  in 
Fol.  sind,  in  zwei  Abtheilungen : 

I.  Die  Satiren  gegen  Ugglas: 

1 )  I'gglas  steht  am  Pranger  als  Rule  (schwediscli  : 
Cggla)  mit  gestutzten  Flugeln ,  mit  Kehrbesen 
und  Feuergabel,  worauf  die  Wort.'  Det  Duinnia 
Forsvarct  (die  duuiinu  Vertheidigung).  Bez. 
No.  1. 

2)  »Dumhetens  piedestal*,  bez.  No.  2. 

3)  Die  Musterung  der  Bflrgergarde  1808.  DerBri- 
gadechef  Oldenhurg  und  eine  Eule  (Ugglas)  zu 
Pferd. 


s 
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4)  Oldenburg  nnd  I'gglas  atif  dom  (iipfcl  der  Khre. 
b)  L'gglas  auf  der  Wage. 

(1)  Ugglas  am  Ualgen.  »lli>g  iifvcn  i  sit  fall*  (Uocb 
auch  in  seinem  Falle),  bez.  Final. 

II.  Die  Satiren  gegcn  Schwan,  dcm  Prasi- 
dentendesBiirgerstandesimschwedi- 
s  r  h  e  ii  Reichstag. 

7)  Die  vier  Keichsstande,  untcr  denen  der  Burger- 
stand  als  ein  Schwan ,  aus  dessen  Magen  Ilo.h- 
muth ,  Eitelkeit  nnd  Eigemiutz  herausgucken. 
Er  ist  von  zwei  Satyren  umgeben.  Unter  dem 
Kilde  stent:  Hogmod,  FAfenga,  Egennytta. 

b )  Der  Teufel  auf  dem  KQcken  eines  Srhwanec 
nach  dem  Tempel  der  Unsterbllchkeit  reitend. 
I'nten  sieht  man  Schwan'*  Haua  iii  Stockholm. 

Dutriefuon. 

Almi.  Bartolomco  di  Francesco  degli 
Ahui,  Maler  in  Siena,  f  1579,  wurde  1533  in 
die  Kouiraission  gewiihlt,  wolche  die  Statuten  der 
Malcrgilde  revidiren  gollte,  und  begutachtete 
nnd  schiitzto  1 555  die  Geuialde,  welche  Lorenzo 
di  Cristofano,  genannt  il  Knstico  mit  seinen  Ge- 
nossen  fiir  die  Brtiderschaft  des  h.  Michael  in  der 
Abtei  S.  Donato  ausgefiihrt  hatte.  Von  seinen 
Arbeiten  ist  nichts  bckannt. 

s.  Milan esi,  Doc.  Sen.  I.  53.  M.  209. 

Fr.  W.  Ungtr. 

Almonacid.  Sebastian  de  Almonacid, 
Bildhaucr ,  fertigte  mit  Meister  Copin  von  Hol- 
land 1500  die  Bildsaulen  und  tlbrigen  Skulpturen 
an  dem  Hauptaltar  der  Kathedrale  zn  Toledo 
fUrGlOOOO  Maravedis.  Dann  ging  er  nach  Se- 
govia und  verfertigte  da  in  den  Jahren  1509  und 
1510  fllr  die  Kirche  raehrcrc  Statuen,  die  allc 
schon  1512  durch  ein  Erdbeben  zu  Gmnde  gin- 
gen.  Spiiter  lebte  er  wieder  in  Toledo  (1527) . 

s.  C'ean  Bcrtnudez,  Dice. 

Fr.  W.  Ungtr. 
Almor.  Juan  Aim  or,  spanischer  MOnch 
und  Maler,  f  am  Ende  des  lb.  Jahrli.  in  der 
Karthause  zur  hi.  Einpfanguiss  bei  Saragossa. 
Fllr  die  Kapelle  dieses  Klosters  hat  er  verschie- 
dene  Malcreicn  ausgefllhrt,  von  denen  jedoch 
Nichts  mehr  erhalten  ist. 

s.  Za  pater,  Apuntes  acerra  do  la  Earuela  Ara- 
gonesa.  Madrid  lb59.  p.  24. 

1 > fort. 

Aloise.  Aloise  da  Napoli,  Miniator  des 
IG.  Jahrh.  Von  ihm  riihren  zwei  der  21  noch  er- 
hnltencu  Chorbiicher  des  Klosters  S.  Pietro  zu 
Perugia  her,  die  sich  sammtlich  durch  die 
Schonhcit  und  feine  Ausfiihrung  ihrer  Miniaturen 
ati8Zeichncn ,  es  siud  die  beiden  Biichcr,  welche 
mit  C  und  D  bezeichnet  sind.  Von  diesein 
KUnstler  wird  nur  noch  im  Verwaltungsbuch 
No.  1*  des  Klosters  beriehtet,  dass  er  nach  Voll- 
endung  jener  Arbeit  gestorben  sei. 

».  Vasari,  cd.  I.e  Mounter.  VI.  HI 8. 

Aloisi.  Baldassare  Aloisi  (auch  Aluisi) 
gen.  II  Gala  ni  no,  Maler, von  Bologna  geb. 
daselbst  uin  157b,  f  in  Rom  Ui3*.  Aus  der 


Schule  dor  Caracci  hervorgegangen ,  erhielt  er 
in  seiner  Vaterstadt  schon  frtlh  Auftrage  zu 
Kirchenbildern ,  so  malte  er  fiir  die  Kirche  der 
Carita  eine  Heimsuchung  Maria  und  fiir  S.  Paolo 
in  Monte  ausserhalb  der  Stadt  eine  Madonna  mit 
Johannes  dom  Taufer  und  dcm  hi.  Franziskas 
Dass  er  zu  den  guten  Meistern  jener  Schule  ge- 
rechnet  wurde,  erhellt  aus  seiner  Theilnahme  an 
den  Malereien  im  Kloster  S.  Michele  in  Bosco, 
dessen  Ausstattung  mit  aller  Sorgfalt  damals 
betrioben  und  von  den  namhaftesten  Bologneser 
Kiinstlern  ausgefiihrt  wurde  (der  letzte  Rest  der 
Freeken  in  diesem  Jahrh.  zuGrunde  gegang«-n  . 
Al s  die  Brtiderschaft  dea  hi.  Rochus  1005  nach 
Venedig  zu  den  Gebeinen  des  Heiligen  wallfahr- 
tete ,  da  widmete  sie  daselbst  eine  seidene  Pro- 
zessionsfahne  mit  dem  Bilde  des  Heiligen ,  das 
nach  der  Zeichnung  des  Lod.  Caracci  von  Aloisi 
gemalt  war. 

Doch  verliess  A.  noch  in  jungen  Jahren  'wul 
zwischen  1600  und  160b)  seine  Vaterstadt.  Der 
Erfolg,  den  Annibale  Caracci  mit  soinen  Schii- 
lern  in  Rom  hatte,  lockte  auch  ihn  dorthin. 
Guido  Reni  und  Michelang.  Colonna  verhalfen 
ihm  daselbst  zu  Arbeit,  und  bald  nach  seiner 
Ankunft  scheint  er  fiir  einige  Kirchen  thatig  ge- 
wesen  zu  sein.  Baglionc  meldet,  dass  ihm  in 
Gesu  e  Maria  am  Corso  die  Hauptaltartafel, 
Kronung  der  Maria ,  zugeschrieben  wurde ,  wo- 
gegeu  Titi  (Nuovo  Studio  di  Pittura  etc.  delle 
Chiese  di  Roma.  Roma  170b)  dicselbe  dem  Gia- 
ciuto  Brandi  beimaO.  Indessen ,  ungeschickt  im 
Verkehr  und  von  zaudcrndom  unentschiedeneni 
Wescn  sah  sich  A.  von  anderen  Kiinstleru  bald 
znrllckgedrRngt  und  dahergezwnngen  sich  durch 
Bildni8sc  seinen  Unterhalt  zu  erwerbeu 
Iliermit  scheint  er  denn  auch  ganz  anschnlicheo 
Beifall  und  Erfolg  erlangt  zu  haben;  insbeson- 
dere  nach  dem  Tode  Ottavio  Leoni  s  iI02S).  der 
der  bevorzugte  Portratmaler  der  kirchlichen 
Wiirdentragcr  und  der  ronmchen  Aristokratie 
gewesen.  Doch  ist  wol  Baglione,  der  dies  mel- 
det, nach  der  Weise  jener  Zeit  in  seinen  Lob- 
spriichen  etwas  Uberscbwiingtieh ;  dem  Leoui 
ist  Galanino  jedenfalls  nicht  gleichgekomtuen 
Eines  seiner  besten  Bildnisse  war  dasjenige  des 
riimischen  Edelmannes  und  Poeteu  Ottavio  Tron- 
sarclli.  Man  riihmte  insbesondere  an  seinen 
Port  rats  die  Kraft  und  das  Relief  der  Dsr- 
stelluug. 

Den  wenigen  Nachrichten  Baglione  s  liber  den 
Meister  wciss  Malvasia  nur  einige  Anekdoten 
beizufiigen.  Darnach  scheint  A.  ein  Original 
und  zwar  von  ziemlich  grobgeschnittenem  Holxe 
gewesen  zu  sein.  Im  Umgang  hatte  er  nicht  die 
beste  Art ,  uud  Riicksichtcn  nahm  er  iiberhaupt 
nicht,  weder  mit  Freundeu  noch  mit  Freinden 
Guido  Reni  wusste  da  von  mehr  als  ein  Sttick- 
chen  zu  erzahlen.  Auch  mnsste  der  KUnstler  nm 
jeilen  Preis  zu  seiner  bestimmten  Stunde  Mal- 
zeit  halten ,  nnd  schlechtbin  Nichts  konnte  ihn 
darau  storen.  Das  Alles  scheint  ihm  zu  seinem 
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Fortkoiumen  hinderiich  geweBen  zu  sein,  und 
eagingihmwol  nichtzuraBesten.  Er  starb  plotz- 
lich.  an  efnem  Unfall ,  in  scincm  00.  Jahre  und  hin- 
terliess  mehrcre  Tochter  und  Sohne ,  von  denen 
gleichfalls  einige  Maler  wurden. 

Einc  Altartafel  von  ihm ,  Madonna  init  clem 
Kinde  in  der  Glorie,  unten  die  hh.  Sebastian,  Ro- 
chus  und  Johannes  der  Taufer,  ist  in  der  kleinen 
Kirche  8.  Sebastiano  zu  Correggio  noch  er- 
halten.  Sie  ist  bezeichnet :  Baldassar  Aloisi  Bo- 
uonien.  mdcvii.  Das  Bild  ist  also  wol  gemalt 
korz  bevor  der  Meiater  nach  Rom  ging.  Es  ist 
in  der  Art  der  Scbule  der  Caracci  mit  Fleiss  aus- 
gefiihrt.  Das  Gleiche  gilt  von  einem  Bilde  in 
der  Pinakothek  zu  Bologna:  Madonna  mit 
dem  Kinde  und  den  hh.  Johannes  dem  Taufer 
und  Franziskus. 

Scin  Bildniss. 

1)  Hrustb.  nach  links.    Nach  dem  Selbstbildniss 

des  Meisters  in  den  Ufllzien  zu  Florcnz' 
gest.  von  Carlo  Q r eg o rj  (nach  Campig- 
Ua's  Zelchnung).  Fol.  fan  Mtisco  Floren- 
tine 

2)  Dut.  In:  Benvenuti ,  Oalerio  Impe*riale 

de  Florence  etc.  Von  O.  P.  Latinio  in  Um- 
risa  ge»t. 

■'t)  Rrustb.  narh  rechts.  Nach  einem  Bilde  1m  Be- 
sitxe  seiner  Familie.  In:  Malvasla,  Felsina 
Fittrice  II.  134. 

s.  Raglione,  Le  Vite  de'  Pit'ori  etc  p.  234.  — 
Malvasia,  Felsina Pittricc etc.  II.  134—136.— 
Masini.  Bologna  perlustrata  etc.  pp.  132.  420. 
615.—  La  nil,  Htoria  Pittorica  etc.  II.  105. 
V.  81.  —  (J.  Campori,  Gli  Artist!  etc.  ncgli- 
stati  Eatcnal.  Modena  1855.  Vntcr  Aloisi. 

Vi  to  Andrea  und  Gioseffo  Carlo  Aloisi, 
Wide  Maler  und  Sohne  des  Vorigen ,  von  dencn 
sich  keine  nuhcrcn  Nachrichten  erhnlten  habeu. 
Vou  Lctzterem,  der  30  J.  alt  starb,  erzahlt  Mal- 
vasia nur ,  dass  cr  ein  Exemplar  deB  Vasari  mit 
vieleti  Anmerkungen  von  der  Band  des  Agostiuo 
Caracci  besass,  welches  er  Malvasia  zur  Ue- 
niitzung  iiberliess. 

Ausserdera  erwiihnt  Crespi  noch  als  Maler 
einen  Giovanni  Battista  Aloisi,  wol 
ebenfalls  einen  Sohn  des  Galanino,  welcher 
1641  starb.  Er  neunt  seiuo  Gattin  und  seinen 
&»hn ,  weiss  aber  weiter  nichts  liber  ihn  zu  be- 
richten. 

s.  Malvasia,  Felsina  Pittrice  etr.  II.  136.— 
Crespi,  Felsina  Pittrice  HI.  20. 

Aloisi  ist  auch  als  Rudirer  durrh  Kopien 
nach  Laafranoo,  Sisto  Badalocchio  und  Guido 
Beni  bekannt 

Von  ihm  radirt. 

I — 50)  Folge  van  ffinOig  numerirten  Bll.  (ohne  den 
Titel)  narh  den  Malereien  von  Rafael  in  den 
I.njgiendesVatikan's.  (iegens.  Kop.  nachG.  Laii- 
franeo  und  S.  Bad  a  lore  h  i  o.  Per  Titel  i«t 
mit  zwei  sitzenden  das  Wappen  von  (Sins.  Ber- 
nagli  tragenden  Kindern  ver/iert  und  hat  die 


Schrift  oben :  Historia  del  Testamento  veechio 
dipinU  in  Roma  ncl  Vatieano  da  Raffaello  di 
Urbino.  All'  M*\  ill".  Slg".  I>°  Gloseppo 
Bernagli  etc.  Giovanni  Orlandi  D.  D.  D  etc. 
Balda*\  Aloisi  Bon.  Fe.  etc.  1013.  kl.  qu.  Fol. 
(B.  1—50). 

51)  III.  Roc  h  us  unter  die  Armen  Almosen  spendeud. 
Baldassaro  Aluisio  Bolon.  fecit.  S.  Roeco  die  dis- 
pense la  sna  roba  A'Poviri.  Anlbale  Caracio 
Boloniensis.  Inuen.  Anno  1614.  Gegens.  Kopie 
nach  G.  Rent's  Radimng  nach  Ann.  Carac- 
ci's  Genialde  (Jetzt  in  der  Galerie  zu  Dresden), 
gr.  qu.  Fol.  B.  51. 

s.  Bartsch,  Peintre-Graveur.  XVIII.  335. 

W.  Schmidt. 

Aloisi.  Aloisi  oder  Aloisio,  Name  eincs 
aus  Kalabrien  stammemien  in  Palermo  thHtigen 
Kupferstechers. 

Bildniss  des  Kardinals  Nikolaus  von  Pagnl.  Der 
Stecher  nennt  sich :  Alois.  Calab.  Panorm.  kl. 
Fol. 

s.  Heineken,  Diet. 

IV.  Schmidt. 

Aloisio.  Aloisio, gewiihnlich AlewisFrja- 
sin,  Architekt  aus  Mailand,  gehOrt  zu  deu 
KUnstlern,  die  der  Grossfiirst  Joann  III.  Endc 
des  15.  Jahrh.  bchufs  der  Vcrschoncrung  Mos- 
kau's  aus  Italicn  kommen  Hess  {vcrgl.  Fiora- 
vanti).  Das  Wort  Frjasin,  das  wir  in  den  rus- 
sischen  Quellen  neben  dem  Namen  »Alewis«  so 
wie  bei  einigen  anderen  italienischen  KUnstlern 
des  15.  und  16.  Jahrh.  linden,  bedcutete  in  jener 
Zeit  so  viel  wie  »Italicner«  oder  »Abendlliuder« 
(vielleicht  verwandt  rait  »Franke«].  Der  von 
jenen  abcndliindischcn  KUnstlern  in  Arehitek- 
tur,  Malerei  und  Kunsthandwerk  eingefiihrtc 
Stil  wird  der  frjasische  ((JipnvcKiu)  Stil  genannt. 
Aloisio  traf  im  J.  1404  in  Moskau  ein,  1400  be- 
gann  cr  den  Ban  des  stcinernen  Pulastes  oder 
eigentlich  der  »steinernen  Gemacher«  [hsjmtm] 
»auf  dem  alten  Hofe  bei  der  Verkiindigungs- 
kirche«,  fiir  den  Grossfiirsten.  Bis  dahin  hatteu 
die  russischen  Herrscher  in  holzernen  HUuseru 
gewohnt.  Im  J.  1 50S  bezog  der  Grossfiirst  Was- 
sili  Ioannowitsch  den  ncuen  Palast.  Das  die 
nordlichc  Seite  des  heutigen  Palaisvierecks  ein- 
nehmende,  spliter  (im  17.  Jahrh.  und  ncuerdings 
1842 — 18  nach  altem  Muster  besonders  in  den 
oberen  Stockwerkcn  nusgebaute  ulterthfimliche 
Gebiiude,  —  die  sogenannten  TcpeMii  (Terema, 
Gemiicher)  —  zeigt  in  seinem  nntercn  Geschosse 
noch  einige  Ueberreste  jenes  Werkes  von  Aloi- 
sio. Die  Terema  sind  ein  phantastischer  Bau, 
der  zugleich  an  italienische  Frllh  -  Renaissance 
und  an  maurische  Architektur  erinnert.  —  Vou 
den  vielen  Kirchen,  die  dem  Aloisio  zugeschrie- 
l>en  werden ,  ist  so  munchc  durch  Feuersbrunst 
oder  von  Feindeshand  zerstiirt.  V<»n  den  noch 
bestehenden  erwiihnen  wir  :  die  Kirche  des  Erz- 
engels  Michael ,  welche  an  Stelle  der  urspriing- 
lich  vom  Grossfiirsten  Joann  Kalita  gegrlindc- 
ten,  dann  aber  wegen  ihrer  Baufiilligkeit  auf  den 
Befehl  Joann's  III.  abgctragencn  Kirche  glei- 
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chen  Namens,  im  Wesentlichen  nach  dem  Muster 
der  von  Alberti  Fioravanti  erbauten  Uspenski- 
Kirche  von  Alewis  (dem  »Neueu«)  errichtet  ward. 
Die  Kathedrale  in  dem  »Neuen  Frauenkloster« 
(uoBOA-hiutiifi  MOBacTupb);  sie  hat  die  grosste 
Aehnlichkeit  mit  den  beidcn  eben  genannten 
Kirchen,  doch  ist  sie  im  Vcrlauf  der  letzten  Jahr- 
hunderte  so  grlindlich  umgebaut  worden ,  dass 
sich  unmtiglich  mebr  bestiminen  liiaat ,  wie  viel 
und  welcher  Theil  des  Bauwerks  unserm  KUnst- 
ler  zuzuscbreiben  ist.  Ferner  baute  er  1514  eine 
nicht  mebr  vorhandene  Kirche  zu  Ehren  der 
Grossmartyrerin  Barbara ,  dann  eine  Kirche  im 
Rloster  Johannes  des  Taufers  »unter  dem  Walde 
jenseit  dea  Flussea*  und  noch  mehrero  andero. 
Auch  Ingenieurarbeiten  vollfllhrto  or  in  Moskau ; 
so  trug  ihm  z.  B.  der  Grossflirst  Waasili  Joanno- 
witsch  im  J.  1508  auf ,  rings  urn  die  Stadt  einen 
Graben  mit  Steinen  und  Ziegcln  auszumauern 
und  Teiche  zu  graben ;  auch  verlangerte  er  die 
Kremlmauer  vom  »alten  Hof«  bis  zum  Borowiz- 
kischen  Tburme. 

s.  LodjiiicKiif  BpeMcmiBKit  (Sophien-Chronik).  — 
Cueruperu :  Hans  i  hmmi  Mockobcroh  ,\pee- 
hoctb  (Snegirew ,  Denkmaler  des  Moskauer  Al- 
terthums.)  pp.  XIV.  XIX.  XX.  XXX.  62  u.  234. 

—  dHU^iu.  cioaapb  (Encykl.  Worterbuch)  II. 
60.  —  MocsBa  ii. i  ii  acTop.  nyrcn.  (Moskau  oder 
historischer  Wegwelser)  II.  290.  —  A.  MapTM- 
uoa-b,  Pyceaaa  rrapuHa  bt»  naMHTUNKavb  uep- 
Koauaro  ■  rpaat^nHCKaro  so^iecTBa  (A.  Mar- 
tynow,  die  Vorzeit  Russlands  in  Denkmalern 
der  kirchlichen  und  der  biirgerlicheu  Architek- 
tur).  2.  Aufl.,  5.  Jahrg.  Moskau  1857.  p.  77.  — 
II.  Arecrb,  KpoTKiQ  yKoaoTe^b  AocronpBat. 
Go.ii, hi,  KpeMJ.  ABopua  vh  MocKirfc  (P.  Agejew, 
Kurzer  Anzeiger  der  Merkwurdigkeiten  des  gr. 
Kreml-Palais  in  Moskau).  Moskau  1865.  p.  87. 

—  PaxTepi>,  IIbmmth.  Apeati.  3o,\i ec  tbs 
(Kichter,  Denkmaler  der  alten  Architektur), 
p.  20 ff.  nebst  Abbildungen  der  Terema. 

Ed.  Dobbert. 
Aloja.  Die  Aloja  (Alloja) ,  Kupferstecher  in 
Neapel,  waren  vermuthlich  Verwandte. 

Giuseppe  Aloja,  Kupferstecher  zu  Neapel 
in  der  Mitte  des  IS.  Jahrh.  stach  viel  fiir  groV 
sere  wisseuschaftlicbe  Publikationen. 

1)  Der  Blschof  Johann  von  Palafox,  der  im  An- 
sehen  der  Heiligkcit  starb. 

2)  Ansicht  von  Neapel  und  Uiugebung  in  vier  gros- 
scn  Abtheilungen,  Jede  von  2  Platten.  17511. 

3)  Mehrere  BH.  fiir:  Statica  de  Vegetabili.  Neapel 
1756. 

4)  BO.  fiir:  Antichitadi  Ercolano.  Neapel  1757 ff. 
8.  Heineken ,  Diet. 

W.  Schmidt. 

Raffaelle  Aloja,  Radirer  und  Stecher,  Sohu 
des  Vorigen  (?)  zu  Neapel,  Ende  des  18.  und 
Anfangdes  19.  Jahrh.  thatig. 

1)  Nir.  Ignarra,  Theolog.  Oval.  4. 

2)  Johannes  der  Taufer  in  der  Wuste  sit/end.  Narh 
G.  Ren  I.  gr.  Fol. 

3)  Der  hi.  Joseph  das  Kind  haliend.  Narh  O. 
Ken  I.  kl.  Fol. 


Miguel  Alonso. 


4)  Maria  daa  schlafende  Kind  auf  dem  Schooest 
haltend,  links  Joseph.  Narh  Rubens,  gr.  Fol. 

5)  Begrabniss  Christi ;  oben  links  zwei  Engel.  Narh 
Gius.  Ribera.  Fol. 

6 — 7)  KostQm  aus  dem  Konigreirh  beider  Sicilien 
1791.  Donna  di  Gagliano  und  Donna  di  Mariano 
2  Ml.  kl.  Fol. 

s.  Zani,  Encicl.  —  Le  Blanc,  Manuel. 
Notuen  von  W.  Enytlmann. 

W.  Schmidt. 

Vincenzo  Aloja,  Binder  des  Vorigen  i * 1 , 
Kupferstecher  mit  dem  Grabstichel  und  der  Na- 
del,  der  bekannteBte  der  Familie,  war  Ende  des 
18.  und  Anfang  des  19.  Jahrh.  im  Fache  Und- 
scbaftlicher  Veduten  thatig.  An  der  k.  Zeiehen- 
akademie  von  Neapel  bekleidete  er  eine  Pro- 
fessur.  Angeblich  war  er  cin  Schiller  des  be- 
kannten  Landschaftsmalers  J.  Ph.  Hackert;  dies 
beruht  jedoch  auf  einer  Namensverwechselum: 
mit  dessen  Brudcr  Georg,  der  in  Neapel  eine 
Kupferstichschule  hatte.  Anf  der  Ansicht  des 
Serapistempels  finden  wir  z.  B.  auch  die  Be- 
zeichnung :  Vine.  Aloja  Sculp.  Giorgio  Hackert 
direx. 

1)  Der Tonkunstler Paeaiello.  Nach  Mm<".  LeBron 
gr.  Fol.  Ala  Stecher  finden  wir  V.  Aloja  angege- 
ben  ,  doch  ware  sachlich  wahrscheinlicher,  Am 
das  Bl.  von  Raffaelle  Aloja  herruhrte. 

2)  Veduta  degli  Aquedotti  dl  Caserta.  Nach  Karl 
Hackert.  gr.  qu.  Fol. 

3)  Recueil  des  Vues  les  plus  agreables  de  NapV» 
et  de  ses  environs,  dessinees  par  L.  FergoU. 
1804—1806.  Folge  von  27  Bll.  qu.  Fol. 

4)  Ansicht  von  Neapel,  von  Lucia  a  Mare.  Ann* 
piux.  qn.  Fol. 

5)  Auswurf  von  Asche  durch  den  Veauv.  Aom 
del.  qu.  Fol. 

6)  Ausbruch  dea  Vesuv's  im  J.  1779.  Anna  piux 
qu.  Fol. 

7)  Ansicht  des  Vesuv's  und  eines  Theiles  der  Stadt 
Neapel.  Anna  pinx.  qu.  Fol. 

8)  Anllteatro  Campano  a  S.  Maria  di  Capua.  Narh 
J.  Ph.  Hackert.  gr.  qu.  Fol. 

9)  Avanzi  del  Teatro  di  Taormina  in  SiciUa.  Nach 
dems.  gr.  qn.  Fol. 

10)  Veduta  delta  Scafa  del  Uarigliano  per  andare  di 
Napoli  a  Roma.  Nach  dems.  gr.  qu.  Fol. 

11)  Veduta  di  Marerhiano  appresso  Posilippo  a  Na- 
poli. Nach  dem 8.  qn.  Fol. 

12)  Avanzi  del  Tempio  di  Giove  Serapide  a  Poi- 
zuoli.  Ph.  Hackert  pinx.  1789.  Vine.  Afrji 
Sculp.  Giorgio  Hackert  direx.  gr.  qu.  Fol. 

13)  Italienische  Landschaft.  Nach  A.  G.  Dunony 

14)  Italfenische  Landschaft.  Nach  W.  Huber. 
15— 16)  La  Tranquility  und  II  Gregge,  zwei  Land- 

schaften  mit  Ilirten  und  Schafen.  Vine  Alloja 
Profcs".  delle  R.  Scuole  dell'  Arti  dl  Di*egi>" 
incise.  In  Napoli  preaso  1'autore.  Fol. 
s.  Le  Blanc,  Manuel.  —  Ottley.  Notices 
Notiun  von  W.  Engtlmann. 

W.  Schmidt. 

Einen  Alessandro  Alloja  aus  Kalabrieu 
nennt  noch  Zani  [ Encicl.)  als  Stecher. 

Alonso.  Miguel  Alonso,  Baumeister,  ver- 
pflichtete  sich  1515 ,  die  Plane  und  Zeichnnngeo 
zu  der  Kirche  N.  S.  de  los  Remedies  in  St 
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Christoval  de  la  Laguna  anf  Teneriffa  zu  liefern 
outer  Biirgschaft  der  Steinmetzcn  Juan  Andres 
uod  Pedro  Alvarez,  die  den  Bau  ausgeftihrt  ha- 
ben werden.  Dam  i  -  baute  inanjedoch  nur  ein 
Schiff.  Die  Seitenscliiffe  mit  den  Kapellen,  die 
Kreuzschiffe  und  die  Kuppel  sind  spater,  der 
Thurm  erst  1G19  von  Manuel  Pinedo  hinzu- 
gefiigt. 

•.  Lltgono  y  Amirola,  Noticias.  1.  155. 

Fr.  W.  Unger. 

Alonso.  Pedro  Alonso  delosRios,  Bild- 
haner,  geb.  in  Valladolid,  und  von  seineui  Vater 
Francisco  Alonso  ausgebildct,  ging  nach  Ma- 
drid, wo  er  1700  50  Jahr  alt  starb.  Keuner 
scbatzten  seine  Arbeiten  wegen  ibrer  Natllrlich- 
keit  und  Einfachheit.  Juan  de  Yillanueva  war 
sein  SchUler.  Yon  Alonso's  Arbeiten  sind  in 
Madrid:  das  Kruzifix  de  la  buena  muerte  ini 
Vorhofe  von  S.  Francisco;  ein  hi.  Benedikt,  hi. 
Dominikus  von  Silos,  eine  hi.  Gertrudis  und  hi. 
Maria  von  Villanueva  an  verschiedenen  Taber- 
nakeln  in  S.  Martin;  ein  hi.  Johannes  von  Sa- 
hagun  in  S.  Felipe  el  Real,  in  S.  Pedro 
Paul  us  und  der  Evangelist  Johannes  am  Haupt- 
altar;  in  S.  Andres  Evangelist  Johannes ;  eud- 
lich  noch  verschiedene  Werke  in  S.  Ginos  und 
8.  Cay  eta  no  und  ausserhalb  Madrid  ein  hi. 
Bruno  an  dem  Tabernakel  im  Kapitelsaalu  der 
Karthause  von  Paular.  Eine  Statue  der  Etn- 
pfangniss  in  S.  Felipe  el  Real  ging  bei  eiuem 
Brande  unter. 

«.  Cean  Berniudez,  Dice.  I.  IS.  231.  VI.  55. 

Fr.  W.  Vnger. 

Alophe.  Marie  Alexandre  Alophe,  Ma- 
ler  und  Lithograph  zu  Paris ,  geb.  daselbst  den 
'j.  Juni  1S12,  erhielt  seine  Ausbilduug  unter 
Camille  Roqueplan  und  Paul  Delaroche.  Er  ge- 
bOrt  zu  jenen  franzosischen  Modeinalern,  welche 
mit  oberflacblicher  Geschicklichkcit  gefalligc  — 
bisweilen  auch  frivolo  —  Gegenstiiude  flir  den 
Oeachmack  des  grUsseren  Publikum's  behandeln 
and  mit  solchen  Darstelluugen ,  welche  durch 
den  Stich  oder  die  Lithographic  vervielfUltigt 
werden,  auf  dem  Markto  des  gewOhnlichsten 
Kunsthaudels  sich  ausbrciten.  Zur  Vertiachung 
der  Kunst  haben  solche  Talente  des  leichtcsten 
Gewichta  nicht  wenig  boigetragen.  Nachdcm 
Alophe  Beit  183S  langere  Zeit  erst  mit  Bildnis- 
sen  aufgetrcten,  hat  er  sich  spiitcr  insbesondere 
dieser  industriellen  Thatigkeit  zugeweudct  und 
dann  eine  ganzc  Reihe  von  Darstellungcn  jener 
Oattung  auf  Stein  gezcichnet.  Grlisstentheils 
nach  eigener  Erfindung ;  doch  auch  nach  Ande- 
ren,  insbesondere  nach  Dom.  Papety,  Ch.  L. 
Mailer  und  Guerard,  von  denen  zwar  der  ersterc 
zu  den  besscren  Meistern  der  franziisischeu 
■S:hule  ziihlt ,  doch  auch  bisweilen  jencs  leicht- 
fertige  Genre  nicht  verschmiiht  hat.  —  Gegcn- 
stand  dieser  Kunst  sind  natiirlich  vor  Allem 
biibsche  Fraucngeatalten ,  in  alien  miiglichen 
Kostiimen  undkokettcn  Wendungen,  sei  es  beim 
Oebet  in  der  Kirche,  oder  im  Park  beim  Stell- 

M«yer,  Koiutler-Lcxikon.  I. 


dichein.  Doch  fehlen  andrerseits  zur  WUrze 
auch  Ungliicks8zenen  von  sentimentaler  Farbung 
nicht.  Wir  nennen  nur  einige  bezeichnende  BU. : 

a)  Von  ihm  gezcichnet  und  lithographirt : 
1—12)  Les  Femmes  revues.  12  BU.  gr.  Pol.  Mit 
cliarakteristischcn  Aufschriften :  La  presenta- 
tion. Le  billet  doux.  Les  fleura  tics  champs.  La 
passion  des  roses.  Contemplation.  Au  bord  de  la 
mer.  L'ne  Amazone.  Lapriftre.  Premieres  Amours. 
Una  voisine.  La  passion  des  chiffons.  Ptfs  du 
torrent. 

bj  Von  ihm  nach  Anderen  lithographirt : 

1)  Les  homines  du  jour.  113  Bildnisse.  kl.  Fol. 
Paris,  Goupil.  Einige  derselben  von  ihm  selbst 
gezeichnet. 

2)  La  Primavera.  Nach  Dom.  Papety.  Fol. 

3)  L'Autunno.  Nach  dems.  Fol. 

4)  Petite  folic.  Nach  Ch.  L.  M  filler.  Fol. 

c)  Nach  ihm  lithographirt : 

1)  Collections  de  sujets  de  genre.  D'aprts  Alophe, 
Lenfant  de  Met* ,  Dejonghe  etc.  64  BU.  Fol. 
Paris,  Goupil. 

s.  das  Verzeichniss  seiner  ausgestellten  Werke  in 
Bellier  de  laChavignerie.  Diet. 

Notiten  von  W.  Enytlmann. 

Alovigl.  Andrea  Alovigi   (auch  Aloisi, 
Aloysii  und  di  Luigi) ,  genannt  L'Ingegno. 
Unter  dem  Namen  eines  solchen  Malers  kommen 
eine  betriichtliche  Anzahl  von  Bildern  vor ,  von 
denen  es  zwcifelhaft  ist ,  ob  sie  von  Fioreuzo  di 
Lorenzo,  dem  umbrischen  Zeitgenossen  Peru- 
gino's,  von  Pinturicchio  oder  anderen  verwandten 
Meistern  herrtihren.  Ueber  Andrea  selber  haben 
wir  nur  den  Bericht  Vasari's  im  Lcben  Peru- 
pino's  und  die  Aufklarung,  welche  neuerdings 
Rumohr  (s.  die  Literatur)  darllber  nach  urkund- 
lichen  Quellen  gegeben  hat.  Vasari  erzahlt,  und 
zwar  erst  in  der  zweiten  Ausgabe  von  1568, 
wabrend  in  der  ersten  von  1550  des  Ingegno  gar 
nicht  gedacht  ist :  An<lrea  habe  als  Perugino's 
Schiller  mit  Rafael  gewetteifert,  scinem  Meister 
im  Sitzungssale  des  Cambio  (Wechselgerichts) 
zu  Perugia  geholfeu  und  darin  eiuige  schttne  Ge- 
stalten  gemalt;  ferner  auch  zu  den  Arbeiten  Pe- 
rugino's in  Assisi  und  zu  denjenigeu  in  der  six- 
tinischen  Kapelle  mitgewirkt.  Allein  die  grosseu 
Hoffnungen,  welche  Ingegno  erweckt,  scien  durch 
sein  plotzliches  Erblinden  vereitelt  worden,  wo- 
rauf  ihm  Papst  Sixtus  zu  Assisi  ein  Jahrgehalt 
angewiesen ,  das  er  bis  in  sein  so.  Jahr  bczogen 
habe.  Die  chrouologischcn  Widcrspriiche  dieser 
Erziililuug  hat  Rumohr  aufgedeckt,  insbesondere 
auch  jenen  Umstand  der  Erblindung  als  Irrthum 
dargethan.  Er  hat  zugleich  nach  urkuudlichen 
Nachrichten  (namentlich  Quittungen: ,  die  ihm  in 
Assisi  zukamen,  erwiesen,  dass  Andrea  zwischen 
1  ls4  und  1511  zu  Assist  lebtu  und  in  dieser  Zeit 
die  Aemter  eines  Prokurators ,  Schiedsrichters, 
piipstlichcii  Richters  (sindicator  Potestatis  und 
piipstlichen  Kassirers  (Camerarius  Apostolicusj 
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hintereinander  bekleidete.  In  solchen  Stellun- 
gon  bezog  er  natitrlich  vom  Papste  —  richer 
nicht  von  Sixtus  IV.,  der  1484  Btarb  —  eino  Be- 
soldung,  nicht  aber  wie  Vasari  ineinte  einen 
Kuhegehalt. 

MtSglich ,  dass  Andrea  anch  Malcr  gewesen ; 
aber  erwiesen  ist  dies  nicht,  und  in  it  seinem  Na- 
men  bozeichnet  findou  sich  keinc  Bilder.  Auch 
die  urkundliche  Nachricht ,  welcho  Rumohr  aus 
deui  offentlichen  Sckrctariat  zu  Assisi  beibringt, 
dass  niiiulich  Magister  Andreas  Aloysii  eine  An- 
weisung  erhiclt  fur  die  Malcrci  von  Wappen  an 
dem  Platze  und  den  Thoren  der  Stadt ,  beweist 
nicht,  dass  Andrea  sclber  diese  ausgefuhrt  habe; 
nach  dem  Wortlaut  der  Stelle  kann  cr  ebenso 
gut  nur  dio  Bezahlung  vermittelt  haben.  Daher 
ist  auch  die  fernerc  Vcrmuthung  Rumohr's,  dass 
ein  friiher  ira  Privatbesitz  zu  Florcnz  mit  den 
Zeichen  A.  A.  P.  befindliches  Gemiilde  von  An- 
dreas herrlihrc,  dutch  Niches  begriindct.  Runiohr 
las  diese  Buchstaben  als  Andreas  Aloysii  Pinxit 
und  schricb  dann  nach  den  Mcrkmalen,  welcho 
das  Bild  zeigte,  einige  Wandmalereien  zu  Assisi 
dem  angeblicheu  Meister  zu.  Allcin  nichts  be- 
rechtigt  jene  Zeichen  so  auszulegen. 

Dagegen  hat  Ruinohr  richtig  erkannt,  dass 
dom  Andreas  cine  Anzahl  Fresken  und  Tafcl- 
bilder  ohnc  alien  Grund  zugeschrieben  worden. 
Lanzi  hat  sogar  dcu  Charakter  seiner  Halerci 
niiher  bestiinmcn  wollen:  Der  Ingcgno  sci  der 
Erste,  welcher  der  Manier  der  umbrischen  Schule 
uiehr  Griisse,  ihrein  Kolorit  uiehr  Lieblichkeit 
gegeben  habe;  wahreud  doch  die  Fresken  zu 
Assisi ,  aus  denen  er  dies  schliessen  wollte,  ur- 
kundlich  in  eine  spiitere  Zeit  fallen.  —  Die 
Werkc,  welche  unter  dem  Namen  des  Andrea 
bekannt  sind,  fiihren  wir  in  Folgendcm  an. 

Die  dem  Ingcgno  in  Assisi  und  derNachbar- 
schaft  beigeuiessencn  Fresken  tragen  alle  ein 
gcnicinsames  Schulgeprage : 

I]  Madonna  mit  dem  Kiude  in  einer  Glorie  von 
•Seraphim,  am  Thore  S.  Giacomo;  von  nm- 
brischein  Charakter  (nach  Miindlervielleicht 
von  Pinturicchio). 

2]  Madonna  zwischeu  dem  hi.  Hicronymus  und 
eiuem  auderen  Ilciligen,  in  einer  Vertiefung 
an  der  ausscrcn  Fassade  von  S.  Andrea; 
erinnert  so  lebhaft  an  die  Werkc  von  Fio- 
renzo  di  Lorenzo,  dass  dieser  fllr  den  Ur- 
heber  gelteu  konnte. 

3)  Jungfrau  und  Kind  zwischeu  den  hh.  Fran- 
ziskus  und  Ilieronymus  aus  dem  altcn  Klo- 
stcr  der  Bcuediktinerinnen  (jetzt  dellc  Man- 
telluccie). 

1}  Madonna  mit  dciuKindc  und  dem  hi.  Fran- 
ziskus  vom  Durcligang  von  S.  Antonio. 

5)  Jungfrau  mit  dem  Kinde,  Hcilige  und  Sera- 
phim, friiher  in  einer  kleincn  Kapelle  zu 
Mojano  bei  Assisi,  alio  drei  auf  Leinwand 
iibertrageu  und  jetzt  im  Museum  zu  As* 
si  si ,  von  perugiueskem  Charakter  und  die 


Mitte  haltend  zwischen  dem  Stil  Ftorenxo'* 
und  dem  schwacheren  desTiberio  von  Assisi 

In  Galerien  Italien's  und  des  Aus- 
landes  findon  sich  im  Stil  verwandt  mit 
jenen  Fresken  und  einander  gleichend : 

6)  Madonna  mit  Kind  im  Museum  zuNeapcl. 

7)  Madonna  mit  Kind,  das  auf  einer  Brustuug 
steht.  Unter  dem  Namen  Pinturicchio  s  in 
der  Nationalgalcrie  zu  London. 

Sj  Madonna  mit  Kind  im  Musee  Napoleon  UI. 
im  Louvre  zu  Paris. 

9)  Madonna  mit  Kind  in  der  Gallcria  Oggioni 
in  der  Brera  zu  M  a  i  1  a  nd. 

10  Madonna  mit  Kind  im  Kloster  S.  Chiara  za 
Urbino,  dort  dom  Rafael  zugeschrieben 
Auf  der  RUckseite  die  offenbar  apokryphe 
lnschrift :  Fu  compra  da  Isabeta  da  Gobio 
matre  di  Rafaello  Sante  da  Urbino  tiorini  25 
1488. 

Alle  diese  Madonnenbilder  (No.  6  — 10 
siimmtlich  IJalbfiguren,  scheinen  einem  und 
demsclben  Original  entnommen.  dassieuber- 
trifft  und  kbnnton  wol  Wiederholungen  des- 
selben  von  der  Hand  des  Fiorenzo  di  Lo- 
renzo scin.  Dieses  Original  ist : 

1 1)  Madonna  mit  Kind  in  mandelformiger  Glo- 
rie mit  acht  CherubskOpfen  auf  Goldgrund 
Im  Besitze  des  Herrn  Anthony  Stirling  iu 
London.  Die  Formcn  iu  diesem  Bildesimi 
besser,  die  Gesichtsztige  ausdrucksvoller. 
die  Gewandung  natttrlicher  und  die  Farbe 
gefalliger.  Als  Urheber  desselben  mochte 
mit  dem  meisten  Rechte  Pinturicchio  geltcn 

Weiterhin  werden  als  Werkc  des  Ingeguo 
bezeichnct : 

12)  Madonna  das  Kind  auf  ihrem  Schoosse  an- 
betend,  zwischen  zwei  Engeln.  Im  Palazzo 
de'  Couscrvatori  al  Campidoglio  zu  Rom 
Fresko  in  der  Art  der  Malereien  zu  A*?Ui 
(verdorben  und  restaurirt,  zum  Theil  iu  Oel 
iibermalti.  Vermiglioli  (Mcmorie  di  B.  Pin- 
turicchio. Perugia  1837.  p.  73)  schreibt  das- 
selbe  dem  Pinturicchio  zu,  Passavaut  da- 
gegen (Rafael  I.  501;  dein  Ingeguo.  Es  cr- 
iunert  ebenfalls  an  Fiorenzo  di  Lorenzo 

13)  Der  hi.  Michael,  auf  den  Drachcn  treteuJ 
in  einer  Landschaft,  Fresko.  In  der  Ca&i 
Gualtieri  zu  0  r  v  i  e  t  o  ( wo  es  der  Maler  Cor- 
nelius 1812  auffand  und  restaurirte; ,  aus 
der  Kapelle  S.  Brizio  der  Kathedrale  da- 
selbst.  Augeuscheinlich  ein  Werk  des  Eu- 
scbio ,  eiues  dor  Gehlilfen  Perugino's  (nach 
Miindler  viclmchr  von  Luca  Signorelli}. 

14]  Madonna  und  Kind  zwischen  Heiligen  uad 
zwei  Douatorcn  illerzog  und  Herzogiu  von 
Urbino?;,  im  Karls  ruber  Museum.  Ans 
der  umbrischen  Schule,  aber  vom  Eude  des 
16.  Jahrh. 

15)  Kleine  Madonna,  in  der  Sammlung  Voik- 
DtftD  zu  Florenz.  Das  Bild  mit  dem  Zei- 
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chen  A.  A.  P. ,  welches  Rumohr  Andreas 
Aloysii  Pinxit  las. 

16]  Thronende  Madonna  mit  dera  Kinde  und 
Heiligen,  im  Louvre  zu  Paris  abgebildet 
inCh.  Blanc,  Uistoiro  des  Peintres,  Ecole 
IUlienne  No.  123) .  Verrath  deutlich  die 
Hand  des  Giannicola  Manni. 

17]  Vier  Sibyllen  in  der  Unterkircbe  des  hi. 
Franziskus  zu  As  si  si  wurden  von  Yasari 
dem  Ingegno  beigelegt,  sind  aber  urkund- 
lich  ein  Werk  des  Adonc  Doni. 

18;  In  der  kleinen  Kircho  Madonna  di  Monte 
Luce  zu  Perugia  Wandmalereien,  wahr- 
scheinlich  von  Domenico  di  Paris  Alfaui 
(Mundler). 

Endlich  werden  ihm  noch  von  Gambini 
Guida  di  Perugia,  p.  44)  Fresken  in  der  al- 
ten  Kapelle  des  Klostcrs  S.  Piotro zu  Peru- 
gia buigemesscn. 

Wie  man  sieht,  ist  es  bis  jetzt  nicht  mbg- 
lich,  dem  Andrea  Alovigi  ein  Bild  mit  Sicher- 
heit  zuzuschreiben. 
t.  Vasari,  ed.  Le  Monnier.  VI.  55.  76 — SO.  — 
Kunobr,  Italienische  Forschungen.  Rerlin 
IS27.  II.  328— 330.  —  Fungileoni,  Elogio 
Storiro  di  Timoteo  Viti.  L'rbino  1835.  —  Mez- 
zanotte,  Delia  Vita  etc.  di  Pietro  Varmurci. 
Perugia  1836.  —  Crowe  and  Cavalcaselle, 
History  of  Painting  in  Italy.  III.  161 — 165.  — 
Mundler,  Heitrage  zu  Hurrkhardt's  Cicerone. 
Leipzig  1870.  P.  18. 

Notizcn  von  A.  von  Zahn. 

Crowe  and  CavalctiHllc. 

Unter  seinein  Namen  gestochen ; 

1 1  HI.  Katnilie.  Zwisrhen  den  Reinen  der  sitzen- 
den  Madonna  stent  das  Kind,  welchem  Kngel 
Trauben  uborreichen ,  wahrend  andere  Putti 
srhwebend  im  Raume  recbts  spielen.  Neben  der 
Maria  steht  Joseph,  binter  ihrcm  Stuhle  und  da- 
rauf  gelehnt  die  hi.  Elisabeth,  (iest.  von  Nic. 
T  a  r  d  i  e  u  in  Basan,  Rccueil  d'csUmpes.  I. 
Tav.  74 ,  narh  einem  Rilde  das  sich  im  Resitz 
det  Kdnigs  von  Frankreirh  befand.  Fol.  Die 
Komposition ,  welrhe  Einfliisse  Correggio's  und 
Rafael's  zeigt ,  ist  keinenfalls  von  Andrea  Alo- 
vigi und  wurde  spater  dem  Michelangelo  An- 
•elmi  zugeschrieben. 

2)  Madonna  mit  dem  Kinde  (Halbflg. ).  In  Cmriss. 
Iu  Rosini ,  Storia  della  Pitt.  Ital.  IV.  63  ,  narh 
einem  Rilde  im  Resitze  des  Verfassers,  das  der- 
K-lbe  dem  Meister  zuschreibt. 

3)  Madonna  das  Kind  anbetend  zwischen  zvvei  Eu- 
geln.  Ocst.  in  der  Desrriziom;  del  Campidoglio 
n»oh  di  m  im  Konservatorenpalast  daselbst  be- 
flndlirhen  Rilde. 

Aloj.  A loy ,  Bildschnitzer  (imaginator;  und 
hUrger  in  Barcellona,  verfertigte  1351  einige 
an  einem  Holzwerk  im  Chor  der  Kathe- 
Jnile  von  Gerona,  das  die  Potential  genannt 
wurde. 

»•  YUlanneva,  Viagc  liter.  XI I.  176. 

Fr.  W.  linger. 
Aloj.  Comaiics  Aloy ,  Goldschiuied  iu  Tor- 
t"**,  verfertigte  1646  mit  Agustin  Roda  fill  die 


dortige  Kathedrale  eiue  silberneCustodia  (Gefass 
zur  Aufbewahrung  der  aus  der  Montranz  genoin- 
meneu  Hostie  ,  die  aber  bei  der  Auspllindcrung 
der  Beliquieukammer  ;Rclicario  durch  Marschall 
Suchet  verschwunden  zu  sein  scheint. 

s.  Cean  Rermudez,  Dice.  —  Ford,  Handb. 
for  trav.  in  Spain,  p.  397. 

Fr.  W.  Inger. 
AIovhIo.  Fr.  Aloysio  da  Ore  ma.  Nach 
einem  so  benannten  KUustler,  der  in  Zani's  En- 
ciclopedia  indeas  nicht  erwaihnt  ist,  wurde  ge- 
stochen : 

B.  Cnspinus  a  Vitcrbio,  Capucinus.  Ge*t.  von  Al. 
Cunego.  Fol. 

W.  Fnydniann. 

Aloysio.    Tommaso  Aloysio   J u vara, 
Kupferstecher ,  gob  zu  Messiua  13.  Jan.  IhOO. 
Seine  besondereu  Anlngcn  l'iir  die  zeichnenden 
Klinste,  die  schon  in  fruher  Jugeud  hcrvortra- 
ten,  bestiminten  die  Eltern  ihu  im  Alter  von 
16  Jahren  nach  Rom  zu  senden,  um  an  der  Aka- 
demie  von  San  Luca  daselbst  sich  zum  Kiinstler 
zu  bilden.  Die  Stadt  Messina  warf  ihm  zu  die- 
so  ni  Zwecke  einc  Pension  aus ,  und  A.  begann 
seine  Studien  unter  der  Leitung  des  (Tamucciui. 
Als  kunstfertiger  Zeichnor  wan<lte  er  sich  sodamn 
nach  Parma,  um  sich  ganzlich  der  Kupferatecher- 
kunst  zu  widmen,  die  dort  dainals  unter  der  Lei- 
tung P.  Toschi's  in  besouderer  Bliite  stand.  An 
der  Akademic  von  Sau  Luca  im  J.  1S27  mit  der 
ersten  Medaille  der  ersteu  Zeichnungsklasse  be- 
lohnt,  erhielt  er  im  niichsten  .Jabre  von  der  Cal- 
cografia  den  Auftrag  zwei  Flatten  zu  stechen : 
Den  hi.  Johannes  nach  Guercino  und  Eineu  hi. 
Bartolomiius  naich  sciuem  Meister  Camuccint, 
welche  Kunstwerke  er  mit  Vcrstanduiss  und 
Liebe  ausfiihrte.  Dadurch  in  weiteren  Kreisen 
bekannt  geworden,  wurde  er  im  J.  1836  vuui 
Stadtrathc  Messina's  zur  Leitung  der  Kupfer- 
■tecberachule  berufen,  und  daun  im  J.  1812  usich 
Paris  und  London  gesendet,  um  sich  dsiselbst 
die  verschicdenen  Sticharten  in  Stahl ,  Mezzo- 
tinto  und  A(juatinta,  sowie  die  Techuik  des 
Ilolzschuittes  anzueignen.  Su  welter  ausgcbil- 
det,  hatte  er  die  Stecherkuust  nicht  bloss  iu 
Messina  zu  lehren,  souderu  bald  audi  iu  Neapel, 
nachdem  im  Laufe  des  J.  1 816  am  Institut  der 
Kiinstc  daselbst  eine  Schule  errichtct  wordeu, 
zu  deren  Leitung  A.  mit  der  Verprliehtuug  be- 
rufen  wurde,  6  Mouate  in  Messiua  und  0  Mouate 
iu  Neapel  zu  unterrichten.  Als  daun  Ricciaui, 
der  Leiter  der  Kupferstechersdiule  im  ernsteu 
Stile,  Ende  des  J.  1840  starb,  wurde  nacli  aus- 
ge8chriebeuem  Konkurs  A.  an  dessen  Stelle  be- 
rufen uud  1850  detinitiv  zutu  ordentlichen  Pro- 
fessor an  der  hohercn  Kupferstecher-Schule  er- 
nannt.  Er  wurde  nun  audi  Mitglied  alter  nam- 
haften  Akademien  uud  kam  durdi  seine  Wcrke 
in  Italien  zu  grosseni  Ausdien.  l>a  er  bei  der 
grossen  Ausstellung  in  Neapel  1S55  die  goldene 
Medaille  nicht  mehr  crhalten  kouute ,  Intlem  er 
schon  frither  alle  derartigen  Belohiiuiigen  erwor- 
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ben,  wandte  sich  das  Preisgericht  an  den  Ktinig, 
der  darauf  den  KUnstler  mit  dem  Verdienst- 
Kreuze  auszeichnete.  Anch  ernannte  ibn  1859 
die  konigliche  Akademie  zu  ihrem  wirklicben 
Mitgliede,  eine  Ausnahme ,  die  ausser  ihm  nnr 
noch  zu  Ehren  Morghen's  gemacht  worden. 

Die  Stiche  Aloysio's  wurden  sehr  geschiitzt 
und  auf  den  internationalen  Hauptausstellungen 
ausgezeicbnet;  so  in  Paris  1855,  in  London  1861 
und  in  der  Italicnischen  von  1861.  In  letzterer 
crtlicilte  das  Schiedsgericht  fiir  die  Abtbeilung 
des  Zeichnens  keine  Preise,  weil  die  besten  Lei- 
stungen  dieser  Gattung  ausserhalb  des  Konkur- 
ses  standen,  indem  A.  zur  Jury  selbst  gekttrte. 
Auf  der  Pariser  Weltausstellung  von  1 867  wur- 
den Aloysio  wie  auch  Calatnatta  Ubergangen. 
Eine  Stellc  aus  dem  Briefe ,  welcben  bei  dieser 
Gelegenheit  Heuriquel  Dupont  an  den  KUnstler 
schrieb,  ist  nicht  ohne  Interesse :  aJ'aurais  6te 
heureux  de  vous  donner  la  nouvelle  d  une  recom- 
pense accorded  a  un  travail  de  cetto  importance 
(die  Madonna  nach  Rafael) ;  mais  malheureuse- 
ment  les  ouvrages  serieux  ne  sont  pas  appre- 
cies  par  des  juges  qui  se  laissent  seduiro  par  les 
ouvrages  dun  tres -petit  genre;  les  m6dailles 
ont  6t6  distributes  en  tres-grande  partie  aux 
graveurs  a  l'eau-  forte,  aux  graveurs  sur  bois. 
Un  jury  nomme  par  le  tres  grand  nombre  <i  ar- 
tistes des  genres  secondaires,  devait  amencr  ce 
triste  resultnt  Aloysio's  Grabstichelarbeiten 
bekunden  einen  Kiinstler,  der  uncrmildlich  und 
ohne  auf  Gcwinn  auszugehen  das  Httchste  an- 
strebt.  So  die  in  Stahl  gestochenen  Bildnisse 
des  Rubens  und  des  Van  Dyck,  das  des  Generals 
Filangeri ,  das  des  Rembrandt  in  Mezzotinto; 
ferner  die  Portrats  der  Herzogin  von  Castel 
Brolo  und  der  FUrstin  von  Monte  Yago  und  ins- 
beBondere  die  Bildnisse  Pius'  IX.  und  der  Mar- 
cbesin  Sant'  Angelo,  beide  letzteren  vom  KUnst- 
ler selbst  nacb  dem  Leben  gezeichnet  und  in  der 
sorgfaltigsten  Weise  gestochen.  Ferner  stach 
er,  auf  Bezahlung  verzichtend,  das  Bildniss 
des  Dante  nach  dem  Freskobilde  im  Gerichta- 
palast  zu  Florenz  zu  dem  grossen  Werke :  »Dantc 
e  il  suo  Secolo«,  das  bei  Gelegcnbeit  der  hun- 
dertjahrigen  Feier  des  Dichters  1865  herausge- 
geben  wurde. 

Aber  Aloysio's  Hauptwerk,  das  unter  den 
nambaften  Arbeiten  des  Grabstichels  seine  blei- 
bende  Stelle  einnimmt,  ist  der  Stich  (No.  3)  nacb 
Rafael's  Gemalde,  das  sich  ehemals  in  dem  k. 
Schlosse  zu  Neapel  befand  und  die  von  Hciligcn 
verehrteJungfrau  darstellt  (jetzt  im  Privatbesitz 
zu  Madrid  und  neuerdings  zum  Verkaufe  in 
Paris  ausgestellt} .  Dieses  Bl.,  das  der  hervor- 
ragendc  franzosische  Stecher  Henrique!  Dupont 
als  wunderbar  gestochen  bczeichnete,  ist  des 
Meisters  letzte  Arbeit,  fllr  welche  er  1868  die 
einzige  goldcne  Medaille  crhielt,  welche  vom 
Schiedsgericht  der  Berliner  Ausstellung  fllr  die 
Abtbeilung  des  Kupferstiches  votirt  wnrde.  Mer- 
curj  ,  der  erste  unter  den  lebenden  italienischen 


Kupferstechern,  war  der  Ansicht,  dass  die  Yer- 
Oflfentlichung  dieses  grossen  Stiches  dieseKunst, 
die  heute  in  Italien  so  sehr  darnieder  liege ,  zu 
neuen  Ehren  erheben  werde.  In  der  That  ist  da* 
Bl.  besonders  werthvoll  durch  die  vollendete 
Ausflihrung  sowie  durch  die  EigenthUmlichkeit 
des  Meisters,  alio  Mittel,  Uber  die  er  verfUgt,  iu- 
sammenzufassen ,  um  den  Charakter  dea  Malers 
wiederzugeben  nnd  die  Wirkung  des  Gemaldes 
auch  mit  dem  Grabstichel  zu  treifen.  Dabei  geht 
er  nicht  mit  der  nUchternen  Strenge  einer  Schul- 
regel  zu  Werke,  sondern  mit  einer  kUnstleri- 
schen  Freiheit,  welcher  die  Gewandtheit  der 
Hand  vollkommen  entspricht. 

Von  den  zeitgenossischen  Meistern  seines  Fscbt 
ist  A.  sehr  geschiitzt.  Als  Calatnatta  von  einer 
Kommission,  die  der  damalige  Diktat* >r  Gari- 
baldi ernannt  hatte,  um  das  Istituto  di  Belle 
Arti  zu  reformireu,  von  BrUssel  nach  Neapel  be- 
rufen  wurde,  lehnte  er  dankend  ab,  mit  dem  Be- 
merken :  sie  hatten  ja  in  Neapel  den  Professor 
Aloysio ,  fiir  den  er  selber  die  grosste  Achtnns 
hege.  Auch  von  der  Kritik  ist  A.  sehr  gunsti* 
beurtheilt  worden.  Aeussere  Ebrenbczeugungen 
und  Orden  sind  ihm  mehrfach  verlieben  worden 

Auch  als  Lehrer  bat  sich  A.  ausgezeicbnet 
Aus  seiner  Schule  zu  Neapel ,  welche  die  ver- 
schiedenen  Stichweisen  uud  aucb  den  Holz- 
schnitt  pflegte ,  sind  tuchtige  Stecher  hervorp*- 
gaugen,  wie  Cucinotta,  Di  Bartolo,  Micali,  Li>- 
brando  und  Tramontano,  welche  letztere  sich 
insbesondere  der  Xylograpbie  gewidmet  haben 
Ausser  seiner  Lehrstelle  bekleidete  A.  nodi  da* 
Direktoramt  des  mit  dem  Stiche  des  Stadtplaues 
von  Neapel  beschiiftigten  Stecherkabineta.  Neu- 
erdings ist  er  nach  Rom  an  die  Spitze  der  C*l- 
cogrofia  Camerale  als  Nachfolger  Mereurj  s  be- 
rufen  worden.  —  Auch  mit  der  Feder  ist  er  fur 
seine  Kunst  thiitig  gewesen.  Man  bat  von  ihm 
zwei  gedrucktc  Abhandlungen  die  er  in  der  kri 
Akademie  der  Archaeologie,  Kunst  und  Wissen- 
schaft  in  Neapel  vorgetragen  hatte  (s.  seine 
Schriften). 

Von  ihm  gestochen : 

1)  111.  Johannes  der  Tiufer.   Nach  Guercinodi 
Cento.  Fol. 

2)  Madonna  mit  dem  Kinde.  Nach  dems. 

3)  Madonna  mit  dem  Kinde,  von  den  hh.  Caccilu. 
Katharina,  Petrus  und  Paul us  verehrt.  Hark 
Rafael's  Gemalde,  das  sich  fruher   im  kei 
Schlosse  von  Neapel  befand.  (s.  Text).  |  IS6M 

gr.  Fol. 

4)  Madonna.  Nach  Camu  cci n  i. 

5)  HI.  Rartholomaeus.  Nach  dems.  Fol. 

6)  HI.  Karl  Borromaeus.  Nach  Mancinelli.  Fol 

7)  Bildniss  der  FQrstin  von  Montevaieo.  Nach  Doo 
di  C asarano. 

8)  Bildniss  der  Herzogin  von  Castel  Brolo.  N*-l> 
Pa  tarn  i  a. 

9)  Bildniss  des  Rembrandt.  Nach  dessen  eigMMB 
Bilde.  Se  ipse  p.  Mezzotinto.  Fol. 

tOtl.  11)  Bildnisse  des  Rubens  und  Van  !>>ck  B«»d* 
nach  Rubens. 
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12)  Bildniss  des  Kardinals  Villadicane.  Nach  Pa- 
nebianco. 

13)  Bildniss  der  Marchcse  Niccola  Santangclo.  Nach 
eigener  Zeichnung. 

14)  Bildniss  des  Papstes  Pius  IX.  Nach  eigener 
Zeichnung. 

15)  II  Gcnerale  Carlo  Filangicri,  Principe  di  Sa- 
triano.  Duca  di  Taormina.  Narh  der  Buste  des 
Tito  Angel  in  i.  Rund.  Fol. 

16)  Bildniss  des  Dante  Alighieri.  Nach  Giotto's 
Fresko  im  Gerichtspalast  zu  Florenz.  Zu  dem 
Werke  Dante  e  il  suo  Seculo  rur  Sakularfeier  des 
Dichters  im  J.  18G5. 

Ausserdem  hat  A.  gezeiebnet:  Darstellung  im 
Tempel,  nach  dem  Bilde  Girol.  Aliprandi's  in 
Messina,  und  Christus  vor  Pilatus  nach  Van 
Dyck. 

C.  J.  Cavallueei. 
Wahrscheinlich  sind  von  dcmselben  Stecher 
folgende  Radirungen  in  dem  Werke:  Biograjie 
t  Hiiratti  dlllwlri  Sieiliani  tnorti  net  cholera 
tmno  1837.  Palermo  1838.  8. 

17)  Antonio  Bivona,  Naturforschcr.  Patania  del. 
Aloysio  inc.  Biistc  und  kl.  4.  wic  die  folgcnden 
Nrn.  1S-22. 

IS)  Luigi  Garofalo ;  ebenso. 
19)  Canonicus  Giuseppe  Alessi;  ebenso. 
M]  Antonio  delle  Rovcrc;  ebenso. 
21 J  Giuseppe  Tranchina;  ebenso. 
22 J  Vinccnzo  Riolo;  ebenso. 

Schriften  des  AloyBio: 

Dcllc  corTezioni  galvanicho  sulle  incisioni  topo- 

graflche  in  Rame.  Napoli  1864. 
Hella  storia  e  dello  stato  odicrno  dell'  arte  della  in- 

ci«ionc.  Napoli  1*68. 

Weittly. 

A  loyal  as.  Aloysius,  Architekt  um  500  n. 
('hr.,  dem  Thcodorich  der  Grosse  die  Restaura- 
tion  der  Thennen  und  des  Palastes  zu  Aponus, 
<ktn  heutigen  Abano  bei  Padua ,  auftrug. 

s.  Cassiodori  Varia.  U.  39. 

FY.  W.  Inger. 
Alpaix.  Magi.ter  G:  AlpaYs  zu  Limoges 
Lemovicarum)  nennt  sich  durch  Inschrift  im 
Innern  des  Deckels  der  Verfertiger  finer  sehr 
■ingewubnlich  gestalteten  Schale  von  vergolde- 
ttm  und  emaiUirtem  Kupfer ,  die  aus  der  Abtei 
Moutmajour  bei  Aries  stamuit,  wo  sie  vermuth- 
licb  als  Ciboriutn  gedient  hat ,  und  jetzt  in  der 
^ammlung  des  Louvre  zu  Paris  aufbewahrt  wird. 
•sie  scheint  um  1200  oder  spiitestens  um  die  Mitte 
'ies  13.  Jahrh.  verfertigt  zu  scin.  Der  konischc 
Kus8  ist  an  seinem  untern  Theil  von  einer  Ara- 
beske im  romanischen  Stil  eingefasst,  welche 
lebhaft  bewegte  Figuren  von  Menschen  und 
]*hantastischen  Thieren  umschlingt.  Das  spha- 
rische  Gcfass  ist  in  der  Mitte  durch  zwei  Bander 
Kipichsam  eingeschnilrt  und  so  getheilt,  dass  die 
^bere  Halfte  den  Deckel  bildet.  Jede  Halfto  ist 
•larch  verzierte  .Streifen  in  acht  viereckige  und 
Mcfaetto  dreieckige  Felder  getheilt,  und  be- 
finden  sich  in  den  erstern  Heilige,  in  den  letztcrn 
Engel,  beidc  als  Brustbilder  auf  emaiUirtem  und 


mit  romanischen  Arabesken  verzicrtem  Grunde. 
Die  einfassenden  Bander  sind  an  denKreuzungs- 
punkten  mit  Edclsteinen  geBchmUckt.  Der  Knauf 
ist  von  einer  romanischen  Arkade  umgeben, 
welche  in  jeder  der  vier  Abtheilungen  die  Blisto 
eines  Engels  mit  Nimbus  enthiilt.  Eigenthiim- 
lich  ist  die  Bchandlung  der  Figuren,  deren  Kopfe 
erhaben  gearbcitet  sind  und  an  dem  Knauf  ganz 
frei  stehen ,  wlihrend  die  Ubrigo  Figur  nur  gra- 
virt  ist.  Nur  die  Arabeske  des  Fusses  ist  ganz 
erhaben  gearbeitet.  Bcmerkenswcrth  ist  noch 
die  Verzierung  des  Randes  der  Schale ,  die  aus 
zwei  sich  wiederholenden  arabischen  Buchsta- 
ben  in  kufischer  Schrift  zu  bestehen  scheint. 
Darcel  hat  eine  Erkliirung  dieser  Zierrathcn  ver- 
sucht.  Danach  bedeutet  die  Arabeske  des  Fus- 
ses den  Kampf  des  Menschen  mit  dem  Biisen, 
die  16  Heiligen  an  der  Schale  und  dem  Deckel 
sind  die  Apostel  und  die  grossen  Prophctcn  als 
die  Verkiinder  dor  Erltisung ,  die  vier  Engel  an 
dem  Knauf  stellcn  die  Erze  gel  vor ,  welche  in 
der  Hostie  dem  Menschen  den  ErlOser  vorfUh- 
ren,  und  die  llbrigen  32  Engel,  meint  er,  moch- 
ten  die  Ubrigen  acht  Engelchore,  jeden  durch 
vier  Engel  vertreten,  bedcuten.  Indessen  hat 
diese  Erkliirung  immcr  etwas  Willktirliches  und 
Unsichcres. 

Der  Name  des  Meisters  hat  zu  einem  Streit 
eigenthllmlicher  Art  Veranlassung  gegeben. 
Ueber  die  Bedeutung  des  Magi .  ter  fiir  Magister 
ist  man  einig ;  aber  Du  Somm6rard  hielt  den  Na- 
men  Alpais  fiir  griechisch ,  und  danach  glaubte 
man  in  diesem  Gerath  eine  Bestatigung  der  Hy- 
pothese  zu  finden,  wonach  die  Kunst  des  Email- 
lirens  in  Limoges  durch  cine  Kolonie  griechi- 
scher  Handclsleute  eingeflihrt  sein  sollte.  Texier 
und  Darcel  haben  aber  mit  Recht  den  griechi- 
schen  Ursprung  des  Namons  bestritten.  Ebenso 
richtig  weist  Laborde  darauf  hin,  dass  die  Form 
des  Gefasses  in  Verbindung  mit  der  als  inhalt- 
losem  Zierrath  verwandten  kufischen  Schrift  das 
Gepriige  des  orientalischen  Einflusses  an  sich 
tragt,  welcher  sich  durch  heimkehrende  Pilger, 
durch  die  Kreuzziige  und  wol  auch  durch  Bezie- 
hungen  zu  Spanien  im  Abendlande  geltcnd 
machte. 

s.  De  Laborde,  Notice  des  ^tnaux  etc.  du  Mu- 
see  du  Louvre.  Paris  1853.  1.  50,  mit  Abbild. 
der  Iuschr.  —  Darcel  in:  Annales  arrhe'olo- 
giques.  XIV.  5— 1 1 ,  mit  Abbild.  des  Gefasses.  — 
Texier,  Kssai  sur  lea  Emaillcurs  dc  Limoges, 
pp.  83.  117.  130.  —  Labarte,  Arts  indu- 
stries. 111.  468.  692.  693. 

Fr.  W.  L'nger. 

Alphen.  W.  van  Alphen,  nach  Heineken, 
Diet.,  Name  eines  Malers,  den  man  auf  dem  Bild  - 
niss von  Oldenbarneveld ,  gest.  von  W.  Delff, 
findet.  Bei  Bryan-Stanley  wird  er  William  go- 
nannt  und  als  holHindischer ,  um  1620  lebendcr 
Bildnissmaler  bezeichnet.  Die  gauze  Annahmc 
beruht  aUf  einem  Irrthumc;  das  Bildniss  des 
Oldenbarneveld  ist  von  W.  Delff  nach  Mireveld 
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gestochen,  der  sich  als  pictor  Delfensis  bezeich- 
net;  Heinekon  mag  d'Elfensis  gelesen  und  so 
jcnen  Alphen  gefunden  haben. 

DruguUn. 

Alphen.  Ein  in  der  Manier  von  Zylvelt  gc- 
stochenes  Bildniss : 

Pit.  Bort,  Jurist,  f  1680.  Halbllg.  Mit  vier  lat. 
Versen.  FoL 

tritgt  die  Unterschrift :  J.  D.  F.  Alphenus. 
Diese  scheint  nur  den  Vcrfasser  der  Verse,  nicht 
wie  man  geglaubt  den  Stccher  zn  bezeiehnen. 

Drugrdin. 

Alphen.  Euscbius  Johann  Alphen  (Alf, 
Alfen,  Alwen;,  Maler  in  Miniatur,  Pastell  and 
Email ,  nach  Chr.  v.  Mcchel  (s.  Literatur)  geb. 
zu  Wien  1711,  f  daselbst  1772.  Er  hattc  seiner 
Zeit  einen  nicht  unbcdeutenden  Ruf,  doch  vcr- 
hinderte  wol  sein  Artihcr  Tod,  dass  etwas  Ge- 
nauercs  ilbcr  ihn  bckannt  geworden.  In  den 
Frankfurter  gelohrtcn  Anzeigcn  von  1775  findet 
sich  die  Notiz,  dass  sich  »Alf«  in  Wien  als  Minia- 
turmaler  schr  beriihmt  gemacht  habe.  Mit  gros- 
sem  Lobe  spricht  von  ihm  auch  der  diiniachc 
Miniaturmaler  Corn.  Hoyer,  der  mit  ihm  in  Pa- 
ris um  1764  be!  J.  B.  Masse  zusammentraf 
fs.  Literatur:  Essai  historiquc  etc .).  Er  hebt 
ihn  tiuter  dem  Kruise,  der  sich  bei  Masse  fand, 
bcsondcrs  heraus ;  Alphen  s  (>Alwen's«)  Vortrag 
sci  kllhn  und  gcistvoll ,  die  Leuchtkraft  seiner 
Farben  wie  ein  Wunder  (tenait  du  prodige) ,  er 
kenne  vollkommen  den  Rnochenbau  dcs  Kopfes 
und  verstehe  in  die  kleinsten  Einzelheitcn  ein- 
zugehen,  ohne  dcm  Gcsammtcindrucke  zu  scha- 
den.  In  der  Galcrie  dcs  Belvedere  befand  sich 
zn  Medici's  Zeit  von  Alphen  das  Pastel Ibildniss 
des  Fiirsten  Joseph  Wenzel  von  Liechtenstein 
in  weisser  Feldmarschallsuniform,  1769  geraalt, 
Brustbild  in  Lcbcnsgrosse.  In  der  Sammlung 
von  J.  M.  Birkenstock  {1*00  zu  Wien  verstei- 
gcrl  waren  sechs  Miniaturen,  niimlich  vier  Bild- 
niss*' darunter  das  seines  Vaters  und  das  der 
Maria  Thcreshr  ,  <lann  ein  sinpendes  Frauen- 
zimmer  in  it  den  Noten  in  der  Hand  und  drei 
spielende  Kinder. 

>.  Kssai  historiquc  nur  lex  Arts  ot  siir  leur 
progn^s  en  l>aiinemarr.  Cnpoiihajrue  I77S.  p.  130. 
—  Clir.  \on  Mt  rln'l.  ViT/iitliiiiss  drr  <■<•- 
maids  del  k.  k.  Bilder-Uallt-rio  in  Wien.  17hit. 

W.  Srhnmlt. 

Alpheu.  M  i  c  h  e  1  V  a  n  A  1  p  h  e  n ,  Maler,  geb. 
zu  Berg -op -Zoom  in  den  Niederlauden  den 
7.  Nov.  1840.  Seit  seinem  zehnten  Jahre  siedel- 
ten  sich  seine  Kltern  zu  Brlissel  an,  und  so  em- 
plinp  er  dort  in  der  Kunstakademie  seine  kiinst- 
lerische  Ausbildung  (Schiller  des  J.  PortaelsJ. 
Van  Alphen  hat  ausgestellt  zu  Brlissel  IS60: 
Jane  Gray  crhiilt  den  Befehl  sich  zum  Todc 
vorzubereiten ;  zu  Amsterdam  i860:  Lady  Mac- 
beth; zu  Antwerpen  1867:  LAgonio  (Verfiih- 
rung  eines  jungen  Madelicns  und  Selbstmord). 
I^ti'.t  hat  er  dann  ein  Bild  mit  lebensgrossen  Fi- 
gure n  vollendet :  Anneessens  vernimmt  die  Vcr- 


AJquer. 


kiindigung  seines  Todesurtheils.  Ausserdem  hat 
der  Ktinstler  viele  Kartons  zu  Glasmalereien 
gezcichnet,  unter  anderen  diejenigen  der  Kirch- 
Notre-Damc  de  la  Chapelle  zu  B  r  Q  s  s  e  I  mit  des 
Darstellungen :  Geburt  der  Maria  und  Darstel- 
lung  der  Maria  im  Tempel.  Die  Ausfuhrung  dtr 
Fenstcr  ist  von  Van  der  Poorten. 

AUz.  Pinekart 

Alpheos.  Alpheos  und  Arethon,  infreb- 
lich  Steinschneider.  Ihre  Namen  finden  sich  aaf 
einem  Kamee,  der,  frilhcr  in  einem  franzOsiscben 
Kloster  fUr  den  Trauring  des  Joseph  und  der 
Maria  gehalten,  spater  in  die  Petersburgcr  Samm- 
lung gelangt  ist.  Die  zwischen  einem  mannli- 
chen  und  einem  weiblichcn  Portratkopfe  am 
der  ersten  Kaiserzeit  eingegrabene  Inschrift 
is.  Bracci,  Mem.  d.  incis.  i.  t.  14)  liefert  durch 
ihre  Fassung:  AA*HOC  CYN  AP60CDNI,  some 
durch  den  Umstand ,  dass  sic  erst  in  spaterer, 
wenn  auch  noch  in  antiker  Zeit  hinzugeffigt  er- 
scheint,  den  sicheren  Bewcis,  dass  sie  sich  nicht 
auf  zwei  KUnstler  beziehen  kann.  sondern  wahr- 
scheinlich  die  Personen  bezeichnet,  die  den  Stein 
in  irgend  ein  Heiligthum  weiheten.  —  Alle  ande- 
ren Stcine,  auf  denen  diese  Namen  vereint  oder 
einzeln  vorkommen ,  erweiscn  sich  als  durch  das 
Missverstiindniss  der  ersten  Inschrift  veranlasstc 
Falschungen. 

«.  Biunn,  Kstlgesch.  II.  597  ff. 

//  Brum 

Alpho.  EmanuelAlpho,  sizilianiseher 
(oder  spanischer?)  Kupferstecher  um  171S  i»t 
nur  durch  Ein  von  Ottley  (Notices  crwahnt* 
Bl.  bekannt,  das  wol  die  E  robe  rung  Messina  ? 
durch  die  Spanier  im  J.  171S  verherrlichcn  soli 
Einc  Art  Tritimphbogen,  von  zahlreirhcn  Siukn 
gestijtzt  und  mit  Statuen,  Fahnen  und  Wappm- 
schildcrn  vcrziert.  In  einem  Felde  Ober  den  Bo- 
gen  erstcigen  die  spanisrhen  Truppen  die  Wilk 
von  Messina,  in  einem  andern  darubvr  i>t  rim 
lange  lasehrifl:  I>.  0.  M.  Aloysiura  Monrjd* 
n-pio  sanguine  purpuratum  Martis  proptip*"- 
lum  etc.   I  n  ten  zur  Linken  :   Emanuel  Atpb 
sculpsit.  Fol. 

W.  Schmidt. 

Alphons.  Alphons,  Maler  iin  16.  Jahrh 
geborener  Niederlander,  war  Karmeliter-Laien- 
bruder  zu  Straubing  und  malte  fUr  die  dortirf 
Kirche  seines  Ordens  die  Altar  blatter  Bvn  hi 
Simon  Stock  im  J.  1658  und  Den  hi.  Sebastian 

«.  Lfpowaky,  Bayer.  Kiinstlcrlevikon. 

H'.  Mmidt 

Alpin.  11.  Alpin,  Maler,  ist  uns  bloss  donh 
das  folgende  nach  ihm  gestochenc  Bildniss  bf - 
kannt: 

Joh.  Friedr.  von  Waldcck.  hrandcnburit-baireutS!- 
srhcr  llofmarschall .  17.  Jahrh.  M.  Horniff- 
roth  sc.  8. 

W.  En$el**ii** 
Alquer.  Alqucr.  Baumeister  im  11.  Jahrh 
und  Monch  der  Benediktiuerabtei  S.  Bertis  iu 
Saint-Omer.  Dieses  Kloster  legte  eine  Feoers- 
brunst  unter  dem  Abt  Rodcrich  in  Asche.  Aht 
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Bovon,  desaen  Nachfolger  im  J.  1043,  Hess  os 
nach  den  Planen  und  unter  der  Leitung  dea  Mun- 
ches Alquer  vollatanilu:  wiederaufbauen.  Man 
arbeitete  an  dom  Bau  noch  im  J.  1050,  da  da- 
mals  gelegentlich  der  Anlage  der  Kirche  die 
Gebeine  des  hi.  Bertin,  des  Grlindere  der  Abtei, 
gefunden  wurden.  Scit  liinger  als  2  Jahrh.  wa- 
ren  ate  versteckt  geweaen ,  am  sie  vor  der  Ent- 
weihaag  durch  die  einfallendcn  Normannen  zu 
schlitzen.  Heribert ,  der  Nachfolger  Bovon'a  im 
J.  1065,  setzte  den  Bau  der  Kirche  fort;  unter 
ihm  wurden  die  iiuaaeren  Mauern ,  die  GcwtHbe, 
die  Decken  und  das  Gebiilk  vollendet ,  und  bald 
war  die  innere  Ausatattung  weit  genug  vorge- 
schritten ,  um  in  der  neuen  Kirche  Gotteadienat 
zu  halten.  Im  J.  1081  hatte  dann  die  Kirche  von 
einer  neuen  Feuersbrunst  betriichtlich  zu  leiden ; 
doch  waren  unter  dem  Abt  Jean  d'Ypres  diese 
Schaden  binnen  zwei  Jahren  wiederhergoatellt, 
so  wic  daa  Schilfdach  durch  cin  minder  feuer- 
gefahrliches  eraetzt.  Auch  die  Klostergebaude 
wurden  damala  vergrGsaert  und  reicher  auage- 
schmiickt.  Indcm  der  Abt  Simon,  welcher  1131 
bia  1136  dem  Kloater  voratand,  den  Unfall  dea 
J.  I0S1  berichtet,  erwahnt  er  auch  Alquer,  indem 
er  ihn  ala  verehrungawiirdigen  Mann  bezeichnet 
(reparavit  monaaterium  a  venerabili  viro  Al- 
quero,  bujus  loci  monaco ,  a  fundamentis  iuce- 
ptumi;  ein  Beweia,  daaa  Alquer  iu  trefflichem 
Andenken  geblieben  war.  Indessen  muaate  aein 
Bau  mi  13.  und  14.  Jahrh.  cinera  grosscren  Platz 
macheu.  Der  Abt  Gilbert  (Abt  von  1246  bia 
1261]  lieaa  eine  Baailika  vora  groaston  Umfang 
crriclitcn ;  doch  wurde  nur  der  Chor  dereelbcn 
vollendet  und  die  Kirche  bia  zu  den  Gewiilben 
gefiihrt,  und  da  scino  Nachfolger  das  Werk  nicht 
fortzaaetzen  wagten,  daa  Ganze  wieder  abgctra- 
flen.  Die  Steine  dienten  zu  einem  Neubau  der 
Kirche,  der  1^26  begonnen  wurde ;  und  von  dicaem 
riihren  die  bedeutenden  Kuinen  her ,  die  houte 
noch  Ubrig  aind.  Alquer  war  auch  in  der  Arznei- 
wisaenschaft  erfahren  (arte  medicinae  poritus). 
5.  Mart  fine  et  Durand,  Thesaurus  novus  anec- 
dotonim.  HI;  daselbst  L'hronicon  Sancti  Bertini, 
passim.  — Gue'ra  rd,  Cartulaire  de  Saint-Berlin, 
pp.  179.  180.  200.  —  II.  de  Laplanae,  Les 
Abbes  de  St.  Bertin.  1.  Vorrcdc  VIII  und  passim. 

Alex.  Pinchnrt. 

Alram.  Johann  Alram,  Kupfcrstccher  zu 
Wien  im  Anfang  dea  10.  Jahrh. ,  lebte  noch 
1820  (nach  Andreaen  a  Hamlbuch  flir  Kupfer- 
siichsanimlorl . 

1)  Adam's  Reue.  Nach  Dietrich,  qu.  Fol. 
2  J  Abraham's  belohntcr  (Jchorsam  (Jsaak's  Opfe- 
rung).  Nach  Amiconi.  U.  Fol. 
I.  Vor  tiler  Schr. 
J)  Susanna  im  Bade,  von  den  beid«n  Alton  iiber- 
rtccht.  Narh  <i.  B.  da  Lam  pi.  1800.  qu.  Fol. 
I.  Vor  der  Schr.,  nur  mit  den  Kunstlcrnamen 
und  Tessari's  Adr. 
4  >  Negotiant  dans  son  cabiuef.  Narli  A.  de  Voy  s. 
Fol.  Musee  franc,  von  Robillard-IYronville  und 
Laurent. 


I.  Vor  aller  Schx. 
II.  Mit  den  Kiiustlernamcn. 
HI.  Mit  angelegter  Schr. 
5)  Pie  Spitzenklopplerin.  Nach  S 1  i  n  g  e  1  a  n  d.  Fol. 
I.  Vor  aller  Schr. 

W.  Fngelmann. 

Als.  Peter  Ala,  daniacher  Maler ,  geb.  1725 
in  Kopenhagen.  f  1775,  Schtilcr  von  C.  G.  Pilo. 
Nachdem  er  im  J.  1755  die  groa8c  Goldmedaille 
der  Akademie  erhalten  (er  war  der  Erstc,  dem 
aio  zufiol) ,  ging  er  zu  aciner  weitcren  Auabil- 
dung  nach  Italien  und  inabeaondere  nach  Rom. 
Doch  hatte  er  sich  als  Bildniastnaler  in  seinca 
Meiaters  Manier  schon  zu  8ehr  befestigt,  ala 
daas  er  es  noch  in  der  Hiatorienmalerei  weit 
hatte  bringen  kOnnen ;  obwol  er ,  namentlich 
durch  Rafael  Menga  angeregt,  mit  dem  er  niiher 
befreundet  wurde ,  die  gro8sen  Vorbilder  eifrig 
studirto.  Aller  Flcisa  brachte  ihn  nicht  wetter; 
ea  blieb  ihm  eine  gewisse  Aengatlichkeit  und 
Trockenheit  der  Arbeit  cigen,  die  man  alien 
aeinen  Werkcn  ansieht.  In  Rom  malte  or  auch 
das  Portriit  Winkelmann  s,  das  dieser  sehr  ge- 
riihtnt  haben  aoll ,  wic  er  Ubcrhaupt  den  KUnst- 
ler  hochachiitztc  und  wol  uberschatzte.  In  aein 
Vaterlaud  zuruekgekehrt ,  malte  er  dort  haupt- 
aachlich  Bildnissc.  Er  hatte  damitErfolg;  allein 
die  Farbuug  derselben  ist  dunkel,  matt  und  ein- 
foriuig,  und  namentlich  seine  wciblichen  Portrata  . 
wenig  erfreulieh.  Recht  gut  sind  dagegen  aeino 
Kopien  nach  Andrea  del  Sarto  und  Rafael,  meist 
Ilalbtigurcn,  die  in  Diinemark  nicht  aelten  zu 
linden  sind.  Auch  von  einzelncn  Figuren  aua 
Gemalden  Tizian's  und  Correggio'a  nahm  or  Ko- 
pien. —  In  der  Galerie  Christiansborg  war  noch 
1^27  von  ihm  daa  Portriit  des  Bildhauers  Wicde- 
welt,  in  Rom  gemalt. 

Irrthiimlith  heisst  dor  Kiinstler  in  den  Supple- 
mcuten  zu  Fiiaali'a  Kiinstlerlexikon  Alp,  in  Fer- 
now'a  Auagabe  der  Wcrke  Wiukclmann's  Hala. 

s.  Boyo,  Malarelexiion.  —  Statskalende  rn 
for  1853.  1851.  -  Up  fostri  n  gs  -  S  ii  I  ska- 
pets  Tidninpar  17S5.  1787. 

Nach  ihm  gc8tochen : 

1)  Joh.  Sam.  von  Bergtr,  Leibarzt  (ieorg's  II.  von 
England.  (Jest.  von. I.  Fr.  Clemens.  1776.  Fol. 

2)  .1.  Mandelberg,  Bruslb.  in  Mcdaillon.  ({est.  von 
J.  Fr.  Clemens.  Fol. 

3)  Joh.  Wiedewelt,  dajiischerBildhauer.  geb.  1731, 
•<-  1802.  Uest.  von  J.  M.  1»  re  is  lor  1772.  Fol. 

.V  ■<<:.(  >!  von  W.  Engtlmann. 

DUtriclitan. 

Alsloot.  Deni8  Van  Alsloot.  Die  Bio- 
graphic nationalc  deBelgiquc  bringt  Artikel  iiber 
zwei  Maler  dea  Namens  Alsloot.  Daniel  und 
Denis.  Ihr  Verfasaer  liisst  den  era  tern  zu  Briis- 
acl  im  J.  1550  leben  und  gibt  an,  daas  sich  von 
ilini  ein  Bild  im  koni^l.  Museum  daselbst  finde. 
Der  Verfasaer  hat  die  Burichte  Balkema'a,  Nag- 
ler  a  und  Kraimn's  wiedergegeben ,  welchc  ubri- 
geua  aelbat  blosa  dem  N.  Alexandre  oder  Bryan 
nachgeachrieben.  Und  diese  habeu  aua  Medici's 
Katalog  dea  Wieuer  Belvedere  und  den  Verzeich- 
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nissen  tier  Auktionen  gesckopft ,  welche  in  Bel- 
-  leu  im  vorigen  Jabrh.  Btattfanden  und  fast  alle 
deni  Maler  Van  Alsloot  don  Vurnaraen  Daniel 
gaben.  Allerdings  iindct  sich  dieser  auch  schon 
bei  Cornelia  dc  Bie ;  hier  tritt  dicso  irrtlilimlicbc 
Bezcichnung  zum  orsten  Male  auf.  Was  das  uben 
erwahnte  Bild  betrifft,  so  iat  es  wit  dem  vollcn 
Nauien  des  Denis  Van  Alsloot  bezeichnet.  Wahr- 
scheinlich  rllhrt  die  falsche  Benennung  des  Vor- 
namens  daher,  dass  Denis  [Dionys)  ehedera  auf 
fliimisch Dannys,  Danneys,  DanysundDa- 
n  i  s  ge8chrieben  wurdc.  Als  das  Ergebniss  un- 
serer  Forschungen  stellt  sich  heraus,  dasa  cs 
kcinen  Maler  Daniel  Van  Alsloot  gogeben  hat. 

Cornelis  do  Bie  ist  der  ersto,  welchor  von  dem 
Meister  spricht.  Er  rlihint  die  Vollkonnnenheit 
seiner  Landachaften  und  Figuren;  dcnn,  sagt 
er,  es  fehlo  ihnen  bloss  das  natlirliche  Lebcn, 
indem  er  hinzufiigt ,  dass  die  Fiirsten  Europa'a 
seine  Werke  urn  theuere  l*reise  sich  zu  ver- 
schaffen  suchten.  Aub  de  Bio  eraehen  wir,  daas 
Van  Alsloot  Maler  dea  Erzherzogs  Albert  von 
Oesterreich  war.  Dicsc  Angabon  hat  aodann 
Descamps  wiederholt. 

Wir  kOnnen  in  Folgendoin  liber  Denis  Van 
Alsloot  einige  authentischc  Nachrichten  geben. 
Die  Einschreiberollc  der  Brllaselor  Maler,  welche 
nur  bis  zum  J.  1599  hinaufgeht,  bekundet,  dass 
der  Meister  zu  jener  Zeit  don  Francois  do  Sainct- 
saule  als  Schiller  aufnahm.  Sie  nennt  noch  die 
Namcn  anderer  Schiller,  namlich :  Jean  Van  Eyck 
1603 ;  Pierre  Van  der  Borcht  1604  ,  der  1625  als 
Meister  aufgenommen  wurde ;  Guillaume  de  Moye 
1611 ,  der  im  J.  1619  das  Meistorrecht  einpnng. 
Ferner  wurde  von  1599  oder  1600  an  Van  Als- 
loot im  Dienate  des  Erzherzogs  Albert  und  des- 
sen  Gattin  Isabella  boschaftigt,  alB  dercn  Maler 
er  sich  bezeichnen  durfte,  ein  Titcl,  don  er  einigo 
Jahrespater  (1606)  mit  H.  deClerck,  Bubens, 
der  im  J.  1609  ernauut  wurde,  und  Jacques 
Francquart  theilte ;  in  der  That  istdieser  letztere, 
obschon  eigentlich  Iugenieur  und  Architekt,  im 
J.  1613  in  den  Rcchnungon  dea  erzherzoglichen 
Hau8ea  aia  Maler  (mi  pin  tor)  bezeichnet.  Van 
Alaloot  und  II.  de  Clerck  bezogen  kcinen  Ge- 
halt;  sie  genossen  blosa  mehrerc  Vortheile,  wie 
Befreiung  von  der  Wache  und  von  gewisaen  auf 
Lebetisbedlirfnisac  gelegteu  Steueru.  Ein  Do- 
kument  vom  J.  1006  Ikast  uns  erkennen,  dass 
damala  der  Briisaeler  Stadtvoratand  Schwierig- 
kciten  machte .  Van  Alaloot  uud  do  Clerck  im 
Beaitzc  ilirer  Vorrechte  zu  lasaen,  und  daas  die 
Erzherzoge  schriftlich  eiuzuachrcitcn  aich  ge- 
nbthigt  sahen ,  urn  jeden  Widerataud  inskiinftig 
zu  verhliten. 

Vergeben8  bin  ich  die  aohr  unvollstiindigon 
Civilregiater  der  verBchiedencn  Briisaeler  Pfar- 
reicn  durchgogangen ,  um  das  Jahr  der  Gcburt 
oder  des  Todes  unseres  Kiinstlers  zu  eutdecken. 
Vermuthlich  war  er  in  Briissel  geb.  uud  scin 
Vater  eiu  Frcradcr ;  und  wahraeheinlich  iat  08  dor 
Letztcre ,  wclcher  in  einem  damaligon  Register 


unter  dem  Namen  DenyB  Van  Alsloot  unter 
den  ala  Blirger  von  BrllsscI  Aufgenommenen  im 
J.  1550  vorkommt.  Nur  dieses  eine  Mai  bin  ich 
diesem  Familiennamen  in  den  auf  diese  Stadt 
bczliglichen  Akten  begegnet.  Die  Daten  1550 
und  1570,  welche  die  Biographcn  ala  die  derGe- 
burt  des  Malers  augeben,  sind  rein  a  us  der  Luft 
gegriffen ,  nicht  minder  die  Angabe  seines  To- 
deajahros.  Nichtsdestoweniger  liisst  sich  das 
letztere  annahernd  ennitteln.  Man  liest  in  der 
Verrechnung  der  Hauptsteuereinnahmcn  von 
J.  1628,  dass  die  Infantin  Isabella  der  Eleonora 
Cousins  um  den  Preis  von  1600  Pfund,  das  Ffund 
zu  40  flandrischen  Groschen,  zwei  Bilder  ab- 
kaufu>,  welche  ibr  Oheim  Denis  Van  Alsloot  ihr 
durch  letztwillige  Verfligung  hinterlassen,  um 
ihr  zu  ihror  Aufnahme  in  das  Kloster  Jericho  n 
Briissel  eino  Ausatattung  zu  aichcrn ,  und  das* 
die  Kcgentin  die  Auszahlung  dieser  Summo 
durch  Verfligung  vom  11.  Doz.  1626  angeordnet 
hatte.  Der  KUnatler  war  also  damals  bereits 
gestorben,  vielleicht  in  demaelben  Jahre. 

Die  Gem  aide  Van  Alaloofa  sind  nicht  biu- 
fig ;  ea  findon  sich  deren  in  den  Museen  zu  Briis- 
sel, Madrid  und  Wien.  Er  muss  nicht  viel  ge- 
uialt  haben,  denn  die  Verzeichnisse  der  al- 
ten  Sammlungen  erwahnen  eelten  Werke  seiner 
Hand.  Das  bei  Alexandre  erschienene  Bucb 
(Catalogue  dc  tableaux  vendus  etc. ,  dessen 
wirklicher  Verfasser,  beilaurig  beraerkt,  der  Kil- 
ter X.  de  Burtin  ist),  das  die  in  den  J.  1"*73 — 
1 803  zu  Briiasel  verkauften  Gemalde  verxeicb- 
net,  ziihlt  deren  sieben,  lauter  Landschaften, 
auf;  davon  kamendievornehmstenindenJ.  1773. 
1774,  1775,  1779,  1793,  1801,  1802  und  1803  un- 
ter den  Hammer.  Das  hervorragendste  stauunte 
aus  der  Sammlung  von  G.  F.  J.  Verhulst;  es 
war  (nach  dor  Beschreibung  in  dem  Auktions- 
katalogc  dieser  Sammlung)  eine  sebflne  und 
reiche  bergige  Landschaft,  auf  Holz ,  mit  vielen 
Gcbanden  und  Figuren ;  auf  dem  Vordergrund 
der  Engel ,  welcher  den  Tobias  an  das  Ufer  des 
Flusses  flihrt.  Die  Staffage  war  von  der  Hand 
des  H.  de  Clerck.  Ein  andercs  Bild,  in  dem 
Kabinot  cinoa  Briisaeler  Sammlcra,  Namcns  de 
Blocquoau  und  1793  verkauft,  war  nach  dem 
Katalog  ein  Winterstilck  mit  Staffage  von  einer 
erstaunlichcn  Feinhoit.  Im  Juli  1866  wurde 
cbenfalla  in  Briissel  eine  grosae  Landschaft  mit 
Figuren ,  bez.  van  alsloot  ,  aus  dem  Besitw 
dor  M,m\  Pietre  verkauft ,  zur  Rechteu  war  der 
Tod  dea  Adonia,  zur  Linken  die  Verfolgung  d<* 
Ebers ,  dor  diesen  vcrwundct,  dargestellt.  Der 
verstorbene  J.  Madrazo,  Direktor  des  k.  Mu- 
seums zu  Madrid ,  besaaa  eino  I,andscbat't  vou 
Van  Alaloot  mit  Orphcu8,  wie  er  die  wilden 
Thiere  durch  Beine  Leier  ziihmt. 

Von  den  iu  den  Offentlichen  Sammlungen  Eu- 
ropa's  crhaltenen  Gemiilden  befinden  sich  vier 
im  Museum  zu  Madrid.  Zuerst  eine  grosse 
Landschaft,  aufLeinwand,  mit  Wald  und  See. 
an  dessen  Rand  Jiiger,  deren  einer  auf  Enteu 
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schiesst.  Dieses  Bild,  schreibt  mir  ein  belgischer 
in  Madrid  sich  aufhaltender  Ktinstler,  Ilerr  C. 
de  Haes ,  ist  von  einem  breiten  Stile  und  eincm 
kriftigen  Kolorit  UDd  bckundet  einen  mit  alien 
Mitteln  seiner  Kunst  ausgcrlisteten  Meistcr.  Die 
Staffage  scheint  ihm  von  einer  viel  geschickteren 
Haud  als  die  der  folgenden  Bilder ;  aie  ist  also 
wahrscheinlich  von  H.  de  Clorck.  Daa  zweitc 
Bild  ist  auf  Holz  gemalt  und  ist  ohuu  Bezeich- 
nung wie  das  vorhorgchende.  Es  stellt  einen 
Fastnachtszug  auf  dem  £ise  dar  mit  einer  Menge 
Figurcn  zu  Fuss  und  Wagen:  die  Szcne  gcht 
unter  den  Mauern  einer  Stadt  vor.  Sollte  dieses 
Gemalde  eines  der  beiden  Wintcrstiicke  seiu, 
welche  in  dem  spanisch  verfassten  Inventar  dor 
am  Ende  des  17.  odcr  ganz  am  Anfange  des 
IS.  Jahrh.  im  Palast  zu  Brtissel  befindliehen 
Bilder  als  Werke  Van  Alsloot' s  erwahnt  werden, 
und  die  der  KurfUrst  von  Bayern,  Max  Ema- 
nuel, damals  Statthalter  der  Niederlande,  mit 
atch  nahm  (llev<5  con  sigo] ,  am  sio  dem  KOnig 
darzubringen  fpara  prcsendar  a  S.  M.) ,  zu  glei- 
chcr  Zeit  mit  dem  Bildniss  des  Philibort  Ema- 
nuel von  Savoyen  von  A.  Van  Dyck  und  mitWor- 
ken  von  J.  Brueghel  und  H.  de  Clerck?  Leider 
ist  das  Inventar  nicbt  datirt.  Unter  den  Gemiil- 
den,  deren  der  Palast  damals  beraubt  wurde, 
linden  sich  nocb  erwahnt  Ein  Bacchus  und  das 
Bildniss  einer  Konigin  von  Frankreich  "Kiel  dicho 
maestro*,  voui  besagten  Meister.  In  dem  Inven- 
tar scheint  sich  letztere  Bezeichnung  auf  Van 
Alsloot  zu  beziehen ,  und  dieser  also  ware  der 
Urheber  jener  Werke.  Allcin  es  ist  wenigwabr- 
sckeinlich,  daas  dieser,  der  sich  Oftcrs  seine  Staf- 
fagen  von  anderen  Mcistorn  malen  Hess ,  grosse 
Figurcnbilder  ausgcfUhrt  und  dass  ihm,  dem 
Laudschafts-  und  Genrenialer,  einc  Konigin  von 
Frankreich  gesessen  habe.  Vielleicht  geht  jene 
Bezeichnung  auf  einen  der  anderen  genannten 
Meistcr,  z.  B.  Van  Dyck,  von  dem  ganz  wol  die 
beiden  Bilder  herriihren  kounten. 

Die  beiden  anderen  Bilder  des  Museums  zu 
Madrid,  auf  Leinwand,  Bind  von  grosscm  Um- 
fange,  13  kastilische  Fuss  7  Zoll  breit  und 
4  Fuss  S  Zoll  hoch.  Sie  stellen  den  Aufzug  der 
Zlinftc  und  den  der  militiirisehen  Geuoasen- 
schaften  von  Brilssel  auf  dem  -Grosson  Platz« 
daselbst  vor ,  und  nicht ,  wie  der  von  Madrazo 
herausgegebene  Katalog  sagt,  einen  Offcntlicheu 
Platz  zu  Antwerpen.  Diese  merkwiirdigen  Ma- 
lereien,  von  dencn  eine  die  Folge  der  anderen 
bildet,  verdienen  eine  liingere  Besehreibung. 
»La  premiere  piese*,  nach  der  vom  Kiinstler  un- 
ten  in  rothen  Buchstaben  angebrachten  Insehrift, 
auf  dem  sich  der  Zug  der  Handwerko  in  der  Zahl 
von  46  dargestellt  tindet,  hat  al8  Hintergrund 
die  Strassc  de  la  Colline  und  die  Hauserreihe 
an  der  Ostlichen  Seito  des  Platzes  (vicle  dieser 
Ilauser  gehortcn  GenoBsenschaften,  die  dort  ihre 
Verearomlungcn  hielteu).  Der  Zug  beginnt  an 
dem  Brunnen  des  Fischmarktes  und  entfaltet 
sich  in  zwei  Keihen,  er  windet  sich  ftlnfmal  durch 
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die  Breite  des  Bildes.  Die  Handwerke  sind  da- 
rauf  nacb  Nationen  gruppirt;  Jedea  derselben 
an  den  Fahnen  und  Abzeichen  der  KOrperechaft 
erkenntlich,  welche  zwei  bunt  gckleidete  Diencr 
an  der  Spitze  einer  langen  Stange  tragon.  A  He 
Meister  sind  schwarz  geklcidet.  Inschriften  in 
sehr  unorthographischem  FranzOsisch  Bind  Uber 
jeder  Gruppe  angebracht  und  benennen  die  ein- 
schlagigcn  Gewerbe  und  die  Anzahl  der  Meister, 
welche  die  betreffende  Gilde  damals  hatte.  So 
zahltcn  die  Maler,  mit  Einrechnung  der  zu  ihnen 
gehOrigen  Glascr  und  Goldschlagor,  hundertund- 
zwanzig  Mitglieder.  Der  Hintergrund  des  zwei- 
tcn  Bildes  veranscbaulicht  den  vor  dem  Rath- 
hause  liegenden  Theil  des  Platzes,  dessen  Bau- 
lichkeiten,  das  Haus  des  Kbnigs  ausgenommen, 
durch  die  Beschiessung  vom  J.  1U95  zu  Grundo 
gingen.  An  den  Fcnstern  dieses  Gcbaudes  ban- 
gen  die  Fahnen  der  Zlinfte,  alio  mit  dem  aus 
zwei  knorrigen  rothen  Stiiben  gebildeten  bur- 
gundischen  Kreuz.  Wappenschilder  mit  den 
Datcn  1601,  1606,  1607,  1615  und  16l6hSngeu 
an  der  Fassade.  Die  Spitze  des  Zuges,  aus  einem 
die  IlOlle  darstellendcn  und  von  mehrercn  Da- 
monen  begleitetcn  Wagen  bestohend,  wendet 
sich  in  die  Strasse  do  la  Colline ;  und  die  gauze 
Prozession,  begleitet  von  stadtischen  Schiitzen, 
die  in  zahlreiche  llaufen  abgetheilt  sind,  zieht 
sich  auf  dem  Bild  in  vier  Rcihcn  bin.  Nach  der 
IIOHe  und  der  erstcn  Rot  to  der  StadtaOldner,  die 
ihre  Musketen  losbrennen,  crscheint  die  hi.  Gu- 
dula  (die  Schutzheilige  von  Brilssel)  in  der  Tracht 
der  damaligen  edlen  Frauen,  mit  Ilalskrause 
und  grossem  Schleppkleide ,  dessen  Ende  von 
drci  Mit' Mien  getragen  wird ;  zu  ihrer  Seito  ein 
kleincr  Tcufel,  der  sich  der  Legendc  gemiiss 
bemliht  mit  einem  Blasebalg  die  Laterne,  welche 
Gudula  in  der  Hand  tragt,  auszulOschen.  Die 
Mitglieder  der  Innungen  sind  zu  Fuss,  in  Grup- 
pen,  in  schwarzer  oder  reich  verziertcr  Tracht 
und  bewaffnet  theils  init  Hellebarten  oder  Lan- 
zen,  theils  mit  Piken,  Bogcn  oder  Armbrlisten 
u.  s.  w.,  jede  Innung  mit  ihren  Vorstiinden,  ihrem 
Standartentrager  und  ihrem  angestellten  Nar- 
rcn ;  ibr  voraus  schrciten  Pfeifer  und  Tambu- 
rinseblager.  Vor  der  Gilde  der  Fecbter  (Escri- 
meurs?;  gehen  der  hi.  Michael  und  Lucifer ,  die  der 
Biichscn&chiitzen,  wclebcrdie  Bogenscbiitzen  fol- 
gen,  ist  von  einem  riesigen  hi.  Christophonis,  das 
Jesuskind  auf  ilon  Schultern,  begleitet ;  die  kleino 
Gilde  der  Armbrustsehiitzen  von  einem  Dracben, 
den  die  hi.  Margaretba  lenkt,  wclcher  vier 
kleine  Miidchcn  die  Scblcppe  tragen ;  hintcr  dem 
Unthier  der  hi.  Georg  mit  dem  Zunftbanner  und 
scin  Scbildknappe ,  beide  mit  Fedcrbusch  und 
Helm.  Zuletzt  kommt  die  grosse  Gilde  der  Arm- 
brustsehiitzen mit  einem  Wagen,  dariu  eine  Frau, 
ein  rothgeputzter  Narr  und  ein  scbwarzgeklei- 
deter  Schreiber,  umgeben  von  secbs  oder  sieben 
jungen  Narren  zuFuss  ,  hier  und  da  tragen  oinige 
Vorstande  und  Knechte  die  charakteristischo 
Waffe  der  Innung.    Die  Mengo  der  Manner, 
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Frauen  und  Kinder  auf  diesen  beiden  Bildern 
ist  nicht  zu  berechnen :  man  kann  die  Zahl  auf 
mehrere  Tausende  angebcn.  Der  Kiinstler  hat 
sic  allc  durchgangig  mit  Sorgfalt  gezeichnet  und 
ausgefiihrt  und  ihnen  eine  gross©  Mannigfaltig- 
keit  der  Ilaltung  gegeben.  Die  FenBter  und 
Strassen  wimmera  von  einer  dichten  Menge, 
welche  mit  grosser  Mlihe  Teufcl ,  mit  Geisseln 
bewaffnct,  zarllckdrangen.  Fiir  die  Trachten 
Bind  diese  Schildereicn  von  grOsstem  Intercsse. 
Die  Ziinfte  und  Genossenschaften  von  BrUsscl 
waren  verpflichtet,  j&hrlich  vier  Prozessionen 
beizuwohnen ;  in  den  Bildern  von  Van  Alsloot 
ist  ein  solcber  Aufzug  dargestellt,  sehr  wahr- 
scheinlich  der  der  Kircbe  zur  hi.  Gudula,  welcher 
allein  liber  den  »Grossen  Platz*  sich  bewogtc. 
Der  Madrider  Katalog  irrt ,  wenn  er  die  Prozes- 
sion  als  die  Unserer  Lieben  Frau  zuui  Rosenkranz 
bezeichnet;  diese  gabes  nicht  in  Briissel ;  ebenso 
wenig  ist  es  die  Prozession  genaunt  der  »Omme- 
gang«  oder  der  Kirche  du  Sablon.  Beide  Bilder 
sind  bezeichnet:  DENIS. 58.  ALSLOOT.  1616. 

In  den  Archiven  desKOnigreichs  (Belgien)  habe 
ich  verschiedeneUrkundenentdeckt,  welche  sich 
auf  die  AusfUhrung  dieser  Gemalde  beziehen. 
In  eincr  derselben  heisst  es,  (Uss  1615  und  1610 
in  verschiedenen  Malen  bezahlt  wurdu :  »a  Dionis 
Van  Alsloot  la  somme  de  Vm  livrcs,  du  pris ,  de 
xl  groz ,  monnoye'do  Flandre ,  la  livre ,  sur  ot  a 
bon  compte  de  ce  que  luy  sera  deu  pour  la 
painturc  de  huict  grandes  pieces  contenant  la 
procession  tenue  a  Bruxellcs  I  an  XVP  quinze, 
a  la  dedieasse  illecg  que  Madame  la  serenissimc 
Infante  at  faict  tirer*.  Eine  andere  Urkunde  be- 
sagt,  dass  »les  peintrcs  qui  out  entrepris  de  faire 
Ies  pourtraictz  de  la  guide  du  grand  Serraent  ot 
ce  que  en  d6pend« ,  in  demselben  Jahro  auf  ihr 
Gesuch  30  Livros  erhieltcn,  um  das  Fcst  des  hi. 
Lukas  zu  feiorn.  DieBe  Maler  werden  ander- 
wart*  die  Diener  von  Denis  Van  Alsloot  genannt. 
Aus  diesen  Zeugnissen  crhellt,  dass  dieser  die  Ge- 
malde auszufiihren  hatte,  welche  sich  auf  das  Arra- 
brustschiessen  im  J.  1615,  das  die  Infantin  Isa- 
bella veranstaltctc ,  und  auf  die  Prozession  der 
Gilden  und  der  Innungen  der  Stadt  bezogen. 
Auch  ersehen  wir  daraus ,  dass  Van  Alsloot  an- 
dere Maler  herzuzog ,  was  die  Verschiedenheit 
der  vier  Bilder  des  Brllsseler  Museums  crklart. 

Nicht  nur  wegen  der  geschichtlichcn  Wich- 
tigkeit  dieser  Gemalde  bin  ich  naher  auf  ihre 
Einzclheiten  cingegangen,  sondcrn  utu  zugleich 
zu  zeigen,  dass  die  beiden  Bilder  des  Briisseler 
Museums,  welche  dieselben  Gegenstande  ver- 
anschaulichcn,  nicht  Werke  des  Antony  Sallaert 
scin  kOnncn,  dessen  Namen  sie  bis  auf  den  hcu- 
tigen  l  ag  tragen.  Die  Arbeiten  des  Letzteren, 
welche  das  Briisseler  Museum  besitzt,  zeigen 
keine  Verwandtschaft  mit  denjenigen  des  Van 
Alsloot:  diese  ilbertreffen  die  Bilder  Sallaert's  ; 
sie  sind  besser  gezeichnet  und  rait  grGsscrer 
Feinheit  gemalt.  Nach  den  in  Rede  stehenden 
Werken  zu  urtheilen,  wUre  Sallaert  unter  die 


mittelmassigen  Kiinstler  zu  rechnen,  wenn  er 
auch  einen  kraftigen  Vortrag  hatte,  wahrend 
sich  dem  Maler  der  Bilder  mit  dem  Zuge  der 
Innungen  zu  Briissel  ein  wirkliches  Talent  nicht 
absprechen  lasst.  Die  fraglichen  Bilder  sind 
unzweifelhaft  acht  und  ganz  ahnliche  Wieder- 
holungen  derjenigen  zu  Madrid.  Werke  von  die- 
ser Bedeutung  kdnnen  keine  Kopien  scin.  Die 
oben  erwahnten  Inschriften  finden  sich  auch  hier 
vor,  mit  einigen  Abweichungen  in  der  Recht- 
schreibung  der  Zunftnamen.  Auch  sind  sie  von 
gleichem  Umfang  wie  die  Bilder  zu  Madrid,  abcr 
nicht,  wie  diese,  bezeichnet.  Ich  bin  sehr  geneigt 
anzunehmen,  dass  die  Gemalde  des  Briisseler 
Museums  dieselben  sind,  welche  Isabella  um 
1600  Pf.  flandrischer  Groschen  von  der  Nichte 
Van  Alsloot's  1626  gekanft  hatte,  und  dieser 
Preis  zeigt .  dass  es  sich  nicht  um  gewObnliche 
Schildereien  handelte.  FUr  jeneAnnahine  spricht 
auch  die  beglaubigte  Nachricht,  dasa  die  Bilder 
im  Schlosse  Tervueren  bei  Briissel,  der  fiirst- 
lichen  Residenz,  den  Speisesaal  zicrten,  zur  Zeit 
als  der  Maler  J.  B.  Mensaert,  der  sie  als  Werke 
Sallacrts  bezeichnet,  sein  Buch  herausgab,  d.  h. 
im  J.  1763.  Als  die  Ueere  Ludwig  s  XV.  Bel- 
gien erobert  hatten,  waren  die  Bilder  im  Juli 
1746  in  den  Palast  zu  Briissel  geschaflt  worden, 
wahrscbeinlich  um  mit  vielen  anderen  nach  Pa- 
ris gesandt  zu  werden ,  wie  es  mit  den  schonen 
Ilandschriften  der  Bibliothek  von  Burgund  ge- 
schehen  war.  Zum  Gllick  wurde  der  Raub  nicht 
vollfiihrt;  sie  kehrten  nach  Tervueren  zuriick, 
wo  sie  der  Maler  G.  J.  de  Looze  in  dem  growen 
Saale  im  Mai  17S1  wiederfand ,  als  or  nach  dem 
Tode  des  Prinzen  Karl  von  Lothringcn  das  Iu- 
ventar  der  herrschaftlichen  Gemalde  aufnahm. 
Die  Ueberlicferung  schrieb  sic  dem  Sallaert  zu; 
de  Looze  folgte  derselben,  und  so  werden  sie  nocb 
heutzutage  jenem  Meister  beigemessen.  Zur  Zeit 
der  Franzosenherrschaft  wurden  sie  auf  einen 
Speicher  verwiesen,  als  zu  unbedeutend,  um  nach 
Paris  gebracht  zu  werden;  eret  1  SI  1  sind  sie  in 
dem  Museumskataloge  des  Dyledcpartement*  w 
Briissel  verzeichnet. 

Das  anfangs  crwahntc  Bild  Van  Alsloot  s  im 
BrUsseler  Museum  stellt  das  Schloss  und 
den  Park  von  Mariemont  bei  Bincbc  ivon  den 
Franzosen  bei  dem  Einfalle  im  J.  1794  ver- 
brannt)  aus  der  Vogelperspektive  dar.  Manliest 
darauf  in  drei  Zeilen  die  folgeude  Bezeichnung 
DENIS H  ALSLOOT  S :  S :  ARCHIDVCVM  P 
1620.  (Serenissimorum  Archiducum  Pictor\  Im 
Vordergrunde  Albert  und  Isabella  in  einem 
sochsspannigen  Wagen  von  einer  Abtheilung 
Wacho  zu  Pferde  gefolgt ,  hinter  dieser  mehrere 
andere  Wagen  mit  Dainen  aus  dem  fllrstlichcn 
Gefolge ,  denen  Herren  zu  Pferde  und  Bediente 
zu  Fuss  das  Geleit  geben.  Die  Figuren  siud  in 
der  Art  der  orwahnten  Prozessionen. 

Auch  im  M  u  s  e  u  m  zu  N  a  n  t  e  s  ist  ein  Gemlhle 
von  Van  Alsloot,  das  erst  1850  erworben  wurde 
Nach  dem  Katalog  von  1856  und  dem  Bericht 
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von  de  Saint-Georges  (s.  Literatur)  stellt  es  eine 
Ansicht  des  Meierhofes  Belle  Alliance  dar,  wo  Na- 
poleon eein  Hauptquartier  wShrend  der  Schlacht 
bei  Waterloo  aufgeschlagen  batte.  Offenbar  iBt 
dies  eine  kritiklosaufgenommene  Ueberlieferung, 
erfunden  vielleicht  von  einem  unwissenden  Be- 
sitzer  oder  spckulirenden  Verkaufer.  Denn  in 
dem  Bilde  ist  die  Darstcllung  der  alten  noch 
bestehenden  Abtei  de  la  Carabre  bei  Brtlssel 
genau  zu  crkennen.  Der  KUnstler  hat  zur  Lin- 
ken  ein  dichtes  Gehtilz  von  grossen  Biiumen  gc- 
malt,  an  deren  Fuss  Vieh  lagert.  Auf  derselben 
Seite,  fast  am  Rahmen,  findet  sich  sein  Name 
in  lateinischcr  Form :  d.  ab.  Alsloot.  8.  >k.  p. 
1609.  Dies  hllbsche  Bildcben  ist  gut  erhaltcn 
und  in  der  AusfUbrung  sehr  vollendct. 

Das  Geroalde  endlich  in  der  Galcrie  des  Bel- 
vedere znWien  (aufHolz)  stellt  eine  Wald- 
landschaft  mit  cincm  Klostergebaude  an  einem 
Teiohe  im  Hintcrgrunde  vor,  dem  zwei  MtJnche 
und  andere  Figuren  zugehen.  Auf  einem  Baum- 
stamme  die  Bcz. :  u :  ab  Alsloot  s :  a  :  Pict : 
1608.  Im  Vordergrunde  als  Staffage  Prokris  auf 
der  Erde ,  welcher  Ccphalus  den  Pfeil  aus  der 
Brnst  zieht;  dancben  die  Bez. :  H.  de  Clerck. 
Zu  dem  Bilde  bemerkt  Waagen :  »Der  sehr  sclten 
vorkommende  Meister  nimmt  unter  den  alteren 
Landschaftsraalern  eine  sehr  ausgezeichnete 
Stclle  ein.  Er  hat  ein  sehr  reines  Naturgefiihl, 
eine  warme  nnd  kriiftige  Farbe  und  viel  Frei- 
heit  in  der  Bliittcrung  der  Bauinc*.  Doch  sind 
iui  Allgemeinen  Van  Alsloot's  Bilder  etwas 
rrocken.  Wie  wir  gesehen ,  hat  seiu  Freuud  H. 
de  Clerck  seine  Bilder  ofters  staflirt. 

Noch  wcrden  dem  Meister  zugeschrieben . 
Winterlandachaft  mit  Flucht  der  hi.  Familie  (auf 
Holz),  inPommersfelden,  und  kleine  Win- 
tcrlaudschaft  mit  einer  Waasermlihle  in  der  Ga- 
lcrie Liechtenstein  zu  Wien.  —  Defer  (Cata- 
logue general  ii.)  flihrt  aus  der  Verstcigerung 
von  Very  [1 846)  eine  Waldlandschaft  an  mit 
.Staffage  von  Venus  und  Aiionis  mit  der  Bczcich- 
nung :  Daniel  van  Alsloot.  Wahrscheinlich  hiess 
aber  auch  hier  der  Name  Donis. 

HandschriftJicho  Quellen :  Archives  du  Royautne, 
in  Brussel.  —  Archives  du  de'partement  du  Nord, 
in  Lille. 

s.  C.de  Bic,  Uct  gulden  Cabinet,  p.  ICS.  —  Dcs- 
ctmps,  La  Vie  des  pcintres  daman. Is.  I.  275. 

—  Mentaert,  I.e  Peintre  amateur  ct  curicux. 
1.  162.  —  Catalogue  des  tableaux  vendus  a 
Bruxellcs  depuis  l'annee  1773  etc.  pp.  13.  21. 

—  Alexandre,  Abr«fge'  de  la  vie  des  peintre? 
1806.  p.  9.  —  Bryan  and  8tanl  ey ,  Biograph. 
and  critic.  Dictionary.  —  Kalkema,  Biogra- 
phie  des  peiuires  flamands  et  hollandais.  1844. 

—  Siret.  Dictionnaire  de*  peintres.  1866.  — 
K  ra  m m,  De  Lovenacti  Werken etc.  —  Biogra- 
phic nationale  de  Bclgiquc.  —  DeMechel, 
Catalogue  des  tableaux  de  la  galerie  impc'riale  de 
Vienne.  p.  175.  —  Krafft,  Verzeichniss  deT 
k.  k.  Gemalde-Galleric  im  Belvedere  zu  Wien. 
1^37.  p.  257.  —  Waagen,  Die  vornehmstcn 
Kunstdenkmalcr  in  Wien.  I.  201.  —  La  vice. 


Rente  des  Musfes  d'Allcmagne.  p.  328.  —  Ma- 
drazo,  Catalogo  del  real  museo  de  pintura. 
1845.  No.  1581,  1742,  1783  und  1787.  — 
Viardot,  Lea  Musics  d'Espagne.  p.  107.  — 
La  vice,  Revue  des  muse'es  d'Espagne.  pp.  30. 
232.  —  E.  Fe"tis,  Catalogue  du  musee  royal 
de  Belgique.  1869.  p.  395.  — Revue  d'histoire 
et  d'archeologle.  II.  225 ff.  —  H.  de  Saint- 
Georges,  Notice  historique  snr  le  muse"e  de 
peinture  de  Nantes.  1858.  p.  215. 

Alex.  Pinehart. 

Nach  ihm  photographirt : 
1)  Maskerade  auf  dem  Eis.  Originalphotogr.  nach 

dem  Gemilde  im  Madrider  Mu.-eum.  qu.  Fol. 
2—3)  Prozession  zu  Brussel.  Desgleichen.  2  Bll. 

gr.  qu.  Fol.  s.  Text. 

W.  Engtlmann. 

Alsona.  CamilloAlsona,  Architektunna- 
ler  in  Fresko  aus  Piacenza  (17.  Jahrh.?!.  Vron 
ihm  berichtet  unsercs  Wissens  nur  Cavasi  in 
seiner  Schrift  Uber  die  Malcreicn  von  Piacenza 
(s.  Literatur).  Dieser  fiihrt  Worke  des  Meisters 
an  in  dem  Refektorium  von  S.  Sisto,  in  der  Ka- 
pelle  del  Carmine,  in  S.  Lorenzo,  sowie  an  den 
Faasaden  mebrerer  Palaate.  Er  ftigt  hinzu,  dans 
sich  in  diesen  Malereien  ein  grosser  Charakter 
zeige,  dass  er  Ubrigens  Uber  den  KUnstler  keine 
naheren  Nachrichtcn  habe  erhalten  kOnnen. 

s.  (Pr.  C.  Cavasi),  Le  Pubblichc  Pitture  di  Pia- 
cenza. Piacenza  1780.  p.  67. 

« 

Alstromer.  Johan  Alstromcr,  schwedi- 
scher  Radirer  (Dilettant) ,  dor  j Ungate  Sohn  des 
beriihmten  Jonas  Alstromer,  gob.  1742,  \  17S6. 
Wir  kenncn  nur  zwei  Radirungen  von  ihm ,  die 
aber  gcistreich  bebandelt  sind. 

1 )  Ein  Mann  mit  einer  Lcitcr  auf  der  recbtcn 
Srhiilter  und  einem  Bierkruge  in  der  linkeu 
Hand.  Bez.:  A.  32°. 

2)  Ein  sit/ender  alter  Soldat  mit  cincm  Bierkruge 
in  der  Hechten.  Bez. :  J.  Alstromer.  1770.  32°. 

L.  Jhttrichmm. 

Alt.  Elias  Alt,  Maler  und  Bilrger  zu  Her- 
renberg  unweit  TUbingcn  am  Ende 
des  16.  Jahrh.,  malte  auf  Befchl  des 
Herzogs  Ludwig  von  WUrtemberg  die 
Bildnisse  der  Tiibinger  Professoren.  Der  Ma- 
ler Jakob  Z  U  b  c  r  1  e  i  n  zeichnote  sio  auf  die 
Holzstticke  und  Jakob  L  c  d  e  r  1  e  i  n  schnitt 
eie  aus.  Sie  finden  sich  in  dem  Werke  :  Imuginea 
PrnfisKonnn  Tnbingcnsium ,  Srnaforii  praecipnc 
ordinh:  flri  hoc  altero  Acudetniae  Scculo,  Anno 
1577  inchoato,  in  ea  $  hodie,  Anno  (1596)  vimnt, 
uc Jiorcnt  tV  iutcrea  nwrtui  sunt  etc.  A.  M.  Erhardo 
Ccllio.  Tttbingtw  Anno  1596.  Typis  aurtoru.  4.  Im 
poetisehen  Vorbcricht  an  den  gUnstigen  Lcser 
wird  Obiges  berichtet;  der  Maler  wird  darin 
Alttius  genannt.  Uebrigens  sind  Zeichuung  und 
Holzschnitt  gleich  schleeht.  Blossauf  dem  Bild- 
nisse des  Job.  Harpprecht  findet  sich  des  Kiinst- 
lers  Monogramm  (aus  Helias  und  Alt  zu  crklii- 
reu)  und  1594.  Die  Bezeichnung  der  beiden  An- 
deren  findet  sich  ofter. 

W.  Schmidt. 
67  • 
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Jakob  Alt. 


Alt.  Jakob  Alt,  Landschaftsmaler ,  Aqua- 
rellist und  Lithograph ;  das  Haupt  einer  Malor- 
familie,  deren  Glieder  auch  in  Talent  und  Rich- 
tung  die  nahe  Verwandtachaft  bekunden.  In 
Frankfurt  a/M.  27.  Sept.  1789  geb.  empfing  er 
den  ereten  Kunstuntcrricht  in  seiner  Vatcrstadt 
und  setzte  seit  1  s  1 1  seine  Studicn  in  Wien  fort, 
wo  er  die  sogen.  historische  Schule  an  der  Aka- 
demie  der  Kilnste  bcsuchtc,  sich  jedoch  privatim 
zum  Landschafter  ausbildctc.  Die  ostcrreichi- 
schen  Alpen-  und  Donaugegenden  gaben  ihm 
zunachst  den  Stoff  zu  seinen  Darstellungen,  Rei- 
sen  nach  Oberitalien  (1828  und  1833),  spaternach 
Rom,  erweiterten  seinen  Gcsichtskrcis  und  lie- 
ferten  ihm  Motive  in  reichem  MaGc.  Die  Zahl 
seiner  Gcuialdc  ist  nicht  gering ;  zu  den  vorztlg- 
Hchsten  werden  gerechnct  Aussicht  aus  den  giar- 
dini  pubblici  zu  Vcnodig  auf  die  Insel  S.  Giorgio 
maggiore  {in  der  Belvedere-Galerie) ,  der  Kirch- 
hof  zu  Ilallstadt  im  Salzkammergut,  Gargnano 
am  Gardasee.  Seine  eigentlichc  Bedeutung  liegt 
jedoch  auf  einem  andcren  Felde.  Als  Alt  nach 
Wien  kam ,  befand  sich  die  Lithographio  da- 
selbst  noch  im  Zustandc  der  Kindheit ;  er  brachte 
sie  in  Aufschwung  durch  die  Ansichten,  welche 
er  selbst  auf  Stein  zeichnete.  Schon  in  den  Jah- 
ren  1818  —  1822  begann  er  seine  »Malerische 
Donaureisc",  welcher  Ansichten  aus  anderen 
Gegenden  der  osterreichisehcn  Monarchic  in 
grosser  Zahl  folgten,  —  Arbciten,  welche  sich 
durch  Naturtrcue  und  charaktcristische  Behand- 
lung  weit  Uber  das  damals  Gcwohnliche  erhe- 
ben.  In  spate  rn  Jahrcn  wandte  er  sich  auch  dom 
Aquarell  zu  und  malte  nainentlich  rtinrische  An- 
sichten im  Auftrage  des  Kaisers  Ferdinand.  Ein 
weitcres  Verdienst  erwarb  er  sich,  indem  er  sei- 
nen Sohn  Rudolph  fur  die  Kunst  erzog.  J.  Alt 
lebt  noch,  ein  Achtziger,  in  Wien. 

a)  Von  ihm  gezcichnet  und  lithographirt : 

1)  Donau-Ansichtcn  nach  dem  Laufc  des  Donau- 
stroms  von  scincni  Ursprungbis  zu  scinem  Aus- 
fluss  in's  Schwarze  Mecr.  264  Bll.  nebst  Karte 
UDd  Text.  Wien  1820— 2<>.  qu.  Fol. 

2)  Malerischc  Donaureise  votn  I'rsprunge  bis  Belgrad. 
In4Abth.  71  Bll.  mitTcxt.  Wien  1833. gr.  qu.4. 

3  )  Vorziiglichate  Ansichten  dcs  Salzkammcrguts  u. 
dcsscn  I  mgebungcn.  32  Bll.  Wien  1625.  qu.  Fol. 

4)  Bilder  aus  den  Alpen  der  osterr.  Monarchic,  be- 
sondcrs  jener  von  Stcycrmark,  Oestcrreich,  Salz- 
burg, Karnthen.  Tyrol  und  der  Lombardei. 
GO  Bll.  Wien  1833.  gr.  qu.  4. 

5)  Die  St.  Stephans-Pomkirohe  (mil  den  unaus- 
gebauten  fJicbcln).  Wien  1852.  gr.  hoch  Fol. 

15)  Wien.  Ansicht  der  Stadt  gcgen  das  Burgthor. 
Wien,  anfangs  der  vierziger  Jahre. 

7)  Wien  von  der  Spiiincrin  am  Krenze  aufgenom- 
men.  Wien.  gT.  qu.  Fol. 

8)  Ansichten  der  Rcsidcnzstadt  Wien,  der  VorstSdtc 
und  der  umliegcndcn  merkw  urdigen  Gegenden. 
(iez.  u.  gest.  T.  Sehfttl  u.  J  a  n  s  c  h  a  ,  J.  Alt 
und  Andern.  78  Bll.  qu.  Fol. 

9)  Gleichcnbe*  in  Steienwk  1 

io)o„b„iCh.,cn,u,,ic„  j 


1 1)  Wien's  Platze  und  1  mgebungen.  Nath  der  Natur 
gezcichnet  von  Kud.  Alt,  lithogr.  und  den  im 
J.  1832  in  Wien  versammelten  Naturforscbern 
gewidmet.  12  Bll.  Wien  1632.  gT.  Fol.  und  4. 

b)  Nach  ihm  lithographirt : 

1)  Malerlsche  Donaureise  von  Engelhardtszell  bis 
Wien.  Nach  den  ini  Bcsitze  des  h.  Ferdinand  be- 
flndlichen  Zeichnungen  lithogr.  von  F.  X.  Sand  - 
ma nn.  50  Bll.  Wien  1849—50.  kl.  qu.  Fol. 

2)  Malerische  Donaureise  von  Wien  bis  Pest-Ofen. 
Nach  den  im  Besitze  des  Kunsthandlers  J.  Her- 
mann befludl.  Zeichnungen  lithogr.  von  F.  X. 
Sandman n.  14  Bll.  Wien  1651.  kl.  qu.  Fol. 

3)  Ansichten  aus  dem  Kakonitzer ,  Troppauer, 
Teschener,  Salzburger,  den  vier  Dalmatiner 
Kreisen ,  au6  dem  Zipser,  Scharoscher,  Abi- 
I'jvaren  Komitate.  Chromolithographicn  in  »Du 
pittoreske  Oesterreich*.  Wien  1840— 42.  qu.  Fol. 

4)  Luftballon -Ansichten  von  Wien,  lithogr.  von 
F.  X.  Sand  man  n.  3  Bll.  Mit  Erklarungsblttt. 
Wien  1847.  qu.  Fol. 

B.  Bucket. 

Rudolph  Alt  Landschafts-  und  Architck- 
turmaler,  Aquarellist  und  Lithograph ,  altester 
Sohn  des  Vorigen ,  geb.  zu  Wien  den  26.  Aug. 
1812,  empfing  vom  14.  Jahre  an  den  Unterricht 
der  dortigen  Akademie  dor  bildenden  KUnste. 
In  der  landschaftlichen  Abtheilung  derselben 
errang  er  einen  erstcn  Preis ,  der  ihm  8  Silber- 
thaler  und  die  Befreiung  von  der  Militarpflicht 
eintrug.  Frllh  schon  half  er  dem  Vater  im  Ko- 
loriren  theils  geKzter ,  theils  auf  Stein  gezeich- 
neter  Ansichten,  wahrend  er  in  den  freien  Stunden 
kleinoLandschaften  in  Wasserfarbcn  selbstindig 
zu  malen  suchte.  Zum  crsten  Male  erschloss  sich 
ihm  die  fremdc  Welt  in  seinem  16.  Jahre,  sU 
ihn  der  Vater  mit  auf  eine  Reisc  nahm ,  wobei 
Tirol  und  das  Veltlin ,  grUsstentheils  zu  Fuss, 
durchwandert ,  Como  und  Mailand  besucht,  and 
durch  KUrnthen  und  Steiemiark  nach  Wien  zn- 
rlickgekehrt  wurde.  Dicse  Reise  machte  den 
lebhaftcsten  Eindruck  auf  den  jungen  Rudolf 
und  liess  ihm  bald  in  der  Heimat  keine  Rube 
mchr.  Zuniicbst  unternahm  er  Ausfliige  nach 
OberOsterreich ,  Salzburg  und  Gastein.  Seine 
Studien  waren  damals  noch  etwas  mager  und 
angstlich ,  allein  sie  zeigten  dabei  schon  grosse 
Treuo  und  eine  dem  jungen  KUnstler  eigene  An- 
schauung  der  Natur.  Im  J.  1839  sah  er  zam 
crsten  Male  Verona,  Vicenza,  Padua  und  Vene- 
dig.  Die  schone  EigenthUmlichkeit  dieaerStadtc. 
besondera  die  Romantik  Venediga,  zogen  ihn 
machtig  an,  und  seitdem  gab  er  sich  mit  Leiden- 
schaft  auch  der  Architckturmalcrei  hin.  Mebrerc 
Kunstfreunde,  woruntcr  namentlich  Uofrath  H»- 
bcrmann ,  der  iiberhaupt  grosscn  Eiofluss  auf  A. 
ausiibte,  wurden  nun  aufmerkaam  auf  ihn,  und 
bald  auch  der  hohe  Adel  Wiens,  insbesondere 
durch  zwei  Franzoson,  den  Ilerru  Dc  la  four 
und  den  jungen  Ilerzog  v.  Blacas.  Bestellungcn 
auf  kleinc  Aquarelle  von  Venodig  und  mebrere 
Ansichten  von  Zimmern  waren  di  e  Folge.  Zwci 
Jahre  spiiter  hatte  A.  seinen  hochsten  Wunscb 
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erreicht.  Roin  und  Neapel  mit  ihrcn  paradisi- 
Bchen  Umgebungen  zu  sehen.  Mit  EntzUckcn 
denkt  der  KUnstler  noch  jotzt  an  jeno  Zcit  zu- 
rfick.  Das  gemUthliche  Zusammenlebcn  in  Kom, 
auf  Capri  und  Amalfi  mit  anderen  Ktinstlern, 
die  meistcns  ausseriistcrreichische  Deutsche  und 
Schweizer  warcn,  erblihte  noch  den  Gcnuss,  dem 
selbst  die  WUrze  des  Verbotenen  nicht  fehlte, 
denn  das  ZusanimcntrefTen  mit  diescn  »Auslan- 
dern«  war  unter  Metternich'scher  Verwaltung 
streng  verpiint. 

Nach  der  RUckkehr  des  KUns  tiers  wendete 
ihio  der  hohe  Adel  mehr  nnd  mehr  seine  Gunst 
zu;  allein  diesc  Vorliebc  fiir  seine  Aquarelle 
zeigte  sich  immer  nur  in  Bestellungen  von  An- 
sichten der  Wohnzimmer ,  so  dass  er  sich  selbst 
schon  Zimmermaler  nanute.  Unterdessen  nahm 
die  Lust  am  Reisen  bestiindig  zu ,  er  bcsuchte 
wiederholt  den  Comersee  und  Mailand,  Galizien, 
Prag  u.  s.  w. ,  welch  letztere  Stadt  besondcrs 
reichlichen  Stoff  zu  Studien  gab.  —  Ein  Werk 
liber  die  (isterreichische  Monarchic,  welches  der 
(ISngstverstorbene)  Kunsthlindler  Mliller  heraus- 
gab,  ward  Yeranlassung,  dass  er  (Sommer  1840) 
Dalmazien  besuchte.  Sebenico,  Spalato,  Ragusa 
uud  Cattaro  waren  Glanzpunkte  sowol  der  Reise, 
als  seiner  sammtlichen  Studien.  Diese  erregten 
ungewohnliches  Aufsehen ,  allein  fiir  seinen  Er- 
werb  war  er  auch  ferner  gezwungen,  fiir  die 
Grossen  Ansichten  von  Innenraumcn  ihrer  Pa- 
liiste  zu  malen.  —  Im  J.  1841  heiratete  A.  zum 
ersten  Male ;  schon  nach  zwei  Jahren  aber  ent- 
riss  ihm  der  Tod  die  Gattin.  Eine  zweite  Ehe 
K«ng  er  dann  1846  ein.  —  Ein  Besuch  in  Regens- 
burg  und  NUrnberg,  und  eine  Folge  von  Donau- 
ansichten  von  der  ersteren  Stadt  bis  Pest,  fiir 
den  ostcrr.  Lloyd  in  Triest,  fallen  auf  das 
J.  1852.  —  Die  folgendcn  Jahre  gehtfrten  Biih- 
menan.  llier  wollten  die  reichen  Grundbesitzer  v. 
ihren  in  altenglischem  Stile  neu  erbauten  Schlos- 
sern  Abbildungen  haben ;  und  so  malte  A.  eine 
Reihc  von  Aquarellen  —  auch  Inncnansichten  — 
von  den  SchlOssern  Rosenberg  (Graf  Buquoy), 
Frauenberg  (FUrstSchwarzenberg),  Zleb  (Fiirst 
Yincenz  Auersperg),  Hradek  (Graf  Flarrach). 

Bis  zum  J.  1SG3  hatte  A.  keinc  bedeutende 
Studienreise  mehr  gemacht;  erst-  durch  eine 
Reise  in  die  Krira ,  wo  er  Ansichten  der  neuen 
Besitzung  des  Kaisers  Nikola  m ,  Livadia,  fiir  die 
Kaiaerin  aufzunehmen  hatte ,  war  die  Lust  dazu 
wieder  geweckt.  Schon  im  Uerbst  des  folgenden 
Jahres ,  nachdcm  er  sechs  Wochen  in  Hradek 
(Bohmen)  zugebracht  hatte ,  besuchte  er  wieder 
Vcnedig  und  ein  Jahr  spater  Rom,  das  ihm 
auf  a  Neue  den  tiefsten  Eindruck  machte.  —  Im 
J.  1867  ging  er  abermals  nach  Rom  und  Neapel, 
und  zum  ersten  Male  nach  Palermo.  In  letzterer 
Stadt  erwarteten  ihn  indcss  manchc  Enttau- 
Bchungen.  Auch  war  seine  Ausbeute  an  Studien 
in  Sizilien  eine  geringe ,  da  zuglcich  mit  seiner 
Ankuuft  auf  der  Insel  die  Cholera  ausbrach  und 
ihm,  da  alle  Gemeinden  sich  absperrten,  ein  Vor- 


dringen  in  das  Innero  des  Landes  unmoglich 
machte.  —  Das  J.  1868  fiibrte  ihn  seltsamer- 
weise  nach  der  Schweiz,  fiir  die  er  als  KUnstler 
niemals  Sympathien  hatte  und  wo  er  auch  keine 
Ausbeute  findcn  sollte,  da  er  gerade  in  die 
Ueberschwemmungsperiode  hineiukam.  —  Die 
unter  so  ungiinstigen  Umstiinden  entstandcnen 
Studien  der  letzten  Jahre  konnten  sich  keines 
besonderen  Erfolges  erfreuen,  und  A.  ist  gegen- 
wiirtig  wieder  (1869)  mit  Ansichten  von  Innen- 
raunien  beschaftigt. 

Wenn  bisher  auf  seine  Oelmalereien  nicht  die 
Rede  kam,  so  gcschah  diess  deshalb,  weil  A. 
sich  nur  ausnahmsweise  dieses  Mittels  der  Dar- 
stellung  bediente  und  alles  Derartige  —  wie 
manches  Vortreffliche  sich  auch  darunter  betin- 
det  —  selber  nur  als  »Versuch«  bezeichuet.  Dass 
er  nicht  mehr  Oelbilder  malte  —  wie  er  selber 
wol  wiinschte  —  ist  im  Grunde  nicht  zu  be- 
klagen;  wer,  wie  R.  Alt,  in  einer  sclbstge- 
wahlten  Kunstgattung  ein  HOcbstes  erreicht 
hat,  der  braucht  nicht  nach  Erfolgen  zu  gei- 
teo  auf  einem  Gebiete,  wo  er  die  Palme  mit 
anderen  zu  theilen  im  Falle  wiire.  In  der  That 
ist  den  Bliittern,  welche  A.  in  seiner  beaten 
Zeit  —  etwa  zwischen  den  J.  1 8'15  und  J  855  — 
hervorgebracht ,  von  Allein  was  sich  zum  Ver- 
gleiehe  eignct,  niehts  an  die  Seite  zu  setzen, 
wenn  auch  verschiedene  Aquarellmalcr  unserer 
Tage  ihrem  Namen  eine  allgcmeinerc  Verbrei- 
tung  zu  verschnffen  gewusst  haben ,  und  wenn 
auch  Bonington's  und  Turner's  Schiipfungen  jeg- 
lichem  Vergleich  sich  entziehen  mJigen.  Doch 
sind  diese  beiden ,  und  namentlich  der  letztere, 
Englander  durch  und  durch,  wahrcnd  in  den 
SchOpfungen  von  R.  Alt  sein  acht  deutsches  We- 
sen  sich  auf  das  liebenswUrdigste  ausspricht. 
Zudem  weiss  er  mit  seinen  Aquarellen  Wirkun- 
gen  zu  erreichen,  welche  von  keincm  anderen 
Material  liberboten  werden  kOnnen,  ohnejemals, 
wie  viele  cnglische  Maler ,  dem  Aquarell  Auf- 
gabcn  zuzumuthen,  welche  ausserhalb  seines 
Feldes  liegcn. 

Was  den  Wiener  KUnstler  vor  Allen  auszeich- 
net,  ist  das  reine  Naturgefiibl ,  das  ihn  beseelt, 
die  gewissenhaftc  Treue,  mit  der  er  alles  und 
jedes  Eiuzelne  wiedergibt,  ohne  cine  Spur  von 
Konvcntionellem,  ohne  jcmals  Ungewohnliches 
zu  suchen  oder  nach  tauifallenden  Effekteu  zu  ha- 
schen.  NiegehtA.  mit  einer  bestimmten  Absicht 
oder  irgendwelcher  Voreingenommenheit  an  seine 
Aufgabc:  er  gibt  nie  mehr  als  er  sieht,  was  er 
aber  sieht ,  gibt  er  mit  der  griJssten  Gewissen- 
haftigkeit  wieder;  bei  der  wuuderbaren  Schiirfe 
seines  Augcs  entgcht  ihm  nichts,  und  dieser 
Scharfe  kommt  cine  crstaunliche  Sicberhcit  und 
Gcwandtheit  der  Hand  sowie  eine  tadellose  Stren- 
gcdcrZeichnungzuIlUlfe.  Dabei  ist es  nicht inog- 
lich ,  die  Uuterschiede  der  Jahreszeiten  und  der 
Himmelsstriche ,  das  Eigentbiimliche  z.  B.  der 
rtfmischcn  Feme  mit  ihrcn  lilafarbcncn  Sehat- 
ten,  im  himmelweiten  Abstand  von  einer  Donan- 
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gcgend  im  Spatherbste ,  feiner  zu  beobachten 
trad  treffender  wiederzugeben.  Bei  den  erwahn- 
ten  Eigenschaften  seines  Auges  und  seiner  Hand 
gelingt  ihm  Architektonisches  fast  noch  mehr 
als  das  rein  Landschaftliche.  Bei  beiden  aber 
kommt  ibm  seine  vollkommene  Kenntniss  der 
Linieuperspektive  zu  statten ;  wie  auch  bei  der 
Auswahl  seiner  Ansichten  der  gelautertste  Ge- 
schmack  und  das  hochste  nialerische  Verstand- 
niss  sich  geltend  machen.  Seine  Farbung  ist 
inimer  wahr,  harmonisch,  durchsichtig  und  vom 
feinsten  Luftton.  Sehr  lebens-  und  charakter- 
voll  ist  stets  aucb  die  Figurenstaffage.  Eudlich 
beeintriichtigt  niemals  die  sorgsame  Gcnauigkeit 
in  der  Bcbandlung  des  Details  die  barmonische 
Wirkung  des  Ganzen.  —  Aber  —  was  fiir  seine 
ausserurdcntliche  Begabung  das  sprecheudste 
Zeugniss  ablegt,  —  aucb  Bildnisse  in  kleinem 
MaBstab  kommen  von  seiner  Hand  vur ,  wclche 
cs  nur  bedauern  lassen ,  dass  der  Klinstler  die- 
sem  Kunstzweig  nicbt  mehr  Aufmerksatnkcit  sa- 
ge wende  that.  Auch  bei  dicserGattungnauilich  ist 
aeine  Auffassungso  wahr  und  cbaraktervoll,  dass 
der  Beschauer  unwillklirlich  an  Alb.  Diirer  erin- 
ncrt  wird,  iihnlich  wie  einzelne  seiner  landschaft- 
licben  Ansichten  stellenweise  durch  das  unver- 
gleichlich  Schlichte  und  durch  die  voile  Natur- 
wabrheit  an  den  aiten  Jan  van  Eyck  geuiahnen. 

Dies  Allcs  gilt,  wol  verstandcn,  zuuacbst  nur 
von  den  Original-Studien  des  KUnstlers ,  jenen 
—  was  besonders  den  Vordergruud  und  die  Figu- 
ren  betrifft  —  vielfach  unvollendet  gebliebenen 
Bliittern ,  die  er  auf  seinen  Reisen ,  im  Freien 
und  vor  dem  Urbilde  sitzend  ausgeflihrt.  Solcbu 
Studien  pliegte  er  dann  in  der  Art  zu  verwerthen, 
dass  er  mit  ihrer  HUlfe  eine  beliebige  Anzabl  Wie- 
derholungen,  je  nacb  Wunsch  und  BedUrfniss 
der  Besteller  fertigte ;  und  es  muss  zugestanden 
werden ,  dass  diese  Wioderholungen  gewiihnlich 
iibcr  den  Charakter  gelungener  Vcduten  nicht 
binausgehen.  Solche  Ansichten  von  Wien ,  dem 
Prater,  Schonbrunn,  von  Pest,  von  Prag  u.  s.  w. 
fertigte  A.  zu  Hundcrten ,  meistens  auf  Bestel- 
lung  von  Wiener  Kunstbiindlcrn.  Eino  sehwere 
Erkrankung  des  KUnstlers,  im  Friibjabr  1S66, 
ward  die  Vcraulassung,  dass  der  reiche  Schatz 
jencr  Originalstudien  aus  dem  Verscbluss  der 
Mappen  an's  Tageslicht  gezogen  wurde,  und  ein 
Kunstfreund ,  Herr  J.  F.  Gsell  in  Wien,  wusste 
die  Mehrzahl  derselben  zu  erwerbeu.  Die  klei- 
nerc  Halfte  kam  nacb  Paris.  Ausserdcm  bc- 
sitzen  fast  nur  noch  die  Akadcmie  der  Kiinste  in 
Wien,  die  Sammler  Uofrath  Draxler  und  K.  Biihl- 
mayer  dasclbst  Studicnblatter  von  seiner  Hand. 

80  erkliirt  sich  z.  Th.  die  gcriugc  Vorbreitung, 
wclche  der  Name  Rudolf  A  t  bis  jctzt  gefunden 
hat.  Es  hat  lange  gewahrt,  bis  dem  eigcnartigen 
Talent  dieses  KUnstlers  und  der  hohen  Vollen- 
dung  seiner  aquarellirten  Blatter  die  recbte 
Wiirdigung  wurde.  Jabre  lang  hatte  kaum  sonst 
Jemand  Beschitftigung  fiir  ibn  als  die  Wiener 
Kunsthandler ,  welche  nacb  seineu  Aufuahmcn 


Ansichten  der  Gebiiude  und  Platze  Wiens  litho- 
graphiren  und  koloriren  liessen  (•.  das  Verxeich- 
nias).  Auch  mit  Ausstellungen  hatte  derMeister 
wenig  Gliick.  Eine  Anzahl  seiner  Blatter  befand 
sich  in  der  osterreichischen  Abtheilung  der  Pa- 
riser  Weltausstellung  von  ib67;  aber  die  Auf- 
stellung  war  eine  so  ungtinstige,  dass  von 
zehn  Besuchern  kaum  e  i  n  e  r  dieselben  aucb  nur 
zu  Gesicht  bekam.  Mit  etwas  besserem  Erfolge 
ward  der  Versuch  auf  dem  Pariser  Salon  von 
1 969  erneuert ;  aber  auch  da  fand  sicb ,  dass  die 
reizend  feinen,  ansprucbslosen  Blatter ,  von  der 
bunten  und  lauten  Nachbarschaft  iiberschrieen, 
nicht  zu  voller  Gcltung  kommen  konnten.  Wer 
aber  die  kostbarc  Summlung  des  llerrn  Gsell  in 
Wien  durchsieht ,  der  wird  zu  dem  Gestandni&s 
sich  gedrangt  fiiblen,  dass  auf  dem  ganzenGebiete 
der  ueueren  Kunst  —  natlirlieh  mit  billiger  Be- 
riicksichtigung  der  Gattung ,  und  aoferu  es  sich 
um  unmittelbare  Wirkung  auf  das  malerlsch  ge- 
bildete  Auge  handelt,  —  ibm  nichts  bekannt  sei, 
was  geeiguet  ware  eine  lebhaftere  Bewunderun*; 
bervorzurufen ,  als  die  Alt'schen  Blatter,  und 
vor  A  Hem  die  etwa  24  Stiiek  Ansichten  von 
Rom  und  Neapel  und  von  der  uuvergleichbchen 
Umgebung  dieser  beiden  Stadte. 

Von  seinen  Oelgemaldcn  nenuou  wir :  Die  hi. 
Stephanskircbe  in  Wien  (1832)  und  Aussicht  von 
der  Strada  nuova  gegen  die  Giardini  pubblici  in 
Venedig  il834) ,  beide  im  Belvedere  zu  Wien 
Das  PragerThor,  Venedig,  Brunnen  in  Niirnberg, 
alle  drei  in  der  Sammiung  BUhliuayer  daselbst.  - 
Seiue  Aquarelle  erzielen  ncuerdings  bohe  I'm- 
se:  auf  oiner  Versteigerung  zu  Wien  im  Jan 
1871  wurden  deren  17,  darunter  10  italieDiscue 
Ansichten,  in  Preiseu  von  200—1200  fl.  verkauft 
a)  Von  ihm  gezeichnet  und  litbographirt : 

1— 4)  Vogelperspektiv- Ansichten  (2  von  Wien, 
.Scuonbrumi,  Pust-Ofen).  4  B1J.  Wien  1SW-56 
qu.  Fol. 

5 — Gj  Vogelperspt'ktiv-Ansichteii  von  derk.  Burgu 
dem  Arsenal  in  Wien.  2  Itll.  Wien.  kl.  qu.  Kol 

7)  Kirrhenhalle  in  V»1klam*rkt.  Orig.  -  Kith.  (Aus 
dem  Album  der  K  Mistier  Wicns.J  1644.  gr.  Kol 

H)  Mozart's  Arbeitszimmer  auf  dem  KabJenherg« 
bei  Wien.  Orig.-Liih.  185S.  qu.  Fol. 

b;  Nach  ihm  gestoehen  oder  iithographirt 

I)  Malerisclie  Ansichten  von  Wien,  lithogr.  von 
J.  Sandmann.  60—70  Bll.  Wien  1S47  bi*  au « 
die  neueste  Zeit. 

2)  Maleriache  Ansichten  von  Ofen  u.  Pest,  HUiozt 
von  dems.  18  HU.  Wien  1846—50.  nr.  8. 

3)  Ansichten  aus  dem  Brunuer-,  Samiecer-,  Ob«r- 
maunhartsberger-,  L'ntermannharUberger-,  Wa- 
dowlcer-]  Unterwienurwalder  Kreise.  t  hn>m<.>- 
lithographien  (in  »Das  pittoreske  Oesterreich>). 

4)  Album  von  Wien,  gest.  von  W  fl  rt  h  I  e ,  K  nocke 
u.  A.  24  Bll.  Wien  1956—60.  qu.  8. 

5)  Mignon-Album  in  StahUtichen.  24  Bll.  qu.  U 

6)  Douau-Kcise.  Album  in  12. 

7)  Ansichten  von  Wien.  4  Bll.  Wien  1846.  Kol. 

8 )  Panorama  de  Yieime,  prise  de  l  Kglise  S.  Cliarie*. 
llurlimann  (in  Paris)  sc.  Aqua-tinta.  Frie«- 
Format.  Wien  (1841.  )  qu.  Imp.  Fol. 
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9)  General tnsicht  yon  Wien  mit  12  Randansichten 

der  Umgebungen.  Fol. 
lOjDieinnere  Stadt  Wicn  mit  10  Randansichten.  Fol. 
!1 )  Wien.  Album  der  schonsten  Ansichten,  lithogr. 

vonSandmann.  34  Bll.  Wicn  1812 — 47.  12. 

12)  Relse  von  Gloggnitr.  nach  Grar.  Wien  1840.  12. 

13)  Wiens  Platr.e  und  I'mgcbungen.  S.  Jakob  Alt 
a)  No.  9. 

Ansscrdem  sind  zum  grossen  Thcil  nach  seincn 
Zeichuungen : 

14)  Panorama  der  osterreirhischen  Monarchic  Stahl- 
stiche.  P,-st  1833-1642. 

15)  Wien  mid  seine  nachstcn  I'mgcbungen  ,  Stahl- 
stichc  mit  histor.-topograph.  Text.  Wicn  IS  16. 
Lex.  8. 

16)  Malerische  Ansichten  aus  Oesterreich  ,  lithogr. 
vonSandmann  und  G erst mcier.  Wien  1842 
—  1850. 

17)  Die  Douau  von  ihrem  L'rsprunge  bis  Pesth.  Von 
J.  0.  Kohl.  Mit  24  Stahlst.  nach  K.  Alt.  Nebst 
Text.  Triest,  Oesterreich.  Lloyd  1653.  Roy.  4. 

IS)  Cbromolith.  Bll  in:  Egyptc.  .Scenes  dc  voyage 
en  Orient.  Dessinees  par  Louis  Libay.  Wicn 
1859.  gr.  Fol. 

B.  Bueher  und  Otto  Miindter. 

Franz  Alt,  Landschaftcr  und  Aquarellist. 
Als  jiingerer  Sohn  von  Jakob  Alt  1821  in  Wien 
geb.  macbte  er  den  gleicben  Bildungsgang  durch 
wie  sein  Bruder  Rudolf  und  wahlto  vcrwandte 
Stoffc  ohne  Jencn  zu  crrcichen.  Die  Belvcderc- 
Galerie  besitzt  ein  Oelgcmalde  von  ihm  :  Partie 
am  Canal  grande.  Lebt  in  Wien  und  auf  Reisen 
inRussland  u.  s.  w.}. 

B.  Bueher. 

Alt.  Theodor  Alt,  Gcnremalor,  geb.  den 
23.  Juni  1846  zu  Dohlau  bei  Ilof.  Er  macbte 
seine  erstcn  Studien  in  Niimbcrg  unter  Kreling's 
Leitung,  besocbte  dann  die  Mdnchncr  Akade- 
mie ,  wo  er  Bich  der  Rainbcrg'schen  Scbule  an- 
schloss,  wclcher  er  noch  angehtfrt.  Seinem  ersten 
*MutterglUck«  bctitolten  Bilde,  welches  auf  der 
Mlinchner  Ausstellung  von  1869  durch  glllck- 
liche  Komposition ,  fcine  Naturcmpfindung  und 
kiihlc  hannonische  Farbung  viel  vcrspracb ,  hat 
er  seitdem  mehrerc  ahnliche,  modernes  Leben 
senreartig  behandolnde  Werkc  folgen  lassen,  die 
bei  geistreicher  Freihcit  des  Pinscls  auch  viel 
Kompositionstalent  zeigten. 

Fr.  Pecht. 

AltamontI,ialschlich  fUr  Martin  Alto rnontc, 
8  dicsen. 

Altamura.  Savcrio  Altamura ,  einer  der 
angesehenstcn  italienischen  Malcr  der  Neuzeit, 
geb.  1824  zu  Foggia  in  der  Capitanata.  In  sei- 
nem 18.  Jahre  kam  er  nach  Neapel,  urn  daselbst 
die  Arzneikunst  zu  studiren.  Eines  Tages  aber, 
wie  or  scltat  erziihlt,  nachdem  er  schon  langc 
den  Gedanken  mit  sicb  umgetragen  Maler  zu 
werden,  ging  er  geradezu  in  die  Akademie  der 
bildooden  Kiinstu  statt  auf  die  Universitiit  und 
bugann  dort  sein  Studiuni.  Er  lernte  damals 
Domenico  Morelii  kennen ,  der ,  schon  weiter 
vorgerllckt,  ihn  anleitete.  und  erfuhr  zuglfich 


die  Einflilase  der  in  Neapel  thatigen  KUnst- 
ler  Guerra,  Poetiglione  und  Michele.  Im  J.  1848 
erhielt  er  mit  Morelii  don  Preis,  der  ihm  die 
Mittel  zu  seiner  weitercn  Ausbildung  in  Rom 
sicherte;  doch  konntc  er  keincn  Gebrauch  da- 
von  machen,  da  ihn  die  politischen  Vorhaltnisse 
im  J.  1650  nach  Florenz  trieben,  wo  er  seitdem 
zumeist  seine  Kunst  Ubte.  Seine  ersten  dort 
ausgestellten  Gemalde  zeigten  eine  iibertriebene 
Anwcndung  warmer  Tone,  die  damals  Uberhaupt 
bei  den  italienischen  Malcrn  beliebt  war.  Doch 
anderto  er  bald  ganz  und  gar  seine  Farbung, 
indem  erjene  Malerei  in  einem  feincn  gebroche- 
nen  Grau  annahm,  die  in  den  flinfziger  Jahren 
nach  franzi>8ischcm  Yorgange  unter  den  begab- 
teren  Malcrn  Italiens  sicb  verbreitetc.  Sein 
erstes  Werk  dieser  Art  stellte  in  drei  Abthei- 
lungen  die  Hochzeit  und  das  Lcichenbegangniss 
des  Messer  Buondelmonte  vor  (oder  den  Ursprung 
der  Guclfen  und  Ghibelliuen  in  Florcuz ;  im  Be- 
sitz  des  FUrsten  Stagliano  Colonna  zu  Neapel). 
Uoberhaupt  ist  das  goschichtliche  Sittcnbild  in 
malcrischem  Kostilm  die  Gattung,  die  ihn  am 
moisten  beschaftigto.  Doch  versiiumtc  er  es  nicht 
grlindliche  Naturstudicn  zu  machen,  wie  er  denn 
z.  B.  eincn  Steinmctzeu  in  den  Steinbriicben 
von  Fiesolc  in  vollem  Sonnenschein  malto.  — 
Bei  einem  uationalcnPreisausschreiben  im  J.  1861 
erhielt  er  mit  einem  Karton ,  Marius  als  Sieger 
liber  die  Ciiubern,  den  Preis  und  fiihrte  dann  die 
Darstellung,  jedoch  mit  wesentlichen  Aende- 
rungen,  als  Gemalde  im  Saale  des  Sonata  zu  Flo- 
renz aus.  Studienrciscn  nacb  England  und  Frank- 
reich  im  J.  1662  blieben  auf  seine  Kunst  nicht 
ohne  Einfluss;  er  folgto  cine  Zeitlang  der  sogen. 
pracrafaelitischen  und  alterthiimlichen  Manier, 
mit  der  damals  namcntlich  Tissot  in  Paris  ein 
gewisses  Aufsehen  orregtc.  Ein  grosses  Bild 
von  ihm  in  dieser  Art:  Alter  Haas  und  Neue 
Liebo  befindet  sich  im  Palast  Stagliano  Colonna 
zu  Neapel.  FUr  die  Kapelle  des  kiiniglichen  Pa- 
lastes  dasulbst  fiihrte  er  auch  religiuHe  Gemalde 
aus :  Thronendc  Jungfrau  mit  Engcln  und  Tod 
der  Jungfrau.  So  zeigt  der  KUnstler  bei  vie- 
lem  Gcschick,  die  vcrachiodencn  Einwirkun- 
gen,  unter  denen  die  italionische  Malerei  steht, 
obne  dass  es  ihr  bis  jetzt  gclungen  wiire  einen 
eigenon  Charaktor  auszupragen.  Von  seinen 
Bildern  sind  noch  erwahnenswerth  lasso  iu 
Sorrent  und  Salvator  Rosa  untor  den  Raubcrn 
[in  England; ,  sowic  —  bozeichnend  Air  die  rao- 
derne  Wabl  des  Gegenstandes  —  Bart.  Pancia- 
tichi  und  seine  Gattin  mit  religiosen  Fragen 
beschiiftigt  (unter  dem  Namon:  «Zwoifcl  und 
Glaube* ;  im  Hause  Wouvillcr  zu  Neapel) .  Neucr- 
dings  lebt  A.  wieder  in  Neapel. 

Diego  Martetli. 

Nach  ihm  photographirt : 
Per  Brautzug  des  Buondelmonte  In :  Rirordi  foto- 
graflci  degli  artist  i  contcmporanei  in  Toscana. 
Fircnre.  kl.  Fol. 
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Albreoht  Altdorfer. 


Altarwa.  Altarwa,  spanischer  Maler  im 
Beginne  des  19.  Jahrh.  Auf  folgendcm  Stichc 
stclit  dieser  Name ,  der  jedoch  wol  nicht  ganz 
richtig  gegcbcn  ist. 

Ferdinand  VII. ,  Konig  von  Spanien.   Pcint  par 
Altarwa.  Cirav<?  par  C  h  apon  i  er.  4. 

W.  Schmidt. 

Altdorfer.  Albrecht  Altdorfer  (Altorf- 
___  fer),  Maler,  Kupferstecher, 

MY  ffi  ^fif     Zeichner  fllr  den  Formschnitt 
und  Baumeister  zu  Regens- 
burg,  geb.  urn  1480,  +  153b. 

I.  Bain  Leben. 

Ueber  sein  Leben  sind  bisher  nur  ausserst 
diirftigc  und  zudem  roeist  unverlassige  Nach- 
richten  Uberliefert.  Nicht  eimual  Bciu  Geburts- 
jahr  lasst  sich  niit  Bestimnitbeit  bczeichnen. 
Doch  muss  dieses  jed onfalls  vor  1480  fallen, 
da  A.  iui  J.  1505  das  BUrgerrecht  in  der  freien 
Reicbsstadt  Regensburg  erwarb,  also  damals 
scbon  das  biezu  unbedingt  erforderlicbe  -mann- 
bare  Alter-  von  25  Jahren  erreicht  battc.  Nach 
dem  Wappen  zu  schliessen ,  welches  sich  (laut 
Aussage  der  Geschichtsforscher  Gandershofer 
und  Schuegraf)  auf  seinem  Grabstein  befundeu 
haben  soli,  gehttrte  er  der  zu  Landshut  (auch  zu 
Regensburg  und  Abensberg  etc.)  ansassigeu 
Rathsfamilie  der  Altdorfer  an  ,  die  den  dreifar- 
bigen  »Schneckenschnitt«  iin  Schilde  und  im 
Fluge  auf  dem  Helme  fllhrte.  Was  fllr  eine  Be- 
waudtniss  es  iibrigens  niit  dem  zweiten  Wappen 
bat,  das  ihm  sonst  auch  noch  beigelegt  wird, 
lasst  sich  zur  Zeit  nicht  bestimmt  erkenncn.  Die- 
ses zweite  »Altdorfer'sche  Wappen-  zeigt  einen 
■von  Silber  und  Roth  schriiggcviertoten  Schild, 
mit  einem  grossen  Ring  und  in  der  Mitte  cine 
Blume  (mit  vier  herzfttrmigen  Bliittern,  ohne 
Saamen) ,  Alles  in  versetzten  Tinktureu-.  ;s.  Sieb- 
macher  s  Wappenbuch.  v.  No.  220). 

Unermittelt  sind  bis  jetzt  auch  seine  Eltcru. 
Gcwiihnlich  gilt  »Vlrich  Altorffer  der  inalcr«, 
weleher  1478  zu  Regensburg  »Burgerrecht  ge- 
sworen  hat- ,  als  scin  Vater.  Doch  ist  dies  nur 
eine  willkiirliche  Annahme.  Bekanntlich  war 
dieser  Ulrich  Altorffer  so  arm,  dass  er  im  J.  1499, 
ah  er  Erlaubniss  erhielt  von  Regensburg  abzu- 
ziehen  und  auf  sein  BUrgerrecbt  zu  verzichten, 
nicht  die  Gebilhr  von  10  Pfennig!  u  zu  zahlcn 
vermochte,  was  er  eidlich  bekriiftigen  musste. 

Albrecht  Altdorfer  dagegen  kam  1505  von 
Amberg  (wie  der  Chronist  Gumpelzhaimer  be 
richtet;  nach  Regensburg,  woselbst  er  BUrger 
wurde  und  Pflicht  that  am  -Phntztag  (Donners 
tag;  nach  Judica  mit  2  11. «  Obgleich  urspriing 
lich  in  Folge  knapper  Vermogensverhiiltnisse 
wol  auf  fOrmlichen  Broderwerb  angewicsen  und 
zu  mancher  Arbeit  gezwungen ,  die  heutzutage 
nur  dem  Handwerker  zusteht,  wusste  A.  sich  in 
verhaltnissmiissig  kurzer  Zeit,  namentlich  scit 
dem  er  den  flir  ihn  besonders  giinstigen  Boden 
der  alten  Reicbsstadt  Regensburg  betreten,  in 


behagliche  und  ehrenvolle  Verhaltnisse  empor- 
zubringen.  Schon  drei  Jahre  nach  seiner  Ueber- 
siedelung,  1508,  tritt  er  als  siegelmassiger  Bur- 
ger auf.  Im  J.  1509  steuerte  der  Rath  von  Re- 
gensburg zu  einem  im  Chore  der  »Kirche  St.  Pe- 
ter" aufgestelltcn  Gemalde  von  seiner  Hand  den 
Betrag  von  10  Gulden  (eine  fllr  die  Zeit  nicht 
unbedeutende  Summe)  bei,  —  ein  Beweis,  das» 
er  sich  schon  damals  Geltung  in  seiner  neuen 
Hcimat  verscbafft  hatte.   Aber  auch  an  Geld- 
mitteln  kann  er  bald  keinen  Mangel  mehr  ge- 
habt  haben,  da  er  im  J.  1513  eine  »eigene  Be- 
hausung  sammt  Thurm  und  Uofstatt  am  St.  Veitt- 
bach  bci  den  Augustinern  in  Regensburg*  von 
einem  Blirger  Namens  Georg  Regenfuas  zu  kau- 
fen  vermochte,  die  noch  heutzutage  fast  im  uim- 
licheu  Zustandc  (mit  Ausnahme  der  mode m Lair- 
ten  Fassade)  erhalten  ist  und  daselbst  zu  den 
stattlichsten  Wohnhausern  zahlt.  Sie  fuhrt  zur 
Zeit  die  Bezeichnung  E.  157  (in  der  oberen  Baeb- 
gasse).  In  mehrereu  Ultereu  Monographien  vod 
Regensburg  wird  das  Haus  C.  106  als  das  -Alt- 
dorfer Haus-,  aber  vollkommen  grundlos,  auge- 
geben.  Das  wirkliche  Wohnhaus  des  Meister* 
war  sicher  kein  andcres  als  E.  157.  Als  Nach- 
bar  Altdorfer' s  wird  niimlich  -Herr  Urban  Trunkl 
angeflihrt,  dessen  Haus  (E.  158]  spater  durch 
Erbschaft  an  die  Adelsfamilie  von  Praekendorff 
Bel,  deren  Wappeu  noch  in  der  Flur  des  erwiihn- 
ten  Hauses  an  einer  Saule  zu  seben  ist.  Audi 
ist  der  Grundzins,  deu  das  Haus  E.  157  nach 
St.  Peter  in  deu  Dom  zu  leisten  hatte ,  ein  uu- 
fehlbarcr  Anhaltspunkt.  A.  war  bei  dem  An- 
kaufe  bereits  verheiratet  und  hatte  vcrmuthlicb 
durch  seine  Frau,  die  in  dem  Kaufbriefe  gleich- 
falls  erwiihnt  wird,  die  uOthigen  Mittel  dazu  er- 
halten. Es  muss  ihm  dieses  Eigenthum  beson- 
ders lieb  gewesen  sein,  da  er  es  bis  zu  seinem 
Todu  im  Besitz  behielt,  wahrend  er  ein  spater 
erworbeucs  Haus  nach  mchrcren  Jahren  wieder 
verausserte.  —  Weitere  Naehricht  von  dem  Mei- 
ster  findet  sich  erst  wieder  im  J.  1517.  In  die- 
sem  Jahre  malte  -Meister  Albrecht-  einen  Vor- 
hang  zum  -Hciligthum-Stuhl-,  der  bei  der  feier- 
licheu  -Heilthumsweisung-  (niimlich  bei  der  Aus- 
stellung  von  Reliquien)  gebraucht  werden  sollte. 
Im  folgenden  Jahre  (1518}  erwarb  er  vom  -Herrn 
Heinrich  Ebran  zu  Wildenburg  und  Magdalen* 
dessen  Hausfrau- ,  eine  zweite  Behausung  nebst 
Hofstatt  uud  Giirtlein,  welche  am  Eck  »im  Spie- 
gel- zu  Regensburg,  gegenllber  dem  Ha  use  der 
Ursula  Venedigerin  gclegen  war,  niimlich  da* 
Haus  (Violin  dor  Spiegelgasae.  Aus  dem  Kauf- 
vertrage  erhellt,  dass  seine  Hausfrau  Anna  hies*, 
doch  ist  der  Familiennaine  nicht  angegeben  und 
Uberhauptunbckanntgebliebcn.  A.  behieltdieaes 
Haus  nur  bis  1 522,  in  wclchem  Jahre  er  es  wieder 
an  Sigmund  Steflinger  um  48  Gulden  und  am  ein 
halb  Pfund  Regensburger  Pfennige  verkaufte. 

Besonders  denkwiirdig  war  filr  Altdorfer  da.* 
Jnhr  1519,  in  welchem  er,  als  Mitglied  des  au>- 
seren  Rathes  zu  Regensburg,  der  dorttgen  Ju- 
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dengemeinde,  ncben  andcrcn  hiezu  Verordneten, 
deren  Vcrtreibung  aus  dieser  alten  Reichsstadt 
anktindigen  musste ,  —  em  Ereigniss,  das  in 
ganz  Deutscbland  grosses  Aufsehen  erregte.  Die 
Theilnahme,  die  A.  an  diesem  ungewohnlichcn 
Vorfaile  nahm ,  hat  er  in  verachiedener  Weise 
kundgegeben.  So  hat  er  die  ■Regensburger  8y- 
nagoge-  noch  umnittelbar  vor  ihrcr  Zersttlrang 
i lurch  die  fanatisirte  BUrgerschaft  in  ihrer  vor- 
maligen  Banform  und  inneren  Einrichtung  in 
zwei  Blattern,  die  mit  entsprechenden  Ueber- 
schriften  veraehcn  sind,  dargestellt  (a.  Stiche 
No.  70  und  71).  Beide  Stiche,  in  friiheren  Jahrh. 
zn  Regensburg  sehr  verbreitet ,  zablen  jetzt  zu 
den  gross  ten  Seltenheiten.  Von  dem  Friedhofe 
der  Juden,  der  gleichfalls  ira  J.  1519  giinzlieh 
zerstort  wurde,  nahm  er,  zur  Erinnerung  an  die- 
sea  Ereigniss,  eine  Reihe  von  Judengrabsteinen 
an  sich ,  die  noch  grosstentheils  in  seinem  ehe- 
maligen  Wohnhause  E.  157  und  zwar  als  Pfla- 
stersteine  vorhanden  sind.  Als  dann,  nach  dem 
Abbruche  der  Synagoge ,  auf  ihren  Ruinen  eine 
Wallfahrtskirche  »zur  schiinen  Maria*  (die  jetzige 
protestantische  Neupfarrkirche)  errichtet  wor- 
den ,  erhielt  Altdorfer  den  Auftrag,  fUr  sie  eine 
-Fahne  mit  dem  Marienbilde  und  Stadtwappen« 
zu  fertigen.  Zu  jener  Zeit  (1519-1522)  malte  er 
auch  ein  Votivbild  (zum  Zeichen  fiir  das  Wun- 
der,  welches  die  schiine  Maria  an  einer  zum 
Wassertode  unschuldig  verurtheilten  Person  ge- 
than  hatte) ,  wofiir  er  eine  Verehrung  von  8  fl. 
erhielt.  Nach  anderer  Aunahme  hatte  er  nur 
einen  Holzschnitt  zu  Ehren  dieses  Wunders  ver- 
fertigt,  von  dem  jedoch  kein  Exemplar  mehr 
existiren  soil  (?).  Fcroer  entwarf  er  damals  die 
Zeichnung  zn  einer  Miinzc  (»Goldgulden«)  filr  die 
Stadt  Regensburg,  verzierte  einen  Ablasabrief 
fur  die  Kapclle  zur  •schbnen  Maria*  mit  Mnle- 
reien ,  sowie  einen  Vorhang  zu  ihrcm  »Hcilig- 
thum«  und  endlich  die  Kanonen  (d.  h.  deren  La- 
fetten)  der  Reichsstadt  mit  deren  Wappen. 

Nach  Rettberg  s  Nlirnberger  Briefen  (p.  165) 
hatte  A.  im  J.  1522  auch  noch  das  -schOno  Bild- 
niss  der  Barbara  von  Blomberg«  gemalt,  welches 
noch  1846  in  der  nun  giinzlieh  zerstreuten  Ge- 
uuildcsammlung  des  llandelsasseasors  Kriinner  in 
Regensburg  sich  befand,  spUter  aber  urn  40  fl. 
an  einen  bekannten  Antiquar  verkauft  wurde 
und  seitdem  formlich  verschollen  ist.  Hier  fin- 
det  jedoch  bezilglich  der  Person ,  welcho  das 
fragliche  Portrat  darstellon  soil,  unxweifelhaft 
ein  Irrthum  statt.  Die  Barbara  Blomborg  kann 
das  Bild  namlich ,  wenn  die  Zeitangabe  richtig 
ist,  aus  dem  Grande  nicht  darstellen,  weil  diese 
achono  Regensburgerin  (Don  Juan  d'Auatria's 
Mutter)  auf  einem  urn  24  Jahre  spate  r  gefertig- 
ten  Relief  von  unbostreitbarer  Aechtheit  (aus 
dem  J.  1546)  noch  vollkommen  jugendlich  er- 
scheint,  also  1522  kaum  geb.  sein  konnte.  — 
Endlich  fiil It  auch  wie  bemerkt  der  Vcrkanf  sei- 
ner »Gartenwohnung«  in  das  J.  1522. 

Vier  Jahre  spiiter  wurde  A.  in  den  »inneren 

.M.  )  •  r,  KftnstWr-Lexikou.  I. 


Rath*  zu  Regensburg  gewUhlt,  was  auf  das  hohe 
Ansehen  schliessen  liisst,  zu  dem  er  damals  ge- 
langt  war.  Er  bekleidete  diese  Ehrenstelle  bis 
zu  seinem  Tode;  ebenso  das  Amt  eines  stadti- 
8chen  Baumeisters.  In  letzterer  Eigenschaft 
baute  Altdorfer  unter  Anderem  den  Weinstadel, 
sowie  das  Fleisch-  und  Schlachthaus  zu  Regens- 
burg (1527) ,  davon  sich  Ubrigens  nur  das  letzt- 
genannte  Gebiiude  bis  auf  unsere  Zeiten  erlial- 
ten  hat.  Den  ehemaligen  »Marktthurm«  scheint 
er  auch  gebaut  zu  haben,  da  daran  ehemals  eine 
bleierne  Tafel  befestigt  war,  welche  die  In- 

SChrift  ALBRECHT  ALTORFER  PAUMEISTEK.  1535. 


kommenden  Zeiten  Uberliefern 
sollte.  Zu  jenen  Bauten  wurden, 
wie  una  die  Chroniken  berichten, 


Judengrabsteine  verwendet.  Das  Fleischhaus  er- 
weist  sich  heute  noch,  nach  mehr  als  300  Jah- 
rcn,  als  ein  solider  und  zweckentsprechen- 
der  Bau,  der  auch  bezliglich  seiner  Anlage 
und  Durchflihrung  geliiuterten  Geschmack  ver- 
riith,  soviel  sich  solcher,  bei  der  Bestimmung 
dieses  GebKudea,  Uberhaupt  entwickeln  liess. 
Von  sonstigen  Bauten  dieser  Art,  die  unter 
Altdorfer  s  Lei  tun <r  entstanden  sind,  hat  sich 
kcine  Nachricht  erhalten.  —  Im  J.  152S  war  der 
Meister  besonders  im  -Friedgerichte*  zu  Regens- 
burg thiitig,  in  welcher  Stellung  er  verschiedene 
Parteizwiate,  unter  Anderem  zwischen  zwei 
Rathsherrn  Wolfgang  Limpeck  und  Hans  Wie- 
landt  schlichtete.  Auch  wollte  man  ihn  aus  be- 
sonderem  Vertrauen  fllr  das  Quartal  Emmerani 
bis  Geburt  Christi  zum  »Cammerer«  d.  i.  BUr- 
germeiater  wahlen .  A.  machte  jedoch  dagegen 
die  dringendsten  Vorstellungen  und  Bitten  gel- 
tend,  da  er  fllr  den  Herzog  Wilhelm  von  Bayern 
ein  grosses  Werk  fdie  Alexanderschlacht)  zn 
fertigen  Ubernommen  und  es  in  Biilde  zu  lie  fern 
versprochen  hatte.  Ungern  machte  man,  wie 
der  Chronist  Gumpelzhaimer  versichert,  fllr  die- 
ses Mai  eine  Ausnahme  und  erliess  ihm  den  An- 
tritt  der  zugedachten  Ehrenstelle.  Dagegen 
wurde  er  in  den  J.  1529—1530  wieder  stark  als 
»Bauherr«  in  Anspruch  genommen,  da  es  gait 
die  Reichsstadt  gegen  die  Tiirken  zu  schiitzen. 
Unter  seiner  Aufsicht  entstand  damals  die  »0sten- 
Pastey*  und  die  «Eisengred«  (wo  EiBengerathe 
und  Geschiitze  aufbewahrt  wurden),  sowie  auch 
die»Kreuz-Pastoy»,  deren  Bau  viel  Mlihc  kostete, 
da  sie  einmal  wieder  einfiel.  Auf  dem  »Gedenk- 
stein* ,  der  an  dieses  Befestigungswerk  und  an 
die  Belagerung  von  Wien  durch  die  Tiirken  im 
J.  1529  erinnert,  ist  auch  Albrecht  Altdorfer's 
Name  neben  dem  der  Ubrigen  Rathsherrn  ge- 
nannt.  Von  scinen  sonstigen  Erlebnissen  aus  die- 
ser Zeit  wissen  wir  nur  noch,  dasa  er  im  J.  1529 
einer  der  Vormtinder  von  den  Kindern  des  ael. 
Meisters  Niklas  Vischbach  war  und  zu  Anfang 
des  J.  1530  von  einem  ihm  gehorigen  Wein- 
borgo,  Altenpach  genannt,  den  er  unterhalb  des 
Ortes  Stauf  besass ,  den  Gmntlzins ,  welcben  er 
an  die  Kapclle  unseres  Herrn  zu  zahlen  hatte, 
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abh'isto.  fin  spaterer  Zeit  kam  ein  Weinberg  zu 
»Epeten«  d.  i.  »Dechbetten«  in  seineu  Besitz. 
Den  Wein ,  welchen  or  ana  diesem  Anwesen  er- 
zieltc ,  Hess  cr  gleich  den  iibrigen  Rathsherrn 
damaliger  Zoit  durch  eine  Kellnerin  an  seine 
Mitbiirger  aussehenken. 

Einen  herben  Verlusterlitt  Altdorfor  im.1. 1532 
durch  den  Tod  seiner  llausfrau,  die  am  27.  Juli 
Btarb  und  in  der  Augustinerkirchc  zu  Regens- 
burg  begraben  wnrde.  Vielleicht  um  dem  trauri- 
gen  Eindrucke  des  leer  gewordenen  Hause  s  zu 
entfliehen,  erwarb  er  aich  noch  im  J.  1532  ein 
zweiteB  Haua  nut  einem  dazu  gehorigen  grossen 
Garten  I  A.  169  in  der  Weitolzatrasso  unweit  des 
Judensteins)  um  136  fl.  Rheiniach.  Doch  diirfto 
A.  dasaelbe  urspriinglich  nur  wahrend  derSoin- 
mcrmonate,  gewissermassen  als  Gartenwohnung 
bonutzt,  im  Winter  dagegen  sein  geriiumiges, 
stattliches  Haus  in  der  BachgasBc  bewohnt  ha- 
ben,  da  das  letztere,  mitten  im  Herzen  der  Stadt, 
cine  wcit  geschlltztere  Lage  hatte. 

Nur  das  letzte  Jahr  seines  Lcbens  scheint  er 
ganz  in  dem  nenerworbenen  Hause  —  wie  es  in 
den  Urkunden  hcisst :  »zu  Westcn  bei  Set.  Leon- 
hard  auf  der  Uiillen  (iiillling  oder  Pfiitze)  gegen 
dem  heiligen  Kreuz  (-Kloster;  liber  gelegen«  — 
zugebracht  zu  haben.  Seit  lange  muss  to  dem 
Meister  zur  Sommerszcit  der  Aufenthalt  in  der 
neuen  Wohnnng  ein  Bcdlli  fuiss  sein.  Seit  seiner 
Uebersiedelung  nach  Regensburg  scheint  er  Rei- 
sen  nicht  mehr  gemacht  zu  haben;  als  Raths- 
herr  und  Baumeister  inochte  er  schwer  abkom- 
men  ktiuuen.  Da  mochte  ihm  der  freundliche  Gar- 
ten beini  Hause  von  um  so  griisserem  Werth  sein, 
als  fiir  seinen  feincn  Iandschaftlichen  Sinn  die 
fortgesetzte  Betrachtung  der  N'atur  deu  griissten 
Reiz  haben  musatc.  —  Still  indessen  und  ver- 
einsamt  wird  sein  Loben  in  Regensbnrg  nicht 
gewesen  sein ;  auch  hot  damals  das  mannigfal- 
tige  Treiben  in  der  Reichsstadt  dem  Beobachter 
unerschtiptiichen  Stoff.  Es  war  die  Zeit  der 
Reiehstage  Kaiser  Maximilian's  und  Karl's  V. ; 
der  Turniere  und  Stahlschiesscn ,  der  FUreten- 
tage,  Adols-  und  Pralatenveraamudungen ,  die 
zu  Regensbnrg  gegen  die  Reformation  gehalten 
wurden. 

Dieso  selber  aber  hatte  in  dor  Stadt  schon 
einigen  B«>don  gefunden ,  und  Altdorfor  begeg- 
neu  wir  unter  denen ,  die  sich  daselbst  an  den 
reformirenden  Beatrebungcn  riickhaltlos  bethci- 
ligton.  So  war  er  nntcr  don  15  Rathsherrn, 
welche  im  J.  1533  »am  Erchtag  nach  Assumtio- 
nis  Mariae«  iDienstag,  den  It).  Aug.)  auf  otlicher 
Biirgor  und  BQrgerinneu  Ansuchen  einen  Raths- 
besrhluss  veranlasston,  wonach ;  »dem  ilerm  Dr. 
Juhaun  Ililtner  (Rathskonsulent  zu  Regensburg 
und  Luther  s  Freund;  befohlen  wurde,  nach  einem 
elirbaren,  gelehrten  l*rediger,  der  das  Wort  Got- 
tes  allhier  predigen  wlirde,  urazufragen* ,  und 
wonach  noch  ausserdom  in  der  »schi>nen  Maria* 
Neupfarrkircke)  das  Amt,  dio  Vespor,  das  Salve 
and  dor  Organist  abgeschafft  wcrden  muss  ten.  — 


Auch  hat  er  das  Bildniss  Luther's  in  Kupfer  ge- 
bracht  (s.  Stiche  No.  72). 

Ein  anderer  Rathsboschluss  von  jenem  Jahr<- 
bekundet  von  Neucm  die  Thiitigkeit  Altdorfor  s 
als  Baumeister,  wie  andrerseits  das  Wolwollen 
seiner  Kollegen  fiir  inn.  Da  er  sich  namlich  aut 
seine  Koaten  ein  Pferd  hielt ,  um  den  auawarti- 
gon  Amtspflichten  leichter  geniigen  zu  kunnen, 
wurden  ihm  vom  Rathe  der  Stadt  Regensburg 
zwei  Sebaff  llaber  jahrlich  dazu  verlieben.  —  Im 
folgenden  Jahrc,  1534,  wurde  er  zum  Prubs: 
d.  i.  zum  Pfleger  des  Auguatinerklostera  in  Re- 
genaburg  vom  Rathe  der  Reichsatadt  ernannt 
Es  war  die  lotzte  Ehre ,  deren  er  sicb  —  soviei 
uns  bekannt  —  zu  erfreuen  hatte.  Sein  Todo'- 
folgte  schon  vier  Jahre  apater,  im  J.  153b. 

Im  Febr.  desaelben  Jahrea  hatte  der  MetaUt 
sein  Testament  gemacht,  das  jetzt  im  Archive 
des  hist.  Vereins  von  Oberpfalz  und  Regensburg 
aufbewahrt  wird.  Es  wurde  errichtet :  am  •Erich- 
tag  nach  Scolaaticae,  der  Heiligen  Junkhfranen- 
tag,  Nach  Chriati  vnaera  lieben  Herren  gepurt 
funfftzehen  .  Hundert  und  im  acht  vnd  dreissigi- 
sten  Jare«  (also  am  12.  Febr.  1538).  Auch  findt  t 
sich  auf  dem  Umaehlage  desaelben  noch  die  Vor- 
merkung,  wann  ea  publizirt  worden  iat,  nam- 
lichs  -Freitaga  post  Oculij  (29.  Marz)  153S*.  Alt- 
dorfer  bezeugt  darin,  daaa  er  als  wahrhaft  ebrist- 
licher  Mensch,  in  dem  wahren  chriatlichen  Glau- 
ben  aterben  wolle  und  daranfhin  seine  Seek, 
sobald  dio  von  dem  Leibe  abgeachieden  aei,  Gott 
ihrem  Schopfer  cmpfehle,  damit  sie  die  ewi*r 
Freude  und  Seligkeit  empfange.  Seinen  *ver- 
storbenen  KUrper*  aber  aolle  man  in  der  Augu- 
atinerkirche  (zu  Regensburg!  zu  seiner  lieben 
seligen  Hauafrau,  unter  seinen  Stein  Familien- 
grabstein?)  begraben.  Statt  dea  .Seelgcrathe*. 
(Trauorgottesdienstes) ,  »so  biahero  mit  erstou 
siebenden.  vnd  dreiasigisten  etc.  nach  mensch- 
lichem  fund  im  brauch  go  west-,  und  welches  er 
sich  weder  begehrt,  noch  gestattet,  vermacht  er 
zum  Besten  der  »annen  Diirfftigen  in  das  guuin 
Almusen  alhie*,  einen  (silbernen)  Becber.  uVt 
mit  walschen  Angesichtlein  verziert  und  samnit 
dem  Deckel  vergoldet  war.  Ea  war  dies  derselbf 
Becher,  den  er  seiner  Hauafrau  zur  Morgengat* 
geschenkt  hatte.  Neben  einigen  anderen  Lega- 
ten  vermachte  er  auch  aeinem  Lehrjungen  nn«l 
lieben  Diener  Hans  zwanzig  Gulden  Iibeiniarh 
und  erlieas  ihm  UberdicsaAllea,  waadieserihinju 
zahlen  schuldig  gewesen  ware .  Pernor  gedenkt 
A.  des  Umstandos,  dass  ihm  zum  Bau  (Neubau  ^ 
seines  »Hauses  unter  den  Wolburchen«  (Woll- 
wirkern),  niimlich  der  Gartenbehausung  A.  169, 
die  Frau  dos  Hans  SOhlner  60  II.  Rheinisch ,  iar 
Tochtcrlein  aber  24  Goldkronen  vorgestreckt 
habo.  —  Wer  also  dieses ,  sein  obeugedachu* 
Haus  beaitzeu  wolle,  der  miisse  erst  die  xwei 
Gliiubigerinnen  befriedigen.  Als  Hauptcrben  aet- 
nos  Ubrigen  namhaften  Veraiogena  setato  er  sei- 
nen Binder:  »M.  (Moisten  Erhard  Altdorfer-  und 
seine  zwei  Schwestern  (odor  deren  ebeleiWichen 
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Kinder)  ein.  Altdorfer's  eine  Schwester,  Magda- 
len*, war  an  Hans  Hartmann,  BUrger  zu  Pfreimdt, 
Aurelia,  diezweite,  aber  an  Andreas  Tantzer, 
BUrger  zu  Niirnberg  verheiratet.  Sein  Binder 
Erhard  Altdorfer  war  BUrger  zuSchwerin,  ohne 
Zweifel  der  Hofmaler  dieses  Namens  dortselbst. 
Dass  dieser  Erhard  »Irher« ,  d.  i.  Weissgorber 
gewesen  sei,  berubt  bloss  auf  einer  baltlosen 
Vennuthnng  Gemeiner's. 

Als  A.  dieses  Testament  aufnehmen  Hess,  hatte 
er  zwar  (wie  er  sich  in  demselben  selbst  aus- 
drUckt)  seine  •vollkommene  Vernunft  und  alle 
andereScbicklichlceit  seiner  Sinne  und  seines  Ge- 
mUthes  noch«,  doch  war  er  bereits  »mit  Schwach- 
beit  seines  Leibes  be  laden*.  Lange  Zeit  kann  er 
ummiglich  krank  gewesen  sein,  da  er  im  J.  1538 
nueh  einOelbildvollendete;  den  Abschied  Christi 
von  seiner  Mutter — welches  Gemiilde  spacer  in  den 
Besitz  des  FUrst-Abtes  CUlestin  Steiglehner  von 
Set.  Emmeram  kara  — ,  aber  gleich  nach  Errich- 
tnng  des  Testamentes  am  12.  oder  14.  Febr.  1538 
gestorben  sein  soil.  DerChronistGemeiner  nimmt 
den  14. Febr.  1536alsTodestagan.  In  einem  Ma- 
nuscript, das  dem  verstorbenen  Kunsthandler 
Biirner  vorkam,  hiess  es :  Anno  domini  Taufont 
fiinffbundert  vnnd  funff  vnnd  dreiffig  den  xv. 
Juny  Ward  eines  Ersamen  Rats  der  Zeit  zwRe- 
genfpurg  regirunt  Wappen  vnnd  namen  verzeich- 
net.  Wie  hernach  volget  etc.  Damn  tor  stand  \ 
Albrecht  Altdorfer,  paumaister  (also  wie  auf  a  ei- 
nem Grabstein) ,  dann  kam  das  dem  bei  Sieb- 
raacher  s.  oben)  gleichende  Wappen ,  und  dar- 
iinter  stand  Obiit  den  12.  Februar  Annod.  1538. 
Ais Altdorfer's  Sterbehaus  gilt mitRecht  das  mit 
einer  Gedenktafel  verseheno  Haus  A.  169,  in  der 
jetsigen  Weitholzstrasse,  welches  Erhard  Altdor- 
fer ,  BUrger  zu  Schwcrin,  der  Hofmaler  Herzog 
Heinrich  des  Friedfertigen  von  Mecklenburg,  in 
Gerneinschaft  mit  seinen  Miterben  noch  im  J .  1 538 
um  200  fl.  Rheinlsch  an  den  Hrn.  Ambrosias  Am- 
mann  verkaufte,  wahrend  das  Haus  E  157  erst 
im  J.  1541  vom  genannten  Bruder  des  Albrecht 
an  den  Apothekcr  Hans  Miltz  um  vierthalbhun- 
dert  Gulden  veraussert  worden  ist.  Seine  Rnhe- 
statte  fand  A.  in  der  Augustinerkircho  zu  Re- 
gensburg.  Als  dicse  1840  »wegen  Baufalligkcit* 
abgebrochen  wurde ,  kam  ein  Theil  vom  Grab- 
steine  Altdorfer's  in  den  Besitz  des  historischen 
Vereincs  zu  Regensburg.  Das  BruchstUck  lasst 

noch  die  Inscbrift  erkennen:  »  Albrecht. 

Altdorffcr.  paum(elster).« 

Das  im  Original  vorhandene  Inventar  seines 
Nachlasscs  ist  in  mancher  Hinsicht  nicht  ohne 
Interesse.  Es  erhcllt  daraus,  dass  A.  eine  ganze 
Reibe  von  silbernen  Bechern  u.  s.  w.  besass. 
Van  scinen  nachgelassenen  Kunstgcgcnstandcn 
sind  zn  erwahnen;  in  dem  Storbehause  A.  169: 
vier  gemalte  Tttcher,  zwei  KunstbUchor ,  zwei 
Trnben,  darin  »gedruckto  Kunst«,  cingemaltes 
TUchel  mit  einem  Marienbilde,  eine  gemalte  Ta- 
fel,  »mebr  eine  Tafel ,  bat  der  Albrecht  Irher 
Albrecht  DUrer  ?)  gemalt,*  drei  gemalte  TUchel, 


ein  Kunstbuch.  Seine  Bibliothek  bestand  MM 
19  BUchern  (»klein  und  gross*).  Ausserdem  eine 
Reihe  von  Waffen,  Ringen,  Petschaften ,  Pater- 
nostern  und  heidnischen  Pfennigen,  dann  20  Ei- 
mer  »heurigen  bairiachen  Weins«  und  ein  Pferd 
nebst  Sattel  und  Zaumzeug.  In  dem  »Ma1stUbl« 
Altdorfer's  befanden  sich  folgende  Gegenstandc  : 
ein  kleines  Tischchen,  zwei  Banke,  eine  bemalte 
messingnc  Rlinge,  ein  Stuhl,  ein  messingnes 
Leimpfannchen,  ein  Kfistchcn  mitFarbe,  eine 
gemalte  Tafel  (vennuthlich  Altdorfer's  letzte  Ar- 
beit),  ein  Vorhang  vor  ein  Fenster,  eine  kleine 
Truhe,  drei  kleine  bemalte  Ladl  (Kastchen).  In 
der  andern  Behausung  (E.  157)  u.  A.  ein  Visier, 
eine  gemalte  Tafel ,  eine  Truhe  voll  gemalter 
Kunst,  ein  Kasten  mit  gemalter  Kunst,  drei  Vi- 
sier u.  s.  w.  A.  war  wolhabend;  aber  bezeich- 
nend  fUr  den  alten  deutschen  Meister  ist,  wie 
einfach  sein  »MalstUbl«  ausgestattet  war. 

Das  Andenken  Altdorfer's  erhielt  sich  in  Re- 
gensburg  bis  zu  Anfang  dieses  Jabrh.  sowol  in 
den  Aufzeichnnngen  der  Chronisten  dieser  Stadt, 
als  auch  in  den  zahlreichen  Kunstsammlungen 
ihrer  BUrger  etc.  ungeschwacht  fort.  Den  Be- 
weis  hiefiir  gibt  u.  A.  eine  Stelle  im  Rathspro- 
tokolle  v.  22.  Sept.  1651,  welche  lautet:  »Dem- 
nach  Hr.  Georg  Abraham  Beuchel  eine  kUnst- 
lich  gemalte  Tafel  von  Albrecht  Altdorfern,  ge- 
wesenen  Burgern  und  des  Innern  Rjiths ,  neben 
etlicbon  KunststUcken  in  Kupfor  und  Holz  ge- 
stochen,  in  ein  Buch  zusammcngebnnden  prasen- 
tiret ,  als  ist  solches  acceptiret  und  von  der  Re- 
muneration zu  reden  in  E.  E.  Ausschuss  remit- 
tiret  worden,  in  senatu.«  Dieser  -Georg  Abraham 
Beuchel«  war  ein  Sohn  des  » Herrn  Johann  Pcu- 
chel«,  welcher  als  »Exulant  Christi«  von  Graz  in 
Steiermark  nach  Regensburg  auswanderte  und 
da  im  J.  1627  Assessor  des  Stadtgerichts  wurde. 
Das  crwahnte  Buch  mit  den  Kupfersticheu  und 
Holzschnitten  Altdorfer's  etc.  besitztgegenwartig 
die  k.  Hot-  und  Staatsbibliothek  zu  MUnchen. 
Auch  befand  sich  ein  bcrUhmtes  Bild  von  A., 
dessen  schon  der  Chronist  Raselius  gedenkt, 
noch  zu  Ende  des  vorigen  Jahrh.  in  dem  Krouz- 
gange  von  Set.  Emmeram  zu  Regensburg  und 
wird  als  »eine  lustige  und  kunstreiche  Tafel, 
darauf  die  zwei  Johannes ,  der  Taufer  und  der 
Evangelist,  sammt  einer  hUbschen  Landschaft 
gar  artig  abgemalen*  seien,  geschildert.  DasGc- 
miilde  war  damals  »allernachst  von  Set.  Wolf- 
gang's Grab,  oberhalb  der  ThUr,  wie  man  in  den 
Kreuzgang  hin  ein  gehet«  zu  schen.  DerChrouist 
fiigt  dieser  Nachricht  noch  bei :  »ein  alter  Cano- 
nicus  hat  es  dorthin  gestiftet,  Albrecht  Altdorfer, 
weyl.  BUrger  und  des  Raths  alhio  aber  es  ge- 
malt*.  Wahrscheinlich  ist  dieses  Bild  dasselbe, 
welches  nach  Rettberg  (NUrnbergcr  Briefep.  165) 
ncuerdings  in  der  Spitalkirche  zu  Regensburg 
vorhanden  sein  soli,  jetzt  aber  nicht  mehr 
aufzufinden  ist.  Aebnlich  ist  es  mit  den  Werken 
Altdorfer's  gegaugen,  welche  in  frUheren  Zeitcn 
auf  dem  Rathhause  zu  Regensburg  aufbewahrt 
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worden.  Sie  sind  trie  es  scheint,  schon  seit  cincr 
Reiho  von  Jahren  grosstentheils  spurlos  ver- 
schwunden.  Daruntcrbefand  sichauch  ein»Visier 
der  Stadt  Regensburg*,  das  A.  uiit  grossem 
Fleissegemalt  haben  noil,  ein  kdstliches  Miuiatur- 
bild  (Dr.  Hiltver  ilberreicht  in  einer  Rathssitzung 
fin  i'  Sanimlung  der  stiidtischen  Urkunden  und 
Privilegien)  und  cine  »schiine  Hundzcichnung« 
itu  sogenannten  -gelben  Buch«.  Nicht  minder 
wurden  die  zahlreicben  Gciniilde,  Kupferstiche 
und  Holzschnitte  Altdorfer's  welche  sich  in  den 
werthvollen  Sammlungen  des  Filrst- Abtes  C0- 
lestin  Steiglehner  von  Sot  Emmerain  und  des 
Wechselgerichtsassessors  Kranner  und  in  den 
verschiedenen  Kirchen  von  Regensburg  befan- 
den ,  in  alle  Welt  zerstreut.  Zu  Anfang  dieses 
Jahrh.  (urn  15)19)  sollen  daselbst  nocb  an  '25  Oel- 
bilder  von  A.  in  letzgenannter  Stadt  (im  Ganzen 
aber  noch  »"2 Stiicke*  vou  ihm  erhalten gewesen 
sein,  wiihrend  gegenwartig  aueh  nicht  ein  einzi- 
ges  achtes  Bild  dieses  Meisters  in  Kegensburg 
mehr  zu  finden  ist. 

Handschriften:  Wappenbuch  von  Einwoli- 
nern  der  Stadt  Regensburg  (im  Archive  des  histo- 
rischen  Vereins  daselbst  No.  1 1 )  und  rhronolo- 
gische  Reihenfolge  und  Wappen  der  Magistrats- 
personen  der  Relchsstadt  Regensburg  v.  J.  1210 
resp.  1259  bis  zum  J.  1775  (ebenda).  —  Biir- 
gerburh  von  1419—  14H5  (im  stadtischen  Ar- 
cbiv  zu  Regensburg).  —  AuszOge  aus  dem  Sigll- 
purh  der  Stadt  Regensburg  von  1508 — 1515, 
aus  den  Siegelprotokollen  von  1515 — 1522  und 
von  1531  —  1543.  —  Annales  Ratisbonenses 
(iui  cigencn  Resitze)  I.  18.  —  Gemeiner's 
Notizen  fiber  Regensburgische  Kunstler  der  Vor- 
zeit.  — Aktenprodukte  im  Archive  des  hist. 
Vereins  von  Oberpfalz  und  Regensburg. 

s.  Ver  hand  lunge  n  des  hist.  Vereins  von  Ober- 
pfalz u.  Regensburg.  XII.  330.  —  Gumpelz- 
halmer's  Vortrage,  II.  Jahrg.  No.  IX.  §.  4; 
XII.  §.  13  u.  V.  Jahrg.  vom  2.  April  1835.  §.  12. 

—  Sieghart,  Geschirhte  der  bildenden  Kiinste 
in  Rayern.  II.  580.  —  A.  Niedermayer, 
Kunstler  u.  Kunstwerke  der  Stadt  Regensburg. 
p.  274.  —  Rettberg,  Nunibergs  Kunstleben. 
p.  142.  —  Gumpelzhai  mer,  Regensburg's 
Geschichte  etr.  II.  020— 808  passim ;  III.  1309. 

—  J  ah  rburher  des  Vereins  fur  Meklenburgi- 
Nche  Geschichte  und  Alterthumskunde.  Will. 
113.  —  Ge me i tier's  Chronik  von  Regensburg. 
I.  176.  Amu.  880;  L  350;  1.  442  Anm.  835. 

—  Schuegraf,  Lebensgeschlchtliche  Nach- 
richten  fiber  den  Maler  Michael  Ostendorfer  in 
Regensburg.  pp.  20  u.  21.  —  W.  v.  Rally,  Die 
Donaureise  von  Regensburg  bis  Linz.  pp.  21 
und  22. 

C.  W. 


H.  Altdorfor  ail  Maler. 
Altdorfer  ist  elno  der  merkwUrdigstcn  Er- 
scheinungen  der  altdeutschen  Schule.  Er  ist  von 
Diirer  stark  beeinflusst  worden ;  jedoch  ist  nicht 
sicher  von  ihm  nachzuweisen ,  ob  cr  wirklich  in 
Dlirer's  Werkatiitte  lernte.  Unwahrscheinlich  ist 
dies  jedoch  nicht ,  und  jedenfalls  bostaud  ein 
freundschaftliches  Verhiiltniss  zwischen  ihm  und 


dem  grossen  Niirnberger,  da  in  der  Frauenholz'- 
schen  Sammlung  cino  Rothstiftzeichnung  war. 
den  in  einTuch  gehUllten  Kopf  eines  sehlafrigen 
Alten  vorstellend,  in  deasen  Ziigen  die  allmalige 
friedliche  Aufliisung  zur  Rnhe  trefflich  ausge- 
drlickt  gewesen  sein  soil,  eineZeichnung,  wekbr 
nach  der  Inschrift  Diirer  im  J.  1509  nnsenu 
Kiinstler  geschenkt  hatte.  In  Altdorfer's  Inven- 
tar  befand  sich  eine  Tafel ,  »hat  der  Albrecht 
Irher  geuialt* .  ein  Name,  der  aus  Diirer  verderbt 
zu  sein  scheint.  Wie  dem  aber  auch  sein  mac 
war  A.  ein  direkter  SchUler  DUrer's  oder  nicht, 
jedenfalls  wirkte  desaen  Kunst  bestimmend  as. 
ibn  ein.  Die  Zeichnung,  der  knittrige  Faltenwurf 
und  die  Komposition  sind  wesentlich  nach  Direr 
gebildct.  Doch  kann  man  nicht  sagen ,  dass  A 
ein  sklavischer  Nachahmer  gewesen  sei ;  er  hat 
sich  im  Gegentheil  ganz  eigenthiimlicbe  Z'uev 
bewahrt.   Er  ist  nUndich  mehr  als  Dttrer  und 
dessen  nachste  SchUler  ein  Kolorist,  indent  er  die 
Farbe  malerischer  behandclte  und  minder  zetch- 
nend  verfuhr,  als  wir  es  bei  diesen  gewohnt  sind 
NatUrlich  verstehen  wir  hier  den  Auadruck  Ku 
lorist  bloss  im  bedingten  Sinne,  denn  ein  Kolorist 
im  eigentlichen  Sinne  war  A.  nUerdings  nicht 
Und  ganz  besonders  hat  er  sich  eine  gewisae 
Phantastik  in  Komposition,  Belcucbtung  u.  a.  w. 
zu  schaffen  gewusst,  die  manchmal  etwas  son- 
derbar  wirkt,  oft  aber  auch  eine  eigenthUntlicbe 
Stimmung  hervorzubriugen  weias;  dam  it  ver- 
bindet  sich  das  feinste  Ueflihl  flir  das  Land 
schaftlichc ,  sowol  flir  die  geringstc  Eiuzelheit. 
Blume,  Baum  u.  s.  w.,  die  er  mit 
Fleias  wiederzugeben  versteht,  als  fttr  einen 
gedehnten  Fernblick.  A.  muss  tieissig  im  I  ami 
schaftlichen  Zcichnen  gewesen  sein  und  das  Trei- 
ben  der  Natur  mit  Liebe  belauscht  haben.  Die 
schonen  Umgebuugen  Regensburg's  konnten  ihic 
eine  FUlle  von  Anregungen  bieten,  und  auch  die 
Alpen  muss  sein  Fussbetreten  haben.  Vermdgen 
wir  auch  unter  den  erhaltenen  Bildern  kerne 
eigentliche  Landschaft  nachzuweiaeu ,  so  spiels 
doch  inmanchendieStaffage  eine  untergeordneu- 
Rolle ,  und  eine  Reihe  reiner  Landschaften  hat 
er  radirt.  Nicht  unpassend  demnach ,  wie  man 
es  gethan  hat ,  ihn  den  Vater  der  Laudschafts 
malerei  zu  nenncn,  wenn  man  nur  sich  erinnert. 
dass  dieser  Ausdruck  bloss  unter  bestimmten 
Beziehungen  anzuwenden  ist.  Dass  er  sich  auch 
auf  die  Darstellung  von  Architektur  gut  versteht 
folgt  schon  aus  seiner  Eigenschaft  als  Baumei- 
ster.  Er  wendet  Gothik  und  Renaissance  an.  in 
bunter  Mischung,  wie  es  damals  seine  deutsrheo 
Zeitgenosscn  zu  thun  pflegten.  Italieniachen  Ein 
Hubs  bat  er  nicht  vielen  empfangen ,  wenigstens 
nicht  hinsichtlich  der  Zeichnung ;  daas  er  eiaige 
kleino  Stiche  nach  Markanton  kopirte .  und  dass 
soine  Pieta  in  der  MUnchener  Pinakothek  eini- 
germassen  an  Mantegna  erinnert ,  beweist  aller- 
dings,  wie  wenig  auch  er  dicacr  Kunst  sicli 
zu  entziehen  vermochte.  Aber,  wie  gesagt,  die- 
ser Einfluss  tritt  bci  ihm  noch  nicht 
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auf.  Rcs8er  waro  es  allcrdings  gowescn ,  hiittc 
er  sich  zu  freierer  Bcwegung  seiner  Figuren  auf- 
schwingen  konnen;  dicse  pfiegen  eckig  zu  sein, 
und  es  gelingt  ihm  keine  schwungvolle,  mit 
grosscm  Stile  durcIigcfUhrtc  Komposition.  Es 
ist  demnach  begreiflich ,  dass  ihm  grtlssere  Ge- 
inaldc  wenigcr  gelingen,  als  kleino  Kabinotsbil- 
der ;  was  bei  jenen  auffallt,  verwandelt  sich  bei 
diesen  wanchmal  in  ergtitzlichen ,  wenn  auch 
nicht  beabsichtigten ,  Humor ,  und  die  zierliche 
Durchflihrung  dcs  Beiwerkes,  der  Architektur 
und  der  Landschaft  lassen  schnell  den  Klinstler 
von  der  liebenswtirdigsten  Seito  erscheinen. 

Die  Anzahl  der  Bilder,  welche  wir  von  ihm 
nachweisen  kOnnen,  ist  leidor  sehr  gering.  Dass 
er  viel  gemalt  habe,  ist  iiberhaupt  nicht  anzu- 
nehmen,  weil  er  seine  Bilder  mit  solchem  Fleisac 
vollendete  und  noch  ausserdem  oinc  nicht  unbe- 
deatende  Anzahl  von  Kupferstichen  und  Holz- 
schnittcn  geliefert  hat;  zudem  war  er  ja  auch, 
via  wir  wissen ,  als  Arcbitekt  thatig.  Das  mit 
der  friihestcn  Jahreszahl  1506  bezeichnete  Bild, 
cin  Christus  am  Krouz  auf  der  Burg  zu  Nil rn - 
berg,  ist  von  schttner  Komposition  und  ergrei- 
fendem  Ausdruck.  Ein  Honkersknecht  ist  an 
einer  Leiter  am  Kreuze  hinaufgesticgen  und 
steht  im  Begriffe,  dem  Christus  die  Beine  zu 
zerschlagen.  Im  Vordergrund  dio  Gruppe  der 
klagenden  Frauen  mit  Johannes,  im  Mittelgrund 
der  Streit  nm  Christi  Kleidor,  im  Hintergrund 
Landschaft,  am  Himmel  Gewitter.  Die  Baume 
und  Griiser  im  Vordergrund  sind  mit  besonderer 
Liebc  ausgefllhrt.  Dann  folgt  das  kleine  Dop- 
pelbild  im  Berliner  Museum  von  1507,  die 
hh.  Franziskus  und  Dominikus  darstellend,  das 
iibrigens  von  keiner  Bedeutung  ist.  Der  frilhern 
Zcit  Altdorfer's  gehiiren  vielleicht  auch  die  Be- 
weinung  Christi  in  der  MUnchner  Pinako- 
thek  an ,  die  frliher  als  unbokannt  in  Schleiss- 
heim  war  und  von  mir  in  der  Zcitschr.  fUr  bil- 
dende  Kunst  (ii.  245)  zuerst  unserem  Maler  zu- 
geschrieben  wurde,  ferner  die  Vcrklarung  Christi 
auf  dem  Berge  Tabor  im  Besitz  des  Hrn.  De- 
v  el  e  y  in  M  line  hen  (in  der  Ausstellung  Ulterer 
Gemiilde  zu  Hilnchen,  1869  No.  76),  die  indessen 
durch  dio  ungeschickte  Komposition  nicht  zu 
den  glUcklichsten  Bildern  des  Meistcrs  gehOrt. 
Einesdoreigcnthiimlichsten  jedoch  ist  das  kleine 
erst  kiirzlich  in  dio  Pinakothek  versetzte  Bild 
mit  dem  Buchcnwald  und  dem  Ausblick  rechts 
auf  waldiges  Bergland;  im  Vordergrund  der  hi. 
Gcorg  den  Drachen  tikltend;  es  ist  mit  dem 
Monogr.  u.  1510  bezeichnet.  Der  gelbe  Ton  des- 
sclben  ist  einem  dicken  Firniss  zuzuschreiben. 
Die  gleiebzeitig  in  die  Pinakothek  gebrachtc 
Landschaft  mit  der  Fichto  und  der  Birke  ist 
nicht  von  A. ;  dieser  pflegt  in  derartigen  kleincn 
Bildern  scharfer  zu  zcichncn  und  zu  malen.  Das 
Bild  gehUrt  einem  jiingorn  Maler  an ,  vielleicht 
dem  M.  Ostendorfer,  dessen  Landschaft  auf  dem 
Bildnisse  eincs  Pralaten  in  der  Sammlung  dcs 
bistor.  Vercines  zu  Rcgcnsburg  ganz  ahnlich  be- 


handelt  ist.  Vora  J.  1510  soli  auch  nach  dor 
Meinung  des  Eigcnthumors  Hn.  Fr.  Lippmann 
in  Wion  die  Ruhe  der  hi.  Familio  an  einem 
Rcnaissancebrunnen  horriihren;  frtthcr  aller- 
dings  hatte  man  die  Jahreszahl  immer  1540  ge- 
lesen.  Wir  haben  leidor  dieses  Gomalde,  das 
ein  Hauptwerk  des  Mcisters  zu  sein  scheint, 
nicht  gesehen,  und  wagen  auch  keine  Entschei- 
dung  dariibcr,  ob  Monogr.  und  Jahreszahl  nicht 
ctwa  spiiter  darauf  gesetzt  wurden ;  gibt  es  ja 
auf  ganz  achten  Bildern  unachte  Bezcichnungen, 
oft  schon  aus  ganz  frliher  Zeit.  Das  Werk  ist 
vom  Maler  der  Himmel skUnigin  geweiht,  die  auch 
A.  sous t  verherrlicht  hat ;  wir  erinnern  z.  B.  nur 
andiebetreffendenKupferstiche  u.  Holzschnittc, 
ferner  an  die  Geburt  Maria's  in  der  Augsbur- 
gerGalorie,  ein  Werk,  das,  obwol  das  Urtheil 
wegen  der  hohen  Stelle  erschwert  ist,  sehr  ver- 
wahrlost  zu  sein  scheint.  Die  Architektur  spielt 
in  jenem  Bildc  eine  Hauptrolle.  Maria  mit  dem 
Kind  unter  einer  prachtigen  Halle  bewahrt  dio 
Pfarrkirche  zu  A  u  than  sen  bei  Regensburg. 
Maria  in  der  Engelsglorie  mit  dem  Kindc  auf 
Wolken  sitzend  iajder  Miinchener  Pinako- 
thek ist  mehr  wegen  der  schtfnen  Landschaft 
darunter  anzichend;  auf  der  Rilckseite  findct 
sich  das  Motiv  der  glUhenden  Bcleuchtung  der 
tiefstehenden  Sonne ,  welches  auch  dem  Bilde, 
der  hi.  Qui ri mis  von  zwei  Frauen  und  einem 
Manne  aus  dem  Wasser  gezogen ,  in  der  Moriz- 
kapelle  in  Niirnbcrg,  eine  ganz  phantastische 
Wirkung  verleiht.  Auch  auf  der  bertlhmten 
Alexanderschlacht,  wovon  spiiter,  findct  sich 
dasselbe.  Ein  Hauptwerk  unsers  Malers  aber  ist 
der  grosse  Altar  in  Augsburg,  Christus  am  Krcuz 
inderMitte,  auf  denFldgelndie  beiden  Schiicher, 
auf  den  Riickseiten  die  VerkUndigung  Maria.  Es 
wurde  im  J.  1517  fUr  die  Rehlinger'sche  Familie 
zu  Augsburg  gemalt.  Die  Komposition  ist  steif, 
und  die  Figuren ,  wie  es  bei  A.  iiberhaupt  der 
Fall,  obne  schwungvolle  Bewegung,  aber  die 
kraftige ,  wenn  auch  bunte  Farbo ,  die  fleissige 
Ausflihrung,  dio  tiofo  Empfindung  der  hi.  Per- 
soncn  und  die  trefflichen  Bildnissktfpfe  weisen 
dem  Altar  unter  den  altdeutschen  Bildern  eincn 
hohen  Rang  an.  Ob,  wie  man  vermuthet  hat 
(vgl.  Marggraff ,  Katalog  der  k.  Gemaldegalerio 
zu  Augsburg  1869  p.  23),  A.  selbst  in  dem  Manne 
mit  dem  schwarzen  Mantelrock  und  der  Haubc 
links  am  Rande  zu  erkenncn  ist,  muss  dahin  ge- 
stellt  bloibon.  Das  nachstdatirte  mir  bekannte 
Bild  ist  die  Geschichtc  der  hi.  Susanna  vom  J. 
1526  in  der  Pinakothek  zu  MUnchen ,  wegen 
der  Buntheit  und  Hiirto  trotz  der  fleissigen  Aus- 
fUhrung  nicht  besondcrs  anzichend. 

Vom  J.  1529  stammt  das  bcriihmte  Hauptwerk 
des  Mcisters ,  die  Schlacht  zwischen  Alexander 
und  Darius ,  auf  Bestellung  des  Herzog's  Wil- 
helm  iv.  von  Baycrn  gemalt.  A.  nahm  hier  alio 
seine  Kunst  zusammcn,  urn  den  hohen  Bestellcr 
zu  befriedigen  und  hat  auch  die  andern  Maler, 
welcho  fUr  don  Hcrzog  kriegorischc  Szencn  zu 
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schildern  hattcn,  H.  BurKkniuicr,  G.  Breu  u.  M 
Fcselen  UbcrtrofFen.  Eino  Schlacht  in  grossem 
historischem  Stilo,  wic  ctwa  dio  dee  Konstantin 
undMaxentius  von  Rafael,  dlirfen  wir  hier  nicht 
suchcn,  wol  abcr  linden  wir  die  treueste  Veran 
schaulichung  ciner  Schlacht  aus  des  Klinstlers 
Zoit.  Den  Standpunkt  hat  der  Maler  hoch  ge- 
wahlt,  ura  einen  grosaon  Raum  zu  gewinnen; 
und  so  erblicken  wir  Tauaendo  von  Kriegern  zu 
Fuss  und  Ross,  cine  woite  Landschaft  mit  Ge 
birgen,  Stadten  und  Burgen  und  dem  Meer,  das 
sich  im  Hintergrundo  von  Scliiffcn  bolebt  aus 
dehnt  Im  Mittelgrundo  sprengt  Alexander  'auf 
schwereui  Sohlachtross  mit  eingelegter  Lanze  auf 
Darius  ein  ,  dessen  Sichelwagen  sich  zur  Flucht 
gewendet  hat.  Die  Geschwader  der  Macedonier 
sind  in  die  Scharen  der  Persor  eingebrochen ;  nur 
wenige  der  Lctztern  leiston  noch  Widerstand, 
und  die  Flucht  erstreckt  sich  schon  weit  in  den 
Hohlweg  zur  Linken.  Ueber  der  weiten  Land- 
schaft geht  rechts  im  Grunde  rothgltihend  die 
Sonne  auf,  wahrend  der  Mond  links  oben  er- 
blasst,  Sinnbilder  des  Sieges  und  dcrNiederlage. 
Der  Fk'iss  in  der  Ausflihrung  lasst  sich  nicht 
schildern,  jeder  Kopf,  jeder  Harnisch  u.  s.  w.  ist 
vollendet.  Der  Kilnstler  hat  nach  einem  gross- 
artigen  Schlachtgemalde  gestrebt;  nach  seiner 
Anschauung  glaubt  er  es  am  besten  erreichen  zu 
konnen ,  wonn  er  eine  mbglichst  weite  Szenerie 
uns  vorfiihre  und  mit  aller  Sorgfalt  bis  in  s  Ein- 
zelne  ausbilde.  Wahrend  wir  in  den  Kriegern  die 
vollkommene  Treuc  in  der  Nachbildungder  Wirk- 
lichkcit  erblicken ,  zeigt  er  uns  eine  marchen- 
hafte  Landschaft  und  eine  phantastische  Sonnen- 
beleuchtung,  die  sich  im  Wasser  widerspiegelt. 
Den  durchsichtigen  Himmel  mit  den  schweben- 
den  und  verfliessenden  Wolken  zu  malen,  dafiir 
war  A.  b  kupferstocherischc  scharfc  Behandlung 
am  wenigsten  gecignet ,  und  auch  die  Luftper- 
spektive  ist  ganz  verfehlt.  Doch  das  sind  eben 
Mangel ,  dio  seiner  Schulo  anhangen ,  die  Vor- 
ziige  des  Bildes ,  die  liebevolle  Behandlung,  die 
Bcherrschung  der  zahllosen  Hassen  und  den  fei- 
nen  Natursinn  kunnen  sie  nicht  vcrdunkeln. 
Dicse  Alcxanderschlacht  ist  eine  der  kostbarsten 
und  bezeichnendstcn  Schtipfungen  der  altdeut- 
schen  Kunst  und  hat  den  Uauptruhm  des  Malers 
begriindet.  —  Eine  lieblich  marchenhafte  Stim- 
mung  ruft  die  kleine  Landschaft  von  1531  her- 
vor,  im  Besitze  des  Herrn.  Fr.  Lippmann  in 
Wicn.  Die  Staffage  stellt  ein  fUretliches  Paar 
vor ,  welches  beim  Eintritt  in  ein  Renaissance- 
schloss  von  einem  Krieger ,  der  einen  Humpen 
schwingtbcwillkommnet  wird ;  aufihrerSchieppe 
kaucm  arme  Leute ;  wol  die  Armuth  im  Gefolge 
des  Reichthum8.  Dies  Bild  ist  cine  der  reizend- 
steu  Schtipfungen  Altdorfer  s.  Sein  letztes  Ge- 
miildc  dlirfte  der  Abschied  Christi  von  seiner 
Mutter  von  153S  gewosen  sein,  das  in  der  Ver- 
lassenschaft  des  letzten  FUrstabtes  von  St.  Km- 
meram,  C.  Steiglehncr,  zu  Rcgensburg  war.  In 
dessen  Besitz  waren  Uberhaupt  noun  Bildcr  un- 


serem  Meister  zugeschrieben.  Der  Abschied 
Christi  wurde  urn  1030  Gulden  verkauft. 

IHi  Altdorfer  aU  Kopfmtecher. 

Altdorfer  beschaftigte  sich  viel  in  der  Weise 
der  DUrer'schen  Richtung  mit  dem  Kupferetiche, 
wenn  auch  seine  ThHtigkeit  darin  keine  so  me- 
thodische  und  ausgebildete  war,  als  diejenige 
DUrers  und  anderer  8techer  seiner  Nachfolger 
Da  er  sich  nur  in  kleinem  Formate  hiolt,  so  rech- 
not  man  ihn  zu  den  »Kleinmetatern«,  and  die 
Franzosen  nannten  ihn  frtlher  Bftera  im  Gegeo- 
satz  zu  Albrecht  Dlirer  den  »petit  Albert-.  Diss 
er  Dtlror  nicht  erreichte,  braucht  kaum  erwitat 
zu  wcrden ,  er  bloibt  indessen  auch  hinter  den 
andern  bodeutenderen  Stechern ,  dio  von  Bto-T 
auagingen ,  zurilck.  Weder  die  Zartbeit  B  Ik- 
ham's  noch  die  kupferstecherische  Sauberkek 
Aldegrever's  u.  H.  S.  Beham  s  konnte  er  errei- 
chen ;  seine  Striche  sind  nicht  mit  solchem  Ver- 
standniss  wie  bei  jenen  geschwungen  und  ge- 
nahrt,  sie  kreuzen  sich  eckiger,  und  die  Ueber- 
gangu  vom  Licht  zum  Schatten  sind  harter 
Ueberhaupt  ist  er  alterthttmlicher,  als  die  andern 
Klcinmeister  und  hat  weniger  den  Einfluss  der 
italieniachen  Zeichnung  aufgenommen.  Daas  ihn 
indessen  diese  Richtung  nicht  gleichgliltig  lies*, 
beweisen  seine  Kopien  nach  Markanton  (Sticbe 
No.  32,  33  u.  37) ;  zahlreiche  seiner  Blatter  aei- 
gen  Renaissancearchitektur,  und  in  aeinen  Orna- 
ment- und  <  m  t  issstichen  herrscht  ebenfalls  die 
neue  Richtung ,  wenn  sich  auch  noch  gothisch« 
Elemente  gonug  finden.  Dass  sich  Altdorfer  a 
Schwache  in  Zeichnung  und  Komposition ,  wo- 
von  wir  schon  bei  den  Gemalden  sprachen,  audi 
in  seinen  Stichen  und  Holzschnitten  findet,  be- 
greift  sich  von  selbst.  Auch  bei  diesen  vemteht 
er  uns  oft  (lurch  eine  eigenthdmlich  phantasti- 
sche und  seltsame  Auffassung  zu  feaaeln ;  die  lie- 
bevolle Behandlung  des  Landschaftlichen  pflegt 
uns  auch  hier  fUr  die  Mangel  des  FigUriichen  in 
entschadigen.  Eigenthiimlich  sind  ihm  die  her- 
abhiingenden  Pflanzen  and  Fichten.  Und  besoo- 
dors  ist  noch  hervorzuheben  seine  trefliche  Be- 
handlung der  Architektur,  Gothiku.  Renaissance 
in  welcher  er  manchmal  ein  ganz  gelungene* 
Helldunkel,  wie  in  dem  schon  beleuchteten  Blatte 
No.  J 5  und  dem  Klosterhof  No.  26,  zu  entfalten 
weiss.  In  dem  lctzteren  Blattc  ist  die  Architek- 
tur die  Hauptsachc  und  in  den  radirten  Bll.,  den 
zwei  Ansichten  der  chemaligen  Regensburper 
Synagoge  70  u.  71,  nimmt  sie  das  Interesse  aus- 
schliesslich  in  Anspruch.  Die  Kenntnisse,  die  er 
als  Baumeister  hatte ,  kamcn  ihm  dabei  sehr  za 
Stattcn. 

A.  hat  ebensowol  cigentlicho  Kupferetiche  ate 
Radirungon  ausgefiihrt;  die  crstcru,  wie  wir 
glanben,  im  AUgemeincn  in  der  frilbcrn,  die 
etztern  in  der  spatern  Periode  seiner  Thiitig- 
keit.  Ohne  Zweifel  wurde  er  zum  Stiche  dnrch 
las  Boispiel  DUrer  s  angeregt,  und  er  mochte  im 
Atelier  desselben  sich  die  ereten  Handgriffe 
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angeeignct  haben.  Jcdenfalls  abcr  crfrcuto  or 
sich  keincr  laugern  Uuterweisung  des  grossen 
Stechers,  denn  er  kam  bereits  im  J.  ir>05nach 
Kegensburg ,  und  seine  mit  den  friihestcn  Daten 
]  500  11. 1507  bezeichneten  Blatter  sind  noch  wenig 
geschickt,  so  dass  keinesfalls  cine  irgendwie  be- 
trichtlichc  Thiitigkeit  iui  Stechen  friiher  fallt. 
Bartech  freilich  hatte  die  auf  dem  grossen  Faunen- 
tragerNo.61  stehendo  Jahreszahl  1500  gelcsen, 
ilus  istaber  umnbglich.  Leider  sind  die  beiden  letz- 
icrn  Ziffcrn  uicht  dcutlieh ,  viclleicht  15US  oder 
auch  1510,  in  welch  letzterm  Falle  das  Blatt  mit 
detn  Trunimler  No.  51)  aus  cinetn  Jalire  stainmte. 
Di<; Jabreszahl  aufNo.  23  istebenfalls  nicht  1501 
*ondern  1511.  Die  friibesten  Versuche  unseres 
Kunstlers  scheinen  cin  paar  sehr  scltene  Halb- 
tigurcn  No.  51,  65,  00  u.  wol  audi  00,  das  ich 
blosa  in  eincr  Durchzcichnung  gesehen  babe. 
Diese  Bll.  vcrrathen  noch  ein  grosses  Ungesehkk 
und  mihI  wol  nicht  lange  vor  1500  eutstandeu. 
A  kaun  also  kauin  einer  litngern  Unterweisuug 
Dtirer's  im  Kupferatiche  sich  erfreut  ha  ben. 

Altdorfer  hat  sich  als  Kupferstecher  in  den 
■uannigfachsten  Gebietcn,  welche  damals  behan- 
delt  zn  werden  pflegten,  vcrsucht.  Seine  Bll.  aus 
dem  alten  Testamente  und  der  Profangoschichte 
sind  indessen  nicht  zahlrcich.  Das  Verhiiltniss 
der  hi.  Jungfrau  zu  dem  kleinen  Jesus  hat  cr 
neunmal  dargestcllt ,  wornnter  ein  Hauptblatt 
No.  1 1 ;  besondcrs  schon  ist  auch  No.  7.  Die 
Passionsgeschichte  hat  ihu  zu  drei  Bll.  angeregt, 
von  donen  das  kleine  (No.  17)  und  das  grosse 
(No  Is  Kruziiix  zu  den  schbnsten  Erzeuguisscn 
seines  Stichels  gehtiren;  auf  dem  letztern  Bl. 
hriugen  die  Lichtwirkung  des  Himmcls  und  der 
Bauuigruppe  ties  llintergrundcs  eine  ganz  eigen- 
thiimliche  Stiiuuiung  hervor.  Heilige  hat  cr  sie- 
benmal  dargestcllt ,  besouders  liervorznheben 
darunter  die  beiden  Bll.  mit  dem  hi.  Hieronymus 
No.  21  u.  22,  das  erstere  durch  den  schonen  Aus- 
i 'I irk  in  die  Landschaft  und  den  llimmcl ,  das 
letztcre  durch  die  eigenthiimlichc  AutTassung  des 
whreitenden  Heiligen  bemerkenswerth.  Verhiilt- 
nissinaseig  zahlreich  sind  seine  Darstellungen 
aus  dem  antiken  Gdtterkrcisc ;  jedoch  muss  man 
sich  gestehen,  dass  gcrade  auf  dicscm  Felde,  wo 
wir  an  die  durchgebildeten  nackten  Gestalten 
der  Antike  gewohnt  sind,  seine  Kunst  am  wenig- 
stcn  zu  befriedigen  wciss.  Blatter  wie  No.  20 
.ganz  bosonders  hiisslich,,  30,  31,  34  etc.  sind  im 
hikdisten  Grade  widerstrebend ;  No.  .'15,  das  Ur- 
Uicil  des  Paris,  erfreut  wenigstens  noch  durch 
ilie  marchenhafte  Stimmung ,  ganz  iihnlich  der- 
jenigen ,  welche  Cranach  s  inythologische  Bilder 
hcrvorzurufen  pflegen ;  wer  freilich  cine  VerkUr- 
perung  des  gricchischcn  Schonhoitsideales  darin 
suchon  wollte,  wiirde  sich  arg  gctiiuscht  findeu. 
Zu  Altdorfer's  ansprcchendstcn  Erzeugnisscn 
gehiiren  unstreitig  seine  GcnrcstUckc,  wie  die 
Krieger,  der  Geigcnspieler,  No.  02,  dor  auf  dem 
Stein  sitzendc  Maun.  No.  03,  da  bei  dicsen  rein 
aus  dem  Leben  gcgriffencu  Figuren  der  Anspruch 
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wegfallt,  etwas  Anderes  vorzustellcn,  als  die 
Natur  sie  erscheincn  lasst. 

Es  ist  cine  offene  Frage ,  wie  lange  eigentlich 
A.  den  Grabstichel  gefiihrt.  Wie  schon  bemerkt, 
konnen  wir  den  Anfang  dieser  Thiitigkeit  wol 
kaum  lange  vor  1506Bctzen.  Jahreszahlen  auf 
Altdorfer's  Bliittern  finden  sich  nicht  viele,  drci- 
mal  1500,  zwcimal  1507,  einmal  1508  (wennnam- 
lich  der  grosse  Fahnentriigcr  diese  Zahl  tragtj, 
einmal  1510  xweiinal ,  wenn  auf  dem  eben  ge- 
nannten  Bl.  dieses  Jahr  beabsichtigt  war),  zwei- 
mal  1511,  einmal  1519 u.  1521,  wahrend  A.  doch 
bis  153S  lebte.  Ein  Blatt  allerdings  kann  nicht 
vor  1523  fallen,  namlich  das  Bildniss  Luther's, 
No.  72,  wenn  es  namlich,  wie  nicht  umnbglich, 
eine  Kopie  nach  der  kraftigen  Kadirung  von 
Daniel  llopfer  ist,  welche  die  •Jahreszahl  1523 
tragt  oder  vielmehr  (wie  uus  Drugulin  mittheiltj , 
gleich  diesem  Blatt,  eiue  gegenseitige  Kopie  nach 
einem  1521  datirten  Stiche  von  L.  Cranach  ,  der 
spatcrhin  auch  noch  von  Andern  kopirt  wordcu 
ist.  Heller  freilich  hatte  behauptet,  Altdorfer's 
Bl.  sei  der  erste  mit  Luther  s  Bihlniss  crscbie- 
nene  Kupfcrstich,  da  doch  Cranach  schon  vorher 
ausscr  jenem  noch  zwei  andere  Stiche  nach  Lu- 
ther gcliefert.  Das  Portrat  des  Keformators  ge- 
hort  Ubrigens  zu  dem  schwachsten,  was  A.  her- 
vorgebracht.  Es  ist  hart  und  leblos  modcllirt, 
was  sich  ganz  fliglich  daraus  erkliirt,  dass  cr  ein 
fremdes  Blatt  kopirte ;  mit  urn  so  feineren  Sti- 
chel  allerdings  ist  die  Umrahmung  ausgeftihrt, 
die  in  der  Behandlung  mit  dem  Ornamentbl. 
No.  74  grosse  Verwaudtschaft  hat.  Ware  frei- 
lich der  kleine  Fahnentriigcr,  No.  00,  in.  das 
Niiherc  im  Verz.;  das  Bildniss  des  J.  W.  Kress 
vom  J.  1530,  so  batten  wir  cine  beglaubigte  Thii- 
tigkeit  Altdorfer's  iin  eigentlichen  Stiche  noch 
aus  spiitestcr  Lebenszeit ,  abcr  diese  Angabe  ist 
ohne  Zweifel  ganzlich  aus  der  Luft  gegriffen. 
Uebrigens  mag  ein  oder  das  andere  Blatt  aus  des 
Meisters  Ictztcr  Zcit  hcrriihreu,  aber  wir  glauben 
nicht  fehl  zu  gehen ,  wenn  wir  die  Hauptnuisse 
dieser  mit  dem  Stiehel  ausgefiihrten  Bll.  in  Alt- 
dorfer s  friihere  Zeit  versetzen. 

Auders  alier  mdchtc  es  mit  den  Kadirungen 
stehen ;  siescheinenindiespatereZeitdesKilnst- 
lers  zu  fallen.  Dass  vielleicht  Uebcrhaufung 
mit  andern  Geschiiften  ihn  dem  Stiche  entzogen 
und  ihn  zuin  leichtern  Actzen  greifen  liessen, 
konnte  man  vcrmuthen,  jedoch  liegt  nichts  Be- 
stimmtes  darliber  vor.  Nach  Ottley  (Notices)  hat 
er  einen  stehenden  Krieger  gcatzt  (No.  57). 
Ausserdcm  die  beiden  Ansichten  der  Synagoge 
(No.  70  u.  71)  und  danu  vor  Allcm  eine  Keihc 
von  Gefiisscn  und  Landschaften.  Die  Synago- 
genbliittcr  sind  vom  J.  1510,  als  diese  abgerisscn 
wurde:  sic  liekundcn  noch  eine  gewisso  Hiirtc 
und  Ungewandtheit.  Die  Gefasse  No.  79—101) 
sind  zum  Theil  in  rechtgeschmackvollenKenais- 
sanceformen,  worunter  sich  abcr  auch  viel  Will- 
kiirliches,  Spatgothisches  drsingt,  sie  sind  ge- 
wandt  radirt.   Die  moderne  Wicdergabc  des 
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Stofflichen  darf  man  in  ihnen  natUrlich  nicht 
suchcn.  Aub  Altdorfer's  oben  erwahntem  Invcn- 
tar  ersohcn  wir ,  dass  or  cino  ganzo  Rcihc  von 
silberncn  Bcchcrn  etc.  besass,  diese  mbgen  ihra, 
wenigstens  theilwciso,  zum  Vorbild  godient 
habcn.  Am  freicstcn  und  originellsten  abcr  cnt- 
faltet  sich  Altdorfer's  Kunst  in  seinen  Land- 
Bchaftsradirungen ,  dercn  wir  10  (No.  102—111) 
vcrzeichnct  haben.  Dieselbcn  sind,  wio  es  da- 
mals  die  Maler  zu  thun  pflegtcn,  von  hohem 
Standpunkte  ans  genommen,  urn  der  Landschaft 
einen  reichen  Charakter  zu  gcbcn ;  man  erblickt 
in  ihnen  Dtirfer,  Stadte,  Burgen,  FlUsse,  das 
Alpengebirge  etc.  in  mannigfaltiger  Abwechse- 
Iung.  Sie  Bind  mit  foinem  Naturgeflihl  und  leicb- 
ter  Bchandlung  auBgeflihrt,  so  dass  sie  ohne 
Zweifel  in  dio  reifste  Periode  von  Altdorfer's  Tha- 
tigkeit  zu  setzen  sind.  Es  tat  nur  zu  bedauern, 
dass  sie,  wie  Ubcrhaupt  die  Radirungen,  so  sel- 
ten  vorkommen.  Augustin  Hirschvogcl  und  H. 
S.  Lautensack ,  die  ebenfalls  Landschaften  atz- 
ten,  bleiben  hintcr  Altdorfer  zurtlck. 

IV.  Seine  Holiwluiitte. 

Auch  als  Zcichner  fttr  den  Fonnschnitt  1st  Alt- 
dorfer thiitig  gewesen  .  jedoch  auch  hier  nicht  in 
so  hervorragender  Thatigkeit ,  als  es  bei  DUrcr, 
H.  S.  Beham,  Scheufelein  u.  A.  der  Fall  war.  Bei 
ihm  ebenfalls  ist  die  Frage  angeregt  worden,  ob 
er  nicht  auch  sclber  seine  Zeichnungen  in  das 
Holz  geschnitten  habe.  R.  Weigcl,  der  nebcn 
dem  Baron  von  Rumohr  hauptsachlich  die  Theorie 
der  eigcnhandigen  Halcrfonnschnitte  verfocht, 
verOffcntlichte  in  seinen  Formschnitten  zwei  Ko~ 
pien  nach  Altdorfer,  dio  schone  Maria  No.  52 
und  den  hi.  Hieronymus  No.  59 ,  worin  er  die 
Arbeit  dcs  Meistcrs  orkennen  wollte.  Sonderbar, 
bald  soil  ten  die  Maler  die  rohesten,  bald  wieder 
die  vollondetsten  Blatter  geschnitten  haben !  Dass 
Altdorfer,  der  als  Maler,  Kupferetecher  und 
Architekt  so  vielfach  beschaftigt  war  und  seine 
Bildor  und  Stiche  mit  dem  grOsstcn  Flcisse  aus- 
zufUhrcn  pflegte,  selbst  in  Holz  geschnitten  habe, 
da  von  habo  ich  mich  nicht  Ubcrzeugen  kiinnen. 
Und  warum  hatte  er  sich  dicBer  Mliho  zu  untcr- 
ziehen  brauchen,  da  es  ja  Formschneider  von 
Ilandwerkgab ;  er  hatte  besseres  zu  thun,  als  an 
jonc  immerhin  mechanische  Arbeit  seine  Zeit  zu 
verschwenden.  Nicht  haufig,  gerade  wio  bei  den 
Stichen ,  pflegte  A.  auch  bei  den  Holzschnitten 
cine  Jahreszahl  anzubringen,  und  dicso  Jahrea- 
zahlen  fallen  in  einen  noch  kiirzern  Zeitraum. 
Wir  finden  bloss  zweimal  1512  u.  1513  und  cin- 
mal  1517,  wahrend  1511  auf  nicht  weniger  als 
vier  Blattern  erscheint.  —  Das  Haar  pflegt  auf 
Altdorfer's  Schnitten  wie  eine  Perilcko  behan- 
delt  zu  sein,  die  herabhangenden  Gestrauche 
linden  sich  hier  ebenso  wie  bei  den  Stichen. 

In  seinen  Stichen  hat  sich  A.  nicht  zu  eincr 
grJissern  Folge  historischcr  odcr  genrehaftcr 
Kompositionen  erhoben ,  fUr  den  Holzschnitt  da* 


gegen  hat  er  den  SUndenfall  und  die  Erlo&ung 
(lurch  das  Leiden  und  Sterben  Christi  in  40  Blat- 
tern dargestellt.  Diese  Vorstellungen  zeigen  des 
KUnstlers  Kompositionstalent  von  einer  schwa- 
chenSeito,  und  wir  vcrmissen  in  Folge  der  ziem- 
lich  rohen  Behandlung  dcs  Architektomschen 
und  der  Landschaft  auch  dasjenige,  wodurch  uns 
Altdorfer  so  oft  fUr  die  Schwache  seiner  Figuren 
zu  entachadigen  pflegt.  Charakteristisch  fur  seine 
hiiufig  so  seltsame  Auffassung  ist  No.  44,  wo 
dor  Engol  im  Vordergrunde  von  hinten  sehr  grose 
geschen  wird,  wKhrend  dio  kleine  Maria  links  in 
Hintcrgrunde  ganz  unbekiimmcrt  um  die  Wor* 
des  ungcschlachtenHimmelsboten  an  ihremPute 
zu  beten  Bcheint.  Die  Anbetung  der  Hirtcn  (Xo. 
45)  ist  durch  die  Stcifheit  der  Figuren  abstossfod, 
schttn  bchandclt  dagegen  ist  die  Renaissaaee- 
architektur,  undoriginell  sind  die  dreiEngelehen, 
die  liber  der  Saulendecke  aus  eincm  Notentuebc 
singen.  In' 8  Komische  verirrt  sich  die  Selteam- 
keit  der  Auffassung  in  dem  Urtheil  des  Paris 
(No.  61),  wo  dieser  ausgestrcckt  auf  dem  Boden 
liegt  und  sich  um  die  Gtfttinnen  nicht  in  Min- 
desten  ktimmert,  wahrend  in  einer  Strahlen- 
glorie  EroB  mit  verbundonen  Augen  nach  ihm 
ziclt.  Ein  fein  durchgeflthrtes  Blatt  ist  No.  50 
Der  hi.  Hieronymus  (No.  59)  ist  durch  die  sorg- 
faltigc  Behandlung  der  HOle  und  des  Beiwerks 
eines  der  schUnsten  BU.  des  Mcistere,  an  male- 
rischer  Wirkung  dilrftcn  sich  wenige  mit  ihm 
vergloichen.  Ein  be  Bonders  schbnes  Bl.  ist  auch 
No.  G4,  der  Fahnentrager  mit  ganz  individuellcr 
Landschaft.  Altdorfer's  Phantastik  zcigt  sich  bc- 
sonders  in  der  kriiftig  beleuchteten  Auferstehun^ 
Christi  No.  4S ,  die  wie  eine  Vorahnung  Rem- 
brandt's erscheint.  Hauptbliitter  sind  noch  u.  A 
die  schone  Maria  von  Regensburg  (No.  52),  die 
Enthauptung  Johannes  des  Taufers  (von  loll 
No.  54)  und  besondere  das  mit  kraftiger  Licht- 
wirkung  und  einer  gewissen  Broite  behandelte 
Blatt  No.  47,  die  hi.  Familie  auf  der  Fluent  bei 
dem  grossen  Taufbecken,  das  sich  gewiss  mit 
den  schbnsten  ErzeugniBsen  des  gleichzeitigeo 
Formschnittes  mcssen  kann  und  in  der  eigen- 
thiimlichen  Auffassung  worin  dio  hi.  Familie 
ganz  zurilcktritt,  uns  den  originellen  KUnstler 
und  den  konntnissreichen  Bcobachtcr  des  Orna- 
mental en  und  Architektomschen  zeigt. 

Zeichnungen  von  A.  sind  ebenfalls  nicht 
haufig,  im  k.  Kupferstichkabinet  und  in  dem 
crwabnten  Bucho  von  Pouchel  auf  der  Bibliothek 
zu  MUnchcn,  in  dor  Albertina  in  Wien  u.  a.  0. 
finden  Bicheinigc;  in  der  Sammlung  der  Hnnd- 
zeichnungen  der  Ermitage  zu  St.  Petersburg  eine 
Geburt  Christi  auf  braunem  Papier,  schwan  mit 
der  Feder  und  in  Weiss  gehtfht,  Schulc  des  Lu- 
kas  van  Leiden  genannt,  jedoch  von  Waagrn 
dem  A.  zugeschrieben ;  auch  die  Federzeicboung 
einer  Landschaft  im  Britischen  Museum  flihrt 
Waagen  als  Altdorfer  an.  —  Beaondero  reich  ist 
das  Berliner  Kabinct  an  achten  Zeichnungen  des 
Meistcrs.  Davon  sindnamentlichhcrvorzuhebeD 
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Anbetnng  der  Kiinige;  Fran  mit  Federhut  zu 
Pferde,  von  Soldaton  begleitct ,  1516;  Ein  auf 
der  Erde  licgendor  Ritter  (dem  Holzschnittc 
B.  60  ahnlich) ;  Der  Brnnncn  im  Saal ,  vorn 
zwei  Paare  nnd  ein  Ritter,  HnkB  im  Grnnde  eine 
grosse  Tischgcsellschaft  (Feder ;  von  besondercr 
SchOnheit) ;  Reitende  Dame,  der  ein  Jager  folgt; 
Stehcnder  Mann  mit  WinkelmaB,  bez.  M 
1517;  HI.  BartholomUus  im  Lehnscsscl  (schOncs 
Bl.) ;  Herkules  mit  dem  LOwen  in  felsiger  Land- 

schaft ;  Chri8tuB  auf  dem  Oclberg  (war  bez. 

1509,  was  aii8gekratzt  wurde;  daflir  spiiter 

recht8  unten   jgj   1508  hinzugefiigt) ;  Ritter 

und  Dame  zu  Pfcrd;  Landschaft  mit  Miihle. 
Dieso  Zcichnungen,  aus  der  Privatsammlung 
Friedrich  Withelm's  I.,  sind  obueZwcifel  sainmt- 
lich  acht  {Xotiz  von  Wessely). 

Endlich  noch  im  Kupferatichkabinet  zu  Dres- 
den eino  Zeicbnung  mit  der  Feder :  cine  breite 
Strasse  fllhrt  bcrgauf  nach  einer  Kirche ,  links 
an  eincm  Abhang  fUhrt  noch  ein  Fusssteig  nach 
derseiben  Rtchtung,  links  Fichtcn,  rechts  Laub- 
holz.  Unzweifelhaft  von  Altdorfer  (Notiz  von 
L.  O'runer). 

Das  gewUhnliche  Monogramm  Altdorfer's  ist 
das  erstc  unseror  Reihe,  natiirlich  mit  mchr  oder 
weniger  Modifikationcn.  Das  dritto  Zeichcn 
kommt  nur  cinmal  vor,  auf  der  Landschaft  No. 
107,  ein  Blatt  das  man  ganz  mit  Unrecht  als 
Wcrk  Altdorfer's  bezweifelt  hat.  Das  Zeichcn 
ist  offenbar  bloss  ein  A ;  ein  E  darin  ist  durch 
die  zwei  leichtradirten  Ilaken  nicht  beabsichtigt 
gewescn.  Im  Kunstblatte  von  1825  (p.  336}  wird 
i  fun  ein  Doppclbildniss  des  Kaisers  Maximilian 
auf  der  Rathsbibliothck  zu  Zittau  zugeschrieben, 
das  dio  beiden  goldencn  Lettern  A.  A.  ncben- 
uinander  tragt.  Dicse  Bezcichnung  kommt  aber 
bei  Altdorfer  nie  vor. 

Altdorfer's  missverstandenes  Monogr.  bat  man 
friiher  thcilweiso  auf  den  Philipp  Adler,  den 
Johannes  Frey,  Vater  der  Frau  Diircr's  Agnes, 
und  anf  dieso  solbst  bezogen.  Vgl.  Christ,  Aus- 
lcgung  der  Monogrammatum  1747.  71.  —  Gan- 
dellini,  Notizie  II.  -  (Malpe)  Notice  sur  les 
Gravcurs  I. 

Verzeichniss  derGemiildc: 
a)  Dim  mit  Grund  zugeschrieben : 
In  der  Pfarrkirche  zu  Aufhausen. 
IjAltarbild.  Madonna  mit  dem  Kindc 
untcr  einer  RcnaisBancehalle  mit  spatgothi- 
schein  Rippenwerk  sitzend.  Vor  ihr  vicr  musi- 
zirende  Engelchen.  Rechts  und  links  Land- 
schaft ;  rechta  darin  der  hi.  Joseph  sichtbar. 

2)  KreuzigungChristi  mit viclcn  Figurcn. 

In  Augsburg,  Galerie. 

3)  Geburt  Maria  s  in  der  Vorhalle  einer 
Kirche ,  oben  zwischen  den  Bogon  schlingt 
sich  ein  Engclreihen.  s.  Text  D.  5,  Waagcn, 
Kunst  und  KUnstlcr  in  Deutschland.  u.  30. 

Mejer,  Ktinstlcr-Lexikon.  I. 
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Pavon  cine  Kopic  in  der  Sammlung  des 
hist.  Vereinos  von  Kegcnsburg. 

4)  Altarwerk  in  Uberbalblobcnsgrossen  Figu- 
ren.  Mittclb.  Christus  amKrcuz,  FIU- 
gelbilder  der  bflsc  und  der  gnte  Schacher, 
RUckseiten  die  VerkUndigung  Maria's.  Von 
1517. 8.Textn.  5,  Waagen,  Kunst  u. KUnst- 
lcr in  Deutschl.  U.  38.  Befand  sich  frlihor 
Uber  der  Graft  der  Patrizierfamilie  Rchlin- 
ger  in  der  Dominikanerkirche  zu  Augsburg. 

In  Mii lichen.  Pinakothck. 

5)  Beweinung  dos Leichnames Christi .  Frii- 
her in  der  Schleisshoimcr  Galerie.  Kleinos 
Bild.  s.  Text.  U. 

6)  Maria  mit  dem  Kinde  in  der  Engels- 
glorie  auf  Wolken.  Unten  Landschaft.  RUck- 
8cite :  Maria  Magdalena,  der  Engel  das  blu- 
tige  Leichontuch  zeigen ;  weiter  hinten  be- 
gegnet  ihr  Christus  im  Garten.  Kleines  Bild. 
s'.  Text  u. 

7)  Susanna  im  Bade,  von  den  Alten  bc- 
lauscht.  Dicselben  wcrden  im  Grande  rechts 
in  dem  Hofe  eines  Palastcs  gesteinigt.  Mit 
Monogr.  und  1526.  Kleines  Bild.  s.  Text  u. 

8}  Landschaft  mit  dem  hi.  Georg.  Am 
Ausgange  eines  Buchcnwaldes  streckt  dic- 
ser  don  Drachen  niedor.  Mit  Monogr.  und 
1510.  Sehr  kleines  Bild,  auf  Pergament  auf 
Holz  gezogen.  s.  Text  n. 

9)  Alexander's  Sicg  Uber  Darius.  Haupt- 
bild.  Mit  Monogr.  und  1529.  Ausscrdem  noch 
oben  am  Rande  einer  Schrifttafel :  al- 

BKBCHT  ALTDORFER  ZV  REGEN8BVRO  FECIT. 

s.  Text  ii. 

Wurde  von  Wilhelm  IV. ,  Ilerzog  von 
Baiern ,  sammt  der  Schlacht  bei  Zama  von 
JUrg  Brou  (Prew) ,  der  Einnahme  von  Ale- 
sia  und  der  Belagcrung  von  Rom  durch  Por- 
sena  von  M.  Feselen  (alle  in  Mlinchcn)  und 
der  Schlacht  bei  CanniL  von  H.  Burgkmair 
(Augsburger  Galerie)  bestcllt.  Im  J.  1800 
nach  Frankreich  gebracht;  Napoleon  fand 
daran  solches  Gefallcn,  dass  er  es  in  seinera 
Badczimmer  zu  St.  Cloud  aufhiingen  liess. 
1815  wieder  nach  MUnchen  zurUckgeftthrt. 

In  MUnchen,  Universitiit. 

10)  Flilgelaltar.  Mittelbild  der  hi.  Narzissus 
als  Bischof  und  der  hi.  MatthUus.  FlUgel ; 
Madonna  mit  dem  Kind  und  Johannes  Evan- 
gelist. RUckseiten :  HI.  Elisabeth  u.  hl.Chri- 
stoph.  Halblcbcnsgrosse  Figuren. 

In  NUrnborg,  Burg. 

11)  Christus  am  Kreuz.  Mit  Monogr.  und 
1506.  s.  Text  n.  8.  Verz.  der  Stichc  d)  No.  2. 

In  NUrnberg,  Sammlung  dor  Moriz- 
kapelle : 

12)  Der  hi.  Step  nanus  vor  Gericht. 

13)  Der  hi.  Stcphanus  wird  gesteinigt.  Rtlok- 
seite  Mater  dolorosa.  GcgcnstUck. 
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14)  Ein  Mann  und  zwei  Weiber  heben  den 
Leichnam  des  11  Qui  r  in  us  aus  dem  Was- 
scr.  8.  Text  n. 

Die  drci  lctzteren  Bilder  haben  durch 
Uebermalung  gelitten. 

15)  HI.  Hieronymu8  vor  dem  Kruzifix  in 
schimer  Landschaft  bctend.  Der  Heiligc 
nach  Dilrer. 

Kin  AltnrM.it!  Krettzigung  Christi,  war  in 
dem  Nebenaltare  der  Mittagsseite  in  dcr  Fried- 
hofkapclle  7.u  .St.  Johannes.  Mit  dem  Monogr. 
».  Norischor  Christen  Frcyduofo  Gcdaihtniss. 
Numb.  1682.  p.  799. 

In  Berlin,  Museum. 

16)  Kleines  Doppel bild,  in  der  Mitte  durch 
eine  schmale  Leiste  getrennt.  Rechts  die 
Stigmatisation  des  hi.  Franziskus,  links  der 
hi.  Hieronymus  in  der  WUste.  Beide  mit  Mo- 
nogramm  und  1507.  a.  Text  II, 

In  Wi en. 

17)  Maria  mit  dem  Kinde,  rechts  Joseph, 
links  ein  junger  Mann.  Oben  Fruchtgchango. 
Mit  Monogr.  und  1515.  Kleines  Bild.  In  der 
A  in  b  r  a  s  e  r  S  a  m  ra  1  u  n  g.  s.  Waagen, 
Kunstdcnkmalcr  in  Wien.  II.  335. 

18)  HI.  Fa  mi  lie  auf  dcr  Ruho  in  Aegypten  an 
cinem  Renaissancebrunnen.  Auf  einer  In- 
8chrifttafel :  ,11  bcr tu a  fabgckilrzt)  2lltorffer 
pier  tor  Rattfponcn  in  falutrm  aic  (animae) 
hoc  libt  munuf  otua  moria  farrautt  coxit 
ftoeli.  Folgt  die  Jahreszahl  1510  (?  oder 
1540)  und  das  Monogr.  s.  Text  ii. 

19)  Landschaft  mit  allegoriBcher  Staffage. 
Mit  Monogr.  u.  1531.  Kleines  Bild.  s.Tcxtn. 

Beide  Bilder  im  Besitze  des  Herrn  Dr.  Fr. 
Lippmann.  Das  letztere  Bild  befand  sich 
I860  auf  der  Ausstcllung  iilterer  Gemiilde 
zu  MUnchcn  No.  13. 

20)  Maria  mit  dem  Kinde,  zwei  Engel  hal- 
ten  Uber  ihr  Haupt  eine  Krone,  darilber  noch 
drci  Engel  und  unten  ein  viertcr,  welcher 
Maria  s  Gcwand  halt.  Mit  Monogr.  u.  1511. 
s.  Waagen,  Kunstdenkmiilcr  in  Wien.  i.  277. 
In  der  Galerie  Liechtenstein. 

In  Kloster  Molk  in  Oesterrcich. 

21)  In  der  Hauskapclle  des  Priilatcn  ein  lebens- 
grosscr  Chris tus,  neben  ihm  Maria  und 
Johannes.  Die  durchgesagtcn  RUckseiten- 
bilder  stellen  den  hi.  Pctrus,  die  hi.  Katha- 
rina  und  noch  einen  Heiligen  dar.  Galten 
sonst  iinmcr  flir  A.  Dilrer. 

In  England,  Glasgow. 

22)  HI.  II  uber  tus  das  Krcuz  auf  dem  Kopfe 
des  1 1  irsches  anbetend.  In  der  Samml ung  Mac 
Lei  Ian.  Nach  Waagen,  Galleries  and  Cabi- 
nets of  Art  in  Great  Britain  (London  1857, 
p.  461)  ist  die  Auffassung  sehr  eigenthlim- 
lich .  die  gebirgige  Landschaft  sehr  vollen- 
det  und  die  Farbung  von  grosser  Kraft. 


b)  Dem  Moiater  zugeschrieben,  aber  nicht 
von  ihm  oder  zweifolhalt. 

In  Rogensburg. 

1)  Bathseba  im  Bade.  Kleines  Bild.  Auf 
der  Riickseite  das  Wappen  des  Peuchel  uml 
die  Schrift:  Senatui  populoque  Ratisbo- 
nensi,  gewidmet  von  G.  A.  Peuchel  1651. 
Ist  wahrscheinlich  die  -kUnstlich  geiualte 
Tafel  von  Albrecht  Altdorfern«,  von  der  im 
Lcben  des  Meisters  die  Rede  war.  Das  Bild 
ist  indessen  von  lahmcrer  AusfUhrung  der 
Architektur  und  dcr  Landschaft  und  von 
geringerer  Zierlichkeit  der  F'iguren ,  al* 
bei  A.  der  Fall  ist.  Unverkeunbar  von  M 
Ostendorfer. 

2)  Der  FlUgelaltar  mit  Anbetung  der  Bit- 
ten. Abscheulich  restaurirt  von  dem  Gltt- 
raaler  Walzer.  Ich  kann  die  scharfe  uud  fein 
ausffihrende  Hand  Altdorfer's  in  dem  Gt- 
miilde  nicht  erkennen  und  halte  es  vielraebr 
filr  eine  Arbeit  von  M.  Ostendorfer,  womit 
auch  C.  W.  Neumann  Ubereinstimmt.  I>h 
Jahreszahl  1517  dilrfte  nicht  urepriinglich 
sein. 

Zuerst  in  der  Minoritenkirche  in  Ro- 
gensburg. Beide  Gemiilde  wurden  von 
dcin  verstorbenen  Fabrikanten  Kranner  der 
Stadt  geschenkt  und  befinden  sich  jetzt  im 
Lokaledes  his  tor.  Vereines.  s.  Waagen. 
Kunst  und  KUnstler  in  Deutsehland.  u.  123. 
124. 

Aus  der  aufgclosten  Sammlung  des  Urn.  Run- 
ner erwahnt  dcrselbe  (ebenda  II.  129): 

1  |  Der  todte  Christus  von  den  Angehurigrn 
beklagt,  dcr  im  Reirhthom  tind  der  Sch<«n- 
heit  der  Komposition  ,  dem  Adel  dcr  Ck»- 
raktore,  der  fleissigen  Durch fuhrnng  un4 
der  kraftigen  Farbung  zu  Altdorfer's  bedeo- 
teudstcn  Wcrken  gehore. 
2)  Die  Darstellung  im  Tempel  (  in  dor  Au^ 
stellnng  altcrcr  Gemalde  zu  Munchen  lS6'.t 
als  Durer  angegeben ;  jedoch  weder  von  dtm 
Einen  noch  dem  Andern). 
:»)  Eine  schOno  Landschaft  von  1507  mit  riser 

Satyrfamilie  als  Staffage. 
Ich  selbst  6ah  in  der  obigeii  Sammlung  im 
J.  1868  bloss  uoch  einen  Christus  am  Kreuz  mil 
Maria,  Magdalena,  Johannes  und  Engclskopfen. 
halblcbensgr.  Fig.  ,  ein  Bild ,  das  leider  unten 
abgCM-hnittcii  war.  Vergl.  Zeitschr.  fur  bildend< 
Kunst.  IV.  191. 

In  MUnchcn,  Pinakothck. 
3]  Bergige  Landsch  aft.  Kleines  Bild.  AN 
Altdorfor  im  neucn  Katalog  aufgefUhrt,  je- 
doch nicht  von  ihm.  Wol  dassclbc  Bild,  das 
als  A.  Uirschvogel  ehemals  auf  der  Burg  »n 
Niirnberg,  und  dann  als  Altdorfer  im  Lin- 
dauer  Briidcrhausc  daselbst  angefiihrt  war 
s.  Text  D. 

In  MUnchen,  Nationalmuseum. 
4—7;  Die  Bildnissc  von  Johann  III  ,  Ad- 
ministrator von  Regcnsburg,  Pfalzgraf  Krie- 
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<  I  rich  dcm  JUngern,  Pfalzgraf  Friedrich  dcm 
Streitbaren,  Pfalzgraf  Ludwig  dcm  Glitigen 
im  Nationalmuseum  sind  nicht  von  Altdor- 
fer. Die  Monogr.  darauf  sind  gefalscht. 

Befandcn  sich  ursprlinglich  bei  J.  P.  Kran- 
ner  in  Regensburg,  wurden  von  diesein  der 
Stadtbibliothek  daselbst  verehrt,  vor  eini- 
gen  Jahren  aber  naeb  HUnchen  in  das  Na- 
tionalmuseum verbracht. 

In  Schlcissheim. 
8)  Bet raue rung  des  Lcicbnams  Christi,  mit 
FlUgeln,  worauf  die  hi.  Margaretha  und  der 
hi.  Matthias.  Im  friihern  Verzeichniss  als 
unbekannt,  in  dem  von  1870  alter  als  Alt- 
dorfer bezeichnct.  Nicht  von  ihm.  Kiilni 
schc  Schule  vom  Anfangc  des  16.  Jahrh. 

In  Sigmaringen. 
9  Anbetung  der  hi.  drci  Konige  vor 
einer  Tempelruine.  Im  Besitze  des  FUrsten 
von  Hohcnzollern- Sigmaringen;  auf  dor 
Ausstellung  Site  re  r  Gemalde  im  J.  1869  zu 
Miinchen,  No.  48.  Sehr  zwoifelhaft.  Nicht 
fein  und  scharf  gcnug  ausgefiihrt,  um  mit 
Sichcrheit  dem  Meister  zugeschrieben  wer- 
den  zu  kbnnen. 

In  Wien. 

10]  Ein  grosser  hoher  Fichtonbaum  mitten  in 
einer  rauhen,  gcbirgigen  Landschaft,  in 
welcher  man  in  der  Feme  einen  See ,  eine 
Stadt  am  Ufer  und  ein  Bergschloss  sieht. 
Auf  dem  Baumstamme  das  Monogr.  und  1 532. 
Auf  Pergainent  auf  Holz  geklebt  1'  2"  hoch, 
10"  breit. 

Dieses  Bild  erscheint  in  Chr.  v.  Mechcl's 
Verzeichniss  der  Geuiiilde  der  k.  k.  Bildcr- 
galerie  in  Wien.  1783.  S.  250.  Ware, 
wenn  acht ,  als  blosse  Landschaft  iiusserst 
intercssant.  Wir  wisson  nicht,  warum  es 
aus  der  Galeric  entfernt  wurdc. 
It)  Das  bei  v.  Mechcl  S.  249  als  Altdorfer  aus- 
gegebene  Bild  ist,  wie  es  schcint,  das  im 
neuen  Katalog  S.  123  No.  88  vorkommende 
NachtstUck,  Geburt  Christi,  cine  kleinerc 
Wiederholung  des  Bildes  in  Schleissheim 
No.  179.  Nicht  von  Altdorfer. 

Bildnissc  des  Kiinstlcrs. 
1  )  Brustbild  in  eliicni  Oval,  fast  von  vorn  geschen. 
Mit  Bart,  kleiucr  MQtze  und  Schaube. 

Obcn  rechts:  Unten:  alhkkcht 

ALTn«BKFRB.    Gest.  VOD  M.  V.  Snmnn  r. 

jedoch  obne  dessen  Namcu.  II.  48  millim., 
br.  40. 

Ganz  mit  Unrocht  ist  dies  HI.  friiher 
fiir  cin  Werk  von  Altdorfer  selbst  an- 
gesehen  worden. 

2)  Paas.  Brustbild.  Philipp  K  ilian  8c.  In 

Sandrart's  Teutschcr  Akademie.  kl.  Oval. 

3)  Dass.  Kopic  nach  letzterem.  Uad.  von  J. 

B.  F  u  s  a  1 1  fur  den  enten  Band  von  J.  (J.  FOssli's 
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Geschichtc  und  Abbildungen  der  bestcn  Kunst- 
ler  in  dor  Scbweiz. 

Heineken's  (Diet.  I.  172)  Angabc,  A.  babe 
sich  selbst  gest.  in  elncni  Bl.,  das  2"  3"'  br. 
und  1"  8"'  hoch  sei,  ist  ein  Irrtbum. 

Den  Kopf  No.  73  haben  Manchc  fur  cin 
Bildniss  Alldorfer's  gchalten,  was  nicht  un- 
moglich  ist.  Auch  No.  03  wurde  fiir  den 
Kiinstler  gehaltcn. 

a)  Von  ihm  selbst  gestochen : 
Biblische  Ocgcnstindc  und  Ileilige. 

I  )  Judith  den  Kopf  des  llolofernos   auf  einer 
Pcgenspitzo   tragend.     Zcichen   rechts  obcn. 
H.  64  millim.  br.  39.  B.  1. 
Neuc  Abdrucke. 

2)  Sitnson  die  Tboro  Gaza's  tragend.  Zeichen  rechts 
unten.  II.  43  millim.  br.  35.  B.  2. 

3)  Dclila  sitzend,  schncidet  dem  auf  ihren  Knieu 

srhlafenden  Simson  die  Haare  ab.  Zeichen  gegen 

rechts  obcn.  H.  43  millim.  br.  36.  B.  3. 

Davon  Drucke  von  der  aafee»tocheneD 
Piatt*  .  in  welcher  besooderi  die  UmrUso  nehr 
Mark  niarkirt  siud;  es  scheint.  dass  die  l'Utte 
vorher  zientlich  aut>gedruckt  war. 

4)  Salomon  lasst  sich  von  einer  seiner  Frauen  zum 
Gotzendicnst  vcrleiten.  Zcichen  links  unten. 
H.  61  millim.  br.  40.  B.  4. 

5)  Rube  auf  der  Flucht.  Zcichen  oben  in  der  Mittc. 
II.  95  millim.  br.  48.  B.  5. 

Soil  aufgeatzt  worden  sein. 

6)  III.  .lungfrau  sitzend  halt  auf  ihren  Knien  das 
Jcsuskind,  welches  mit  der  Iicchten  segnct.  Zei- 
cben links  oben.  H.  56  millim.  br.  35.  B.  12. 

7)  Hi.  Jungfrau  mit  dem  Kind  auf  einem  Throne 
sitzend.  von  mchron  Engelti  umgeben.  Zcichen 
auf  der  Basis  des  Thrones.  II.  61  millim.  br.  40. 
B.  13. 

8)  HI.  Jungfrau ,  im  Profll ,  mit  dcm  Jesuskind 
stehend,  Anna  besorgt  die  Wiege,  in  welche  das 
Kind  gelegt  werden  soil.  Zeichcn  rechts  unten. 
H.  64  millim.  br.  56.  B.  14. 

9)  HI.  Jungfrau  sitzend  mit  dcm  Kind,  das  seine 
Hande  gegen  zwel  Knaberi  zur  Kcchten  aus- 
strcckt,  von  denen  Einer  ihm  einen  Krug  dar- 
reicht.  Zeichen  u.  1507  links  unten.  H.  71  mill, 
br.  50.  B.  15. 

Die  Platte  existirt  noch ;  neue  Dnickc. 
Neoere  gegen*.  Kopie  ohne  Jahresiahl. 

10)  111.  Jungfrau  stehend  mit  dcm  Kind  auf  dem 
Arm,  dem  sie  einen  Apfcl  rcicht.  Zcichen  rechts 
unten,  1509,  zwcigctheilt  in  den  obcrcn  Ecken. 
H.  124  millim.  br.  74.  B.  16. 

11)  HI.  Jungfrau,  sitzend,  halt  auf  ihren  Knien 
das  stehende  Kind,  das  mit  der  Kcchten  segnct. 
Zeichcn  rechts  unten.  H.  164  millim.  br.  115. 
B.  17. 

Es  gibt  neuc  Drucke. 

12)  HI.  Jungfrau  mit  dcm  Kind  auf  dem  Halb- 
monde  stehend.  Zcichen  links  oben.  H.  57  mill, 
br.  35.  B.  11. 

13)  111.  Juugfrau  mit  dcm  Kind  in  den  Wolkcn 
sitzend  uud  nach  rechts  gewcudet,  wo  cin  Hei- 
ligcr ,  wie  es  schcint,  St.  Johannes.  Zcichen 
rechts  oben.  II.  95  millim.  br.  61.  Fehlt  B.  und 
Pass.  Von  Ottley,  Notices  No.  24,  erwahnt. 

14)  Der  junge  Heiland  mit  der  Rcchten  scgnend, 
mit  der  Lfnkcn  die  Weltkugcl  tragend.  Zeichen 
links  unten.  II.  75  millim.  br.  43.  B.  10. 

15)  Chrietus  die  Verkaufer  aus  dcm  Tempel  jagend. 
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Zcichen  link-  unton.  U.  61  millim.  br.  40—41. 
B.  6. 

16)  Dcr  dornengekrtintc  Christus  sprit  lit  mit  Maria. 
Halbtig.  Ohne  Zcichen.  1519  rechts  obcn. 
11.  65  millim.  br.  42.  K.  9. 

17)  Christus  am  Kreuz.  Unten  links  Maria,  recbts 
Johannes.  Oben  vler  Engelsktipfe.  Das  kloinc 
Kruziflx.  Zcichcn  untcn  in  der  Mitte.  11.  61  mill, 
br.  40.  B.  7. 

Hiervon  sine  Kopie  ohne  Zeichen. 
1*)  Christus  am  Kreuz.  Rechts  im  Vorgrund  Maria 
ohnmachtig  in  den  Annen  des  hi.  Johannes. 
Dabei  anderc  hi.  Frauen.  Das  grosse  Kruziflx. 
Zcichen  rcchts  untcn.  11.  145  millim.  br.  99. 
B.  8. 

19)  HI.  Christophorus  das  Jesuskind  durch  daa  Waa- 
ler nach  recbts  tragend.  Zeichen  oben  in  der 
Mitte.  II.  64  millim.  br.  59.  B.  19. 

20)  111.  Gcorg  den  Drachcn  todlcnd.  Zcichcn  rcchts 
obcn.  II.  60  mill.  br.  40.  B.  20. 

21)  111.  llicronymus  in  cinem  Buchc  lesend.  Zei- 
chen links  in  halbcr  Hohc.  II.  105  mill.  br.  60. 
B.  21. 

Davon  neuere  Druckc. 

22)  III.  llicronymus  flber  Steino  nach  dem  Vor- 
dergrund  schreitend.  Zeichen  rcchts  oben. 
H.  122  millim.  br.  105.  B.  22. 

23)  HI.  Sebastian  an  einem  Baum.  Zcichen  uud 
151 1  links  untcn.  H.  87  millim.  br.  47.  FehltB. 
Pass.  97. 

Die  JahreBzahl  dieses  Bl.,  das  von  gleicher 
Gronws  wie  das  folgende,  Ut  weder  1501  noch 
1531,  sondern  nnverkennbar  l.'.ll ;  die  kleinen 
Striche,  welche  nit  dem  zweiten  1  xnsamroen- 
hangen.  Rehoren  nicht  zu  dieeem.  Ware  (I  oder 
3  beabsichtigt  worden,  »o  wire  der  gerade  Zug 
unmoglich.  Aechtea  Bl.  nock  in  der  frtberen 
trockeneren  Hanier  des  Kunstlera. 

24)  HI.  Sebastian  an  eincr  Saulc.  Zeichen  links  un- 
tcn. H.  87  millim.  br.  48.  B.  23. 

Wurdc  spatcr  beschnittcn,  so  dass  der  linke 
Fuss  der  Figur  den  untercn  Rand  berQhrt. 

25)  HI.  Katharina,  am  Fuss  tines  Baumcs  sitzend, 
cin  Schwert  auf  ihrcm  Schooss.  Hinteu  zur  Lln- 
ken  das  Bad.  Zeichen  und  1506  recbts  unten. 
H.  61  millim.  br.  40.  Fehlt  B.  und  Pass.  Ott- 
ley  27. 

26)  Der  Klostcrhof.  Zur  Rechten  einc  Nonne  in 
einem  Mantel,  eine  Saulc  mit  dcr  Rechten  um- 
fassend,  die  Linke  auf  ein  Buch  legend ;  im  Hin- 
tcrgrundo  mehrere  Nonnen  ein  Kind  fuhrend. 
Zeichen  auf  einem  vcrzierten  Tafelchcn  in  dem 
Picdestal  der  Saule.  H.  61  millim.  br.  41.  B.  24. 

27)  Zwci  Eiusiedler  rechts  unter  zwci  Baumen 
sitzend,  von  einem  Teufcl  untcr  der  Gestalt 
cincs  nackten  Wcibes  versucht.  Zcichen  links 
unten 1506  auf  cinem  Baumstamm.  II.  1 1 1  mill, 
br.  108.  B.  25. 

Mytholog  ische,  allcgorischc,  geschicht- 
lichc,sittcnbildlichcDarstcllungcn. 

28)  Mcrkur,  den  Hcroldtttab  in  der  Rechten,  ist 
von  einem  Thurm  in  das  Mccr  gesprungen. 
Zcichcn  links  untcn.  U.  66  millim.  br.  37. 
B.  29. 

29)  Ncptun  auf  einer  Sccschlange  sitzend.  Zeichen 
rcchts  untcn.  Br.  45  millim.  h.  31.  B.  30. 

30)  Kntfiihrung  einer  Nymphe;  rciche  Komposition 
von  6  Figuren  und  zwci  Sccpfcrden.  Zcichcn  obcn 
in  der  Mitte.  Br.  SO  millim.  h.  46.  B.  31. 

IMe  Halle  scheint  in  der  Folge  uberatochen 
zu  -Pill. 


31)  Venus  in  ganzcr  Figur  stebend,  von  zwei  Ut> 
bt'sgGUcrn  beglcitct,  dcren  eincr  cin  Tafekhen 
tragt,  worauf  das  Zcichen.  II.  60  millim.  br.  36. 
B.  32. 

32)  Venus  im  Bade  kaucmd ,  hintcn  zur  Rechten 
Amor  auf  einem  Piedestal,  worauf  das  Zeichen. 
Kopie  nach  Markanton.  H.  61  millim.  br.  lit 
B.  33. 

33)  Venus  nach  dem  Bade  ist  sitzend  beschiftict. 
ihrcn  rechten  Fuss  zu  trocknen.  Amor  zur  Lin- 
ken.  Zeichen  oben  in  dcr  Mitte.  Ebenfalls  Kopie 
nach  Markanton.  II.  61  millim.  br.  41.  B.  34 
Gegenstiick. 

34)  Venus  auf  dem  Rasen  liegend ,  von  zwci  Arov 
rcn  beglcitct.  Zeichen  rechts  oben.  Br.  6*  mill 
h.  27.  B.  35. 

35)  Das  Urthcil  des  Paris.   Zeichen  links  uattc 
II.  61  millim.  br.  41.  B.  36. 

36)  Ein  Triton,  cine  Gcige  in  der  Hand,  undeiae 
Nereide  schwimmen  auf  Delphinen.  Zekkea 
rechts  untcn.  II.  61  millim.  br.  40.  B.  39. 

37)  Ein  Satyr  und  cin  Mann  schlagen  sich  wczen 
einer  Nymphe.  Kopie  nach  Markanton.  Zeichen 
rechts  oben.  H.  60  millim.  br.  40.  B.  3S. 

38)  Thisbe  bctrauert  den  Tod  des  Pyramus.  Zcichcn 
rechts  untcn.  H.  61  millim.  br.  40.  B.  44. 

39)  Herkules  als  Kind  erdruckt  die  zwei  Scblanzen 
Zeichen  rechts  oben.  H.  u.  br.  32  mill.  Fehlt  B 
Pass.  98. 

40)  Herkules  zerrelsst  den  Rachen  des  nemelscbcn 
Lowen.  Zcichen  links  oben.  II.  43  mill.  br.  36 
B.  26. 

Hiervon  neuere  Abdr. 

41)  Herkules  schleppt  die  bciden  Siulen.  Zcichen 
links  unten.  II.  44  millim.  br.  36.  B.  27. 

42)  Herkules,  cin  FQllhorn  in  der  Hand,  zur  Linkca 
einer  Muse  mit  eincr  Leier.  Zeichen  oben  in  dcr 
Mitte.  H.  67  millim.  br.  45.  B.  28. 

Spitere  Abdr.  zeigen  eincu  Riss  unter  dtn 
FQllhorn. 

43)  Ein  Kentaur  auf  dem  Rucken  cin  Gcfass  ai 
Feuer  tragend.  Zeichen  links  oben.  H.  38  miliar 
br.  30.  B.  37. 

44)  Gefliigeltcr  Genius  mit  beiden  Handen  eine  inf- 
gescbwellte  Mae  haltend.  Zeichen  links  untcn 
U.  30  millim.  br.  24.  B.  45. 

45)  Geflugelter  Genius  auf  cinem  Stock  (Stccken- 
pferd)  reitend.  Zeichen  rechts  unten.  B.  3" 
millim.  br.  25.  B.  46. 

46)  Geflugelter  Genius,  nach  rechts,  auf  cinem  Du- 
delsack  blasend.  Ohno  Zeichen,  oben  recht* 
Tafclchen  mit  1521.  H.  27  millim.  br.  22.  Fehlt 
Bartsch.  Pass.  100.  Zu  den  zwei  vorhcrgeheoden 
Bll.  gehorig. 

47)  Die  Fortuna,  geflugclte  nackte  Frau  auf  d« 
Wcltkngel  schwebend.  Mit  dcr  Rechten  halt  m 
einen  gcflugeltcn  Genius,  mit  Stelzen  und  iff* 
bundenen  Augen.  Zeichen  u.  1511  auf  der  hu- 
gel.  II.  87  millim.  br.  45.  B.  59. 

Wnrde  stark  und  whlecht  Oberstoehen. 

48)  Die  Superbia ,  stehendc  nackte  Frau  sich  » 
einem  kleinen  runden  Spiegel  betrachtend.  Ohn 
Zeichen.  II.  92  millim.  br.  51.  B.  60. 

49)  Die  Superbia,  nackte  Frau  auf  einer  pefJugeht* 
Schlange  sitzend ,  sie  halt  eincn  Spiegel  in  dcr 
Rechten.  Auf  einem  Tafelchen  rechts  untcn  d»> 
Monogr.  und  1506.  H.  99  millim.  br.  76.  Fehlt 
Bartsch.  Pass.  99. 

50)  Gefliigcltcnackto  Frau,  auf  cinem  Stern  stebend 
Sie  halt  in  der  Rechten  cine  brennende  F»c*c: 
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in  der  andcrn  eine  Art  Szepter,  woran  ein  Tifel- 
rhen  mit  d.  Zeichen.  Unten  Landschaft.  Von 
Bartsch  Die  Wahrheit  genannt.  il.  94  milllm. 
br.  48.  H.  58. 

Ks  gibt  AbdrGcke  mit  dem  Worte  Lasrivia 
und  solche  ohne  dasselbe. 

51 )  Dido  auf  einem  Scheiterhaufen  durchbohrt  sirh 
mit  einem  Dolch.  Rechts  unten  nino  und  das 
Zeichen.  U.  66  millim.  br.  38.  B.  42. 

52)  Lucretia  sitzend,  nach  rechts  gewendet,  stfisst 
sieh  den  Dolch  in  die  Brust.  Kopie  mit  Aende- 
rungen  nach  Markanton.  Ohne  Zeirhen.  H  50 
millim.  br.  30.  B.  41. 

Nirht  unzweifelhaft. 

53)  MuHns  Scivola  verbrennt  seine  Hand.  Zeichen 
links  unten.  H.  65  millim.  br.  30.  B.  40. 

54)  Die  runiische  Hnre  auf  einem  Piedestal  sitzend, 
am  Unterlelb  das  Feuer,  vor  Ihr  Manner,  beson- 
ders  Einer  mit  einer  Laterne ,  welche  sich  bei 
ihr  das  Feuer  holen,  nachdem  es  durch  Virgil's 
Zanberei  in  Rom  ausgegangen  war.  Nach  der 
Erzahlung  In  Albrecht  von  Eyb's  Margarita 
poetica,  epistolaris  et  oratoria.  Zeirhen  links 
unten.  H.  76  millim.  br.  45.  B.  43. 

55)  Der  Krieger,  stehend,  im  Profll  nach  links,  mit 
grossem  Federhut  auf  dem  Kopfe.  Er  zieht  sel- 
nen  Degen.  Zeichen  links  unten.  H.  2"  11"' 
br.  1"  5"'.  Fehlt  B.  0.  Pass. 

56)  Der  Krieger,  Profll,  nach  rechts  schreitend, 
eine  lange  Stange  auf  der  Schiilter.  Zeichen 
rechts  oben.  H.  61  millim.  br.  36.  B.  49. 

57)  Der  Krieger,  stehend,  von  rorn.  Mit  der  Linken 
umfasst  er  sein  Schw-ert ,  mit  der  Rechten 
seine  Hellebarde.  Zur  Linken  zwei  korinthische 
Siulen.  Zeichen  links  unten.  Radirt.  11.117 
millim.  br.  80.  Fehlt  Bartsch  u.  Pass.  Ottley  1. 

58)  Der  Ritter,  in  der  Rechten  ein  Gefass,  in  der 
Linken  ein  Brot  haltend.  Zeichen  links  unten. 
II.  87  millim.  br.  48.  B.  50. 

59)  Der  Trommler  nach  rechts  gehend.  Zeichen  n. 
1510  links  unten.  II.  75  millim.  br.  43.  B.  51. 

60)  Der  kleine  Fahnentrager.  Ilintergruud  bcrgige 
Landschaft.  Zeichen  links  oben.  H.  60  millim. 
br.  36-37.  B.  52. 

Hiervon  neue  Drucke. 

Hiervon  eine  anonyme  gleichseitige  Kopie  in 
der  Originalgrdsne  aus  dem  1H.  Jahrh.  Herkulen 
hilt  dienes  libit .  das  nnten  anf  einem  St^inn 
rnht,  worauf  da»  Wappen  des  Nurnbcrt?icclion 
Geichlechtes  der  Kre»«.  Hicr  llndet  sich  A.'a 
Monogr.  in  der  rechten  obern  Ecke.  Im  Unter- 
rande:  iomit  wilmklm  aitasa  a'.  IKMi  m.  «•  in 
*wei  Zcilen.  II .  3"  1  •]»*"  Br.  VV\i".  11.  d.  UnterT. 
!►—- C"  Un»er  Fahnentrager  soil  also  das  Bildnisa 
dew  Kresh  vorstellen.  lMes  ist  aber  doch  wol  nor 
eine  Tauschung.  I'anter  in  leinem  VerielchuiK* 
von  Nflrnbcrgischen Portrait*! u  erw&hnt  die  Kopie 
als  BUdnUs  ton  J.  W.  " 


61 J  Der  grosse  Fahnentrager.    Hintergrund  weiss 
Zeichen  u.  1508  oder  1510  (?)  rechts  unten.  Die 
beiden  lelzten  Zahlen  sind  nicht  deutlich,  doch 
keinenfalls  kann  1500,  wle  Bartsch  annahm,  ge- 
lesen  werden.  H  70  millim.  br.  43.  B.  53. 

62)  Der  Geigenspieler  in  einem  Saale  stehend.  Er 
halt  den  Bogen  mit  der  Linken,  die  Geige  mit  der 
Rechten.  Zeichen  links  unten.  H.  61  millim 
br.  40.  B.  54. 

63)  Der   nachdenkende  Mann  auf  einem  Stelne 
sitzend.  Man  hat  dlese  Figur  fur  den  Kiinstler 
selbst  gehalten.  Zeichen  links  unten.  H.  36  mil 
Urn  br.  29.  B.  55. 

61 )  Der  Fahnentrager  zur  Rechten  ,  die  Fran  zur  Lin- 
ken. Halbflg.  Zeichen  rechts  oben  auf  der  Fahne 


H.  45  millim.  br.  75.  Fehlt  Bartsch.  Pass.  103. 

65)  Der  Mann  zur  Rechten,  die  Frau  zur  Linken. 
Halbflg.  Der  Mann  fasst  mit  der  Linken  einen 
Vorhang,  worauf  das  Monogr.  H.  46  millim. 
br.  75.  Fehlt  Bartsch.  Pass.  102.  Gegensttick 
zum  vorigen  Bl. 

65a)  Der  Pfeifer:  ein  Krieger  mit  grossen  Federu 
auf  dem  Barctt ,  nach  rechts  gewendet ,  blast 
auf  einer  langen  Flote.  Unten  links  das  Zeichen 
und  1510.  H.  73  millim.  br.  43.;  doch  1st  das 
Dresdener  Exemplar ,  von  ]  dem  die  Ma  Be  ge- 
nommen,  viellelcht  um  eine  Linie  beschnitten. 
Sehr  fleissiger,  zarter  Stich.  Fehlt  B.  und  Pass. 

65b)  Gefliigeltes  Kind,  stark  nach  rechts  vorgebeugt, 
halt  ein  zierllches  Wappenschild  mit  dem  grossen 
Monogramm  d  es  Altdorfer.  H.  und  br.  25  millim. 
Fehlt  B.  und  Pass. 

66)  Die  Frau  mit  dem  Federhut.  Halbflg.  Ohne 
Zeichen.  H.  38  millim.  br.  64.  Fehlt  Bartsch. 
Pass.  101. 

67)  Nackte  Frau  badet  Ihre  Fiisse.  Zeichen  links 
oben.  H.  37  millim.  br.  30.  Br.  56.  . 

68)  Nackte  Frau  nach  links  anf  einer  Rustling 
sitzend,  sie  halt  ein  Gefass  in  den  Handen. 
Gegens.  Kopie  nach  B.  Beham  (B.  20).  Ohne 
Zeichen,  jedoch  nach  Bartsch  sicher  von  Altdor- 
fer. Wir  haben  das  Bl.  nicht  gesehen.  H.  54 
millim.  br.  36.  B.  57. 

69)  Das  nackte  Weib  mit  dem  Leuchter,  Halbflg., 
die  rechte  Schnlter  und  der  rechte  Arm  nicht 
sichtbar.  Zeichen  rechts  unten.  H.  1"  4"'.  br. 
1"  1'".  Fehlt  Bartsch.  Pass.  104. 

70)  Das  Iunere  der  Synagoge  von  Kegensburg ,  die 

1519zerstr>rtwnrde.  anno,  oni.d.  xix.  iydaica. 

RATIBPOKA  SYNAGOOA.   IVRTO  HRI.  IVnit'IO.  KVN- 

iiit».  R8T.  rvrrsa.  Zeichen  unten  in  der  Mitte. 
Radirt.  H.  170  millim.  br.  126.  B.  63. 

71)  Die  Vorhalle  derselben  Synagoge,  mit  zwel  Ft  - 
gnren.  porticyh.  hikaoooar.  ivdaicar.  katis- 

1"onrn  kracta.  zi.i>ib.fbh.  ann.  1519.  Zeichen 
unten  in  der  Mitte.  Radirt.  H.  162  millim.  br. 
116.  B.  64. 

72)  Martin  Luther,  Buste  in  Profll  nach  rechts,  In 
einem  oben  und  unten  mit  Laubwerk  geschmiick- 
ten  Rund.  Oben  in  der  Mitte  ein  Tafelchen  mit : 
•  i)  m  l-,  unten  in  der  Mitte  ein  anderes  mit  dem 
Zeichen.  II.  60  millim.  br.  40.  B.  61. 

Wabmrheinlich  Kopie  nach  dem  Stiche  des 
L.  Cranach  von  1 721  oder  nach  der  Badintng  dp* 
D.  Hopfer  Ton  1523.  Irrthnmlich  ats  dasfraheitto 
geotochene  Blldniss  des  Bef  ortnator*  ansgegeken , 
I.  Text. 

7.1)  Kopf  eines  jungen  bartlosen  Mannes  mit  langen 
Haaren,  viellelcht  des  Kunstlers  selbst.  3/«  nartl 
rechts.  1507  links  unten,  die  Zeichen  rechts 
unten.  II.  30  millim.  br.  24.  B.  62. 

Ornamente  und  Gefisse. 

74)  Verziertes  Feld  mit  einem  Kandelaber ,  worauf 
ein  Engeiakopf.  Rechts  und  links  von  dem  Kopf 
Fiillhorner,  worauf  VGgel  sitzen.  Zu  den  Keiten 
des  Kandelabers  Laubwerk  in  Form  eines  S. 
Unten  Delphinskopfe.  Zeichen  In  der  Mitte  des 
Kandelabers.  H.  61  millim.  br.  41.  Fehlt  Bartsch. 
Pass.  106. 

75)  Feld  mit  Blattera ,  welche  sich  von  links  unten 
nach  oben  winden ;  In  der  Mitte  ein  grosses  drei- 
zackiges  Bl.  Zeichen  links  oben.  H.  61  millim. 
br.  40.  B.  65.  Nagler,  Monogr.  13. 

76)  Kin  Granatapfel  mit  Laubwerk.  Zeichen  re«  hts 
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unten.  Br.  36  millim.  h.  80.  Fehlt  Bartsch. 
Pass.  10b. 

7")  Ornament.  I  eber  einem  Hundakopf  mit  Laub- 
werk  erhebt  sich  eine  Vase,  von  einer  Ranke  titn- 
geben.  Zeichen  uber  der  Vase  in  der  Mitte  des 
Ornaments.  H.68mlUlm.  br.  30.  Fehlt  Bartsch. 
Pass.  107. 

78)  Balsambuchschen  ,  oben  mit  einem  King,  unten 

in  einc  Perle  ausgehend.  Zeichen  im  King.  II. 

30  millim.  br.  25.  Fchlt  Bartsch.  Pass.  105. 

(Die  Nr...  79-102  alnd  geltst.  H*rt*ch  bat 
bci  denjenigen  BU.,  welche  sor  Unt«rscbeiduii|; 
von  andern  einer  ansfuhrlichern  Bexcbreibnng 
bednrft  batten,  die  Entfernung  de*  ob«ra  Ran- 
des  ron  dem  Zeirhen  nngegphen,  wir  folgen  ihm. 
.Sim  mil.  Nrn.  aind  mit  dent  Zeichen  verseben.) 

79)  Vase.  Zeichen  vom  Oberrand  30  millim.  H.  114 
millim.  br.  81.  B.  75. 

70a)  Vase.  Zeichen  vom  Oberrand  41  millim.  H.  115 
millim.  br.  80.  B.  76. 

50)  Kanne  mit  llenkel  zur  Kechten  und  einer  Sirene 
zur  Linkcn.  Zeichen  oben  in  der  Mitte.  H.  167 
millim.  br.  133.  B.  77. 

51)  Vase.  In  der  Mitte  ein  Maskenkopf,  darfiber 
eine  Halbflg.  mit  Pliigeln,  die  mit  ihren  Handen 
eine  Perlenschnur  halt.  Unten  drei  geflQgelte 
Kinder  ohne  Arme.  Zeichen  oben  in  der  Mitte. 
H.  163  millim.  br.  112.  B.  78. 

82)  Vase.  Zeichen  vom  Oberrand  58— 59  millim. 
H.  166  millim.  br.  113.  B.  79. 

fe3)  Vase  mit  Deckel,  worauf  eine  geflugelte  Kugel. 
Zeichen  in  der  Mitte  des  obern  Randes ,  wo  man 
auch  zwel  Kopfe  bemerkt,  an»  denen  Ranken 
enUpriessen.  H.  163  millim.  br.  112.  Fehlt 
Bartsch.  Ratal.  Reynard  No.  30. 

84)  Becher  in  einer  Nlsche.  Zeichen  unten.  H.  176 
milllin.  br.  124.  B.  80. 

85)  Berber  mit  Deckel.  Ganz  mit  Muscheln  verziert. 
Zeichen  oben  in  der  Mitte.  H.  180  millim.  br. 
97.  B.  81. 

86)  Becher.  Zeichen  vom  Oberrand  45  millim.  H. 
175  millim.  br.  102.  B.  82. 

87)  Becher.  Ueber  dem  Deckel  eln  BcwafYiieter  mit 
der  Linken  einen  Schild ,  mit  der  Rechten  eine 
Lanze  haltcnd.  Zeichen  im  Deckelrande  oben. 
II.  178  millim.  br.  102.  B.  83. 

88)  Becber  mit  Deckel.  In  der  Mitte  dret  Granat- 
ipfel.  H.  223—224  millim.  br.  102.  B.  84. 

89)  Becher  mit  Deckel.  Zeichen  vom  Oberrand  107 
millim.  H.  224  millim.  br.  105.  B.  85. 

90)  Becher  mit  Deckel.  Zeichen  vom  Oberrand  107 
millim.  II.  223  millim  br.  105.  B.  86. 

91)  Berber  mit  Deckel,  auf  welchem  der  j  tinge  Her- 
kulcs,  die  zwel  Schlangen  todtend.  H.  224  mil- 
lim. br.  107.  B.  87. 

92)  Becher  mit  Deckel.  Der  Korper  des  Bechera  mit 
laiiglichen  wtilstigen  Erhuhungen,  Griff.  Fuss  u. 
Deckel  mit  Blattcrn  verziert.  Zeichen  in  der 
Mitte  des  Unterrandes-des  Deckels.  II.  225  mil- 
lim. br.  108.  B.  88. 

93)  Giesskanne  mit  Henkel  zur  Linken  und  einem 
Drachen  zur  Rechten.  Zeichen  in  der  Mitte.  H. 
224  millim.  br.  10*.  B.  89. 

94)  Becher  mit  Deckel.  Zeichen  vom  Oberrand  215 
millim.  H.  229  millini.  br.  108.  B.  90. 

95)  Becher  mit  Deckel.  Zeichen  vom  Oberrand  42 
—43  millim.  H.  179  millim.  br.  unten  88,  oben 
94.  B.  91. 

96)  Becher  mit  Deckel.  Zeichen  vom  Oberrand  47 
-48  millim.  II.  186  millim.  br.  113.  B.  92. 

97)  Becher  mit  Deckel.  Der  Knaui  des  Srhaftes  mit 


drei  CherablmkOpfen  verziert.  H.  188  millim. 
br.  113.  B.  93. 

98)  Ein  Becher  mit  Deckel.  Auf  dem  Knauf  des 
Schaftes  drei  Chernbimkopfe.  II.  224  millim.  br. 
105.  Fehlt  Bartsch.  Katal.  Reynard  No.  31. 

99)  Becher  mit  Deckel,  mit  Knollen  verziert.  Zeichen 
vom  Oberrand  38  — 39  millim.  H.  211  millim 
br.  145.  B.  94. 

1 00)  Zwel  Becher.  Zeichen  auf  dem  znr  Linken  in 
der  Mitte.  II.  212  millim.  br.  145.  B.  95. 

101)  Drei  Becher.  Auf  dem  kleinsten  zur  Linken 
das  Zeichen.  H.  210  millim.  br.  143.  B.  %. 

Landschaften  (sammtlieh  geitzt). 

102)  Landschaft  mit  grosser  Fichte  fast  in  der  Mitte 
des  Vordergrundes  auf  einem  Hugel.  TifeM>« 
mit  Zeichen  hangt  an  dem  SUmme.  H.  IM 
millim.  br.  115.  B.  66. 

103)  Landschaft.  Im  Vorgrunde  zur  Rechten  eine 
grosse  Fichte ,  deren  Wipfel  vom  Oberrand  ib- 
geschnitten  wird.  Zeichen  links  oben.  H.  230 
millim.  br.  176.  B.  67. 

104)  Landschaft.  Links  Torn  eine  Fichte,  in  der  Mitte 
auf  steilem  Felsen  eine  Burg  mit  ruudemTharm 
Zeichen  oben  in  der  Mitte.  Br.  149  millim.  B 
108.  B.  68. 

105)  Landschaft.  In  der  Mitte  ein  Weg,  links  blitkt 
man  in  die  Ferne ,  rechts  ein  steiler  Berg,  dei 
fast  die  Halfte  des  Bl.  einnimmt.  Zeichen  lints 
oben.  Br.  158  millim.  II.  113.  B.  69. 

106)  Landschaft.  Fast  in  der  Mitte  desVorgrun- 
des,  etwaa  gcgen  rechts,  r.wei  Fichten  dicht  bei 
einander  am  Rand  eines  Weges.  Zeichen  link* 
oben.  Br.  160  millim.  h.  110.  B.  70. 

107)  Landschaft.  In  der  Mitte  ein  Dorf  mit  Muhk 
und  viereckigem  Thurm.  Darfiber  ein  gewaltigef 
Fels,  der  die  rechte  Halfte  einnimmt.  Links  voni 
zwel  Fichten.  Das  letzte  Zeichen  ftrechu  obeo 
Br.  162  mUlim.  h.  117.  B.  71. 

Die  Originalzelchnung  dazu  beflndet  sick 
im  Dresdener  Kupferstichkabinet. 

108)  Landschaft.  Eine  Stadt  an  einem  Fluss,  der 
die  rechte  Scite  einnimmt.  Zeichen  oben  in  drr 
Mitte.  Br.  162  millim.  h.  115.  B.  72. 

109)  Landschaft.  Rechts  vorn  eine  grosae  Fichte, 
links  eine  Weide ,  unter  der  man  eine  grew* 
Ruine  sieht.  Zeichen  oben  fast  in  der  Mitte 
Br.  162  millim.  h.  115.  B.  73. 

110)  Landschaft  rechts  mit  Baumgruppen  bederkt, 
links  in  der  Ferne  ein  grosser  Fluss  und  eine 
Stadt.  Zeichen  links  oben  in  einer  ovalen  Wolke. 
Br.  158  millim.  h.  114.  B.  74. 

111)  Landschaft.  Eine  Stadt  im  Mittelgrunde.  Zur 
Linken  einBanm;  zur  Rechten  nach  unten  eine 
Muhle,  darfiber  Berge;  davon  drei  slrh  feUiz 
uber  die  andern  erheben.  Zeichen  links  oben 
Br.  233  millim.  h.  174.  Fehlt  Bartsch.  Pass.  ItW 

b)  Holzschn itte. 

1—40)  Der  Sfindenfall  nnd  die  Krlosung  durch  da* 
Leiden  und  Sterben  Christl.  Folge  von  40  Bll 
mit  dem  Zeichen.  11.  72  —  73  mil  im.  br.  4> 
B.  1—40. 

Der  Buchhindler  G.  L.  Frobenius  in 
Hamburg  veranstaltete  eine  netie  Ausgabe 
dieser  BU.  ohne  die  Nm.  38  u.  40  und 
mit  hie  und  da  verinderter  Reihenfolge 
unter  dem  irrigen  Titel.  Albert)  Purrri 
Noriberg.  German.  Icones  sa<  r*  etc  Nune 
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primum  c  tenebris  in  lucem  edits.  1604. 
4°.  Das  Werkchen  ist  mit  .Spriichen  aus 
der  Itibel  und  den  Klrchenvktern  versehen 
und  zu  einem  Stammburhe  eingertchtet. 
Heineken  behauptete  zuerat  mit  Unrecht, 
dass  es  theilweise  Kopien  seien  ,  und  An- 
dere  schrieben  ihm  nach. 

1 )  Adam  erhalt  von  Eva  die  verbotene  Frurht. 
Zeichen  links  oben. 

2)  Adam  und  Eva  werden  ans  dem  Paradies 
gejagt.  Zeichen  oben  in  der  Mitte. 

3)  Der  Hohepriester  weist  Joachim's  Opfer  zu- 
ruck.  Zeichen  unten  am  Altar. 

4)  Ein  Engel  verkiindigt  dem  Joachim  die  Ge- 
burt  einer  Tochter.  Zeichen  links  oben. 

Im  spa  tern  Abdr.d.  Zeichen  rechts  oben. 

5)  Joachim  umarmt  Anna  unter  der  goldeuen 
Pforte.  Zeichen  links  unten. 

6)  Die  Darstellong  Maria  im  Tempel.  Zeichen 

rechts  unten. 

7)  Die  Verktindigung.  Zeichen  links  oben. 
b)  Die  Heimsuchong.  Zeichen  links  oben. 

9)  Die  Oeburt  de*  Jesuakludes.  Zeichen  links 


10)  Die  Anbetung  der  hi.  3  Konlge.  Zeichen 
rechts  oben. 

11)  Die  Beschneidung.  Zeichen  links  oben. 

12)  Die  Darstellong  im  Tempel.  Zeichen  un- 
ten am  Altar. 

1.1)  Die  Flucht  nach  Aegyptcn.  Zeichen  links 
oben. 

14)  Jesns  unter  den  Schriftgelehrten  im  Tem- 
pel. Zeichen  links  oben. 

15)  Die  Verklarung.  Zeichen  rechts  oben. 

16)  Jesus  nimmt  Abschied  von  seiner  Mutter. 
Zeichen  links  oben. 

17)  Sein  Einzug  in  Jerusalem.  Zeichen  links 
oben. 

IS)  Das  hi.  Abendm&l.  Zeichen  unten  in  der 
Mitte. 

19)  Christi  Gebet  am  Oelberg.  Zeichen  rechts 
oben. 

20)  Gefangennchmung  Christi.  Zeichen  rechts 
oben. 

21)  Christus  vor  Kaiphas.  Zeichen  oben  in  der 
Mitte. 

22)  Christifs  vor  Pllatus.  Zeichen  links  oben. 

23)  DieGeisselung.  Zeichen  rechts  am  untern 
Theile  der  Siule. 

24)  Die  Dornenkronung.  Zeichen  rechts  in 
der  Mitte. 

25)  Kcce  homo!  Zeichen  rechts  oben. 

26)  Christus  den  Juden  iiberantwortet.  Zei- 
chen unten  aur  dem  Sitz  des  Pilatns. 

27)  Kreuztragung.  Zeichen  rechts  oben. 

2S)  Christus  wird  an's  Kreuz  geschlagen. 


29)  Aufrichtung  des  Kreuzes.  Zeichen  rechts 
oben. 

30)  Christus  am  Kreuz.  Zeichen  links  oben. 

31 )  Kreuzabnahme.  Zeichen  links  oben. 

32)  Christi  Leichnain  im  Schoos  Maria's.  Zei- 
chen rechts  oben. 

33)  Grablegung.  Zeichen  oben  in  dor  Mitte. 

34)  Christus  in  der  Vorhulle.  Zeichen  links 
unten. 

35)  Auferstehung.  Zeichen  oben  etwai  gegen 
links. 

36)  Christus  erscheint  derMagdalena.  Zeichen 
links 


37)  Hlmmelfahrt.  Zeichen  links  oben. 

38)  Tod  Maria's  in  Gegenwart  der 
Zeichen  links  oben. 

39)  Das  jiingste  Gericht.  Zeichen  links  oben. 

40)  Maria  von  zwei  Engelu  gekront,  auf  ihren 
Armen  das  Kind.  Zeichen  links  oben. 

Winckler's  Katalog  I.  26  verzeichnet  27  Bll. 
dieser  Folge  als  in  rothlichem  gegen  das  I.ila 
ziehendem  Helldunkel.  Diese  Hellduukelbll. 
stud  ausaerordentlich  selten. 

llalthan&r  J  e  n  I  c  h  e  n  hat  ana  dieser  Folgo 
die  Bll.  3—14  n.  38—40  Ton  der  Gegenseite  auf 
Kupfer  kopirt,  blosa  No.  3U  ist  onginal»eitig. 
Die  Nrn.Vn.  11  tragen  das  Zeichen  dee  Jenichen. 
Alb  Bll.  gind  obne  Nuramern  and  bis  aaf  Nr.  4 
ohno  Schrift. 

Ferner  hat  er  die  Nrn.  1.1  (gegenseitig),  17 

■jtt|gleiclw.),26(gegs.).  27  (gleichg.),  28  (gleichs.  J, 
30  (gleichs.),  31  (gleichs.).  X)  (gegs.),  34  (gleichs.) 
35  (gleichs.)  nebst  4  Bll.  aos  Dfirer's  kleiner 
Passion  kopirt  und  mit  den  Nrn.  1 — 21  und  einer 
Tafel  mttSchrift  versehen.  Die  Nrn.  19,  20,  21, 
24,  26,  29,  31,  35  tragen  die  Jahresxahl  15tth,  die 
Nrn.  10,  17.  19,  22,  23,  25,  27,  2b,  30,  33,  34  das 
Zeichen  des  Jenichen. 

41)  Das  Opfer  Abraham  s.  Zeichen  links  oben.  J  I. 
123  millim.  br.  96.  B.  41. 

Neue  Abdrucke  in  Derschau's  Sammlung. 

42)  Josua  und  Kaleb  tragen  die  Friichte.  Zeichen 
links  unten.  H.  123  millim.  br.  95.  B.  42. 

43)  Jael  schlagt  dem  Sissera  den  Nagel  in  den  Kopf. 
Zeichen  links  unten.  II.  123  millim.  br.  96.  B.  43. 

Neue  Abdrucke  in  Derschau's  Sammlung. 

44)  Die  Verkundigung  Maria.  Zeichen  oben  etwas 
gegen  links  in  der  Wulbung,  1513  rechts  in  der 
Mitte.  H.  121  millim.  br.  94.  B.  44. 

Neue  Abdrucke  in  Derschau's  Sammlung. 

45)  Anbetung  der  Hirten.  Zeichen  links  oben.  II. 
112  millim.  br.  95.  B.  45. 

Davon  neue  Abdrucke. 

46)  Der  Kinderuiord  zu  Bethlehem.  Zeichen  links 
unten,  1511  rechts  unten.  II.  194  millim.  br. 
146.  B.  46. 

47)  Die  hi.  Famllie  wihrend  der  Flucht  in  einer 
Kapelle  mit  einem  grossen  Taufbecken.  Zeichen 
unten  in  der  Mitte.  II.  231  millim.  br.  175.  B.  59. 

48)  Die  Auferstehung  Christi.  Zeichen  und  1512 
rechts  unten.  II.  232  millim.  br.  181.  B.  47. 

49)  III.  Jungfrau ,  das  Kind  auf  dem  Arm  in  einer 
Kirche  stehend.  Zeichen  links  unten.  II.  122 
millim.  br.  96.  B.  48. 

50)  Ein  Geistlicher  vor  der  hi.  Jungfrau  mit  dem 
Kind,  die  zur  Liuken  auf  einem  AlUre  sltzt. 
Zeichen  links  unten.  II.  168  millim.  br.  122. 
B.  49. 

Diese  PI.  wurde  spater  vervrendet  fflr :  An- 
gel i  Fagii  Saugriiii  divi  Benedicti  in  Agro  Man- 
tuano  Abbatis  Carminum  de  pietati  in  Deum 
divosque  libri  III.  Venetlis  1570.  4".  hinter 
S.  152. 

51 )  III.  Jungfrau  mit  dem  Kind  auf  dem  Halbmonde 
stehend  in  einem  Altar,  den  links  die  Standbil- 
der  der  hh.  Cbristoph  u.  Barbara,  rechts  die  der 
hh.  Georg  und  Katharlna  schmiicken.  Zeichen 
oben  in  der  Mitte.  II.  301  millim.  br.214.  B.  50. 

Kommt  auch  als  Clair-obscur  in  drei  1'latten 
mit  braun  und  grunlich  vor. 

Neue  Abdr.  in  Derschau's  Sammlung. 

52)  Die  schone  Maria  von  Kegensburg,  das  Kind  auf 
dem  rechten  Arm,  hinter  einer  Uriistung,  worauf 
ein  Gefass  mit  Glockenblumen.  Von  iler  Brustung 
stcigen  Kenai^sancepilaster  auf,  «1  io  ol.cn  durch 
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Gebalk  verbunden  bind.  Unten  dreimal  wieder- 
holt:  tan[\  I'd) on  biflu  mrin  frunbttn  onfc 
fin  madvrl  tfl  nit  in  dir.  3ttf  illaria  Links 
unten  die  gekreuzten  Srhlussel  des  Kegensbur- 
ger  Wappens.  Kerhts  unten  das  Zeirhen.  H.  330 
mUlim.  br.  243.  B.  51. 

Es  gibt  Drurke  bloss  von  der  Strlrhplatto, 
welrhe  aus  zwei  aneinander  gefugten  llolz- 
platt«n  bestand  (Engelmtmn).  Dann  von  5  Plat- 
ten,  Man,  roth,  rothbraun  und  grunltchbraun, 
ferner  von  4  Flatten,  braun,  blaugraii  u.  geib. 
Die  Strirhplatte  srheint  spater  an  der  rerhten 
(im  Abdr.  links  crsrheinenden)  Seite  um  7 
Linien  abgesrhnitten  worden  in  sein. 
Neue  Dnirke. 

Kopi*  in  K.  Weigel's  Formscbnitten  13.  (I. 
Mij.pl  )  Listening. 

53)  Die  Knthanptnng  Johannes  d.  Taufers.  Zeirhen 
D.  1512  rerhts  unten.  H.  155  millim.  br.  123. 
B.  52. 

54)  Die  Knthauptiing  Johannes  d.  Taufers.  Auf  dem 
Thor  hinten  oben  links  das  Zeirhen,  rechts  1517. 
II.  204  millim.  br.  160. 

iu.tM.-h  halt*  dies  Rl.  irrtbaalich  als  Stich 
(No.  t*)  MljpfUrt.  [Notii  ton  M.  Tkavanf.) 

55)  HI.  Christoph  sirh  buckend,  um  den  kleinen 
Jesus  aufzunehmen.  Zeichen  oben  in  der  Mitte. 
II.  123  millim.  br.  96.  B.  54. 

Neue  Drurke  in  Derschau's  Samtnlung. 

56)  HI.  Christoph  das  Jesuskind  iiber  das  Wasser 
tragend.  Zeirhen  u.  1513  rerhts  In  der  Mitte. 
II.  168  millim.  br.  120.  B.  53. 

Nene  Drurke  In  Derschau's  Sammlnng. 

57)  111.  Oeorg  tn  Pferde  die  Lanze  dem  Drarhen  in 
den  Hals  stossend.  Zeirhen  u.  1511  links  unten. 
B.  198  millim.  br.  152.  B.  55. 

58)  HI.  Georg  slehend ,  den  Drarhen  unter  den 
FGssen.  Ohne  Zeirhen.  H.  125  millim.  br.  95. 
B.  56. 

59)  HI.  Hieronymus  in  der  Hohle  vor  dem  Kruziflx. 
Tafelchen  mit  d.  Zeirhen  lehnt  unten  wider  den 
Altar.  H.  D38  millim.  br.  121.  B.  57. 

Das  Explr.  im  Mfinchener  Kabinet  enthalt 

die  gleirhe  Vorstellung  auf  beiden  Seiten. 

Neue  Drurke  in  Dersrhau's  Sammlnng. 

Kople  in  R.  We-ig.l's  Holuchnitta  No.  23 
(von  Kr&gor), 

60)  111.  Hieronymus  vor  einem  Kruziflx ,  das  zur 
Linken  auf  einem  Kelson,  worauf  das  Zeichen, 
errirhtet  1st.  H.  64— 65  millim.  br.  45.  B.  58. 

Dieses  Bl.  1st  gewohnlich  in  einer  von  einer 
besondern  Platte  abgedruckten  Kenalssance- 
umfassung.  Diese,  dieebenfalls  von  A.,  misst 
74  millim.  in  die  Breite  u.  106  in  die  Hohe. 

61)  HI.  Katharina  auf  dem  Bade  stehend.  Links  ein 
Kngel  mit  Ilarfe ,  rerhts  ein  anderer  mit  Orgel. 
Andere  halten  flber  sle  die  dreifache  Krone.  Zei- 
chen rerhts  unten.  II.  6"  2"'  Br.  4"  2m.  Fehlt 
B.  Weigel  K.  21497.  Pass.  64. 

62)  Urtbeil  des  Paris.  Zeichen  u.  151 1  rechts  unten. 
H.  203  millim.  br.  160.  B.  60. 

63)  Thlsbe  bewelnt  den  todten  Pyramtis.  Zeichen 
rerhts  oben,  1513  unter  den  Handen  der  Thisbe. 
11.  119  millim.  br.  100.  B.  61. 

64)  Kin  Fahnentrager  in  einer  Landschaft  stehend. 
Zeichen  links  unten.  II .  121  millim.  br.95.  B.62. 

Ks  gibt  davon  neue  Abdrurke. 

65)  Das  Liebespaar  in  einer  Landsrhaft  sltzend. 
Kerhts  hinten  das  Pferd  an  einem  Baumstamm, 
an  dem  obeli  Zeirhen  u.  1511.  H.  134  millim. 
br.  101.  B.  63. 


66)  Titeleinfassung.  Unten  links  die  hi.  Famine,  in 
der  Mitte  musizirende  Kngel.  Das  Zeichen  unten. 
4.  Fehlt  B.  u.  Pass,  (  Soti*  von  A.  Andrttn) 

67)  Zug  von  Bauern  (Answanderern  ?)  anf  drei  PUt- 
ten.  Beschreibung  von  links  nach  rechts. 

1.  Platte:    Mitte  zwel  berittene  Bauern 
hiuter  ihnen  gehen  (links)  alte  Baoern,  Wei- 
ber  und  Kinder ,  vor  ihnen  rechts  Bewaffntfr 
(einer  tragt  einen  Hahn  fiber  der  Schulter). 

2.  Platte:  Ein  Leiterwagen,  woraaf  ein 
Weib  und  zwei  BewafTnete;  der  Wage*  «* 
Weibern  u.  Mannern  umgeben,  welcheUepvk 
tragen,  ebenso  ist  ein  Ueisbork  (Mitte  am] 
mit  Gerathen  bepackt. 

3.  Platte :  Links  die  Pferde  mm  Wages  der 
2.  Platte;  bepackte  Manner  n.  Weiber.  Afc 
nach  rerhts  ziehend.  Im  Grande  ein  tw- 
erkiger  Thurm,  welter  zuruck  Uebirge. 

Hohe  390  mlUim.  Breite  jeder  Platte  JS» 
Berlin.  Sehr  schdner  Holzsrhn.  u.  slcherw* 
A.  ( Notit  von  1.  E.  Weutly). 

68)  Reirh  verziertes  Thor  in  Umriss,  die  Ornamentr 
schwarz  ausgefQIlt ;  im  inneraten  Theil,  welrker 
die  Thure  bildet,  alnd  RundtheUe  Obex  einandrr 
angebracht,  deren  oberster  das  Zeichen  des  A 
enthalt.  H.  252  millim.  br.  110.  Fehlt  I 
und  Pass. 

c)  Zugeschriebene  Stlche. 

1)  Manulirhe  Bflste  mit  Federbarett  und  Pelzrork 

Kundes  eingerahmtes  Medaillon.  Durrhm.  '» 
millim.  Berlin.  Obwol  ohne  Zeichen,  doch  nark 

I.  E.  Wtuely  t  Mittheilung  ganz  in  A  s.  Muiier 

2)  Narktea  Kind,  Profll ,  mit  Lame  u.  Degen  aal 

einem  Sterkenpferd  reitend.  Ohne  Zeirhen.  H 
38  millim.  br.  26.  Von  Bartarh  (47)  al»  iA\ 
aufgefuhrt.  Jedoch  nicht  von  A.  Hat  als  Gegea- 
stuck  das  von  una  bei  Aldegrever  (Zogesrhr 
Stiche  No.  1)  beschriebene  Bl.  Siehe  daselbtt. 

3)  Kin  Kind  in  einem  kleinen  Wagen,  von  neun  K> 
dern  nach  links  gezogen  u.  begleltet ;  elnesder** 
ben  reitetauf  einem  Sterkenpferd.  UhneZeickea 

II.  23  millim.  br.  114.  Von  Bartach  (48)  als  icht 
aufgefuhrt;  Bd.  X,  143  No.  11  erwihnt  or » 
nocb  einmal  nnter  den  Anonymcn  bei  drei  (8. 9 
10)  daxugehorlgcn  Bll.  Diese  Bll.  zeigen  alia  im 
Grunde  kreuzweise  Srhrafflrung.  Nicht  von  Alt- 
dorfer. 

4)  Adam  im  Vordergrunde  altzend;  Eva  links  in 
llintergrund  mit  dem  Apfel,  daraber  die  Schlanre 

auf  dem  Baume.  Rechts  oben  das  Zeichen  ^Jj 

II.  1"  9"'  br.  1"  6"'  s.  Bartsrh  IX,  40  und 
Nagler,  Monogr.  I,  No.  795.  Von  Brulliot,  Table 
ge'ne'r.  No.  518  dem  Altdorfer  beigelegt,  woran 
nicht  zu  denken.  Das  Bl.  ist  von  dem  Monop 
Nagler  I.  797. 

Die  Nrn.  5 — 7  von  Frenzel  im  Katal.  Stem- 
berg  als  Altdorfer  besrhrieben.  Hierbei  ist  nicht 
zu  ubersehen  ,  dass  dieser  Katalog  von  InnVh- 
tigkeiten  wimmelt.  Wir  haben  diese  Bll.  nkht 
gesehen. 

5)  Der  Evang.  Johannes  die  Apokalypse  achreibend 
or  sitzt  rechU  bei  einem  Baum.  Ebenda  untm 
ein  leeres  Tafelchen.  12.  Nicht  im  Bartsrh;  ob- 
wol das  Blittchen  au  einigen  Stellen  fremtlarti^ 
Arbeit  habe,  so  sei  es  dennoch  unbedingt  * 
Altdorfer,  heisat  es  bei  Sternberg  II,  610.  la- 
tere* bestatlgt  das  ExeropUr  des  Dresdener  Kt- 


Digitized  by  Googl 


Albrecht  Altdorfer 


Erhard  Altdorffer. 


553 


bineta;  dieses  hat  such  links  onten  das  Zeichen 
des  A.,  doch  ist  nicht  zu  ermitteln,  ob  dasselbe 
gefalscht. 

6)  Kin  alter  halbnackter  Musiker  mit  der  Linken 
die  kleine  Bassgeige  spielend ;  er  ist  nach  links 
gerichtet.  gr.  12.  Nicht  In  Bartsch;  Obrigens 
im  Charakter  italienischer  Arbeit  aim  M.  Anton's 
Schule.  Unten  ist  eine  Spur  des  Monogr.  (Stern- 
berg II,  627);  doch  zeigt  diese  das  Exemplar 
des  Dresdener  Kabinets  nicht. 

7)  Mara  rtehendodereln  nackter  Krieger  nach  rechts, 
in  der  Linken  einen  Schild,  in  der  Kechten  einen 
Wurfspiess  haltend.  Unten  rechts  das  Monogr. 
A's. ,  oben  in  der  Ecke  undeutlich  ein  anderes. 
16.  Nicht  im  Bartsch ,  jedoch  vorzOglich  und 
einem  ital.  Niello  ahnlich.  Sehr  selten.  (Stern 
berg  II,  628).  Das  Stcrub.  II,  629  beschriebene 
Bl.  ist  oben  No.  64  der  Kupferstiche. 

8)  Aeussere  Ansicht  elner  Kirdie.  Holzschn.  Pass. 
65.  Das  Bl.  ist  von  Ostendorfer. 

9)  l>ie  Mutter,  ein  Kind  stillend;  sie  sitzt  im 
Profll  gcsehen  ganz  rechts  aufdem  Erdboden; 
ein  Knabe,  von  cinein  Hund  verfolgt,  flieht  ganz 
znr  Linken.  Hintergrund  rciche  Landschaft  mit 
Burg.  Ohne  Zeichen,  aber  sicher  von  Altdorfer 
H.  43  millim.  br.  67. 

10)  Pyramus  und  Thisbe.  In  der  Feme  ganz  links 
der  Lowe ,  davor  Thisbe ;  Pyramus  mit  dcm 
Schwert  in  der  Brust  Hegt  der  Mitte  zu.  Wol 
eine  Kopie,  von  der  da*  Original  unbekannt; 
In  der  Technik  der  Landschaft  ctwas  Fremdarti- 
ges,  aber  die  Ertlndung  gcwiss  von  Altdorfer. 
II.  119  millim.  br.  92. 

d)  Nach  ihm  gestochen,  photograph irt 
und  lithographirt. 

1)  III.  Jungfrau  mit  dem  Kind  untcr  einem  Baum 
sitzend.  1511.  Feder.  N.  St  ri  xnerdel.  Lithogr. 
gr.  4.  In  dem  grossen  Munchener  lithogr.  Werk 
290. 

2)  t'hristus  am  Krcuz.  Nach  dem  Bilde  auf  der  Burg 

zu  NGrnberg  lithogr.  von  N.  Strixner.  Fol. 

3)  Christus  am  Oclberge.  Feder,  Tusche,  mit  Weiss 
gehoht.  kl.  Fol.  In:  Albrecht-Gallerie.  Aua- 
wahl  der  vorzuglichsten  Handzeichnungen  aus 
der  Sammlung  des  Krzh.  Albrecht.  Photogr.  von 
ii.  Jagermayer.  No.  101. 

4)  HI.  Barbara  nach  rechts  gehend.  Feder  auf 
dunklem  Urund,  mit  Weiss  gehoht.  1517.  Aus 
der  Praun'schen  Sammlung.  J.  T.  Prestel  sc. 
gr.  4.  In:  Dessins  des  meilleurs  Peintres  d'lta- 
lie,  d'Allemagne  et  des  Pays-baa  tire's  de  divers 
Cabinets.  Grave's  par  J.  Th.  Prestel.  17S2.  gr. 
Fol.  No.  21. 

5)  Kine  Frau  und  mehrcre  Manner  die  Statue  eines 

Low  en  in  elner  Nische  betrachtend.  (Der  Mund 
der  Wahrbeit.)  Feder  u.  Weiss  gehoht  auf  grfin- 
lichem  Grund.  M.  C.  Prestel  sc.  kl.  Fol.  In: 
Dessins  des  meilleurs  Peintres  d'ltalie,  d'Alle- 
magne et  des  Pays-Bas  du  Cabinet  de  Paul  Praun 
k  Nuremberg.  Grave's  par  J.  Th.  Prestel  1780. 
Roy.  Fol.  No.  44. 
•<)  Zwei  wcibl.  Figuren  am  Ufer  des  Mecrcs  nchen 
erlegten  •Seeungeheucrn.  Feder  auf  braunlichcm 
Grand.  J.  T.  Prestel  sc.  kl.  Fol.  In:  Cinquante 
Estampcs  grave'es  par  J.  Th.  Prestel  d'apr^s 
les  Dessins  orlg.  des  meilleurs  Peintres  d'Alle- 
magne, des  Pays-Bas  et  d'ltalie  tire's  de  divers 
cettbre*  Cabinets.  1814.  gr.  Fol.  No.  10. 
Mayer.  K«n.tler-L«xiko«.  I. 
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7)  Landschaft  mit  Brucke  bei  Sonnenschein.  Feder. 
(J.  D.  Lauren tz  sc.)  gr.  4.  In:  Eine  Samm- 
lung Kupferstiche  nach  verschiedenen  Hand- 
zeichnungen etc.  geatzt  von  J.  C.  Kruger  und 
J.  D.  Laurentz.  Fol.  Beiblatt. 

s.  Sandrart,  Teutsche  Akademie,  Nflrnberg 
1675  p. 231.  —  Heineken  ,  Diet.  —  Bartsch, 
P.  Gr.  Vin.  41.  —  Brulliot,  Table  ge'ne'rale 
No.  518.  —  Fiissli ,  NeueZusatze.  —  Ottley, 
Notices.  —  Heller,  Zusatze  zu  Bartsch's  P.  Gr. 
p.  4.  —  Nagler,  Monogr.  I.  No.  46  u.  87.  — 
Passavant,  Peintre  -  Gravcur  III.  301.  — 
Waagen  ,  Kunst  n.  Kunstlerin  Deutschland.  II. 
123;  llandbuchl.  237;  u.  in  andern  Werken.  — 
K.  Wei  gel,  die  Werke  der  Maler  in  ihren 
Handzeichnungen.  —  Defer,  Catal.  rais.  I.  1 
II.  1.  —  Die  Kataloge  der  Berliner,  Munchener, 
Augsburger  u.  a.  Galerien.  —  Die  iibrlge  Lite- 
ratur  schon  im  Texte. 
Notiten  von  L.  (,'runer. 

W.  8chmidt. 

Altdorffer.  Erhard  Altdorffer  (audi  Alt- 
torfer),  Maler,  Baumeister 
und  Zeickner  auf  den  Holz- 
.        stock,  in  den  herzoglich 
'  inecklenburgischen  Rech- 

nungen  von  1512— 1570  genannt,  war  allerWahr- 
scheinlichkcit  nach  der  Bruder  Albrecht's,  als 
wolcher  er  im  TesLiuicnt  desselben  (12.  Febr. 
1538)  als  Biirger  zu  Schwerin  erschcint.  Er  war 
Hofmaler  des  Herzogs  Heinrich  des  Friedferti- 
;«•«>  und  beglcitete  diescn  1512  auf  der  Reise  zur 
Vermalung  der  Prinzessin  Katharina  mit  dem 
Herzog  Heinrich  von  Sachsen  -  Freiberg  nach 
Wittenberg.  Dort  scheint  er  Luc.  Cranach  kon- 
nen  gelernt  zu  haben,  da  der  Einfluss  dieses 
Ifcisters  auf  seine  Kunstiibung  erwiesen  ist. 
1516  malte  A.  den  Altar  in  der  hi.  Blutskapelle 
zu  Sternberg,  der  leider  1741  durch  Brand  zu 
Grunde  gegangen  ist.  Der  fur  Anfertigung  die- 
ses Wandelaltars  von  don  Uerzogen  Heinrich  und 
Albrecht  von  Mecklenburg  iib^eschlosseno  Vor- 
trag  voin  29.  Miirz  1516  (noch  vorhanden)  llber- 
trug  dem  Meister  die  Arbeit  fiir  150  fl.  rhein.  Im 
J.  1 552  bezeichnct  sich  A.  selbat  in  einem  Schrei- 
)en  an  den  jungen  Herzog  Johann  Albreclit  von 
Mecklenburg  als  »itz  bawmeistere. 

Von  soinon  Gemiilden  ist  nichts  Beglaubigtes 
uiehr  erhalten;  wir  kennen  ihn  nur  aus  Holz- 
schnitten,  wovon  zwei  mit  den  aus  E  und  A  zu- 
sammengesetzten  Monogrammcn  bczeichnet  sind , 
die  ohne  Zweifcl  auf  ihn  gehen.  Saramtliche 
nachfolgcnde  Nrn.  sind  Holzschnitte. 

1 )  Die  Holzschnitte  der  niederdeutschen  Ltibecker 
Bibel,  1533,  34.  75  Bll.  Hiervon  wurden 
3S  Stocke  zum  Nuuen  Testament,  gedruckt 
durch  Ludwig  Dietz,  Rostock  1540.  verwendct; 
auch  in  dor  Dinisrhen  Bibel  von  1550  linden 
sich  dieselbcn.  8.  Aufdem  Bl.  xxxviib,  der 
Bnndesladu  im  Tempel  flndet  sich  das  zwuite 
Zeichen.  Pass.  1 — 75. 

2)  Kin  Turnier  1513.  Wahrsc.heinlteh  ein  Krinne- 
rungsbl.  an  das  grosse  Turnier  in  Kuppin  vom 
23.  bis  is.  Febr.  1512,  zu  dem  der  Herzog  lleiu- 
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rich  den  Kiinstler  mitgenommen.  Grosses  Bl. 
von  3  StGcken  ,  deren  jeder  8"  5"'  h.  u.  11"  3"' 
br.  Mit  dem  ersten  Zeicben.  Pass.  76. 

3)  Kin  Landsknecht  mit  Schwert  und  Hellebarte. 
Brustbild  in  Marschalks  Institutiones  reipubli- 
cae  militaris  1515.  H.  5"  3"',  br.  3"  V".  Pass.  80. 

I  j  Ein  geharnischter  Kilter.  Kniestikk.  Zweimal 
in:  Eyne  prophecie  vi  dem  nyen  erwelten  Ro- 
mis.he  kGninge,  Rostock,  L.  Dietz  1519.  II .  2" 
11"',  br.  2"  7"'. 

5)  Ein  geharnischter  Hitter.  Auf  der  Krde  liegt 
eine  Narrenkappe  mit  Briilen  an(  einem  der  Oh- 
ren.  Fol.  In  den  Institutiones  reipnbl.  milit. 
Pass.  79. 

6)  Der  Kostooker  Gliirkshafen .  Pflngsten  1518. 
Mebrere  Felder,  von  denen  das  oberste  die  Zie- 
hung  dor  Lotterie  darstetlt.  Dann  folgen  drei 
Leisten  mit  Abbildungen  der  21  Gewinue.  qu. 
Fol.  Pass.  77.  Bloss  ein  Exemplar  in  der  L'ni- 
versitatsbibliothek  zu  Kostock  bekannt. 

7)  Titeleinfassung  zu  Marschalk  s  Institutiones  rei- 
publicae  miliUris  1515  und  Annates  Iierulorum 
1521.  Oben  eine  Frau  mit  Kind  auf  einem  Flii- 
gelroas,  gegenQber  ein  Teufel  auf  einem  I'nge- 
heuer;  zu  beiden  Seiten  Saulen,  Walton  und 
Arabesken ;  uuten  zwei  nackte  Kinder  mit  Un- 
geheuern  kamplend.  kl.  Fol.  Pass.  78. 

8J  Schlussbild  zu  Marschalk's  Annates  Iierulorum. 
Kin  tatarischer  Khan  unter  einem  Portale  sto- 
hend.  Fol.  Lisch  (Jahrbucher  fur  mecklenburg. 
Gesch.  IV.  128)  bemerkt,  dass  diese  Figur  nach 
den  im  lb*.  Jahrh.  gemalten  Rildern  zu  Doberan 
und  Neustadt  das  Rild  des  mecklenburgischen 
Fiirsten  Niclot  sein  soil. 

9)  Titeleinfassung  zu  Marschalk's  hocbdeotscher 
Chronik  o.  J.  und  zum  Mons  Stellarum  1522. 
In  eiuer  Verschlingung  von  Pflanzen  links  ein 
Helm,  rechts  WafTen,  unten  ein  Engel.  Fol. 

10)  Titelbl.  zu  dem  Neuen  Testament,  Rostock 
15-10,  L.  Dietz.  Unten  Christus  am  Kreoz.  kl.  4. 

11)  Titeleinfassung  zu  G.  Schmaltzings  Psalter, 
Rostock  1543.  Szenen  aos  dem  Leben  des  Mo- 
ses. 8. 

12)  3b  Holzschnitte,  nebst  Titeleinfassung  zum  Rei- 
neke  Fucln  in  den  Kostockei  Ausgaben  von  1539 

—  1592.  Treffliche  Bll.,  die  selbst  A.  van  Ever- 
dingen  fur  seine  Bearbeitung  des  Reineke  Fuchs 
benutzt  hat. 

Hiervon  cogens  Kopien  in  den  Frankfurter 
Quart-  und  Folioau*gaben  d«»  Itoineke. 

13)  Buchdruckerzeichen  des  L.  Dietz.  Sitzender 
Greif  mit  Wappenschild.  Durchm.  2"  3"'. 

14)  Bildniss  des  Herzogs  Ileinrich  des  Friedfertigen 
von  Mecklenburg.  Fol.  Von  Lisch,  Jahrbucher 
fftr  mecklenb.  Gesch.  XXI.  299,  dem  A.  zuge- 
schrieben.  Pass.  81. 

s.  Jahrbucher  fur  mecklenb.  Gesch.  u.  Alter- 
thomskunde.  XXI.  298  und  Will.  113.  — 
Wiechmann-Kadow,  Die  mecklenb.  Form- 
schneider  des  16.  Jahrh.  1858.  p.  15.  —  Nag- 
ler,  MonogT.  I.  No.  1652  u.  2523.  II.  No.  1495. 

—  Passavant.  IV.  46—51. 

A.  Andrtten. 
Altdorffer.  Eonrad  Altdorffer,  genannt 
SchUffelin ,  von  Schaffhausen ,  lebte  als  Glas- 
besonders  Wappenmaler  1555  in  Konstanz,  wo 
er  sich  verbeiratete  und  noch  1 588  im  Insassen- 
buch  crwahnt  wird.  Nachzuweisende  Arbeiten 
von  ihm  sind  nicbt  bekannt,  dagegen  lassen  sich 


ihm  mit  einiger  Wahrecheinlichkeit  mancho  treff- 
liche Arbeiten  um  diese  Zeit  zuschreiben,  welche 
z.  B.  die  adelige  Zunft  zur  Katze  zierten  und 
anch  sonst  sehr  haufig  vorkommen. 

8.  Marmot  u.  Ft.  Ptekt. 

Alton.  Karl  Ileinrich  van  Alten,  Arehi- 
tekt,  geb.  um  1765.  In  den  J.  1788— 93  warer 
von  seinein  Bruder,  dem  Oberdeichinapektor  van 
Alten,  bei  Stroinbautcn  und  Vermessuugen  ver- 
wendet  worden ;  im  J.  180 1  war  er  dann  als  As- 
sessor beim  Oberbau-Departement  in  Berlin  an- 
gestellt ,  nachdem  er  bei  den  Vermessungeu  in 
Westpreuasen  und  Lithauen  sowie  bei  der  B>pa- 
ratur  der  Marienthaler  Schleusse  im  Wento-Kaiial 
seine  Thatigkeit  bewahrt  hatte.  Die  PriifuDpili 
Architekt  legte  er,  da  er  sich  frilher  jahreiaag 
praktisch  im  Bauwesen  verwentlen  Hess,  ent 
1806  ab.  Gleich  nach  derselben  leitete  er  den 
Bau  eines  Leuchtthurmes  in  Danzig.  ImJ.  1*>U 
war  er  geheimer  Oberbaurath  uud  Professor  au 
der  Bauakademie.  In  diesem  Jahre  stcllte  er  in 
der  Kunstausstelluog  folgende  Zoichnungeu  aus 
eine  perspektivische  Zeichnung  nach  Balconi  (1 
den  dentschen  Thurm  nebst  Kirche  auf  dens 
Gensdarmenmarkt  in  Berlin  (1810  und  1S11  nacb 
der  Natur  gez.),  endlich  eine  perspektivische 
Zeichnung  nach  der  Natur. 

Aus  archival.  Urkunden. 

Alteuburgh,  s.  Aldenburgh. 

Altenkopf.  Joseph  Altenkopf,  Land- 
schafter,  geb.  26.  Jan.  1818  in  Wien,  widuwtc 
sich  der  Kunst  erst  nachdem.cr  die  Beamten- 
laufbahn  betreten  hatte  und  dann  Lehrer  ge»f- 
sen  war.  Er  besitzt  ein  merkwilrdiges  Nachak- 
mungstalent  und  hat  sich  in  den  verachiedenstefi 
Malweisen  versucht.  Seine  Stello  als  Direktot 
der  Esterhazy  schen  Galerie  verlor  er  (Mitte  d« 
filnfziger  Jahre)  in  Folge  der  Entdeckung  a*W- 
reicher  Verkaufe  aus  den  Sammlungen  des  Fftr- 
sten.  Nach  Abbiissung  einer  Strafhaft  nahm  er 
einen  anderen  Namen  an. 

. .«— 

Altenstoig.  Konrad  uudHeinrichAlten- 
steig,  Gebriider,  1492  Bofgoldschmiede  in 
Innsbruck,  arbeiteten  Pokale  und  Gescbmeide 
fllr  den  Hof. 

Hans  Altensteig,  Goldachmied  zu  Im»- 
bruck  1542  —  1555.  Urkundlich  bekanut  durcli 
seine  Arbeit  von  silbernen  und  »silbernen  und 
vergoldoten  Ktipfen«,  welche  vom  Hof  alsEhrcc- 
gaben  gespendot  wurden. 

Aus  den  Rait-  und  Kopialbuchern  des  StaoW- 
tereiarchiv's  in  Innsbruck. 

D.  Sekonkerr. 
AlterUs.  Gaetanode  Alteriis,  Malerroo 
Blumeu-  und  Fruchtstiicken  zu  Neapel  in  der 
ersten  Hiilfte  deB  16.  Jahrh.  Er  war  ein  aoge- 
sehener  Arzt  und  betrieb  seine  Kunst  nnr  al-« 
Dilettant;  insbesondere  als  Schiller  des  Abato 
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Andrea  Belvedere,  dessen  Bilder  er  meistens 
kopirte. 

3.  Bern,  de  Dominici,  Vite  dei  Pittori  etc. 
Napoletani.  Napoli  1840—1846.  IV.  399. 

* 

Altham.  Altham :  Von  einem  deutschen  (?) 
Maler  dieses  Namens,  der  um  1660  gelebt  haben 
und  Schiller  dea  Salvator  Rosa  gewesen  sein 
soil,  waren  schon  in  der  Sammlung  Colonna 
zu  Rom  drei  Landschaften  und  vier  Marinen. 
Der  Name  eines  solchen  Malers  ist  una  sonst 
nicht  begegnet;  vielleicht  wurde  derselbe  un- 
ricbtig  gelesen. 

a.  Catalogo  etc.  delU  Casa  Colonna.  Roma  1783. 
—  Bryan,  Biographical  and  Critical  Dictio- 
nary etc.  New  Ed.  by  Stanley.  London  1865. 

• 

Altichiero.  Altichiero(Aldighiero,  Al- 
digieri)  da  Zovio,  Maler,  vermuthlich  von 
Zevio  gebllrtig ,  einem  Dorfe  in  der  Nfihe  von 
Verona,  geb.  in  der  Mitte  des  14.  Jahrh.  nnd 
abwechselnd  zu  Verona  und  Padua  thatig.  Merk- 
wiirdig  ist,  dass  sein  Name  bei  den  altesten  Be- 
richterstattern  liber  die  dortige  Kunst  immer  in 
Verbindung  mit  demjenigen  des  Jacopo  Avanzi 
auftritt.  So  erzahlt  Vasari ,  dass  Altichiero  in 
dem  -grossen  Saale*  des  Palastes  der  Scaliger  zu 
Verona ,  in  dem  Hause  der  Grafen  Sereghi  da- 
selbst  und  in  der  Kapelle  S.  Giorgio  zu  Padua 
Fresken  make ,  und  fiigt  jedesmal  hinzu ,  dass 
eben  dort  Avanzi  beschaftigt  war;  und  ebenso 
meldet  der  anonyme  Verfasser  der  von  Morelli 
herausgegebenen  Handschrift  (tiber  oberitalio- 
niache  Kunstwerko  des  16.  Jahrh.,  s.  Literatur), 
wo  er  die  Arbeiten  Altichiero' s  in  der  Kapelle 
S.  Jacopo  (jetzt  S.  Felice)  und  in  der  Halle  der 
Kaiser  (jetzt  Bibliothek)  zu  Padua  erwShnt,  dass 
Avanzi  sein  Gehlilfe  bei  diesen  Malereien  war. 
Verschiedene  Schriftsteller  haben  dann  versucht, 
dem  Altichiero  und  Avanzi,  jedem  seinen  be- 
stimmten  Antheil  an  den  Fresken  in  Padua  zu- 
xuweisen.  Doch  Bind  diese  BemUhungen  ohne 
Erfolg  gewesen ;  und  vielmehr  miissen  wir  jetzt 
als  nahezu  erwiesen  annehmen ,  dass  Altichiero 
den  Hauptantheil  an  den  Wandmalereien  zu  Pa- 
dua gehabt  hat.  Insbesondere  ergibt  sich  aus 
urkundlichen  Recbnungsbelegen,  dass  im  J.  1379 
Altichiero  von  Bonifazio  Lupi  Marchese  von 
Soragna  illr  die  Ausmalung  der  Kapelle  von  S. 
Jacopo  und  der  Sakristei  von  S.  Antonio  (welche 
1593  eingerissen  wurde)  792  Dukaten  erhielt. 

Auf  A.  ist  der  Einfluss  Giotto's  von  grosser 
Bedeutung  gewesen.  Dieser  batte  in  Verona  Air 
Can  Grande,  den  Herrn  der  Stadt,  und  die  Fran- 
ziskaner  gemalt;  und  ihm  konnen  wir  die  schii- 
nen  Bildnisse  von  Guglielmo  von  Castelbarco 
and  Daniel  Gusman  zuschreiben ,  welche  noch 
den  Chor  von  S.  Fermo  Bchmiicken.  Diese  Werkc 
wurden  Muster  fur  die  naehfolgenden  jungen 
Maler  von  Verona  und  namentlich  auch  fllr  Al- 
tichiero. Solchen  Einfluss  bckunden  insbeson- 
dere die  Fresken  des  Meisters  in  der  Kapelle  S. 


Felice,  friiher  S.  Jacopo,  in  der  Basilika  des 
hi.  Antonius  zu  Padua  (gen.  II  Santo).  Es  ist 
eine  ausgedehnte  und  bedeutende  Arbeit :  an  der 
Hauptwand  die  Kreuzigung  mit  alien  dazu  ge- 
hOrigen  Episoden  (den  wlirfolnden  Kriegsknecb- 
ten,  Maria  rait  den  Frauen,  vielen  Nebenfiguren 
u.  s.  f.),  zu  bciden  Seiten  Uber  zwei  Grabdenk- 
malern  eine  Pieta  und  eine  Auferstehung  Cbristi , 
acht  Liinetten  mit  Szenen  aus  der  Gestkichte 
des  hi.  Jakob,  dem  die  Kapelle  friiher  gewidmet 
war ,  und  vier  weiteren  Darstellungen  aus  der- 
selben  Legende  und  zehn  Medaillons  mit  Heili- 
gengestalten.  Alle  diese  Malereien  sind  erhal- 
ten ,  aber  besehadigt  sowol  durch  die  Unbilden 
der  Zeit  als  durch  die  Restauration ,  welche  zu- 
letzt  1773  Francesco  Zanoni  mit  ihnen  vornahm ; 
bei  denen  der  Ostwand  fiel  das  schon  dem  Ano- 
nymus  des  Morelli  auf.  Bestellt  war  die  ganze 
Arbeit  ohne  Zweifel  von  Bonifazio  Lupi  Mar- 
chese von  Soragna ,  der  die  Kapelle.  gegrllndet 
hatte,  wie  aus  dem  noch  erhaltenen  Vertrag  vom 
12.  Febr.  1372  zwischen  ihra  und  dem  Architek- 
ten  Andriolo  von  Venedig  (s.  diesen)  erhellt. 
Darnacb  erledigt  sich  der  alte  Bericht  des  Mi- 
chele  Savonarola  (s.  Literatur),  der  die  Fresken 
in  dieser  Kapelle  dem  Bologuesen  Jacopo  Avan- 
tii  zuschreibt. 

Diese  Malereien  zeigen  durchweg  denselben 
Stil  in  der  Anordnung,  Behandlung  und  im  Vor- 
trag,  wenn  auch  einige  Theile  schwacher  aus- 
gefiihrt  sind  als  diejenigen,  welche  sich  zunachst 
dem  Auge  des  Beschauers  befinden.  Der  ganze 
Zy klus  ist  bei  weitem  das  beste  Denkmal  der 
norditalienischen  Kunst  jener  Zeit  und  weist 
dem  Maler  sowie  der  Schule  von  Verona  eine 
hohe  Stelle  an.  Nicht  nur  zeigt  sich  der  KUnst- 
ler  im  Besitze  der  grossen  Gesetze ,  welche  fllr 
die  Komposition  uncntbehrlich  sind ,  sondern  er 
bewahrt  auch  eine  grosse  Kraft  der  Individua- 
lisirung  und  eine  besondere  Geschicklicbkeit  in 
der  Gruppenbildung.  Auch  im  Ausdruck  bekun- 
det  er  eine  fUr  jene  Epoche  bemerkenswerthe 
Fahigkeit,  wie  andrerseits  seine  Zeichnung  schr 
vorgeschritten  ist.  Wo  die  Form  von  Inkorrekt- 
heit  nicht  frei  ist,  findet  dieser  Mangel  einen  Er- 
satz in  einer  gewisscn  Kiihnheit  der  Bewegung 
oder  in  einer  einsichtigen  Beobachtung  der  Licht- 
und  Schattenwirkung.  Der  Fall  dor  Gewander 
ist  fast  immer  eiofach  und  leicht ;  die  Farbung 
warm,  weich  und  harmonisch.  Dagegen  fehlt  es 
an  der  Auswahl ,  an  der  Schonheit  der  Formen 
undVerhaltnisse;  eine  noch  unfreie  Nachahmung 
der  Natur  ist  allzu  bemerklich.  Darin  stehen  die 
Malereien  der  Kapelle  S.  Felice  unter  dem  Ziel, 
welches  das  14.  Jahrh.  an  seincm  Ende  zu  errei- 
chen  vermochte.  Doch  war  der  Mangel  dieser 
Eigenschaften  allgeinein  zu  jener  Zeit,  und  selbst 
zn  Florenz  kamen  nur  wenige  Nachfolger  Giotto's 
dariibcr  hinaus. 

Zieht  man  die  Einstimmigkeit  in  Betracht,  mit 
wclcher  iilterc  Schriftsteller  diese  umfangreichen 
Fresken  flir  eine  gemeinsame  Arbeit  des  Avanzi 
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und  des  Altichiero  ausgeben,  so  muss  man  doch 
wol  annehincn,  dass  dcr  Ersterc  als  Gchiilfe  mit- 
thUtig  gewesen,  wonn  auch  die  Rechnungsbelege 
nur  des  Letzteren  gedenkcD.  Die  gleiche  Vcr- 
muthung  wird  dann  auch  hinsichtlich  dor  K  a  - 
pelle  8.  Giorgio  gercchtfertigt  sein.  Die 
Malereien  fiir  dieBe  Kapelle,  welche  dicht  neben 
dor  Basilika  des  Antonius  in  Padua  liegt,  wur- 
dcn  von  Kaimondino  Lupi  bcstellt,  dom  Bruder 
jenes  Bonifazio,  fiir  welchcn  Altichiero  die  Fres- 
ken  in  der  Kapelle  S.  Felice  ausfdhrte.  Bei  dem 
Tode  Rainiondino's  im  J.  137U  waren  jene  Ma- 
lereien noch  nicht  angcfangcn ;  abcr  sio  wurden 
bald  darauf  im  Auftrage  Bonifazio  s,  welcher  der 
Testaraentsvollstrecker  seines  Bruders  war ,  in 
Angriff  genommcn.  Die  Genehmigung ,  welche 
dazu  der  Marchcse  Bonifazio  1384  erhielt,  ist 
wol  nachtriigiich  ertheilt.  Es  ist  hiichst  wahr- 
scheinlich,  dass  Altichiero  mit  seinem  Gehiilfen 
Avanzi,  nachdem  er  eben  die  Kapelle  S.  Jacopo 
vollendet  hatte,  nun  auch  die  Malerei  in  8.  Gior- 
gio Ubernahm.  Doch  ist,  wem  eigentlich  diese 
Fresken  zuzuschreiben  sind ,  Gegenstand  einer 
langen  Streitfrage  gewesen ,  auf  welche  wir  zu- 
riickkommen. 

Alio  Wiindo  dcr  oblongcn  Kapelle  sind  mit 
Malereien  bedcckt ;  es  sind  im  Ganzen  22  Dar- 
stellungen.  An  der  geraden  Schlusswand  Uber 
dem  Altar  auch  hier  die  Kreuzigung  in  umfang- 
reicher  Komposition ,  dariiber  die  Krtinung  Ma- 
ria, an  der  Eingangswand  flinf  Bilder  aus  dem 
Leben  der  Maria,  Verklindiguug ,  Anbetungder 
Hirtcn ,  die  der  Kttnigc ,  Flucht  nach  Acgypten 
und  Darstcllung  im  Tempcl,  an  den  bciden  Soi- 
tenwiinden  ein  grosses  Votivgetnalde  mit  einer 
zahlrcichen  Familie  —  die  der  Lupi  —  und  den 
Schutzhciligen  ihrer  Angehtfrigen,  dann  die  Le- 
gend en  des  hi.  Georg  (in  sechs) ,  der  hi.  Lncia 
und  der  hi.  Katharina  (in  je  vier  Bildcrnj.  Am 
TonnengewOlbe,  das  den  Raum  bcdeckt,  die  vier 
Evangelisten  und  die  Kirchenviiter,  endlich  in 
den  Nischcn  der  drci  Fenster  an  den  Langseiten 
Medaillons  mit  Heiligcn.  —  Die  Aufdeckung  und 
Wicderherstellung  der  Fresken  ist  das  Verdicnst 
Ernst  Ftirstcr  s  (8.  Literatur),  der  vor  mehr  als 
30  Jahrcn  diese  Arbeit  veranlasste  und  Uber- 
wachtc.  Doch  hat  natiirlich  die  Malerei  durch 
die  Zcit  sowol  als  durch  den  Anstrich,  womit  sie 
bedcckt  gewesen,  gelittcn. 

Die  Darstellungsweise  ist  die  gleiche  wie  in 
der  Kapelle  S.  Felice,  die  Kompositionen  habcn 
denselben  giottesken  Charakter,  auch  die  Be- 
handlung  ist  dieselbc.  Auf  cinem  der  Bilder, 
dem  Tode  dcr  hi.  Lucia,  stand  friiher,  so  wird 
uns  berichtet,  cine  Inschrift,  welche  die  Eincn 
(insbesondcrc  Flirster)  »avanciis«,  spatcr  abcr 
Andere  »Jacobu8«  lasen.  Man  hat  daran  weitero 
Vermuthungen  geknlipft  und  bald  den  Jacopo 
Avanzi,  bald  den  Jacobus  Pauli  von  Bologna  als 
Urheber  ausgegebeu.  Dagegen  haben  von  iiltc- 
ren  Schriftstellern  Savonarola,  der  im  15.  Jahrh. 
Uber  Padua  schrieb,  sowie  der  Bildhnuer  An- 


drea Riccio  (zitirt  vom  Anonymus  des  Morelli 
die  Georgkapelle  dem  Altichieri  zugeschriebcn. 
Die  Frage  ist  dann  weiterhin  zur  fOrmlicbenKon- 
troverse  geworden.  Allein  bei  jener  so  verschie- 
denen  Lcsart  und  ihrer  Moglichkeit  ist  es  offen- 
bar  vergeblich,  nach  dcr  Bedeutung  der  Inschrift 
zu  suction,  und  Uberhaupt  friigt  essich,  obihr 
eine  Wichtigkeit  beizulegen.  Unter  diesenUm- 
standen  lasst  sich  als  sicher  nur  annehmen,  dass 
Altichiero  und  Avanzi  hier  in  demselben  Ver- 
haltniss  thiitig  waren,  wie  in  S.  Felice,  d.  h.  als 
Meister  und  Gehlilfe.  Aehnlich  meldete  inch 
Girolamo  Campagnola,  der  Verfasser  eines  latei- 
nischen  Berichtes  Uber  paduanische  Malcrei'Mi 
vom  Anfang  des  16.  Jahrh.,  welchen  Vasaribe- 
nutzte,  dass  die  Malereien  von  beiden  Kiinstkrt 
herriihrten.  Jenes  Verhaltniss  aber  von  Meisto 
und  Gehlilfe  bringt  ob  mit  sich  ,  dass  beidc  den- 
solbcn  Stil  haben  und  nur  vielleicht  im  Ganiro 
dcr  cine  geringer  ist  als  der  andere.  Daher  ist 
der  Versuch  den  Antheil  eines  Jeden  an  der  Ar- 
beit zu  bestimmen  schwer,  wenn  nicht  umno'gtieh. 

Nehmen  wir  jedoch  an,  dass  Avanzi  derGe- 
ringero  war,  so  kbnncn  wir  ihm  einige  Freshen 
zu  Padua  zuschreiben ,  welche  denen  von  8 
Felice  und  S.  Giorgio  im  Stile  sehrahnlich,  aber 
in  der  AusfUhrung  schwiicher  sind.  Es  sind  dies 
Anbetung  der  KUnige,  Ausgiessung  des  hi.  Gei- 
stes,  Bcgriibniss  der  Jungfrau,  Verkiindipmg 
und  Steinigung  des  hi.  Stepban  in  der  Vorhalle, 
in  einer  Lunette ,  in  eineni  Portal  und  im  Hot* 
der  alten  (jetet  nicht  mehr  benutzten)  Kirvbe  8. 
Mi c hole.  Dass  diese  Malereien  von  Avanii 
hcrriihren ,  scheint  eino  Inschrift  in  der  Thor- 
halle  zu  bestatigen ;  sic  lautet :  mccclxxxxyu  * 
dl  ottavo  del  mcse  septembris  .  .  .  pinxit  que  rt- 
nuit  Jacobus  Verona  figures.  Merkwiirdig  l< 
bei  der  Vergleichung  dieser  Fresken  mit  den- 
jenigen  von  S.  Felice ,  dass  die  Kompositionen 
schwiicher  sind  wiihrend  der  allgemeine  Cha- 
rakter und  die  technische  AusfOhnrng  die  plei- 
chen  sind  (s.  auch  den  Artikel  Avanzi).  - 
Besser  wieder  als  diese  Malereien  in  S.  Michele 
sind  diejenigen  in  dem  Durchgange,  welcher  von 
der  Kircho  des  hi.  Antonius  zu  Padua  in  das 
Kloster  flihrt ;  sie  kommen  der  vorgeschrittenen 
Kunst  niiher,  welche  sich  in  S.  Felice  zeigt 
Was  die  Fresken  anlangt ,  welche  in  der  ilalle 
der  Kaiser  (in  der  jetzigen  Bibliothek)  zu 
abwechsclnd  dem  Altichiero  und  dem  Avanii 
zugeschriebcn  werden ,  so  ist  hier  eine  Bestiui- 
ruung  nicht  zu  treiTen,  da  nur  unbedeutcn<K> 
Bruchstiicke  von  dicscn  Wcrken  erhalten  sind 

In  Verona  jedoch  finden  sich  noch  einip' 
Spuren  von  Malereien ,  welche  das  genaue  Gt- 
priigo  derjenigen  in  S.  Felice  und  S.  Giorgio  H 
Padua  zeigen.  Auch  ist  in  einer  Urkunde  v<* 
1382,  wie  Moschini  in  seiner  Schrift  fiber  di- 
paduanische  Malerei  berichtet,  der  Name  Alri- 
chiero's  in  folgendcr  Art  erhalten:  Aldighw*'' 
quondam  Dominici  da  Verona;  woraus  sicher 
erhellt,  thiss  A.,  der  Sohn  eines  Domenico,  f» 
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Verona  stammte.  Die  Fresken  zu  Verona,  wol- 
chc  an  seine  Malereien  in  Padua  crinncrn ,  sind 
nicht  diejenigen  des  Palastes  der  Scaligcr  oder 
die  sonst  von  Gcschichtsschrcibcrn  als  seine 
Werke  angefiihrt  werden ,  sondern  folgende : 
Madonna  mit  Kind  von  drei  Pereonen  mit  ihren 
Schutzheiligcn  verehrt,  Wandmalerei  in  der  Ka- 
pello  Cavalli  in  S.  Anastasia;  Wunder  aus 
dcm  Lcben  des  hi.  Gcminian  in  dersolben  Ka- 
pelle;  Jungfrau  mit  Kind  zwischcn  den  hh.  Ja- 
kob, Appollonia  und  cincm  Biscbof  in  dem  Pa- 
lazzo an  der  Piazza  de'  Signori ;  Gekreuzigter 
Ileiland  mit  der  Jungfrau ,  Evangelistcn ,  cinem 
Biscbof  und  einem  anderen  Hciligen  liber  dcm 
Eingang  in  die  SakriBtei  von  S.  Zeno. 

Dio  Malereien  Altichiero  s ,  wolcho  durch  die 
schon  erwiihnton  Vorzlige  in  dor  oberitalieni- 
schen  Kunst  jener  Zeit  eine  hcrvorragende  Stello 
cinnehmen,  zcichnen  sich  noch  insbesondcro  aus 
durch  die  naturalistische  Durchbildung  der  Dar- 
stellung.  Noch  ist,  wic  bei  Giotto,  auf  den  ruhi- 
gen  und  wiirdevollen  Au^druck  des  hoiligen  iler- 
gangs  Bcdacht  genommen  j  aber  schon  zeigt  sich 
in  den  figurenrcichon  Gruppen  der  Nebenporeo- 
nen,  in  ihren  Geberden  und  Bewcgungen,  in  der 
architcktonischen  Utngebung,  darin  die  vcrschie- 
denen  Momente  der  Ereignisse  mitEinsicht  vor- 
thcilt  sind,  in  dor  dcutlichen  Darstellung  und 
Vertiefung  der  Korper  im  Raum,  cino  feine 
Beobachtung  des  natiirlichen  Lcbens  und  eine 
ungewiihnliche  Fiihigkeit  dassclbc  zur  Erschei- 
nung  zu  bringen.  Der  Mcister  bezeichnct  der- 
pestalt  in  der  Kunst  Oberitalicns  zwischcn  Giotto 
und  deren  Hohepunkto  eine  bedcutsame  Stufe 
der  Eutwickelung.  Dsiss  cr  schon  friihe  und  we- 
nigsteus  bald  nach  seincm  Todo  in  grussem  An- 
sehen  stand,  crhellt  aus  den  Worten  Biundo's  da 
Forll  in  seinem  um  1150  geschriebenen  Werke 
s.  die  Literaturt :  Pictoriac  artis  pcrituiu  Verona 
superiori  saeculo  habuit  Altichcrium.  Denn  von 
Malcrn  fiihrt  ausscr  ihm  Biondo  nur  noch  Giotto, 
(ientile  da  Fabriano  und  Pisano  (Vittorc  Pisa- 
ncllo)  an. 

Vasari  erwahnt  noch  einen  drittcn  Maler,  Na- 
mens  Scbcto,  der  mit  Altichiero  und  Avanzi 
die  Kapellc  S.  Giorgio  ausgemalt  hatte.  Diese 
Angabc  beruht,  wio  schon  Lanzi  bemerkte ,  auf 
einem  Missverstandniss.  Vasari  las  wahrschein- 
lich  in  dem  lateinischen  Brief  des  Campagnola, 
welchen  er  bonutzte :  Altichicri  ct  Sebcto  Vero- 
nensi  statt  dc  Jebeto,  welches  dio  lateinischo 
Bezeichnung  Air  Zevio  ist.  Er  machto  so  aus 
dem  Geburtaorte  Zevio  des  Altichicri,  den  er 
iibrigens  an  anderer  Stello  selbcr  anfilhrt,  einen 
Maler  Namens  Seboto. 

Die  umfaugreiche  Malerei  Altichfero's  in  dem 
grossen  Saale  des  Palastes  der  Scaliger  zu  Ve- 
rona, deren  Vasari  gcdenkt,  stcllte  die  Erobo- 
rung  Jcrusnlcins  nach  der  Er/Jildung  des  Jose- 
phus  vor.  Dieso  Nachricht  bczeugt,  wenn  rich- 
tig,  dass  der  Meister  auch  in  der  Heimat  zu  an- 
sehnlichen  Arbeiten  bcrufon  war.  Uebrigcns  war 


schon  zu  den  Zciton  Bart,  dal  Pozzo's  (Vitc  de' 
Pittori  etc.  Veronesi.  Verona  1718.  p.  7)  wegen 
Verandcrung  der  Baulichkciten  nichts  raohr  da- 
von  erhalton. 

Monographic:  Ernst  Forster,  Dio  St. 
Georgskapcllc  zu  Padua.  Mit  Tafeln.  Berlin  1811. 
—  Dasselbe  in's  Italienischo  Qborsetzt,  mit  An- 
merkungen  von  Selvatico.  Padova  184(5. 

s.  Mich.  Savonarola,  Commentariolus  do  lau- 
dibus  Patavii  anno  1440  compositus  etc.  lib.  I. 
In:  Muratori,  Rcrum  Ital.  Scriptorcs  XXIV. 
1170.  —  Blondus  Flavius,  Italia  Illustrata. 
Basileae  1531.  p.  377.  —  Vasari,  ed.  Le  Mon- 
ulerVI.  89—91.  —  Mo  re  Hi,  Notizia  etc.  da 
un  Anonymo.  pp.  5.  28.  30.  —  Brando- 
leso,  Pitture  etc.  di  Padova.  p.  29.  —  Mo- 
sch  i  n  i ,  Delia  Origine  etc.  della  Pitt,  in  Padova. 
pp.  9.  14.  —  Lanzi,  Storia  Pittorica  etc.  III. 
11.  —  E.  Forster  im  Kunstblatt,  Stuttgart 
1838.  No.  3.  —  Gualandi,  Memoric  originali 
italiano.  VI.  135.  —  Gonz  at  i ,  La  Basilica  di  S. 
Antonio  di  Padova.  Padova  1852.  I.  p.  CVII ;  Bc- 
schreibung  der  Malereien  in  S.  Felice,  I.  17H — 
186;  in  S.  Giorgio,  I.  273  —  284.  —  Berna- 
sconi,  Studj.  Verona  1859.  p.  27  —  40.  — 
Crowe  and  Cavalr asellc,  History  of  Pain- 
ting in  Italy.  II.  231  —247.  —  Schnaase, 
Gesch.  derbild.  Kunste.  VII.  514—524. 

Abbildungcn  aus  den  beiden  Kapellen  S.  Felice 
und  S.  Giorgio  in  dor  Monographic  von  Ernst 
Forster (s.  oben),  11  Tafeln;  und  inGonzati 
(s.  oben)  I.  5  Tafeln.  —  Abbildung  der  Marter 
des  hi.  Jakobus  (Gazzotto dis.  A.  K.  Lapi  inc.) 
auch  In:  Itosini,  Storia  della  Pitt.  Ital.  Atlas. 
Taf.  XL.  Fol. 

*  Grove  und  Cavalca$eUe. 

Altlng.  C.  Alting ,  doutschcr  Maler,  im  An- 
fango  dieses  Jahrli.  wol  in  Berlin  thiitig. 

Nach  ihm  gestochen  : 

1)  Pius  vu.  im  Kostumo  der  Audienzertheiliitig. 
Gcmalt  von  Alting,  gest.  von  F.  Boll  in  go  r.  4. 
Berlin. 

2)  Graf  Matth.  I'latow  ,  Kosakenhctman  ,  1751  — 
1818.  Brustb.  C.  Ailing  del.  F.  Boll  i  n  gc  r  sc.  4. 

3)  Graf  M.  Platow,  Kosakenhctman.  Alting  del. 
F.  Bollinger  sc.  Fol. 

W.  Knffclnutnn . 

Alt  in  i .  Ignazio  Altini,  Kupfcrstechcr  zu 
Mailand,  Schliler  von  G.  I^onghi. 

1)  Cena  in  Emaus.  Nach  Crist.  Allori.  4.  Bardi, 
Galleria  Pitti. 

2)  La  Cimbalista  in  riposo.  A.  Kauffmann  p. 
Fol. 

3)  Gio.  David,  Tenorsinger,  1750—1830.  4. 

4)  L.  Marches!,  Sanger,  1741  —  1822. 

5)  Ambr.  Minoia,  OpernkomponUt,  1784  Cimbalist 
in  Mailand.  4. 

f»)  L.  A.  Muratori ,  Musikschriftsteller  1072- 
1750.  4. 

W.  Engtlnuinn. 
AltiMsimo.  C'ristofano  (di  Papi)  dell  Al- 
tissimo,  Maler  von  Florenz  um  und  nach  1550 
(Papi  ist  der  Familienname) ,  Schliler  von  Pon- 
tormo  und  Angiolo  Bronzino.  Er  iat  insbeson- 
dero  bckannt  durch  die  Sammlung  von  Bildnisson, 
welche  cr  flir  den  Uorzog  Cosimo  1.  von  Toskana 
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(spiiteren  Grossherzog}  zu  fertigen  hatte.  Vasari 
berichtet  zwar,  class  er  in  seiner  Jugend  viele 
OelgemSlde  und  einige  Bildnisse  gemacht  habe , 
doch  bat  sich  davon,  von  ein  paar  unbedeutenden 
PortrHts  abgesehen,  nichts  erbalten  —  ein  Ver- 
lust,  der  schwerlich  zu  bcklagen  ist.  Im  Auftrage 
des  Herzogs  begab  sich  Altissimo  im  Juli  1552 
nach  Couio,  um  daselbst  aus  der  schr  geschatztcn 
Portratsammlungberiibmter  Manner,  welche  dem 
Gelehrten  Paolo  Giovio,  damals  Bischofe  von 
Nocera,  angehttrte,  cine  Anzabl  zu  kopircn.  Aus 
dem  Briofwechsel  des  Malers  mit  dem  Grossher- 
zoge  und  seinem  Sekretar  Crist.  Pagni  erhellt, 
(lass  er  den  8.  Aug.  1553  24  dieser  Kopien  nach 
Florenz  sandte  und  am  7.  Juli  1551  weitere  26 
vollendet  hatte ,  nachdcm  ihn  der  Grossherzog 
ermuntert  hatte  fortzufahren  uud  fernerhiu  die 
bertihmtestcn  Manner  auszusuchen.  Solche  Be- 
stellungen  gab  man  natlirlich  nur  einem  mit- 
telmassigen  Maler;  und  im  Uebrigen  scheint 
Altissimo  ohnc  Arbeit  und  ohne  Verdienst  ge- 
wesen  zu  sein,  da  er  an  den  Herzog  zum  Oefteren 
wahre  Bettelbriefe  schreibt.  Seine  ganze  Familie 
sei  in  Noth ,  er  selber  im  aussersten  Elend  uud 
vom  Fieber  verzehrt :  so  jammert  er  bald  dem 
Herzog,  bald  seinem  Sekretar  vor.  An  jener 
Sammlung  von  Kopien  scheint  er  noch  lange  ge- 
arbcitetzu  haben;  als  Ippolita  Gonzaga  1564  den 
Maler  Bernardiuo  Campi  ebenfalls  nach  Como 
sandte,  um  eiue  Anzahl  jener  Bildnisse  zu  kopi- 
ren,  fand  dieser  den  Altissimo  mit  seiner  Arbeit 
noch  immer  beschaftigt.  Vasari  spricht  von  Ubcr 
280  Portraits;  doch  kUnncn  darunter  solcho  von 
anderer  Hand  gewesen  sein ,  da  die  Sammlung 
fortwahrend  vermchrt  wurdc.  In  diesen  Bild- 
nisscn,  welche  noch  heute  in  den  Giingen  der 
Uffizicn  zu  Florenz  aufgestellt  sind ,  erscheint 
Altissimo  als  ein  roher,  handwerksmassiger  und 
frostiger  Maler ;  freilich  war  es  auch  Duzendar- 
beit.  Doch  scheint  cr  in  eigenen  Werken  ebenso 
gering  gewesen  zu  sein ;  als  sowol  von  ihm  wie 
von  Bernardino  Campi  Ippolita  Gonzaga  ihr 
Bildniss  roalen  liess,  musstc  A.  mit  dem  seinigen 
zurlickstehen. 

s.  Vasari,  ed.  Le  Monnier  XJII.  173.  —  Bal- 
dinucci,  Opere.  Milano  1808.  VII.  569.  — 
Oaye,  Carteggio  etc.  II.  389  f.  401  f.  412  f.  — 
Gualandi,  Lcttere  Pittoriche  I.  371. 

Nach  ihm  gestochen : 

1)  Clarice  Ridolfl-Altoviti.  Gei.  von  M.  Orsi,  gest. 
von  V.  Banned.  4.  In  L.  Bardi,  Galleria  Pitti. 

2)  Ignota  di  Casa  Ruina.  Oez.  von  Frassinetti, 
gest.  von  L.  Campantico.  4.  Ebenda. 

• 

Altmann.  Joseph  Altmann,  Landschafts- 
maler,  geb.zuWien  1795,  f  daselbst  den  8.  Juni 
1867.  Er  bildete  sich  an  der  Wiener  Akademie 
unter  MOssmer  und  Janscha  und  malte  Laud- 
Bchaften  in  Oel  und  Aquarell,  die  Beifall  ge- 
funden  haben  sollen,  beschaftigte  sich  aber 
spater  vorzliglich  mit  dem  Restauriren  alter  Ge- 


maldo  und  leitete  Gemaldeversteigeruagen  in 
Wien. 

g.  And  ruse n  in  Nauniann's  Archiv.  1S6S  p.  to. 

Altmann.  Karl  Altmann,  Genremaler  in 
MUnchen  geb.  zu  Feuchtwangen  1800,  gest  to 
MUnchcn  1861,  stndirte  von  1819-22  an  der 
Dresdener  Akademie  und  wandte  sich  dann  ones 
MUnchcn,  wo  er  fortan  lebte.  Als  einer  der  frfl- 
hesten  Realisten  der  Cornelianischen  Periode 
stand  er  dort  in  gutem  Bufe ,  da  er  oberhajri- 
sches  Volksleben  nicht  ohne  Humor  und  poeti- 
sche  Empfindung,  wenn  auch  mit  weit  weni^r 
malerischem  Talente  als  Btirkel  schildert ,  dem 
cr  sich  durchaus  niihert,  ohne  ihn  je  zu  erreicsn 
Er  bleibt  dabei  immer  kiihl ,  mager  und  bunt  ia 
der  Wirkung,  zeichnet  unbchUlflich,  kompooirt 
aber  keineswegs  ohnc  Talent.  Auch  ihm  schwebtc, 
wieBiirkel,  Pbilipp  Wouverman  alsVorbildvor, 
dessen  grlisste  kUnstlcriscbe  Eigenschaften  aber 
keiner  ganz  verstand,  so  wenig  als  die  Zeit 
Uberhaupt.  Schmuggler,  WildschUtzen.lindlick 
Festeu.dgl.  waren  dieStoffe,  die  ihmamBestei 
gelangen.  Im  Gediichtniss  der  Zeitgenoesen  Ut 
ein  Bild  von  Schatzgrabern  a  in  meisten  hafteo 
gcblieben,  weil  es  sehr  hiibsch  erfunden  war. 
Leider  hat  sich  keine  einzige  der  bedeutenderen 
Arbeiten  des  durch  seine  naive  Originalitat  und 
Gutmilthigkeit  allgemeiu  beliebten  Kilnstlm  in 
MQncben  erhalten. 

tr.  ruu 

Von  ihm  radirt : 
Wilddiebe  im  Keller  beim  Wirthe.  C.  AIuwde 
1831.  kl.  qu.  4. 

Nach  ihm  gestochen : 
Waldkapelle  mit  Staffage.   Nach  einer  Ocltiiiu 
bez.  Altmann  1S50  im  Album  des  K6nig>  Lai- 
wig  I.   In  Stahl  radirt  von  F.  Wurthle.  I 
6.  Jahrg.  1860. 

Ob  diese  beiden  BH.  von  Karl  Altmann  h«- 
rQbren,  konnen  wir  nicht  mit  Bestimntaeii 
sagen,  doch  ist  es  wahrscheiulich  (wenn  Mt«« 
das  letztere  nach  Anton  Altmann?). 

W.  Sckmidi. 

Altmann.  AntonAltmann,  Maler,  geb  n 
Wien  den  4.  Juni  1808.  Sein Grossvater  Joseph 
malte  heilige  u.  histor.  Darstellungen  fiir  Kir- 
chen  und  Kltister;  scinVater  Anton,  geb.  1"* 
zu  Datschitz  in  Miihren,  war  Landscbaftsmaler 
zumeist  in  Leimfarben  fUr  die  Salons  dcrfieichen 
f  zu  Wien  d.  26.  Febr.  1S18.  Der  Sohn  bildete 
sich  an  der  Wiener  Akademie  als  Landscbaft*- 
maler  aus,  ging  1829  als  Zeichnungslehrer  nun 
Grafen  Apponyi  nach  Ungarn,  verliess  aberscboB 
ein  Jahr  spater  den  Posten  und  stellte  ein  grossf- 
resOelbild  in  Wien  aus.  Seit  dieser  Zeit  widaet* 
er  sich  ununterbrochen  der  Landscbaft,  worn  « 
die  Motive  in  dem  tfstreichtschen  Hoch-  und 
Flachlande  aufsuchte.  Seine  Bilder  sind  gTossen- 
theils  sehr  sorgfaltig  ausgefuhrt  und  leichnenncb 
durch  Wahrheit  und  Empfindung  aus.  Vert%* 
lich  sind  sein  Baumschlag,  seine  Pflanien  und 
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Stlinpfe.  Von  seiner  Hand  stain  in  en  auch  mehrere 
gelungene  Aquarelle  und  radirte  Blotter. 

Von  seinen  Werken  erwahnen  wir :  Kreuzgang 
des  Klosters  Maria  Schcin  in  Bohmen  (1838).  — 
Partie  aua  Steiermark  (1840).  —  Wnldausgang 
(1840).  —  Eisenhaminer  bei  Rechberg  (1841).  — 
Landsch.it >  mit  grossen  Kriiutern  (1846).  — 
Sumpflandschaft  (1846).  —  Abendlandschaft 
,1847;.  —  Feldbrunnen  an  einem  Waldausgango 
(1851).  —  Gobirgsmuhle  (1851).  —  Landschaft 
nach  dem  Kegcn  (1852),  —  Eine  Waldlandschaft 
(1851),  v.  kaiserl.Hofe  angekauft,  findet  sich  in 
der  Galerie  des  Belvedere. 

8.  Wurrbach,  Oest.  Biogr.  Lex. L  19.  —  Kunst- 
ausstellungskataloge. 

A'.  Weiss. 

Von  ihm  radirt : 

1)  Der  uberschwemmte  Wald.  1845.  qu.  4. 

2)  Der  Weg  in  den  Eichenwald.  1845.  gr.  qu.  4. 

3)  Die  Wegkapelle.  Links  unten  A.  Altroann  1842 
Wien;  danmter  im  weissen  Hand  No.  I.  gr.  4. 

4)  Der  Brunnen.  1850.  Fol. 

5)  Partie  aus  Lundenburg.  kl.  qu.  FoL 

Nr.  4  und  5  seltene  unvollendete  Bll.  da  die 
Flatten  dem  Kunstler  abhanden  kamen. 
s.  A.  Andresen,  die  deutscben  Malerradirer  des 
19.  Jahrh.  111.  187. 

A.  Andresen. 
Al  tmannshausen.  JohannErnstvonAlt- 
mannshausen,  Dilettant,  zoichneto  Land- 
schaften  in  der  Mitte  des  17.  Jahrh.  mit  Archi- 
tektur,  welche  gestochen  und  mit  seiuem  Namen 
oder  J.  E.  ab  A.  inv.  bezeichnet  sein  sollen. 
Nagler  (Monogr.  III.  No.  2265)  kannte  folgen- 
des  Bl. : 

Ansicbt  des  Bodensees  rait  Uingebung  als  Land- 
karte.  Im  Vorgrunde  kniet  ein  Ritter  vor  dem 
Madonnenbllde  und  in  der  Mitte  oben  1st  der  von 
Engeln  gehaltene  Plan  des  1646  von  den  Schwe- 
den  verbrannteu  Schlosses  Wolfsegg.  gr.  qu.  Fol. 
Dieses  Bl.  widraete  A.  im  J.  1647  dem  Grafen 
von  Wolfsegg  zum  Namenstage. 

W.  Schmidt. 

AltobellL  Gaetano  Altobelli,  Bildhauer 
zu  Rom  in  der  ersten  Halfte  des  18.  Jahrh.,  von 
dem  sich  keine  Werke  nachweisen  lasscn.  Er 
war  Schiller  des  Giuseppe  Mazzuoli,  der  unter 
dem  Einflusse  Bernini's  stand,  und  blieb  bei  dem- 
selben  bis  an  dessen  Ende ,  so  dass  er  vermuth- 
lich  sich  zuraeist  an  den  Arbeiten  seines  Meisters 
betheiligte. 

s.  L.  Pasco li,  Vite  de"  Pittori  etc.  modcrni.  II. 
487. 

Altobello.  AltobelloHelone  oder  da  Me- 
lon i  b  u  s ,  Maler  von  Cremona  urn  und  nach  1 500, 
dessen  Familienname  wahrscbeinlich  Melone  war. 
Er  scheint  nur  in  seiner  Vaterstadt  thatig  ge- 
wescn  zu  sein ,  wo  auch  jetzt  noch  die  meisten 
seiner  Werke  sich  befinden.  Auch  gehort  er 
seiner  Kunstweise  nach,  obwol  er  seine  Stu- 
dien  in  Bologna  und  Ferrara  begonncn  haben 
mag,  durchweg  der  Cremoneser  Schule  an, 
als  dercn  Baupt  Boccaccio  Boccaccino  zu  be- 


trachten  ist.  Dieser ,  ein  tilchtiger  Meister,  der 
bisherzuweniggeschatztworden,  zeu^tin  frilhen 
Bildern  eine  nahe  Verwandtschaft  zu  Gio.  Bel- 
lini und  erfuhr  dann  den  Einfluss  des  Perugino, 
dessen  Altarbild  in  8.  Agostino  zu  Cremona  auf 
die  ganzc  Schule  eingewirkt  hat.  Zu  diesen  Ein- 
flilssen,  welche  Boccaccino  auf  seine  Zeitgenossen 
und  Nacbfolger  fortpflanzte,  kam  dann  noch  der- 
jenige  des  Girolamo  Romanino  von  Brescia. 
Unter  solchen  Umstanden  gelangten  die  Meister 
von  Cremona,  wenn  sie  auch  nicht  in  enter  Linie 
stehen,  doch  zu  einer  wirksamen  Kraft  der  Dar- 
stellung,  die  namentlich  durch  den  warmen  Ton 
der  Fiirbung  bemerkenswerth  ist.  Das  gilt  auch 
von  Altobello.  Dieser  zeigt  Ubrigens  bisweilen 
noch,  wie  auch  Baldinucci  andoutet,  einzelne 
ZUge  von  der  Befangenheit  der  Slteren  Kunst, 
wie  z.  B.  eine  gowisse  Harte  der  Umrisse ,  und 
andrerseits  haben  manche  seiner  Bilder,  durch 
den  allzu  warmen  Ton  des  Fleisches  in  Verbin- 
dung  mit  den  sehr  bestimmten  Farben  der  Ge- 
wander,  eine  unharmonischo  Wirkung.  In  seinen 
friiheren  Werken,  so  in  den  unten  erwiihnten 
Orgeltbliren  von  S.  Antonio  Abbate,  tritt  mehr 
der  Einfluss  der  Ferraresen,  Lorenzo  Costa's  und 
Mazzolino's ,  bervor ,  in  den  spSteren  derjenige 
Romanino's. 

Geburts-  und  Todesjahr  des  Meisters  sind  un- 
bekannt.  Antonio  Campo  sctzt  ihn  in  seiner  Ge- 
schichte  von  Cremona  nach  der  ersten  Folge  der 
dortigen  Maler,  den  Bocc.  Boccaccino,  Crist. 
Moreto  und  den  beiden  Bembo,  in  die  zweite 
Reihe  mit  Tommaso  Aleni  u.  Bern.Ricca.  Doch 
hat  Altobello  gleichzeitig  mit  Boccaccino  gear- 
beitct,  und  Beine  Zeit  ist  wol  zwischen  jeno  bei- 
den Generationen  zu  setzen.  Vasari  berichtet, 
dass  er  zu  Mailand  in  dem  alten  Hof  des  herzog- 
lichen  Palastes  (jetzt  nicht  mehr  erhalten)  eine 
der  bewaffneten  Figurcn  malte;  da  Bonifazio 
Bembo  schon  1461  daselbst  andere  solcher  Fi- 
guren  ausgefilhrt  hatte,  waremOglich,  dass  diese 
Arbeit  des  Melone  schon  vor  1500  fiele.  Dass 
er  schon  vor  dieser  Zeit  th'dtig  gewesen ,  berich- 
tet auch  Zaist  (s.  Literatur).  Dcnnoch  scheinen 
seine  Hauptwerke  nach  1500  und  zwar  in  das 
zweite  Jahrzehnt  zu  fallen.  Damals  wurdc  der 
Dom  von  Cremona  mit  Frcsken  reich  aus- 
geschmtlckt ;  neben  Bocc.  Boccaccino,  der  damit 
schon  im  J.  1506  begonnen  hatte,  bctheiligten 
sich  an  diesen  Malereien  Gianfrancesco  Bembo 
und  Altobello,  dann  auch  Girolamo  Romanino, 
der  hier  auf  die  anderen  Meister  seinen  Einfluss 
auslibte,  und  spaterhin  noch  andere  Cremoneser 
KUnstler.  Welche  unter  diesen  Freskcn  von 
Altobello  herrlihren ,  darilber  herrschte  frilher 
mannigfache  Verwirrung.  Baldinucci  schrieb  ihm 
die  Darstellungen  aus  dem  Leben  der  Maria  liber 
den  Bogen  des  Hauptschiffes  zu ,  auch  Lamo  jji. 
Literatur)  unter  diesen  wenigstens  die  Geburt 
Christi.  Allein  diese  Bilder  sind  der  Mehrzahl 
nach  das  Werk  des  Boccaccino ;  nur  cines  da  von, 
in  zwei  abgetheilt,  mit  der  Inschrift :  altobel- 
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LU8  de  melonibus.  p.  mdxvii.,  gcbilrt  unsorcm 
Meister  an.  Es  stollt  den  Kindcrmord  zu  Both- 
lchcm  und  die  Flucht  nach  Egypten  vor.  Letztere 
1st  naiv  und  heitcr  crziihlt :  ein  Engel,  das  Ge- 
wand  aufschurzeud ,  eilt  voran,  Maria  mit  dem 
Kinde,  das  im  Vbrliberziehen  einen  Palmzweig 
erfasst,  folgt  auf  dem  lustig  trabenden  Eael,  da- 
hinter  Joseph  und  bben  in  der  Luft  schlitzcnde 
Engel;  die  ganze  Gruppe  unbeirrt  durch  die 
wilden  Thiere  im  Vorgrund  und  die  weitor  zu- 
riick  aus  dem  Gcbiisch  hervorbrochonden  Rau- 
bor.  Dann  ist  cine  zweite  Rciho  von  Freskcn, 
diescr  crsten  aus  dem  Lcben  der  Maria  gegen- 
Ubcr,  von  der  Hand  dos  Altobello :  Darstellun- 
gen  aus  dem  spateren  Leben  Jesu.  Dio  erste  be- 
handelt  das  Abcndmahl ,  die  zweito  in  zwei  Bil- 
dern  die  FusswaBchung  der  Apostcl  und  das 
Gebet  im  Garten  von  Gethsemane,  die  drittc 
glcichfalls  in  zwei  Abtheilungen  Christi  Gefan- 
gennahmo  und  seine  Vorflihrung  vor  Pilatus. 
Auch  hier  findct  sich  dio  Bezeichnung:  alto- 
bello de  melonibus.  Wenn  Vasari  diese  Fres- 
ken  binsichtlich  der  Zcicbnung  denjenigen  des 
Boccaccino  voranstellt,  so  ist  das  eine  jener  lec- 
ren  Behauptungen ,  die  er  sich  Ofter  zu  Schul- 
den  kommen  lasst.  Wenn  gleich  dieser  Meister 
in  spateren  Bildern  weniger  erfreulich  ist 
und  in  seinen  rundlichen  Kopfen  eine  weniger 
anmuthige  Manicr  zcigt,  so  wird  cr  doch  keines- 
wegs  von  Altobello  Ubcrtroffen ,  der  vielmohr 
ahnlichcn  Fehlern  untcrworfon  ist. 

Melone  fllhrte  noch  in  einer  anderen  Kirchc 
zu  Cremona  Frcsken  aus ,  in  der  Kapelle  des 
Sakraments  zuS.  Agostino.  Da  in  spatcrerZeit 
das  GewOlbe  derselben  durch  eine  nicdrigcr  ge- 
legte  Decko  den  Blickcn  entzogen  wurde ,  bo 
glaubtc  Zaist ,  diese  Malereien  Beien  nicht  mehr 
vorhanden;  doch  hat  Vicenardi  (s.  Literatur), 
indem  cr  in  den  abgesperrten  Rauui  sich  Eingang 
verschaffte,  b"ic  noch  erhalten  gefunden.  Sic  stel- 
len  Szencn  aus  dem  Leben  des  hi.  Augustin  vor ; 
die  Vermalung  seiner  Mutter,  der  hi.  Monica, 
und  seine  Taufc  durch  den  hi.  Ainbrosius. 

Ausserdem  sind  von  Altobello  noch  folgendc 
Altartafeln  (Oelgeraaldej :  in  der  Sakristei  des 
D  o  ra  s  zu  Cremona  AuBgang  Christi  aus  der  Vor- 
holle  mit  vielcn  Patriarchcn  und  Propheten ;  Dio 
JUnger  auf  dem  Gange  nach  Einmaus,  in  der  Na- 
tionalgalerie  zu  London  (urspriinglich  in  8. 
Bartolommeo  zu  Cremona) ,  Maria  in  Anbetung 
vor  dem  Kiudc,  zwischen  dem  Apostcl  Matthiius 
mit  dem  Dona  tor  cinerecits  und  den  hh.  Auto- 
nius  von  Padua  und  Albert  andrerscits ,  im  Pa- 
lazzo Kcale  zu  Cremona  (ureprUnglich  llaupt- 
altarbild  in  S.  Mattia  dasclbst) ,  falschlich  dem 
Gaudcnzio  Ferrar  zugeschrieben,  ein  gutes  Bild 
aus  der  spateren  Zeit  des  MeiBtcrs,  das  man 
mituntcr  sogar  dem  Tizian  beigemesson ;  end- 
lich  in  S.  M  i  c  h  e  I  e  v  e  c  c  h  i  o  die  Orgel- 
thiiren  von  S.  Antonio  Abbate  mit  Vcrkiin- 
digung  und  Heiligen  in  Tempera.  Das  Haupt- 
altarblatt  in  S.  Prospero,  Madonna  mit  Kind 


zwischen  Heiligen ,  das  hisweilen  dem  Altobello 
zugeschrieben  wurde,  ist  wol  eher  von  Bocc. 
Boccaccino.  Baldinucci  misst  ihm  noch  dieTafel 
des  Hauptaltars  in  S.  Maria  del  Cistello  bei ,  doch 
ist  diesclbe  von  Camillo  Boccaccini ,  dessen  Be- 
zeichnung sic  tragt.  —  Ein  ihm  in  der  Brera 
zu  M  a  i  1  a  n  d  zugeschriebenenes  Bild :  Geburt 
Christi  mit  einem  dabci  knienden  Donator,  ist 
nicht  von  ihm  und  scheint  viclmchr  eine  Nach- 
ahmung  Roinanino's  von  GiulioCampi.  Dagegen 
mag  ihm  im  Museum  von  Neap  el  Die  Geburt 
Christi  angchUron,  wclchc  dort  einem  Schtiler 
Pinturicchio's  bcigelegt  ist ,  sowie  die  Fussva- 
schung  in  der  Akademie  von  Vonedig,  bride 
aus  der  friiheren  Zeit  des  Meistere  [Notisen  am 
J.  A.  Crowe). 

Zum  Portrat  scheint  A.  eine  nicht  gewOhn- 
liche  Begabung  gehabt  zu  haben,  und  einige  sei- 
ner Bildnisse  tragen  den  Namen  grosBcr  Meister. 
So  (nach  Crowo  und  Cavalcaselle)  im  Museum 
von  Stuttgart  das Bildniss  cinesbartigenMan- 
iirs.  dort  fdr  Gio.  Bellini  ausgegeben;  in  der 
Sammlung  Loch  is  Carrara  zu  Bergamo  ein 
Mann  in  einer  Landschaft  mit  einer  Blumc  in 
der  rechten  Hand ,  angeblich  ein  Giorgione,  in 
der  Sammlung  Castelbarco  zu  Ma  i  I  and  iniinn- 
lichcs  Portrat  in  golb-  und  rother  Kleidung,  dem 
Rafael  zugcBchriebon. 

Einige  haben  den  FestungsbaumeiBter  und  lu- 
genieur  Antonio  Melone  ftir  den  Sohn  un seres 
Altobello  ausgegeben;  doch  berichtet  Campo, 
dass  Antonio  von  unbekannten  Eltern  und  nie- 
dercm  Herkommen  gewesen.  Er konntealso  nicht 
der  Sohn  des  in  Cremona  schr  angesehencn  Ma- 
lers  sein.  8.  Molono. 

Nach  ihm  gestochen : 

1)  Flucht  dor  hi.  Familic  nach  Aegyp(en.  Fr«»*ko- 
bild  im  Dome  zu  Cremona.  ttras*ini  dis.  Cor»l 
inc.  Umrissin:  Koaini,  Storia  della  Pitt,  ful 
Atlas.  Taf.  LXXV. 

2)  - —  Dass.  (lest,  von  A.  (iravagni  und  (J. 
(i aravaglia.  kl.  qu.  Fol.  In:  Conte  Ilart.  Vi- 
iloni  da  Sorcsina,  La  Pittura  Crcmonese,  Milano 
1824.  kl.  Fol. 

s.  Vasari,  cd.  Lc  Monnier  XI.  223.  251.  252.  — 
Ant.  Campo,  Cremona,  fadclis»ima  citta  etc. 
Crcmonal5S5.  Lib.  III.  —  Alcss.  Lamo,  Dis- 
corso  intorno  alia  scoltura  v  pittura  vie  Cremona 
15S4.  pp.  27.  83.  —  Baldinucci.  Open-. 
Milano  1808.  VI.  300.  —  Zaist.  Notiric  i*t<>- 
riche  etc.  1.  5G — 62.  —  Pauni,  Distinto  Kap- 
portoetc.  di  Cremona,  pp.  13.  15.  1G.  29.  43. 
131.  131).  —  Fr.  Bart  oil,  Notizia  delle  Pit  tare 
etc.  dltalia  II.  131.  158.  165.  —  Vidoni.  La 
Pittura Crenioneso.  pp.37 — 31).  —  Vicenardi, 
NnovaCuidadi  Cremona.  Cremona  1S20.  p.  114. 
—  (irasselli,  Atwcndario  biopraflro  decli  »rtc- 
tlci  crcmonevi.  Milano  1827.  —  Mundter  in 
den  Jahrbuthern  fiir  KanstwiMenschaft  IMjU 
pp.  271.  315.  —  Crowe  and  Cavalcaselle. 
History  of  Painting  in  North-Italy.  London  1S"1 
II.  451-453. 
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Noch  ist  dioFrago  nicht  entschieden,  ul>  Alto- 
bello Melune  auch  in  Kupfer  gestochen  habe. 
Es  fmdct  sich  ein  Stich  (No.  1),  dessen  AusfUh- 
rung  wol  am  15U0  fiillt  und  dcr  altobelo.  v.  p. 
gczeichnet  ist;  und  der  nicht  bezeichneto  Stich 
No.  2  istoffenbar  von  dorselben  Hand.  Boidc  sind 
nacb  Ottley  mit  vicloui  Verstandniss  behandelt 
und  vcrrathen  oinon  nicht  gcwUhnlichcu  Meistcr. 
Passavaut  schrcibt  sie  ohne  Weiteres  dcni  Alto- 
bello Melone  zu  und  versucht  das  V  auf  den 
Gcburtsortdessolbon,  etwa  Verona  odcr  Vicenza, 
zu  deuten.  Allein  nach  Ant.  Campo  (s.  oben) 
stebt  fest,  daas  Altobello  von  Cremona  gewescn, 
und  ist  also  jedcnfalls  diese  Auslegung  unmog- 
licb.  Ob  aber  jeue  Bczcichnung  Altobello  auf 
den  Maler  Melone  zu  bezichen  ist,  erscheint  in- 
sofern  zweifelhaft ,  als  desBcn  Bilder  immer  mit 
dem  vollen  Namen  gezeichnot  sind:  Altobello 
de  Melonibus.  Waagen  bemerkt  von  Stich  No.  1, 
da  von  sich  ein  Exemplar  auf  der  Kunstausstel- 
lung  von  Manchester  1857  befand,  es  sei  wahr- 
scheinlich  ein  Unicum  und  nach  eincr  Zcichnung 
von  A.  Mantcgna.  Jedenfalls  ist  dcr  Charakter 
dor  unten  angefiihrten  Stichc  mantcgnesk ,  und 
wenndieselben,  was  immerhinmOglich,  von  Alto- 
bello Melone  herriihrcn,  so  hat  sio  dcreelbc  schr 
wahrscheinlich  nach  Zeichnungcn  von  Mantcgna 
gefertigt ,  da  seine  cigenen  Malercien  nur  noch 
geringe  Spuren  von  dem  Einfluss  dieses  Mcisters 
bekunden.  • 

Von  Altobello  gestochen  : 

1)  Vicr  tanzcudo  A  more  t  ten  ,  wclcho  sich  an  den 
llaiidcn  fassen.  Dcr  zur  Linkcn  halt  in  seiner 
Kcchtcn  ein  Rand ,  woran  cin  Tafelchen  mit 
ALTOBBLO.  v.  r.  II.  155  millini.  br.  182. 

Iliervon  eine  Kopie  in  Ottloy,  Collection  of 
Fac-Blmilen  of  scano  and  curioua  Print*.  Lon- 
don 1HW. 

2)  Vicr  Amorctten  auf  musikalischcn  Instrumenten 
spielcnd.  Ohnc  Bezeichnung.  II.  145  millhu. 
br.  170. 

Nacb  Le  Blanc,  Mannrl  sind  dicse  I'll  nach 
i  i in  r  Zcichnung  im  Louvre  geslochen. 
.'>)  Dcr  Sklavc.  Kin  an  den  Pusscn  gefeascUcr  j  lin- 
ger Mann  cin  Joch  auf  den  Schultcrn  tragend. 
Er  geht  nach  rechts,  blickt  aber  nach  links  her- 
nm.  Ohnc  Bezeichnung.  II.  7"  4"'.  br.  4"  V  (?) 
Die  Zcichnung  zu  dicsem  Bl.  wurdo  dem  Man- 
tcgna zugeschricben.  Ottley  (Notices)  sowol  als 
Passavant  legen  das  Blatt  mit  Bcstimmthcit  dem 
Altobello  bci. 

Hiervon  eine  Kopia  von  A.lamoScultoro 
|B.  100). 

Kopie  in  Ottley,  Inquiry  into  I  he  Early 
History  of  Engraving  1Mb"  (damala  vora  Ver- 
fa»ser  dem  llanUsgna  beigcmensen). 
4)  Kill  Bettler,  dcr,  auf  scineii  Stock  gestutzt, 
einem  andern  Mannc  mit  abgenommcnem  Hute 
den  Riicken  kehrt.  gr.  8. 

Von  Naglcr,  Monogr.  dem  Altobello  zuge- 
schricben; nach  Passav.  P.  Gr.  V.  ~b  dagegen 
von  Mautegna. 

Alle  diese  BU.  sind  ausscrordentlich  sclton. 
s.  Ottley,  inquiry  etc.  —  Dors.  Notices.  — 
Lb  Blanc,  Manuel.  —  Nagler,  Monogr.  I. 
No.  882  u.  1224.  —  Passavant,  P.  Or.  V.  147. 
—  Ders.  im  Kunstblatt  hcrausgeg.  von  Fr. 
Meyer,  Kuastler-Lejukon.  L 
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Eggers.  1850  p.  303.  —  Nau  ma  tin's  Archiv, 
XVI.  99.  —  Waagen  im  Knnstblatt  herausgeg. 
von  Fr.  Eggers.  1857  p.  250. 

W.  Schmidt. 

Altobello.  Francesco  Antonio  Alto- 
bello, Maler  in  dcr  2.  Hiilfto  des  17.  Jahrh. 
aus  Bitonto  im  Ncapolitanischcn.  Er  war  ein 
Schiiler  des  Carlo  di  Rosa,  der  selbcr  ein  Schiller 
dos  Massimo  Stanzioni  iu  einer  nach  den  Mustcrn 
von  Guido  Reni  und  Guercino  gemischten  Weiso 
malte.  In  dieser  schon  ganz  manierirten  Kunst 
war  Altobello  wahrschoinlich  nur  cin  schwachcrcr 
Nachfolgor  des  Rosa ,  wenn  auch ,  wie  alle  jene 
Maler,  geschickt  in  derKompositionund  Behand- 
lung.  Wie  unnatUrlich  soin  Kolorit  war,  erhellt 
schon  daraus ,  dass  er  auch  im  hellen  Flcische 
Ultramarin  anwandte.  Zu  Dominici's  Zeit  (erstc 
II  ill  ft"  des  18.  Jahrh.) ,  dor  dem  Meistcr  ein  zu 
grosses  Lob  spondct,  waren  viele  Gemaldo  von 
ihm  im  Palaste  desFUrsten  Bisignano  zuNcapcl. 
In  der  Kirch  c  S.  Francesco  Savorio  dasclbst  ein 
Bild  von  ihm :  Dcr  hi.  Ignaz  in  Anbctung  vor  dem 
ihm  erscheinendon  Christus;  ein  Work,  das  Ubri- 
gens  auch  von  Luca  Giordano  goschiitzt  wurde. 

s.  Bern,  de  Dominici,  Vite  dci  Pittori  etc. 
NapoleUnl.  Napoli  1840—1840.  III.  2S5. 

A  It  n\  utter,  iranzAlt  mutter,  Maler,  geb. 
zu  Wien  1746,  +  zu  Innsbruck  den  21.  Jan.  1M7. 
Nachdcm  er  an  dcr  Akademie  der  bildenden 
Kiinstc  in  Wien  unter  Sambach  und  Schmutzcr 
die  Malcrkunst  erlernt  hatto,  iibersiedelte  er 
1771  nach  Innsbruck  und  blieb  dort  bis  an  scin 
Lcbensendc.  A.  war  cin  vielseitig  gcbildeter 
Kiinstlcr,  pflegte  fast  alle  Gebiete  der  Malerei 
und  malte  in  Oel  u.  Fresco,  in  Gouache,  Pastel! 
u.  Tuschen ;  besondcrs  soil  er  sich  in  Bildnisseu 
ausgezcichnet  haben.  Mchrere  Kirch  on  in 
Tirol  sind  von  ihm  mit  Frcsken  geschmiickt, 
wie  die  Kapelle  im  stiidt.  Fricdhofo  zu  Innsbruck 
mit  vicr  Grau  in  Grau  gemalten  allcgorischcn 
Figurcn,  und  die  Kirche  zuNeustift  imStubaycr- 
thalc  mit  ciuem  Gemaldo  im  vicrtcn  Plafond 
liber  dem  Musikchor  und  mit  den  Evangelisten, 
wclcho  den  dritten  Plafond  dasclbst  umgeben. 
Auch  das  Ferdinand  cum  in  Innsbruck  cnt- 
hiilt  von  A.  Bilder.  Im  Ho fgebiiudc  dasclbst 
sind  noun  grtisscro  und  vicr  klcinere  Waudgc- 
maldo  in  Frosko,  liindlicho  Ansichtcn  undVolks- 
szenen,  wubei  ihm  scin  Sohn  half. 

s.  ('.  v.  Wurzbach,  Biograph.  Lcxikon  XI.  .'153. 
—  Tiroler  Kiinstlcrlcxikon. 

A'.  Welu. 

Nach  ihm  lithographirt ; 

Andreas  llofcr,  dcr  Sandwirth.  Gcz.  von  Fr.  Alt- 
muttor 1809.  Innsbruck.  Auch  kolorirt.  Fol. 

W.  Engtltnann. 
Placidus(.Iacob)  Altinutter,  Maler, Sohn 
dos  Franz  A.,  geb.  25.  Juli  1780  in  Innsbruck, 
f  1819  bei  Schwaz.  Er  erhielt  den  erstcn  Unter- 
richt  von  scincm  Vatcr,  ging  dann  nach  Wien 
und  setzte  hicr  soino  Studicn  untcr  Casanova 
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fort,  kehrte  aber  von  Heimweh  getriebeu  schon 
nach  zwei  Jahren  in  seine  Heimat  zurtlck.  Kin 
spiitercr  Aufenthalt  in  Wien  bei  dem  Frciherrn 
von  Gasteller  war  noch  klirzer.  Er  arbeitete 
meist  in  Tusch  und  Sepia,  seltener  in  Ocl,  und 
besass  ein  besonderes  Geschick  fllr  die  Darstel- 
lung  volkstkUmlicher  Szenen  seines  Hcimatlan- 
des.  Eine  ungeregelte  Lebensweise  war  seiner 
Kunst  nicht  fbrderlich ,  er  starb  an  den  Folgcn 
eines  ungltlcklichcn  Sturzes  Uber  die  Innbrtlcke 
bei  Schwaz  in  der  Nacht. 

8.  C.  v.  Wurzbach,  Biograpli.  Lcxikou  XI.  353 
354.  —  Tiroler  Kunstlerlexikon. 

A'.  Wei**. 

Altomonte.  MartinAltomonte,  cigentlich 
Ho  hen  berg,  Maler;  geb.  8.  Mai  1657  zu  Nea- 
pel;  f  14.  Sept.  1745  im  Stifte  Heiligenkrouz  in 
Niedcrbsterreich.  Sein  Vater  Michael  Hohenberg 
war  Backer  in  Tirol,  seine  Mutter  Maria  Anna 
stammtc  aus  Bayern.  Altomonte  empfing  den 
ersten  Kunstunterricht  bei  Giovanni  B.  Gaulli 
genannt  Baciccio  in  Rom,  wohin  er  in  einem  Alter 
von  1 5  Jahren  kara.  Nachdem  er  bei  Gaulli  5  Jahrc 
verblieben,  besuchtc  A.  die  Schule  des  Carlo 
Maratta  und  gleichzeitig  auch  die  rbmische  Ma- 
lerakademie.  Als  im  J.  16S4  M.  Avianus,  Beicht- 
vater  des  Kbnigs  Johann  Sobieski  von  Polen, 
nach  Rom  kam  und  dort  einen  geschickten  Maler 
f(ir  den  Hof  seines  FUrstcn  suchte,  wurdo  ihm 
Altomonte  von  der  Akademie  cmpfohlen.  Auf 
der  RUckreise  nach  Polen  beredcte  Avianus  den 
Klinstler  seinen  deutschen  Namen  Hohenberg 
in  einen  italienischen  umzuwundcln,  damit  er 
mehr  Glilck  mit  seinen  Arbeiten  mache,  und  M 
nahm  er  die  italienische  Ucbersetzung  seines 
Namens  an.  In  Warschau  angekommen  ernaunte 
Kbnig  Johann  III.  Sobieski  den  KUnstler  zu  sei- 
nem  Hofmaler  und  gab  ihm  den  Auftrag,  den 
Entsatz  Wien'svondenTUrken,  wobei  der  Kbnig 
eine  so  hervorragende  Rolle  gespiclt  hatte,  zu 
malen.  Als  Gegenstlick  fiihrte  er  sodauu  das 
Bild :  Hauptsturm  der  TUrkcn  auf  die  Lbwel- 
bastei  aus.  Ein  drittes  Bild,  Der  polnische  Land- 
tag, begrllndete  seinen  Ruf  in  weiteren  Kreisen. 
Auch  malte  er  flir  die  Kirche  der  Karmeliter  bei 
Lemberg  ein  Altarblatt  des  hi.  Martiu,  das 
spater  in  dieGalerie  Chodkjewicz  dasclhstkam. 
Von  dem  polnischen  Grossfeldherrn  nach  Li- 
thauen  berufen,  vermalte  er  sich  dort  mit  Bar- 
bara, der  Tochter  eines  Kontrollors  von  Kbnigs- 
berg  in  Preussen ,  kehrte  aber  bald  wieder  nach 
Warschau  zurlick.  Wiewol  A.  auch  von  dem 
Nachfolger  des  Kbnigs  Sobieski  als  Hofmaler 
bestatigt  worden,  ging  er  doch  bald  darauf  nach 
Deutschland  und  kam  1703  nach  Wien.  Im  J. 
1 707  wurde  A.  Mitglied  der  zwei  Jahre  vorhcr 
neu  gegriindeten  Maler-  und  Bildhauerakademie 
und  wirkte  dort  an  der  Seite  des  Direktors  Peter 
Freih.  von  Strudel.  Im  J.  1720,  wenige  Jahre 
nach  Auflosung  der  Akademie  Ubersiedclte  er 
nach  Linz.  Seino  letzten  Lebensjahre  verbrachte 
er  als  Laienbruder  im  Stifte  Heiligenkreuz ,  wo  | 


im  Chor  der  Stiftskirche  auch  sein  Grabdenkmal 
steht.  A.  war  einer  der  gewandtesten  Kirchen- 
maler  seiner  Zeit ;  seine  Bilder  haben  eine  ge- 
wisse  iiusscrliche  Wirkung;  doch  sind  seine 
Figuren  ohne  Leben. 

Zu  seinen  Werken  werden  gerechnet:  in 
Wilna  die  ihm  zugeschriebenen  Malereien  in 
der  kath.  St.  Peterskirche  der  Vorstadt  Antokol. 

—  In  Warschau  mehrere,  nicht  naher  bezeich- 
nete  Altarblfctter  der  Hauptkirche ;  andere  reli- 
giose Bilder  in  der  Galerie  Chodkjewicz  in  L  e  m  - 
berg,  imSchlosse  zuPodgorzo- —  In  Wien 
in  der  Belvedere  Gallerie  Susanna  im  Bade 
bezeichnet  Mar.  Altomonte  fecit.    Im  Dome  a 
Skt.  Stephan  Deckengouiiilde  der  ausseren  S»- 
kristei  und  das  Altarblatt  am  Skt.  Johanns-AJtar 
im  Hauptchor  ,  in  der  Peterskirche  die  Altar- 
blatter:  die  hi.  Familie  und  der  hi.  Michael;  in 
der  Karlskirche  das  Altarblatt:  Auferweckunp 
des  JUnglings  von  Nain ;  und  in  der  Pfarrkircbe 
zu  Skt.  Leopold  in  der  Leopoldstadt  das  Haupt- 
altarblatt:  der  h.  Leopold  und  drei  Gemalde  der 
Seitenaltare.  —  In  Skt.  Pol  ten  in  der  Dom- 
kirche  ein  Theil  der  Deckengemalde  und  die  Al- 
tarblatter :  die  h.  Magdalena  und  das  Geheim- 
niss  der  Mcnschenerlbsung.  —  In  Linz  in  der 
Alumnatskirche,  Altarblatt :  Christus  am  Kreui 
in  der  Kirche  der  Ursulinerinnen  das  Hochaltar- 
blatt:  die  sicben  EngelfUrsten ;  in  der  Stadtpfarr- 
kirche  dio  Fresken  des  Chores  und  in  der  Mino- 
ritenkirche  das  Altarblatt:  Mariae  Verkundi- 
gung.  —  InZwettl,  Stiftskirche:  das  Haupt- 
altarblatt.  —  InKremsmilnster  im  Stifte  die 
Reihenfolge  der  Habsburger  von  Rudolf  to 
Karl  VI.  —  In  S  alz burg  in  der  Spitalkircie 
die  Gem&Ide  der  Seitenaltare.  —  In  P rag  in  der 
eheroaligen  Theatinerkirche  der  Kleinaeite  em 
hi.  Andreas  Avellinus  und  ein  hi.  Philippus  Neri. 

—  In  Oedenburg  in  der  Michaelskirchc  ein 
Altarblatt. —  In  Heil  igenkreuz  in  der  Stifts- 
kirche die  Gemalde  der  zebn  Seitenaltare.  - 
In  Rohrbach  (Oberbsterreich)  Gemalde  des 
Frauenaltars.  —  In  Withering  (OberCsterreich 
sammtliche  Altare  der  Kirche.  Mit  Letzteren 
schloss  er  seine  Ktlnstlerthiitigkeit  als  Kirchen- 
maler  ab.  —  In  Pest,  Esterhazy- Gallerie. 
Jesus  erweckt  einen  Todten. 

s.  Neue  liealzeitung.  Wieu  1777  p.  413.  —  Seb. 
Ciampi,  Notizie  di  Medici.  Maestri  di  Mosiu 
etc.  in  Polonia  e  Polacchi  in  lulia.  Lucca  1S30. 
pp. 05— 67.  —  Hagedorn,  Uetrachtungeniib*r 
die  Malerei.  Leipzig  1762. 
Notizen  von  E.  Dobbcrt. 

A.  YRffMi 

a)  Von  ihm  radirt : 
Tobias  den  Fisch  aus  dem  Wasser  holend;  rechts 
der  Engel,  bei  dom  ein  liundlein.  I^ndjihalt. 
Rechts  auf  ein.  fHein  die  Bezeichnung.  gr.  qu.  4 

b)  Nach  ihm  gestochen . 
1)  111.  Joseph,  Ualbflg.,  mit  dem  Jesuakinde.  GetU 
von  II.  Sperling.  P«L 
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2)  Bildniss  des  Graf  on  Ludwig  Sinzondorf.  fleet, 
von  G.  A.  Mu  Her. 

3)  Die  Verzierungen  zu  dcm  von  M .  von  M  e  y  t  e  n  s 
gem&lten  Bildniss  der  Kaiserin  Maria  Theresia. 
Gest.  von  G.  A.  M filler.  Fol. 

«.  Heineken  Diet.  —  Katal.  Sternberg  I. 

W.  Schmidt. 

Bartholomiius  Altomonte,  Maler,  gob. 
zu  Warechau  24.  Fcbr.  1702,  f  zu  Linz  12.  Sept. 
1779.  Sohn  dea  Martin  A.  kam  er  rait  seineui 
Vater  nach  Wien  und  empfing  von  diesem  den 
ersten  Cnterricht  in  der  Kunst.  Im  J.  1717 
sandte  ihn  sein  Vater  nach  Bologna ,  tun  dort  in 
die  Schule  des  Marc  Antonio  Franceschini  einzu- 
treten.  Nach  einem  Aufcnthalt  von  zwei  Jah- 
ren  ging  er  nach  Rom  und  trat  dort  in  Lutti » 
Schule  ein.  Im  J.  1721  besuchte  A.  Neapel,  urn 
durch  zwei  Jahre  bei  F.  Solimena  sich  auszu- 
bilden ,  worauf  er  1723  nach  Linz,  dem  damali- 
gen  Aufontbalto  seines  Vaters,  zuriickkehrte 
und  dort  bis  an  sein  Lebensende  verblieb.  Im 
J.  1770  wurde  A.  Hitglied  der  Akadcraie  der 
KUnste,  wozu  er  als  Aufnahmsstilck :  Aurora, 
vonGenien  umgeben,  weckt  Morpheus,  vorgclegt 
hatte.  Sein  Selbstbildniss  war  friiher  in  der 
grafl.  Firraian'schen  Sammlung  von  Malerbild- 
nis*en  im  Schlossc  Leopoldskron  bei  Salzburg. 
Zu  seinen  Werken  gehOren :  In  W  i  e  n  in  der 
Pfarrkirchc  zu  St.  Josef  in  Margaretheu  das  Al- 
tarblatt  HI.  Joseph.  —  In  Linz,  in  der  Kirche 
der  Ursulinerinnen  das  Altarblatt  des  Ursula- 
Altars  ;  in  der  Kirche  der  Elisabcthincrinnen  die 
Fresken  der  Kuppel;  in  der  Stadtpfarrkirche  die 
Altarbliitter  der  hh.  Ignatius  und  Erasmus.  — 
InUcllniansod  in  Ober-Ocsterr.  das  Hochal- 
tarblatt:  III.  Alexius.  -  InSchliigl  Stift,  in 
der  Kirche  die  Altarbliitter  des  Frauen-Altars 
und  der  hi.  Norbert.  —  In  Skt.  Florian  Stift, 
die  Frcskomalereien  der  Spcisesalo,  des  Kapitel- 
saales  und  Naturalienkabinets.  —  InKrems- 
mUnstcr,  in  der  Gemaldcsammlung  die  zwOlf 
Apostel.  —  InWilhering,  Fresken  des  Kir- 
chengewOlbes.  —  In  A  dm  on  t,  in  der  Stifts- 
kirche  die  Altiire:  Stiftung  Adraonta,  die  sie- 
gende  Himmelskonigin  und  der  hi.  Potrus.  — 
In  Ilerzogenburg,  die  Fresken  dor  Kirche 
und  sechs  Altarbliitter. 

s.  De  Luca,  Gelehrtes  Oesterreieh.  Wien  1773. 
I.  Bd.  2.  Stuck,  p.  287.  —  Tschischka, 
Kunst  u.  Alterthura  in  Oesterreieh.  Wien  1736. 

A*.  Weiu. 

Altomonte.  Andreas  Altomonte,  viel- 
leicht  Sohn  von  Martin,  um  172S  und  1763  tha- 
tig,  erscheint  als  Ingenieur  und  im  k.  k.  Staats- 
und  Staodeskalender  von  1703  als  damaliger 
Hoftheatralzoichner  zu  Wien.  Von  seiner  Hand 
ist  bloss  folgende  htilzerne  Radiruug  bekannt : 

Abraham  nnd  Isaak  kniend  opfern  den  Widder. 
David  Ten iers  Pinx.  An.  1653.  Cum  Privileg 
S.  C.  M.  Andr:  Altomonte  Ing".  Del:  et  Inci: 
kl.  Fol.  In  Prenner's  Wiener  Galerieverk. 
Ausscrdem  zeichnete  er  auch  eine  hi.  Familie 


von  L.  Giordano  fflr  J.  A.  Schmutzor's 
Stich.  qu.  4.  In  demselben  Werke. 
a.  FOssli,  Neue  ZuaiUe.  —  Ottluy,  Notices. 

W.  Schmidt. 

Alton.  (Joseph  Wilhelm)  Eduard  d'Al- 
ton,  geschickter  Radirer,  geb.  11.  Aug.  1772 
zu  Aquileja,  f  11.  Mai  1840  zu  Bonn,  war  or- 
dentlichcr  Professor  der  Naturgeschichte  an  der 
Friedrich-Wilhelms-Uuivereitat  zu  Bonn.  FUr 
naturgeschichtliche  Werke  hat  er  Violes  gezeich- 
net  und  radirt ;  auch  fiihrte  er  die  ersten  Kreide- 
zeichnungen  auf  Stein  auB,  die  1802  in  Andr6's 
Offizin  zu  Offenbach  a/M.  gedruckt  wurden.  Als 
Dilettant  lieferte  er  von  Bildnissen,  historischen 
Gegenstandcn ,  Landschaften  und  Thicren  Ra- 
dirungen,  worauf  er  sich  nach  Nagler  (Monogr.  u. 
No.  1545;  auf  einigen  E.  d'A.  fee  und  E  d'a  fee. 
bezeichnet  hat.  Im  scltenen  ersten  Drucke,  sagt 
Nagler  daselbst,  fehlt  immer  die  Schrift.  Wegcn 
seiner  Radirungen  wurde  er  zum  Mitglied  der 
Berliner  Akademie  der  KUnste  ernannt.  Viele 
dcrselben  sind  nach  Gemalden  in  soinem  eigencn 
Besitze  ausgeflihrt.  Von  seiner  Sammlung  cr- 
schien  ein  »Verzeichniss  einer  von  E.  d  Alton  — 
hinterla8senen  Gemaldesammlung ,  ncbst  einer 
Vorerinnerung  und  ausflihrl.  Beurthcilung  dreier 
darin  befindlicher  Bilder.  Herausgeg.  von  A.  W. 
v.  Schlegel.  Bonn  1S40.  8«.  Die  drei  grOsscrn 
Artikel  behandeln  aj  das  Bild  Venus  uud  Cupido 
von  Pontormo  (No.  21  j ;  b)  einen  Correggio 
(No.  33) ,  wobei  der  Aufsatz  GOthe's  aus  der 
Jenaischen  Literaturzeitung  1809  abgedrucktist  j 
c)  das  Rubens' sche  Bild ;  Oldenbarnevelt  {No.  23). 
Ob  freilich  die  Bczeichnungen  der  Stiche  und 
des  Kataloges  immer  richtig  sind,  lassen  wir 
dahingestellt. 

BildnisBc  des  KUnstlers : 

1)  Selbstbildniss.  Brustb.  Fol.  Radirt. 

2)  Selbstbildniss.  Brustbild.  OriginaUithographie. 
Unten  rechts :  Bamberg,  in  der  lythographischen 

v    Kunsunstalt  bey  J.  B.  Lachmflller.  gr.  Fol. 

Von  ihm  radirt : 

1 )  Selbgtbildni^s.  s.  oben. 

2)  Maler  W.  Fohr.  Brustb.  gr.  4. 

3)  Dr.  Ludnlg  H.  Friedlander,  Prof,  der  Medicin 
in  Halle.  4. 

4)  Dr.  Ch.  H.  Pander.  Brustb.  Fol. 

5)  Dr.  II.  Wolff,  ArztinBonn.  Kniestuck.  flotz en- 
be  rger  del.  Fol. 

6)  J.  Winckelmann.  Kniestuck.  Angelica  Kauff- 
mann  pinx.  Uoma*  1764.  Fol. 

7)  Andrea  Doria.  Kniestuck.  Die  rechte  Hand  an 
den  Lauf  einer  Kanone  gestfltzt.  Nach  Tlzian. 
Fol. 

8)  Masaccio.  Ipse  p.  4. 

9j  Leonardo  da  Vinci.  Brustb.  mit  langem  Bart 
und  schwarzem  Barett.  Bez. :  Tiefurthd.  1.  Juli 
12.  4. 

10)  Michelangelo  Buonarotti.  Halblig.  kl.  Fol. 

11)  Tizian.  Buste.  Nach  Mo  ret  to" s  Gemalde  und 
dem  Stich  von  Ar.  Caracci.  gr.  4. 

12)  B.  Tasso.  Ruftb.  Tintoretto  p.  Fol. 

1 3)  Helene  Froment  (Forman).  Nach  dem  Gemalde 
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von  Rubens  (im  Katalog  gtcht  Rubens'  Schule) 
bei  d'Alton  aelbst.  kl.  Fol. 
I.  Unten  in  dcr  Mitto  in  geiisacncr  Schrift- 
d'Alton  fee.  1633.  12 — 23.  Juli. 

14)  Isabella  Clara  Eugenia,  in  dcr  Tracht  der  Kla- 
rissinnen.  Nach  finer. Si  hulkopie  nach  Van  Dyck 
bei  d'Alton  selbst.  kl.  Fol. 

1 5)  Todtenmaske  Friedricbs  des  Grossen  mit  Lor- 
beerkrantf.  Fol. 

16)  Vornohmer  Veneziancr.  Kniestuck  mit  Handen 
(Angcbl.  nach  Tizian).  Fol. 

17)  Geisselung  Cbristi.  Angeblich  nach  Van  Dyck 
(im  Katalog  stcht  B.  Flamael)  bei  d'Alton. 
Fol. 

18)  Christus  am  Kreuz.  Consummatum  est.  Nach 
Rubens,  gr.  Fol. 

19)  Kreuzabnahme.  Nach  Rembrandt.  Fol. 

20)  Kopf  des  hi.  Johannes  Evang.  Nach  einer  Skizze 
von  Van  Dyck  bei  d'Alton.  8. 

21)  Venus  und  Cupido.  Gegcnscitige  Radirung  nach 
Pontormo's  Kopie  von  Michelangelo's 
Karton,  fruhcr  im  Bcsitze  d'Alton's,  jetzt  im 
Berliner  Museum,  gr.  qu.  4. 

22)  Orpheus  und  Eurydicc  in  dcr  Unterwelt.  An- 
geblich nach  Poussin.  (Im  KaUlog  genannt. 
Orpheus  uud  Proserpina  (! )  und  als  Maler  Lai- 
res  so  aiigefiihrt.)  Bei  d'Alton.  qu.  Fol. 

23)  Oldcnbarncvelt  von  seincm  Frcunde  gewarnt, 
nicbt  in  den  Rath  zu  gehen.  Kompos.  von  sicbeu 
Figuren.  Nach  dem  Bilde  angcbl.  von  Rubens 
bei  d'Alton  sclbst.  Das  Bl.  tragt  allerdings  die 
t'nterschrift  ■01donbarncveld« ;  doch  stcllt  es, 
wie  uns  Drugulin  schrcibt,  viclmehr  den  Arzt 
Paracelsus  dar,  welcher  oinem  berQhmten  Mannc 
(zwei  hinter  ihm  stehende  weibliche  Figuren  hal- 
ton  oiuen  Lorbeerkranz  iiber  scinem  Haupte)  am 
Butte  cities  Sicrbenden  desseu  Krankhcitjisynip- 
lome  crklart.  qu.  Fol. 

21)  DorAstrolog.  Nach  Rembrandt's  Gemalde  bei 
d'Alton  selbst.  Fol. 

25—27)  Drci  Bll.  mannlichc  KOpfc.  Nach  Rem- 
brandt. Mcist  Kopien  nach  G.  Fr.  Schmidt 
4.  8. 

28)  Rembrandt's  Mutter.  Nach  G.  van  den  Keck 
hout.  Bei  d'Alton.  kl.  Fol. 

29)  Alte  Frau  am  Tischo  beim  Feiister  sitzend  und 
lesend.  Nach  Rembrandt.  Fol. 

30)  Jungo  Frau  am  Fenster  sitzend  vor  cinem  auf- 
geschlagcnen  Bucbc.  Nach  Rembrandt,  kl.  Fol. 

Die  Originalzeichnung,  von  Jos.  Schmidt  imi 
tirt  gcstoi  hen,  Fcdcr  u.  Sepia,  ist  in  der  Samm- 
lung  Estorhazy  in  Pest.  D  Alton's  Radirung  ist 
gegenseitig.  s.  Recueil  d'Kstompcs  d'aprfis  les 
Dcssins  originaux  qui  se  trouvent  a  Prague  dans 
la  Collection  du  Comte  Nnwohratsky-Kollowrath 
gravies  par  Joseph  Schmidt. 

31)  Jugendlich  mannl.  Rrustb.  mit  weisscm  Hals- 
kragen  und  schwarzer  Mfltzc.  4. 

32)  Mannl.  Koplf.  Prolll.  In  Rotari's  Mauler.  8. 

33)  Oruppe  von  drei  Figuren,  bejahrle  Frau,  jun- 
ges  Madchen  und  Knabc.  Kniest.  Skizze  nach 
Corrcgglo.  Bei  d'Alton.  4. 

In  dcr  Jenaischcn  Litcraturzeitung  von  1S(J9. 

34)  Zwei  kSmpfende  llirschc.  Im  Alter  von  lOJah- 
ren  radirt.  qu.  8.  Sehr  seltcuea  Bl. 

35)  Kopf  eines  Widders,  nach  links.  I'nter  demsel- 
ben:  J.  K.  d'Alton  1817.  Fol. 

30)  Dcr  grosse  Tcmpel  zu  Pastum.  Nacb  P.  Ver 
schaf felt's  Zoichnung.  gr.  qu.  Fol. 


37)  Ansicht  von  Wertheim.  gr.  qu.  Fol. 

38)  Durchbruch  des  St.  Anthonisdammcs 
dam.   Verkleinerte  Kopie  nach  Asselyn  uod 
P.  Nolpe.  Bei  d'Alton.  qu.  Fol. 

Nolpc'a  Radirung  dieses  Gegenstandes  hit  Gbri- 
_  ns  nach  W.  ScheUinckx'  Zcichnung.  Die  la- 
schrift  auf  Michel's  Stich  (als  nach  einem  Bilde 
von  Nolpe)  muss  also  unwahr  sein ;  dieses  Bl. 
wot  nur  gcgeus.  Kopie  nach  Nolpe's  Radirung 
D'Alton's  Bl.  ist  ebenfalls  von  der  OegenieiU 
des  Nolpe'schen.  Im  Katalog  steht  fibrigens: 
Angebl.  Asselyn. 

39)  D'Alton,  NaturgeschJchtc  des  Pferde*.  Wei- 
mar 1610—1816.  2  Thlc.  gr.  qu.  Fol.  Die  Ti- 
feln  von  A.  selbst  gez.  und  radirt. 

40)  Chr  Pander,  Bcitrage  z.  Entwickelungsge«a 
des  Huhnchens  im  Eye.  Mit  10  Kpftaf.  V>in- 
burg.  1817.  Mit  Radimngen  von  d'Alton.  Fci- 

11)  D'Alton  und  Pander,  Vergleichendc 
logie.  Bonn  1821—1831.  Mit 
d'Alton.  qu.  Roy.  Fol. 
42)  D'Alton,  die  Anatomic  der  Bewcgungswerk- 
zougc  odor  Knochen-,  Bander-  nnd  Muskellehrc 
des  Mcnschen.  Mit  200  in  den  Text  gedrucktcn 
Abbildungen  nach  der  Natur  auf  Holz  gez.  \m 
Verfasser,  geschnitten  v.  K.  Kretzscbm*r(Hand- 
buch  dcr  menschlichcn  Anatomie,  1.  Bd.).  Leip- 
zig 1850.  Roy.  8. 

s.  Fiissli,  Neue  Zusatze.  —  Nagler.  Monorr 
II.  No.  1515. 

W.  Schmidt  u.  J.  E.  We*$tl9. 

Alttorffer.  Erhart  Alttorffcr  s.  Erhard 
Altdorfcr. 


A 11  mi.  Altun,  Abt  von  Wcihenstophan  in 
Bayern  von  1 182— 1 197,  zierto  die  Handschriftw 
des  Virgil  und  Horaz ,  dio  or  fiir  sein  K\oster 
abschrieb,  mit  Dedikations-BIKttern  und  BM- 
nisscn  der  Verfasser,  die  mit  blaulichor  Tinte 
gezcichnct  sind ,  ohno  vide  Farbenangabe.  mil 
langgezogcnen  Figuren,  konventionell  und  ohne 
Lebeo. 

s.  Sighart,  Gesoh.  dcr  bild.  Kiinste  in  Bayrro 
p.  266. 

Fr.  W.  I  ngrr 
Altnn.  Altun  war  der  ausgczeichnetste  Stein- 
schncider  am  Hofe  Tamcrlans  urn  1400,  cin  Wun- 
der  der  Kunst,  wie  ihn  Ibn  Arabschah  nennt, 
der  pcrsiseho  Schrift  achoncr  als  der  beriinm- 
testc  arabische  Kalligraph,  Jakut,  iu  Jaspis  und 
Onyx  schnitt. 

s.  Ahmed  Arabsiades,  Timuri  Historia  cd. 
Manger  II.  873. 

Fr.  W.  Vnycr. 
Altzenbach.  Gerhard  Altzenbach.  Ver- 
legcr,  viellcicht  auch  Kupferstechor  im  17.  Jahrh 
in  KOIn  (nach  Ileinoken  auch  in  Strassburg)  tha- 
tig.  Er  muss  oin  hohos  Alter  erreicht  haben, 
denn  boreits  1609  am  14.  Febr.  wird  er  im  kul- 
nischen  Grundbuchc  Ilacht  erwiihnt ,  und  noch 
1672  kommt  er  in  Kiiln  als  Verleger  vor.  Er 
gab  damals  das  grosse  Bl.  mit  dem  (rrundrisse 
dcr  Stadt  und  der  Abbildung  der  Frohnleich- 
namsprozession ,  von  dem  jiingern  Ltfffler  nach 
Schott's  Zcichnung  gestochen,  beraus.  Mchrerw 


Digitized  by  Google 


Alunno, 


565 


Bll.,  die  in  seineni  ausgebreitcten  Verlago  ohne 
Stechcrnamen  crschicnen,  habenzur  Vermutliung 
Anlass  gcgeben ,  dass  or  auch  gestochen  habe. 
Daa  ist  mtfglich,  aber,  so  woit  unsero  Kenntniss 
reicht,  keineswcgs  sicker. 

Ob  Ubrigens  Gerhard  auch  in  Strasburg  tha- 
tig  gewesen,  ist  schr  zweifelhaft;  denn  zur  Ver- 
muthung  Ueineken's  hat  wahrschcinlich  nur  ein 
Stich  vonW.  Hollar,  dor  gezahinte  Elephant, 
welcher  J  629  in  Deutschland  gezeigt  wurde,  den 
Anlass  gegeben :  diescr  hat  niimlich  im  ersten 
Druck  die  Adresso  von  J.  von  Heyden  in  Stras- 
burg, wahrend  die  zweiten  die  des  Gerhard  haben. 

Wilhelm  Altzenbach,  wol  ein  jlingerer 
Binder  des  Vorigen,  Kupferstechcr  und  Verleger 
in  Kiiln,  soli  nach  Heineken  auch  in  Paris  bei 
l>andry ,  der  wenigstens  den  Kopf  des  Apostels 
Thaddiius  nach  II.  Watel6  (a.  Stiche  No.  3)  von 
ihm  verlcgte,  und  in  Strasburg  gearbeitet  ha- 
ben. Er  war  an  Gerhard's  Verlag  zu  Kiiln  mit 
bcthciligt  (vergl.  Stiche  No.  9)  und  dann  desscn 
Nachfolger,  da  sich  Bll.  vorfinden,  welche  in 
spatern  Abdrllcken  Gerhards  Adresso  in  die  sei- 
uige  umgeandert  zeigen.  Er  komint  noch  1080  als 
Verleger  vor.  Da  er  sich  auf  einem  Blatte,  der 
Verlobung  der  hi.  Katharina  (Stiche  No.  4),  W. 
Altzenbach  junior  nennt,  wollto  Hoineken  zwei 
Wilhelm  A.  annehmen ;  dafiir  ist  aber  kein  ge- 
nUgender  Grund,  da  jcno  Bezeichnung  ganz  wol 
anch  zur  Untcrscheidung  von  Gerhard  gewahlt 
werden  konnte. 

I  j  Christus  als  Sieger.  G.  Altzenbach  exc.  kl.  Fol. 

2)  Maria  von  den  sicben  Schwertern  durehstochen. 
W:  altzenbach:  ferit.  gr.  Fol. 

3)  Rrustbild  des  Apostels  Thaddiius.  Nach  H.  Wa- 
teU.  Aus  einer  Folge  Brustbilder  der  Apostel 
und  Kvangelisten  nach  Watele*.  P.  Landry  ex. 
O.  (d.  i.  Guilclmus  oder  Ouillaumc  wol  eher  als 
Gerhard)  Altzenbach  sc.  gr.  Fol. 

4)  Verlobung  der  hi.  Katharina.  O.  Altzenbach  exc. 

5)  Die  hi.  Brigitta  vor  Christo  kniend.  Nach  Joh. 
Toussyn. 

6)  Der  Martertod  der  hi.  Margaretha.  Nach  J. 
Toussyn. 

7)  Mehrere  Bll.  zu  einer  Folge  von  20  bibl.  Vor- 
stellungen. 

8)  Die  Liebfrauenktrrhc  in  Aachen.  Nach  W. 
Hollar.   Bey  Wilhelm  Altzenbach.  qu.  Pol. 

0)  DieAachcner Heiligthiimer.  Nach  W.  Hollarmit 
Widmung  von  (ierhardua  Altzenbach.  Gedrnckt 
zu  Kolln,  bey  Wilhelm  Altzenbach.  HWA.  qu.  Fol. 

10)  Grosse  Anslcht  von  Koln.  1650.  Bey  Gerhard 
Altzenbach.  Imp.  Fol.  auf  10  BU. 

1 1 )  Lovis  dc  Bourbon  II.  du  nom,  zu  Pferdo.  gr.  Fol. 

12)  Joanna  Hervy ,  Wittwe  von  CI.  Morelli.  G. 
Altzenbach  Sc.  1071.  gr.  4. 

1 3)  Folge  von  Blumenstraussen  in  Vasen  mit  ver- 
ziertcn  Darstelluiigen,  die  ffinf  Slnne  vorstellend. 
Nach  J.  Toussyn.  gr.  Fol.  Das  0.  Bl.  »Circe« 
ist  von  Franz  Bran  gest. 

s  He  iuekeri,  Dirt.  —  Merlo,  Kiilnisrhe  Kiinst- 
ler.  —  Derselbe  im  Organ  fiir  christl.  Kunst. 
Jahrg.  XV.  p.  213.  —  he  Blanc,  Manuel. 
Notizen  von  Ihxujulin. 


Alt,  N  i  c  c  o  1 6  A 1 A ,  Kupferstechcr  zu  Parma 
urn  1687—1707. 

1 )  Bll.  fflr :  L'Esercizio  accadcmico  dl  Pica  d' Antonio 
Vczzani.  Parma  16S8.  qu.  4.  Das  Titelbl.  nach 
F.  Bibbiona ,  die  Textbll.  nach  P.  B e r n o u  1 1. 

2)  Madonna,  Halbflg. ,  mit  dcm  Kind,  in  einem 
Ornament.  Obcn :  Acervus  tritiri  etc. ,  unten : 
Flos  campi  fructus  ventris  etc.  N.  Alu  F.  gr.  4. 

3)  Bildniss  des  P.  Joannes  Petrus  Pinamonti.  gr.  4. 
a.  Zanl,  Enriclopcdia.  —  Fussll,  Neue  Zu- 

satze.  —  Ottley,  Notices. 

W.  8chmi<U. 

Alnlsettl.  GiulioAluisotti,  tiichtiger  Bau- 
meister  und  Zeichner  von  Mailand ,  zu  Anfang 
dieses  Jahrh.  geb.  Er  fUhrte  verschiedene  be- 
merkonswerthe  Gebaude  aus,  so  die  grosse  Kirche 
in  Rho  und  das  Hospitalgebaude  der  barmhcr- 
zigen  Schwestern  in  Mailand.  Auch  hatte  er  den 
Entwurf  zu  oinem  monumentalon  Campo  Santo 
(Friedhof)  zu  fertigen,  der  sehr  anerkannt  wurdo 
aber  nicht  zur  AusfUhrung  kam,  da  man  den 
ganzen  Plan  wiedcr  fallen  Hess.  Von  ihm  sind 
auch  die  Zeichnungen  zu  den  folgenden  Werken. 

Nach  seinen  Zeichnungen  gestochen : 

1)  Die  Tafeln  in  :  J.  Stuart  e  N.  Revett,  Lc  anti- 
chita  di  Atene  misurate  e  diseguate.  Prima  ver- 
sione  italiana  di  C.  G.  pubblicata  per  cura  dell' 
arrhitettoG.  Aluisetii.  Mit  101  Taf.  Milam.  1832 
—1844.  gr.  Fol. 

Italienische  Ausgal>e  des  bekannten  Werkcs 
von  Stuart  und  Revett. 

2)  Opere  dei  grand!  concorsi  premiate  dall1  J.  R. 
Accademia  di  Belle  Arti  in  Milano,  disegnate  ed 
incise  per  cura  dell'  architetto  G.  Aluisetti.  Mit 
67  Tar.  Milano  1847.  Fol. 

s.  Ant.  Cairn  i,  Memoria  degli  Artisii  etc. 

Cav<illtmi. 

A I  ii  ii  no.  NiccoloAlunno,  Maler  von  Fo- 
ligno  in  der  zweiten  Ualfte  des  15.  Jahrh.,  nam- 
haftor  Meistcr  der  Umbrischen  Schule.  Sein  Lo- 
ben  und  seino  Thiitigkeit  bieten  ein  besondercs 
Interessc,  soforn  sic  die  verschiedenen  EinHlisse, 
welche  wahrend  des  15.  Jahrh.  die  Umbrische 
Kunst  erfuhr,  deutlich  darstellen.  Am  Beginn 
des  Jahrh.  zeigen  wahrend  einer  geraumen  Zeit 
die  Wcrko  aller  Umbrischen  Maler  die  Einwir- 
kung  der  Meister  von  Siena ;  die  byzantinischo 
Form  und  Komposition,  der  strenge  Ernst  der 
miinnlichcn ,  die  Zarthcit  der  wciblichcn  T>'pen 
wciscn  offenbar  auf  dio  Nachfolger  des  Duccio 
zuriick.  Vor  1450  wurde  dann  die  fromme  Ge- 
filhlsweiso  des  Fra  Angelico  von  Fiesole  durch 
die  Vcrmittlung  soincs  Schlilers  Benozzo  Goz- 
zoli  in  der  Schule  verbreitet.  Es  war  natiirlich, 
dass  dio  Innigkeit,  der  silsse  und  cngelgleicho 
Charakter  der  SchOpfungen  des  Fra  Giovanni, 
selbst  nachdem  er  durch  dio  ranheren  Uande  des 
Benozzo  gegangen  war,  boi  den  KUnstlern.welche 
unter  dcm  EinHuss  der  sienesischen  Malerci  stan- 
den,  Bewundcrung  und  Nacheiferung  erregten. 
Zuglcich  gab  die  Beimischung  des  florentinischen 
Elomentes  der  Schule  Etwas  von  dem  Nerv  und 
der  Kraft,  welche  ihr  fehlten.  Denn  dem  Fra 
Angelico  ist  dio  Verbindung  aussoreter  Zartheit 
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mit  mannlicher  Strenge  cigenthiimlich ;  er  be- 
sitzt  vollstiindig  die  Energie  der  Darstellung, 
welchc  die  iiltere  florentinische  durcbweg  von 
der  iibrigen  toskaniachen  K mist  unteracheidet. 

Alunno,  wahrachoinlich  in  Foligno  zu  der  Zcit 
geb. ,  als  der  florentinische  Einfluaa  dortbin  ge- 
langte,  wuchs  in  Umbrien  unter  diescn  Verhiilt- 
nissen  auf.  Es  ist  sehr  mtfglich,  daaa  er  Benozzo 
aelbcr  zum  Lehrer  hatte,  und  jedenfalla  hater 
rich  nach  deaacn  Werken  gebildet.  Doch  erfuhr 
er  noch  andere  Einwirkungen ,  die  sich  danials 
in  Umbrien  geltend  machten.  Piero  della  Fran- 
cesca  hatte  eine  andere  Spielart  der  florentini- 
sche n  Kunat  nach  den  Marken  gebracht;  nach 
dieaer  bildete  aich  Signorelli  aua  und  trug  so  zu 
der  Auabreitung  einer  zweiten  Form  dea  um- 
brisch-florentiniachen  Stiles  bei,  welche  in  ihrer 
herben  Kraft  die  Vorstufe  zu  Michelangelos 
Kunstwurde.  Dazu  kani  endlich  einedritteKich- 
tung,  welche  eincn  von  jenen  ganz  verschiede- 
nen  Ausgang  genommen.  Fast  gleichzeitig  mit 
den  Florentinern  hatten  einige  venezianiBche  und 
padnanische  Meiater  fUr  ihre  Malereien  in  den 
Stadten  der  Marken  Abaatz  gefunden ;  insbeson- 
dere  Antonio  und  Bartolommeo  Vivarini  und  ihr 
Schliler  Crivelli.  Diese  hatten  eine  Miachnng 
von  veneziani8cher  Art  mit  der  dea  Mantegna 
oingcfiihrt.  Es  war  eine  acltsamc  Vereinigung 
von  byzantinischen  und  plaatiachen  Formen,  die 
eher  Gebilde  von  Stein  ala  die  Natur  nachahm- 
ten;  mit  gewUhnlichen  und  verzerrten  Typen, 
aber  wirkaam  durch  die  Gewalt,  mit  welcher  die 
Leidenschaft  darin  auagcdriickt  war,  tiberhaupt 
von  groaaer  Kraft  der  Darstellung,  und  daher 
wol  im  Staude  zahlreiche  Bewunderer  zu  finden. 

Alunno,  den  man,  obwol  dies  Oftera  geschehen, 
nichtgerade  ei 

nen  groaaen  KUnstier  nennen  kann, 
verst&nd  eB  in  den  verachiedcnen  Perioden  sei- 
ner Thatigkeit  zwischen  1450  und  1500  jene 
eigenthtimlichen  ZUge  der  Florentiner,  Venezia- 
ner  und  Paduaner  bi8  zu  einem  gewiasen  Grade 
zu  verbinden,  ohne  das  beaondere  umbrische 
Geprage  zu  verlieren ,  das  aeinen  letzten  Aus- 
druck  in  Perugino  finden  aollte.  Er  war  der 
Schiller  des  Bartolommeo  di  Tommaso  von  Fo- 
ligno, welcher  Gehliife  de8  Benozzo  Gozzoli  ge- 
weaen.  Dasa  er,  wie  bemerkt ,  in  seiner  Jugend 
personlich  mit  dem  Florentiner  bekannt  war, 
scheint  auch  das  erste  der  von  ibm  erhaltencn 
Gem&lde  zu  bcstatigen ,  das  schon  eine  gewiaae 
Reife  bekundet.  Ea  iat  1458  datirt  und  wird 
jetzt  in  derKircheS.  Francesco  zu  Diruta 
aufbewahrt.  Dieae  Altartafel,  daran  die  FlUgel- 
bilder  und  die  Prcdella  fehlen,  atellt  die  Jung- 
frau  zwischen  den  hh.  Bernardino  und  Franzis- 
kua  vor,  welch  Letztercr  zu  aeiner  Seite  die 
kleine  Figur  dea  Donatora  hat  (a.  Verz.  No.  1). 
Die  Gruppe  zeichnet  sich  durch  stille  Sammlung 
und  zarte  Innigkeit  der  Empfindung  aua ,  wcnn 
auch  die  Figuren  in  der  Zeichnung  mangelhaft, 
in  der  Haltung  nicht  frei  von  Steifheit  aind  und 
die  Farbung  jenen  braun-rOthlichen,  verschmol- 
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zenen  Ton  hat ,  welchen  die  Umbrier  von  det 
Sieneaen  Uberkommen  habcn.  Zu  jener  Zeit 
Bcheint  tiberhaupt  A.  in  Diruta  gearbeitetzu  ha- 
ben.  Denn  noch  iat  daaelbat  eine  auf  beiden  Sei- 
ten  bemalte  Prozessionsfahne  erhalten,  welche 
fUr  die  Briiderachaft  von  S.  Antonio  Abate 
gefertigt  war  (a.  Vera.  No.  2).  Auf  der  einen 
Seite  der  hi.  Antonius  und  die  Kreuzigung;  auf 
der  auderen  zwei  Heilige  und  die  Geisaelum 
Die  Engel  in  der  Kreuzigung  erinnern  insbeaoa- 
dere  an  diejenigen  Bartolommeo' s  di  Tomma*i 
wiihrend  der  Heiland  in  der  Weiae  des  Braoa* 
gehalten  ist. 

Etwas  spiiter  finden  wir  Alunno  vielfach  in 
Assisi  beschiiftigt.  Doch  ist  von  einem Haapt- 
werke  daselbst,  den  Malereien,  womit  er,  wieY»- 
sari  bcrichtet,  die  ganze  Fasaade  der  KircheS 
Maria  degli  Angeli  bedeckte,nichts  mehr  erhaltea 
Vorhanden  aind  dagcgen  noch :  Eine  veretfita- 
inelte  Kreuzigung  an  dein  Flochaltar  von  S  Cri- 
sp i  n  o ,  Eine  Maria  der  Barmherzigkeit  mit  Hei- 
ligen  und  Szenen  aus  dem  Leben  des  hi.  Rufi- 
n  u  s  in  der  BrUdcrschaft  gleichen  Nameus  s.  Ven 
No.  3  und  4).   Diese  Bilder,  zum  grosaenTbeil 
beschadigt .  gehOren  iudess  nicht  zu  den  bemer- 
kenswerthen  Arbeiten  des  Meistera.  Ebeuso  em 
Fahne ,  frllher  in  S.  Francesco  zu  Assisi  urxi 
noch  k lira) ich  in  der  Sammlung  Rambonx  w 
K'ihi.   auf  ihr  ist  die  Jungfrau  dargestellt 
welche  flir  das  von  der  Peat  heimgesuchte  Volk 
die  Htilfe  des  Heilands  erflcht   Verz.  No.  5 
Bes8er  ist  das  Bruchstiick  Einer  Madonna  air 
Heiligen  und  Engeln  im  Do m  zu  Assisi.  hV 
sind  besondera  die  Heiligen  und  die  Figures*^ 
Predella  von  guter  Bewegung  und  regelmassfl'3 
Zligen,  wiihrend  die  Jungfrau  und  die  Elf?' 
mehr  das  Ungelenke  von  Benozzo  s  Gestato 
haben  (Verz.  No.  6). 

Dieae  Gemalde  gehen  wol  einer  grossen  Altar- 
tafel vom  J.  14G5  voraus,  von  welcher  verscaie- 
dene  Abtheilungen  (nicht  vollstiindig]  als 
trennte  Bilder  in  der  Brora  zu  Mailand bin- 
gen  Vera.  No.  7).  Das  Hauptbild  atellt  die 
Jungfrau  mit  dem  Kinde  von  einem  Engelcbor 
umgeben  vor ,  die  Bruchstilcke  einzelne  6e*tal- 
ten  von  Heiligen.  Die  Starrheit  der  Figuren,  die 
Verzerrung  der  ZUge,  die  scbarfe  hitehst  ent- 
achiedene  Farbung  roacben  das  Werk  wenig  ac- 
ziehend.  Weit  gUnatiger  wirkt  ein  Bild  torn 
J.  1466,  daa  von  der  Briiderachaft  der  S.  Annnn- 
ziata  zu  Perugia  bestellt  war  und  sich  jetzt  in 
derGalerie  daselbst  befindet:  Die  Yerkflndi- 
gung  mit  Gott-Vater  in  der  Glorie,  weleber  dec 
hi.  Geist  herabsendet,  und  mit  den  hh.  Philipp 
und  Juliana  (Verz.  No.  8).  Der  verkfindende 
Engel  ist  durch  seine  nattirliche  und  heitere  Ad- 
muth  sehr  ansprechend ,  die  Madonna  von  be- 
acheidener  Liebenawlirdigkeit ,  in  den  Figurtn 
Uberhaupt  mehr  Weichheit  und  Fluaa.  Dock  i« 
auch  hier  die  Nachwirkung  von  Benozios  Be i- 
apiel  nocb  fiihlbar.  Daaa  dieae  einen  charakte- 
riatiachen  Zug  aeiner  gahzen  Thatigkeit  bis  xon 
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J.  I46S  bildet,  zeigen  auch  die  Ubrigen  in  I  ta- 
li en  zerstreuten  Bilder  derselbcn  Epoche  (Vera. 
No.  9—13),  sowie  ein  in  dor  Rarlsruher  Ga- 
lerie  befindliches  Work,  das  eheniala  eine Fahnc 
»rar  No.  14).  Letzteres  gehbrt  zu  den  beaten 
Erzeugnissen  dea  Meisters  in  dieser  Zeit;  die 
Daratellung  iat  belebt  und  ausdrucksvoll ;  auf 
dem  Bildc  des  Gekreuzigten  der  Kopf  der  Jung- 
frau  in  ihrem  Schinerze  schon,  doch  auch  hier 
der  tlachshaarige  Johannes  in  maGlosem  Jam- 
mer das  Geaicht  verzerrend. 

Ungefahr  um  1471  beginnt  dann  der  Einflusa 
Crivelli  a  in  seinen  Werken  hervorzutreten.  Die 
ersten  Spuren  davon  zeigt  insbesondere  tine 
ttroaae  Altartafel  imDome  znGualdo,  deren 
Hauptbild  Madonna  mit  dem  Kinde  von  Engeln 
omgeben  darstellt,  wiihrend  eine  Anzahl  von 
Heiligen  die  Seitentiiigel  einnehmen  (Voraeichn. 
Xo.  15).  Mehrere  dieser  Figuren  sind  schmieg- 
s»m  and  von  nattirlicher  Bildung  in  den  For- 
inen ,  in  anderen  dagegen  heri'Bcht  der  gewiihn- 
lichc  und  realistische  Typus  vor,  der  fur  Cri- 
velli's  Darstellungen  so  bezeiebnend  iat.  Ein 
ffeuifcer  bedeutaamoa  Wcrk  in  demaelben  Stile 
ist  Die  Verkiindigung  in  der  Pinak othek  zu 
Bologna,  welche  daa  Datum  1481  trug,  als  aie 
noch  die  Rapelle  dea  Ilospitala  zu  Arcevia 
schmQckte  (Verz.  No.  16).  Auaaerdem  sind  in 
dieaem  Charakter  einige  monumentale  Male- 
reien,  d.  h.  Altartafein  in  mehreren  Abtheilun- 
pen,  ana  spaterer  Zeit  erhalten.  Davon  sind  die 
temerkenswerthesten  :  Geburt  und  KrOnung  der 
Maria  von  1483  im  Dom  zu  Nocera,  Kreuzi- 
gung  und  Szenen  aus  der  Leidensgeschichte, 
vollendct  im  J.  14S6,  Madonna  mit  Heiligen  in 
dem  Kloster  S.  Cbiara  zu  Aquila  und  Ma- 
donna in  S.  Francesco  zu  Serra  Patrona 
Verz.  No.  17-20). 

In  einer  Altartafel  von  1492  in  S.  Niccolo 
w  Foligno  finden  wir  dann  eine  deutliche  Mi- 
sebung  der  florcntinischen,  der  umbrischen  und 
der  veneto-paduanischen  Kunstweise.  Es  ist 
tines  jener  grossen  aua  einer  Reihe  von  Tafeln 
zusammengesetzten  Werkc  in  architektonischem 
reich  ornamentirten  Rahmen  von  gothischen 
Formcn  und  mit  spitzbogigen  Giebeln ,  wie  sie 
insbesondere  die  sienesischc,  die  umbrische  und 
•enezianische  Kunst  bis  zuin  Schlusse  des 
IS.  Jabrh.  liebte.  Eine  der  Haupttafeln  ist  die 
Gebort  Chriati  in  einer  mit  Begebenheiten  reich 
staffirten  Landschaft,  nach  dem  Beispiele  vene- 
tianischer  Bilder  dieser  Zeit;  eine  andere  im 
Giebel  die  Auferstehung  Cbristi  —  eine  der 
Usten  Sehopfungen  des  Meisters,  darin  die 
Hauptfigur  zum  Theil  an  Benozzo,  zum  Theil 
an  Crivelli  erinnert,  wahrend  die  schlafenden 
Kriegsknecbte  in  einer  Wcise  verkiirzt  sind, 
welche  die  Reuntnias  sowol  der  Meiaterwerke 
Signorclli's  als  der  Arbeiten  Mantegna's  voraus- 
*etzt.  Dabei  wird  abcr  Alunuo  nicbt  frei  von 
*»Mner  Art  die  Gesichtszligc  abatossend  und  bis- 
weilen  mllrriaeh  bis  zur  Rarikatur  zu  bilden, 


bleibt  auch  in  der  Form  hart  und  trocken ;  nur 
in  den  besseren  Verbal  tnissen  zeigt  sich  ein 
Fortschritt.  Seine  Farbung  iat  fliissig  wie  friiher 
und  in  einem  braunlichen  Ton  sehr  verschmol- 
zen ;  die  technische  Bchandlung  so  vollendct  als 
es  seine  Temperamalerei ,  die  er  durchweg  bei- 
behalt,  nur  irgend  erlaubt.  Die  Predella  jenes 
Altarwerkes  befindet  sich  im  Louvre  zu  Pa- 
ris {Vera.  No.  22). 

Das  letzte  der  erhaltenen  Altarbildcr  Alunno's 
ist  aus  dem  J.  1490;  es  befindet  sich  inderRircbe 
zu  La  Bastia  zwiscben  Aasisi  und  Perugia  und 
stcllt  in  dem  Hauptgemalde  die  Jungfrau  vor, 
welche  das  nackte  Cbristuskiud  liebevoll  an  sich 
drlickt,  mit  vier  kleiuen  Engeln,  welche  den 
Thron  musizirend  und  anbetend  umatehen  (Vera. 
No.  24).  Nach  1499  tindeu  wir  kciue  weiteren 
Spuren  von  dem  Meister,  und  so  wenig  wir  von 
dem  Beginn  seiner  Laufbahn  wissen  ,  so  wenig 
ist  una  das  Ende  derselhen  bekannt.  Doch  tin- 
den  sich  zwei  undatirte  Werke  von  seiner  Hand 
im  Unite  Napoleon  III.  des  Louvre  (Veraeichn. 
No.  25  und  201. 

Alunno  ist  weder  durch  grosse  Meisterschaft 
noch  durch  eiu  ausgesprochenes  Talent  hervor- 
ragend ;  doch  nimmt  er  innerhalb  seiner  Scliule 
eine  ansehnlicho  Stellc  ein  durch  seine  Fiihig- 
keit  des  Ausdrucks  inniger  Uingebung  und  Ver- 
ehrung  in  den  Engeln  und  Heiligen,  zarter  liebe- 
voller  Empfindung  in  den  Madounen.  Das  Hold- 
selige  und  Seelen  voile,  das  von  An  fang  an  in  der 
sienesischen  und  umbrischen  Kunst  liegt,  nimmt 
in  ihm  eine  festcre,  lebendigere  Gestalt  an.  Und 
zwar,  wie  wir  geseben,  indem  er  rait  der  umbri- 
schen die  Eigenschaften  anderer  Kunstweisen  zu 
verbinden  sucht.  Allcin  diese  Verbindung  ge- 
lingt  nur  halb,  da  er  die  fremden  EinflUsse  nicht 
zu  bewiiltigen  vermag.  Daher  kommt  er  in  der 
Komposition  und  Zeichnung  doch  nicht  liber 
seine  Vorganger  hinaus ;  seine  Gestalten  iiber- 
winden  einen  Rest  von  Starrheit  nicht,  und  seine 
Farbung  behiilt  den  dunklen  schweren  Ton  der 
Sienesen. 

Dazu  kommt  jene  EigenthUmlichkeit  des  Mei- 
sters, in  den  Darstellungen  des  Leidens  und  des 
Schmerzes  seine  Figuren  von  diosen  Empfindun- 
gen  auf  das  Heftigste,  bis  zur  Vcraerrung  ergrif- 
fen  zu  zeigen.  Rein  Zweifel,  A.  bat  eine  grosse 
Kraft  des  Ausdrucks,  und  diese  Eigeuschaft  eben 
zeichnct  ihn  aus ;  allein  gelingt  ibm  Ofters  die 
Versinnlichung  slisser  Innigkeit,  so  geriith  er 
andrerseita  in  der  Schilderung  des  Schmerzes 
fast  immer  in  das  Starre  und  MaGlose.  Sowol 
die  Richtung  der  umbrischen  Runst  als  seine 
eigene  Natur  trieben  ihn  bei  den  Leidensmo- 
menten  der  christlichen  Geachichte  und  der  Hei- 
ligenlegende  zu  verweilen ;  und  in  ihm  geht  die 
Malerei,  ehe  aie  sich  auch  in  derartigen  Darstel- 
lungen zu  edler  Natlirlicbkeit  Iautert,  bis  zur 
Hasslichkeit  der  Verzerrung.  Sein  Christus  or- 
scheiut  nicht  selten  in  Uberwaltigender  Heftig- 
keit  des  Schmerzes,  wilde  Rohheit  karikirt  die 
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Henkereknechte,  and  sein  hi.  Franziskus  geber- 
det  sich  mit  leidenBchaftlichcr  Vorztickung.  Und 
weil  der  Meister  dio  voile  Lebendigkeit  der  Dar- 
stellung  noch  nicht  zu  erreichon  vcrmag,  gcht 
der  Ausdruck  des  Leidens  bis  zu  einer  abstos- 
senden  Uebertreibung  und  Erstarrung ,  die  das 
gerade  Gegentheil  von  jener  Anmuth  ist,  welche 
manche  seiner  Madonnen  und  Engel  haben. 
*  Crow  und  Cavalcanlle . 

Vorzeichniss  seiner  Werke. 

1)  145S.  Altartafel  in  S.  Francesco  zu 
Diruta:  Madonna  auf  cincin  mannorncn 
Throne  sitzend,  zu  beiden  Seiten  anbetende 
Engel;  die  Ilciligen  kniend.  Der  Donator 
triigt  in  seiner  Hand  cine  Hollo  mit  der  In- 
schrift:  Jacobus  Rubei  de  Dcructi  hoc 
opus  ....  p.  a.  Am  Socket  des  Thrones 
der  Madonna :  nicolaus  fulg  .  . .  pinxit 
mcccclviii.  dib  . . .  Sehrboschiidigt.  s.Text. 

2)  Fahne  flir  die  Briiderschaft  von  S.  Anto- 
nio Abate  zu  Diruta.  Auf  beiden  Seiten 
auf Goldgrund  bemalt;  sehrboschiidigt.  Auf 
der  oinen  Seite:  der  hi."  AntoniuB  thro- 
nend  mit  zwei  Engcln,  welche  Uber  sei- 
nem  Hauptc  die  Mitra  halten,  vorn  kniendu 
Munche  und  oben  der  gekrcuzigte  Christus 
mit  Engcln;  auf  der  andcrn :  die  Gcissc- 
lung,  darunter  die  hh.  Egidius  und  Ber- 
nardino. 

3)  Kreuzigung  und  die  Halfte  einer  Ma- 
donna und  cines  Evangelistcn.  Auf  Lein- 
watid.  Bruchstiick.  In  S.  Crispino  zu 
Assisi. 

4)  Fahne  in  der  Briiderschaft  S.  Crispino 
daselbst.  Die  hh.  Franziskus  und  Klara  mit 
einer  Anzahl  der  Briider  untcr  ihrem  Man- 
tel ;  dariiber  Madonna,  Uber  deren  Haupt 
zwei  Engel  die  Krone  halten.  Auf  der  an- 
dcren  Seite :  III.  Rufinus  thronend  zwischen 
den  hh.  Viktor  und  Ludwig;  unterhalb  zwei 
Szenen  aus  der  Legendc  des  Rufinus.  Be- 
Hchiidigt.  s.  Text. 

5)  Fahne,  genannt  die  Fahne  der  Pest,  friiher 
in  S.  Francesco  zu  Assisi,  jetzt  in  der 
Sammlung  Ramboux  zu  Koln.  s.Text. 

G)  Altartafel  im  Dom  zu  Assisi.  Das  Mi t- 
telbild ,  jetzt  in  cine  rundo  Form  gebracht : 
Madonna  mit  Kind  und  Engeln ;  an  ihrem 
Throne  die  Inschrift:  pus  NlOOLAl  de  fuli 
. .  no  mccccl  . . .  Der  eine  Seitenflilgel : 
die  hh.  Pfctro  Damasio  und  Cassiano;  in 
dem  Giebel  dariiber  Jungfrau  und  drei  Se- 
raphim. Der  anderc  SeitcnflUgel :  der  hi.  Lo- 
renz  und  ein  Bischof;  in  dem  Giebclfeld 
dariiber  der  verkiindende  Engel  zwischen 
zwei  Seraphim.  Predclla:  drei  Szenen  aus 
dom  Lcben  des  hi.  Rufinus.  s.  Text. 

7)  14G5.  Altartafel,  in  getrenntcn  Bildern  mit 
selbstiindigen  Nummern,  in  der  Br  era  zu 
Mai  I  and.  Das  Hauptbild:  Madonna  mit 
Kind  in  einem  Engelchor,  bez. :  nicolaus 


fuloinas  pinxit  mcccclxv;  ausserdem  die 
hh.  Franziskus,  Bernardino,  Ludwig  und 
Sebastian.  Dazu  gehilren  noch  die  Giebel- 
fclder :  Christus  am  Kreuz  mit  vier  Engeln, 
die  hh.  Hieronymus,  Antonius,  Johannes 
der  Taufer  und  ein  vierter  Ileiliger.  Die 
Fig.  etwa  %  lebensgross.  s.  Text. 

8)  1406.  VorkQndigung,  mit  den  hh.  Phi- 
lipp  und  Juliana  und  den  knienden  Mitgiie- 
dern  einer  Briiderschaft.  Mit  der  Inschrift 
Sotietas  SS.  Anuntiate"  fecit  fieri  hoc  opus 
A.  D.  mcocclxvi.  Auf  Leinwand.  Bestellr 
von  der  Briiderschaft  der  AnnunziaU,  dice 
Altarbild  in  S.  Maria  Nuova  zu  Pcn- 
gia,  jetzt  in  der  G a  1  e r i e  daselbst.  s.Teit 

9)  14GG.  Mehrere  Tafeln  von  einem  Altar- 
werke,  im  Museum  des  V a  t  i  k a  n  s  zu  Rom 
scchs  Heilige,  in  der  Reihe  dariiber  gleich- 
falls  sechs,  dicse  nur  als  Halbfigurcn.  In  der 
Mitte  des  Gicbelfeldes  eine  Diet*,  Heilige 
uud  Engel  in  den  Seitengiebeln.  Weitere 
vierzehn  Heilige  in  derPredella,  darunter 
.nochmals  siebzehn  weibliche  Heilige,  alio 
dieso  nur  Halbfig.  Bez. :  niciiolaus  pul- 
uinas  MCCCOLXiiini.  Das  ganze  Gemalde 
befand  sich  friiher  in  Montelpare.  8.  Text 

10)  Kleinero  Altartafel,  ebenfalls  im  Vati- 
kan  :  im  Mittelbilde  die  Kreuzigung,  in  den 
Fliigclbildern  Johannes  der  Taufer  und  drei 
Heilige ;  in  dem  mittlercn  Giebelfelde  die 
Auferstehung.  s.  Text. 

11)  Madonna  del  Soccorso  in  der  GalerieCo- 
lonna  zu  Rom.  s.  Text. 

12)  Altartafel  im  Monte  di  Pieta  zu  Rob 
Jungfrau  mit  Kind  im  Mittelbilde,  OeiB?' 
in  den  Seitenfliigcln.  In  den  GiebelnChenb- 
kiipfe  in  Mcdaillons. 

13)  1468.  Grosses  Altarwerk  in  der  Kirchedfl 
Castello  zu  S.  Sevcrino.  Mittelbild 
die  Jungfrau  mit  Kind  und  Engeln  zwiseht'u 
den  hh.  Jakob,  Severino,  Franziskas  und 
dem  jugendlichen  Hubert.  In  den  Giebeln 
der  Ileiland  mit  Seraphim,  Dauiel,  Jeremiah 
und  Verkiindigung.  Die  Predclla  Christu> 
mit  Cherubim  zwischen  zwolf  Apostelu  ist 
nicht  gemalt,  sondern  in  Relief.  Bez. :  nh»- 

LAUS  FULOINAS  PINXIT.  MCCCCLXVIII.  D'c 

Malerci  ist  vielfach  restaurirt.  Anch  dies 
Bild  gchlirt,  wie  die  vorhergehenden  (No.  I 
—12),  zu  den  untcrgeordneten  Arbeiten  Aes 
M*.'i8ters. 

14)  14G8.  Doppelbild  im  Museum  zu  Karls- 
ruhe,  von  einem  auf  beiden  Seiten  gonial 
ten  Banner  in  der  Kirche  S.  Gregorio  in 
Assisi.  Urspriinglich  auf  der  einen  Seite 
der  hi .  Gregoriua  als  Bischof  auf  dem  Throne, 
zu  seinen  FUsscn  kniende  Manner  uu<! 
Frauen  einer  Briiderschaft;  dariiber  die  Oeis- 
selung,  bez.:  iiopus  nicolai  rch-tioan 
mcccclxviii.  Auf  der  anderen  Seite:  okn 
der  Tod  mit  der  Sense  (dariiber  ein  ZettW 
mit  den  Worten:  U  rnini  teris,  terrain  gen* 
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et  terrain  reverteris)  und  der  hi.  Franziakua 
in  Verztickung,  darunter  die  Jungfrau,  Jo- 
hannes and  Magdalena  zu  den  Fiiasen  des 
Gekreuzigten,  den  drei  das  Bint  auffangende 
Engel  umgeben,  dariiber  ein  Pelikan.  In 
Karlsruhe  sind  nnr  diese  letztcre  Danrtel- 
lung  und  die  des  hi.  Gregoriua,  die  oine  Uber 
der  anderen.  Dr.  Gaye  sah  alle  vier  Dar- 
stellungen  noeh  in  den  dreiasiger  Jahren  bei 
Urn.  P.ModestinizuAaski.  Anf  Goldgrund. 
Beschadigt.  s.  Text. 

15)  1471.  Altarwerk  im  Dome  zu  Gualdo. 
Hauptbild :  die  Jungfrau ,  von  Engeln  um- 
geben ,  das  stehende  Kind  auf  den  Knien, 
nimmt  von  einem  der  Himmelsboten  einen 
Korb  uiitKirschen  in  Empfang;  dariiber  der 
Gekreuzigte  zwischen  Maria  und  Johannes. 
Anf  den  Seitenfliigeln  eine  doppelte  Reihe 
von  Ileiligen  in  Halbfig.  In  den  Giebeln  der 
segnende  Heiland  zwischen  anderen  Heili- 
gen in  Halbfig.  An  dem  Sockel  des  Throns 
der  Madonna  die  Bezeichnung:  mcolaus 
FULQINA8  pinxit  mcccclxxi.  In  der  Pre- 
della :  Engel  mitBlumengewinden,  achtHei- 
lige  in  Nischen ,  andere  anf  den  Pfeilern, 
welche  diese  abtheilen  und  sochs  Figuren 
auf  den  Pilastern  der  Tafel.  Auf  Goldgrund. 
a.  Text. 

16)  1482.  Altartafel,  frUher  itu  Hospital  zu  Ar- 
cevia,  jetzt  in  der  Pinakothek  zu  Bo- 
logna, wohines  l856alsGeschenkPius'IX. 
gekommen.  Auf  der  Vorderseite  i  thronende 
Madonna  mit  dem  Kinde  zwischen  den 
hh.  Franziskus  und  Sebastian;  auf  der 
RUckseite  die  VcrkUndigung.  Bez. :  HOPUS 

N  ICO|AI  DE  FUL-^.    Das  Kind  hat 

eino  Rolle  mit  der  Inschrift :  per  li  dulgi 
pregi  della  mia  diletta  matre  e  del  martiro 
Sebastiann  ct  del  divoto  Francesco  io  bene- 
dico  questi  niiei  confrati  1482.  s.  Text. 

17}  1483.  Grosae  Altartafel  im  Dom  von  No- 
ccra.  Hauptbild:  die  Jungfrau  da*  Kind 
anbetend  mit  Engeln  unter  einem  Baldachiu ; 
auf  den  Seiten  die  hh.  Lorenz,  Rainald,  Fe- 
lizian  und  Franziskus,  Uber  ihnen  die  Halb- 
figuren  der  hh.  Johannes  des  Taufers,  Seba- 
stian ,  Paulus  und  Katharina.  In  den  Gie- 
beln :  Kriinung  der  Jungfrau  und  vier  Halb- 
figuren  von  Kirchenviitern.  In  der  Predella 
die  zwJJlf  Apostel  in  Halbfig.  Bez. :  hoc 

OPUS  NICOLAI  FULOIMATI8  MCCUCLXXXI11. 

s.  Text. 

IS;  I486.  Altartafel  im  Kloster  S.  Chiara  zu 
A  q  u  i  I  a.  Hauptbild :  gekreuzigter  Christus 
von  vier  Engeln  beweint,  zu  seinen  Fiiasen 
ein  Munch  das  Kreuz  erfaasend,  rechts  Ma- 
ria in  Ohnmacht  sinkend,  links  Johannes 
webklagend.  Auf  den  Seiten  drei  Szenen 
aua  der  Leidensgeschichte  und  die  Aufer- 
stehung.  Bezeichn. ;  nicolai  puloinatis 
mi  i  ci  i. xxxv i  s.  Text. 

19)  Altartafel  ebenda:  Madonna  mit  Kind 

Mijer,  KOuatler-Lexikon.  I. 


zwischen  vier  Heiligen  (in  doppelter  Tafel- 
reihe);  in  dem  mittleren  Giebelfeld  die 
Kreuzigung. 

20)  1491.  Madonna  in  S.  Francesco  zu  Serra 
Petrona. 

21)  Altartafel  in  S.  Nice  old  zu  Foligno  (in 
der  Kapelle  des  hi.  Antouius).  Hauptbild: 
Krtfnung  der  Jungfrau,  darunter  der  hi. 
Georg  den  Drachen  besiegend,  die  hh.  Ber- 
nardino und  Antonius.  In  der  Predella  in 
Medaillons :  Ecce  Homo,  Jungfrau  und  Jo- 
hannes. 

22)  1492.  Andere  grosse  Altartafel  in  S.  Nic- 
cold  zu  Foligno,  eines  der  Hauptwerke 
des  Meisters.  Mittelbild:  Geburt  Chriati, 
an  den  Seiten  die  hh.  Sebastian,  Nikolaus, 
Michael  und  Johannes ;  dariiber  in  Halbfig. 
vier  andere  Heilige.  In  den  Giebeln :  Auf- 
erstehung  zwischen  vier  Heiligen;  in  den 
beiden  Pilastern,  welche  das  gauze  Bild  ein- 
fasaen,  je  flinf  Heilige  iibereinander. 

Auf  der  Predella,  welche  sich  im  L  o  u  v  r  e 
zu  Paris  befindet,  fiinf  Darstellungen  aus 
der  Leidensgeschichte:  Gebet  im  Oliven- 
garten,  Geisselung,  Gang  zum  Kalvarien- 
berg,  Kreuzigung,  Joseph  von  Arimathia 
und  Nikodeinus ,  in  einer  sechsten  Abthei- 
lung  von  zwei  Engeln  gehaltene  Kartusche 
mit  einer  langen  Inschrift  in  lateinischen 
Distichen  ist  die  Bestellerin  Brisida  genannt 
sowie  der  Meister  Nicholaus  Alunnus,  unter 
welcher  Bezeichnung  er  sonst  nicht  vor- 
kommt,  und  das  Jahr,  darin  er  das  Bild 
vollendet  hat :  »flinfzehnmal  hundert  Jahre 
weniger  acht  waren  voriibergegangen*.  Die 
Bestellerin  war  Brigida  di  Giovanni  degli 
Elmi,  Gattin  des  Niccol6  de  Picchi  von  Fo- 
ligno. s.  Text. 

23)  Martyrthum  des  hi.  Bartholomaus  in  S. 
Bartolommeo  bei  Foligno. 

24)  1499.  Altartafel  in  der  Kirche  zu  La  Ba- 
stia  Thronendo  Madonna  mit  Kind  von 
Engeln  umgeben,  dabei  der  hi.  Sebastian 
und  der  Erzengel  Michael.  Im  Giebelfelde 
Gott-Vater  in  einer  Engelsglorie ;  abge- 
trennt  davon,  jedoch  dazu  gehUrig,  eben- 
falls  in  Giebelfeldern  der  verkiindende  En- 
gel  and  die  Jungfrau  vor  einem  Pulte  ste- 
hend.  In  der  Predella  drei  Bildchen  zwi- 
schen vier  Pilastern,  in  der  Mitte  eine  Pieta 
mit  weinendon  Engeln,  zu  beiden  Seiten 
Propheten  mit  Schriftrollen.  Die  Verkiin- 
digung  gehiirt  zu  den  anmuthigsten  Male- 
reien  des  Meisters.  Bez. :  Hopus  nicolai 
puloinatis  1499.  Auf  dem  Sockel  rechts 
die  Inschrift : 

Que»U  cona  U  fatU  fare  la  paternetd  de  don 
Beniognio  de  Sct  Marino  de  Hpiello  pivano  de 
Sco  Angilo  de  la  Bastia  p  i'anima  sua  et  p 
sua  devotions, 

womit  una  also  der  Name  des  Bestellers  er- 
balten  ist.  Beschadigt.  s.  Text. 

72  ' 
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25)  Auf  beiden  Seiten  bemaltes  Banner  ini 
Louvre,  Musee  Napoleon  III.  iaus  dor 
Sannulnng  Campanai.  Die  eine  Seite :  Ma- 
ria von  Engelu  umgeben  bedeckt  mit  ihrciu 
Mantel  die  hh.  Franziskus  und  Kathariaa, 
welche  ihr  eine  Anzahi  kniender  Glaubiger 
empfehlen.  Dartiber  Christus  am  Kreuze 
zwischen  der  Jungfrau  und  Johannes.  Die 
andere  Seite  zeigt  in  drei  Abtheilungeu  die 
Verktlndigung,  einen  sitzenden  Bischof  zwi- 
schen zwei  Steheuden  und  das  Martyrium 
des  hi.  Blasins. 

20)  Verktlndigung,  ebenfalls  im  Louvre,  Mu- 
sec  Napoleon  III. .  dort  nur  als  italienische 
Schule  bezeichnet,  aber  vou  Crowe  und  Ca- 
valcaselle dem  Meister  zugeschrieben.  Auf 
Uolz. 

Dem  Meister  zugeschrieben: 
1 !  Maria  mit  gefalteten  Hiinden  das  auf  ihreui 
SchooBe  liegende  Kind  verehrend;  Gold 
grand.  Auf  Holz.  1m  M  u  s  e  u  ui  zu  B  e  r  1  i  n 
Fragment  eines  grOsseren  Bildes.  Nach 
Crowe  und  Cavalcaselle  wol  oin  umbrischcs 
Werk,  aber  nicht  von  Alunno;  eher  an  Fio- 
renzo  di  Lorenzo  erimternd. 
2}  Christus,  Brustbild.  In  der  N  a  t  i  o  n  a  1  g  a  ■ 
lerie  zu  London.  Von  Crowe  uud  Cava! 
caselle  dem  Matteo  da  Siena  zugeschrieben 
3  Maria  mit  dem  Kiude.  In  der  Sammlung 
des  Grafen  Paid  Stroganoff  zu  St.  Pe 
tersbnrg.  Von  Crowe  und  Cavalcaselle 
als  Bernardino  Fungai  bezeiehnet. 

s.  Vasari,  ed.  Le  Monnier.  V.  277.  278.  —  Ma- 
riotti,  Letter.:  Pitt.  Pern*,  pp.  128.  129.  — 
Lin/i,  Storia  Pittorira  et. .  11.  23  (wo  falseh- 
lirh  ein  Nierolft  da  Folignn  und  Niceolfl  Alunno 
uuterachieden  warden,  da  doch  beide  eine  und 
die.-elbe  Person  sind).  —  Kumohr,  Italienisrhe 
Forachuugen.  11.  315 — 320.  —  Kieel,  Memo- 
rie  storiche  delle  arti  etc.  della  Maxca  di  An- 
rona.  I.  192.201.  —  Gaye  iin  Kuuatblatt,  Stutt- 
gart. 1837.  No.  83.  84.  85.  —  Crowe  und  Ca- 
valcaselle, History  of  Painting  in  Italy.  HI. 
125 — 135.  —  Mii  ndler  in  den  Jahrburhem  fur 
Kunstwissenschaft.  II.  273. 

Nach  ihm  gestochen  etc. 
1—2)  St.  (  aiarina  und  St.  Bernardino.  Nicola  di 

Fol.  pinx.  1497.  Jk  sc.  (Anton  Kriiger).  1822. 

1623.  8.  (Soli*  von  L.  Owner).  Dime  Figuren 

gehuren  \  i elicit  lit  zu  dem  Rilde  in  Horn  No.  10. 
3)  Die  Werke  des  Fiesole  und  Alunno  auf  Stein  gez. 

von  L.  Kupelwieser  und  J,  von  II  em  pel. 

3  llefte  a  4  Rll.  Wien  1829.  gr.  qn.  Pol. 

Niccolo  Alunno  scheint  einen  Sohn  Namens 
Lattanzio  gehabt  zu  haben,  der  ebenfalls  Ma- 
ler  war.  Fin  Geiniilde,  das  sich  frtiher  in  Todi 
befand,  trug  in  seiner  Predella  die  Inschrift: 
Nicolas  Fulgineas  fecit.  Latantius  filius  delinca- 
vit  ano  mcccclxxxxvi.  Darnach  batten  also  Va- 
ter  und  Sohn  an  dem  Werke  gearbeitet. 

Alvar.  Alvar  (Jomez.   Domkapitular  zu 


Toledo,  Ubernahm  1418  in  Eruiangelung eines 
Andern  das  Amt  eines  Obcrmeisters  derKathe- 
drxlo,  beaufsichtigte  die  Steinbrlicbe  vonOlihue- 
las,  undleitete  den  Bau  der  Hauptfassade,  so  vie 
1423  den  des  Thurins  und  die  Herstelloug  der 
Uhr. 

b.  Llaguno  j  Amirola,  Not.  I.  94. 

Ft.  W.  Lngtr 

Alvarado.  Garcia  de  Alvarado,  aosBodo 
im  Amtsbezirk  Laredo,  war  um  1590  beiin  B»n 
des  Fskurial  beschiiftigt. 

a.  Llaguno  y  Amirola,  Not.  III.  74. 

/V.  W.  Up 

Alvarado.  Alvarado,  aus  dem  Fleckeu  Bhv 
ues  gebiirtig,  Bildbauer,  verfertigte  1596  dt 
Tabernakel  fur  den  Hauptaltar  des  Hieronymi- 
taner-Klosters  de  la  Estrella.  Dasselbe  ist  m 
regelmassiger  Architektur  und  enthalt  gnteBikl 
hauerarbeiten. 

8.  Cean  Rermudez  Dice. 

Fr.  W.  I  ngtr 
Alvare*.  Affonso  u.  Baltasar  Alvare* 
waren  gleichzeitig  gegen  Ende  des  16.  Jahrh 
portugiesische  Baumeister.  Der  erstere  war  Bau- 
mei3ter  des  Konigs  Sebastian.  Er  machte  den 
Plan  zu  dem  um  1 57 1  projektirten  Benediktiner- 
Kloster  in  Lisaabon ,  das  neuerlich  zum  PalaM 
der  Cortes  benutzt  wurde.  Nach  einigen  Nacb- 
ricbteu  soil  aber  nicht  er,  sondern  Baltasar  159? 
Plan  uud  Zeichnungen  zu  Kircbe  und  Kloster  pe- 
liefert  haben.  Letzterer  hat  aucb  1600  den  Pin 
zu  der  Bencdiktiner-Abtei  in  Coimbra  gematht 
s.  Cyr.  Volkmar  Machado,  Coll.  de  Memont< 
p.  161.  —  Rar zy nski ,  Diet. 

Fr.  W  ltye 

Alvarez.  Francisco  Alvarez ,  iu  Madrid 
Goldschmied  der  Ktinigin  Isabella,  der  t  i i  m  ■ 
PhilippslL,  scbonl552  erwiihnt,  fertigte  1568ft 
silberne  Moustranz  (custodial  fUr  die  Fronleicb 
nams-Prozessionen  der  Parochie  S.  Maria.  Pom 
(Viage  en  Espafiaj  beschreibt  dieselbe  als  ein 
Werk  von  grossem  Verdienst. 

s.  Cean  Rermudez,  Dire. 

Fr.  W.  (Viper 
Alvarez.  Baltasar  Alvarez,  ein  Baumei- 
ster aus  Herrera's  Schule ,  baute  die  Kirche  de 
las  Agustinas  zu  Valladolid,  die  1588  begonneu 
wurde.  Unzweifelhaft  derselbe  Meister  wie  der 
obengenannte  Bait.  Alvare s. 

a.  Caved  a,  Geschichte  der  Raukunst  in  Spanki 
p.  261.  — LlagunoyAmirola,  Not.  DLff 

Ft.  W.  Inger 

Alvarez.  Juan  Alvarez,  ein  spanischer 
Baumeister  zu  Ende  des  16.  Jahrh.,  vollendete 
zwei  Kirchen,  die  Pedro  de  Ezquerranoch  iu  der 
plateresken  Manier,  d.  h.  dem  Spanien  eigen- 
thlimlichen  Mischstil  von  italienischer  RenaU- 
sauce  und  gothischen  und  mauriacheD  Remiui*- 
cenzea  begonnen  hatte.  Die  eine,  die  Pfarrkircbe 
von  Malpartida  in  Estremadura,  verpflichtete  er 
sich  1574  nach  dem  Plane  des  Ezquerra  foruu 
flihren.  mit  Ausnahme  allein  der  Fassade.  fnr 
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die  er  die  korinthischc  Ordnung  als  die  angc- 
meMenste  in  Anwendung  bringen  wollte.  Aber 
auch  den  Bogcn  vor  dem  Thore  flihrtc  er  in  dcr- 
selben  Weise  aus ,  und  Uberbot  tlberhaupt  den 
plateresken  Bau  dea  Ezquerra,  von  dero  nament- 
lich  die  Seiten-Faaaaden'  herriihrcn.  Die  andre 
Kirche  welche  er  vollendetc,  war  die  Pfarrkirche 
von  Miajadas,  deren  Hauptfaasade  Ezquerra  noch 
halbgothisch  aufgoftihrt  hatte.  Uier  fligte  Alva- 
rez die  Sildfaaaade  mit  vier  dorischen  Saul  en 
hinzu.  Den  Baa  dea  Chora  (capilla  mayor)  begann 
•  r  lr.it  Inachrift  160b ,  nachdem  er  die  Ubrigc 
Kirche  1603  vollendet  hatte.  Ausaerdem  baute 
Alvarez  in  Plasencia  die  berlihmte  Treppe  im 
Kloster  S.  Vicente  mit  ihrer  Laterne.  Auch  wird 
ihm  dort  die  Sakristei  zugeschrieben. 
s.  Llaguno  y  Amirola,  Not.  III.  24. 

Erseheint  nicht  der  gleiche  KHnstler  zu  sein 
mit:  Juan  Alvarez,  Goldschmied  in  Sala- 
manca ,  der  im  Dienat  des  Prinzen  Don  Carlos 
war  und  in  den  beaten  Jahren  atarb ,  ohne  ein 
benkmal  seiner  Gcachicklichkeitzu  hinterlaaaen. 
Er  soil  oiner  der  eraten  gewescn  aein,  die  in  Sil- 
berarbeiten  den  platereaken  Miachatyl  verbann- 
icn  und  die  antiken  Formen  in  Herrera'a  Weiae 
znr  Anwendung  brachten. 

s. Ccan  Bermudez,  Dice.—  Llaguno  y  Ami- 
rola, Not  in.  106. 

IV.  W.  Unger. 

Alvarez.  Manuel  Alvarez,  der Kltere, Bild- 
hauer  und  Schiller  des  Juan  de  Juai ,  arbeitete 
mit  andern  Mitachlilern  an  dem  Tabernakel  der 
Pfarrkirche  von  Santoyo,  das  Sebastian  Cordcro 
rteNevAros  der  Sekretar  Philipps  II.,  von  Juai 
machen  liess. 

».  Ccan  Bermudez,  Dice. 

Fr.  W.  L'nyer. 

Alvarez.  Manuel  Alvarez,  Jesuit  und 
Maler ,  f  1616  zu  Goa  in  Portugal.  Von  ihm  war 
daaelbst  im  Jeauitenkloster  Die  Bekehrung  des 
hi.  Paul  us. 

ft.  Rarzyuski,  Diet. 

♦ 

Alvarez.  Lorenzo  Alvarez,  apanischer 
Maler,  Schiiler  von  Bartolome  Carducbo,  dem 
*r  nach  Valladolid  und  Madrid  folgte.  Um  1636 
liess  er  aich  in  Murcia  niedcr,  wo  er  8  Bilder  fiir 
Jen  llauptaltar  der  Kapelle  der  Empfangniss  im 
Franziskanerk luster  und  vier  andere  fiir  die  Sa- 
kristei malte.  Die  Gegenstande  dicser  Arbeiten 
sind  dem  Lebcn  Christi  und  Mariii  cntnommen. 
<'ean  Bermudez  lobt  die  Farbe  und  Zeichnung. 
A.  make  auch  eine  hi.  Familic  fiir  dasaelbe 
Kloster. 

f.  Ccan  Bermudez  .  Dice. 

/'.  UfoH. 

Don  Manuel  Alvarez,  der.jtingcre,  aus 
Salamanca,  Bildhaurr.  Geb.  1727,  gehorte  er 
Hner  Zeit  an.  wo  in  Spanicn  nach  dem  Ableben 
dergrosscn  Mcisterdes  17.  Jahrli.  die  Bildhaucr- 
kunst  in  den  tiefsten  Verfall  gerathen  war  Doch 


zeichneto  er  aich  so  sehr  durch  das  Streben  nach 
antiker  Form  aus,  dasa  ihn  dio  EUnstler  den 
Griechen  nannton.  und  in  aofern  ist  er  Einer  von 
Denen ,  welche  den  Umschwung ,  der  gegen  das 
Ende  dea  18.  Jahrh.  eintrat,  vorbcreitet  haben. 
Er  machte  seine  eraten  Studien  in  seiner  Vater- 
atadt  mit  Simon  Tome  Gavilan ,  und  dann  mit 
Alexandra  de  Castro.  Da  ihm  jedoch  dieaer  Un- 
terricht  nicht  genligte,  begab  er  aich  nach  Madrid 
in  die  Schule  dea  Felipe  de  Caatro ,  der  ihn  bald 
bei  den  Statuen  der  spaniachen  KUnige  beschaf- 
tigte,  welche  den  neuen  Palaat  kronen  aolltcn. 
Sein  Witerich  und  Wallia  fanden  Beifall.  De 
Caatro  Uberliess  ihm,  da  er  aelbat  kriinklich  war, 
droi  von  den  vier  Cherubim,  die  er  fllr  dio  kOnigl. 
Kapelle  zu  machen  hatte ,  und  A.  erledigte  sich 
dieaer  Aufgabe  so  gut,  daaa  er  auch  welter  bei 
der  Vollendung  der  Kapelle  verwandt  wurde. 
Bald  gait  er  fiir  einen  der  beaten  Schiiler  der 
Akademie  San  Fernando.  Bei  der  feierlichen  Er- 
offnung  dieser  neuen  Anstalt  1752  lieas  man  ihn 
vor  Aller  Augen  modelliren.  1754  gewann  er 
dann  den  eraten  Preia,  der  mit  einer  Pension 
behufa  aeiner  Au8bildung  in  Rom  verbunden 
war.  Doch  gestattete  ihm  aeine  schwankende 
Gesundheit  nicht,  davon  Gebrauch  zu  machen. 
Seine  raachen  Fortachritte  aber  erwarben  ihm 
schon  nach  drei  Jahren  1757  die  Aufnahme  als 
Akadcmiker  und  1762  die  Stelle  einoa  Vizedi- 
rektora.  Er  nabm  darauf  an  dem  Konkurse  fiir 
die  Reitcratatue  Philipps  V.  Theil,  welche  Konig 
Karl  in  aufatellen  lassen  wollte.  PolitischeVer- 
haltniase  verhinderten  die  Ausfiihrung  dieses 
Unternehmensebenao,  wieapater  dio  von  Karl  IV. 
beabsichtigte  Aufatellung  einer  Reiterstatue 
KarlsIII.,  zu  welcher  Alvarez  sein  Model  um- 
gestalten  sollte.  A.  wurde  1784  Diroktor  dor 
Akademie,  1794  Hofbildhauer,  atarb  aber  schon 
1797  nach  mehrjahrigem  Krankenlagcr. 

Die  Werke,  die  er  hinterlieas.  Bind  zahlreich. 
In  Salamanca  an  der  Ausscnaeite  dea  Portala 
der  beachuhten  Augu8tiner  die  Btiaten  der  Stifter 
dieses  Kloatere,  boi  den  Minoriten  die  Statue  dea 
seligen  Caraciolo;  in  Madrid  am  neuen  Palastc 
ausaer  den  schon  genanntcn  Ktinigastatuen  ein 
Medaillon  mit  der  Daratellung  des  Kriegsraths; 
in  der  kbniglichen  Kapelle  ausaer  den  drei  Che- 
rubim in  Stuck  zwei  Kinder  in  den  LUnetten  dea 
Fenatcra  Uber  der  Thtlr,  ebenfalla  in  Stuck,  die 
Statue  der  Conception  und  der  Chriatusaltar. 
ferner  fiir  die  Pramonstratenser  die  ateinerne 
Statue  dea  hi.  Norbert  liber  dem  Giebel  des  Por- 
tals dar  Kirche,  im  Oratorium  del  Salvador  der 
von  Engeln  getragene  Thron  mit  dem  Heiland 
iiber  dem  Ilochaltar,  und  fiir  einen  andern  Altar 
Engel,  die  eine  Schrift  halten,  in  S.  Iaidro  el  real 
die  Statue  dea  Glaubena  fdr  den  Hochaltar,  auf 
dem  Prado  die  vorziiglich  hoch  geachatzten  vier 
Statuen  der  Jahreszeitcn  an  dein  Apollobrunnen 
nicht  aber  auch  die  koloaaale  Apollostatue  in  der 
Mitte  deaselben,  die  von  Alonso  Vergaz  herrlihrt. 
Nacb  8einen  Modellen  wnrden  fur  den  Altar  im 
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Kloster  der  Inkarnatioo  sechs  bronzene  En- 
gel ,  in  der  Pfarrkirche  S.  Sebastian  von  San 
Martin  cine  Flucbt  nach  Aegypten  in  lcbena- 
grossen  Bildaiiulen ,  so  wie  die  Skulpturen  der 
Kapelle  der  Mutter  Gottes  von  Beien  ausge- 
fllhrt.  Das  Haus  des  Herzogs  von  Liria  hatte  von 
ihm  eino  Sphinx  am  Eingange.  In  Toledo  ist 
von  ihm  cin  Marmor-Medaillon  mit  der  Mutter 
Gottes,  welche  dem  hi.  Udefons  das  Messgewand 
anlegt,  an  dem  Altar  der  Kapelle  der  Cononici 
in  der  Kathedrale,  und  eine  Conception  im  Ora- 
torium  des  erzbischBflichen  Palastes.  FUr  die 
Kathedrale  del  Pilar  in8aragossa  verfertigte 
er  drei  Marmor-Medaillons  mit  Szenen  aus  dem 
Leben  der  Maria  so  wie  die  Statuen  des  hi.  Hie- 
ronymus  und  eines  heil.  Biscbofs  in  Stuck  in  der 
Marienkapelle ,  endlicb  zwei  JUngllnge  und  zwei 
Kinder  an  dem  Fenster.  FUr  das  Benediktiner- 
kloster  S.  Millom  de  la  Cogulla  verfertigte  er 
eine  Statue  der  Madonna  del  Roeario;  fiir  eine 
Kapelle  des  ertbiachoflicben  Palastes  von  Burgos 
in  Villaluenga  eine  Statue  des  hi.  Antpnius;  fUr 
Valle  de  Mena  in  Biscaya  die  hi.  Maria  Agyptiaca, 
die  einem  Hirten  erecheint;  fllr  die  Pfarrkirche 
su  Chinchon  eine  Madonna  del  Rosario ,  fllr  die 
Kirche  zu  Colmenar  de  Orejia  einen  hi.  Anto- 
nius  von  Padua  und  fllr  das  ehemalige  Jesuiten- 
Collegium  zu  Cuenca  einen  hi.  Ignaz  von  Loyola, 
s.  Cean  Bermudez,  Dice. 

Ft.  W.  Unger. 

Alvarez.  Don  Luis  Alvarez  de  Nava, 
spaniscber  Malerdilettant,  Ritter  des  St.  Jakob- 
ordens  und  Hauptmann  der  kttnigl.  Leibwache. 
Seine  Begabung  fUr  die  Malerei  nicht  minder  als 
seine  glitazende  Stellung  verschafften  ihm  am 
23.  Dez.  1753  die  Ernennung  zum  Mitgliede  der 
Akademie  von  San  Fernando. 

s.  Ce»n  Bermudez,  Dice. 

P.  Lefort. 

Alvarez.  Don  Jose  Alvarez,  derbedeu- 
tendste  spanische  Bildhauer  der  neueren  Zeit, 
geb.  zu  Priego  (Provinz  Cordova)  1768,  f  zu  Ma- 
drid gegen  Ende  1827.  Als  der  Sobn  eines  Stein- 
hauers  war  er  zu  demselben  Gewerbe  bestimmt ; 
doch  bekundete  er  frUh  grosses  Geschick  zum 
Zelchnen  und  verwandte  darauf  alle  freie  Zeit, 
die  ihm  seine  harte  Arbeit  liess.  In  seinem 
zwanzigsten  Jahre  kam  er  an  die  Akademie  zu 
Granada  und  zeichnete  sich  daselbst  bald  durch 
seine  TUchtigkeit  im  Modelliren  aus.  Sein  erstes 
Werk  von  einigem  Wertb  war  die  Darstellung 
eines  Ltfwen,  der  eine  Schlange  zerreisst,  fiir  den 
Uffentlichen  Brunnen  seines  Geburtsortes ;  es 
verschaffte  ihm  die  Gunst  des  Bischors  von  Cor- 
dova, Don  Antonio  de  Gongora,  der  ihn  in  sein 
Haus  aufnahra  und  zum  Mitglied  der  von  ihm  in 
Cordova  gegrtindeten  Akademie  ernennen  liess. 
Dort  blieb  A.  bis  zum  J.  1794;  ertratdann  indie 
Akademie  von  S.  Fernando  zu  Madrid,  wo  er  bald 
unter  alien  seinen  Genosaen  sich  bervortbat. 
Nacbdcm  er  mit  einem  Basrelief  (Ferdinand  1. 
und  seine  Stihne  tragen  den  Leichnam  des  hi. 
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Isidor  auf  den  Schultern  in  die  Kirche  8  Jun 
de  Leon)  den  ersten  Preis  erhalten  hatte,  bewil- 
ligte  ibm  Karl  IV.  im  J.  1799  eine  Pension  voa 
12,000  Realen,  zu  seiner  weitern  AusbiWung  in 
Paris  und  Rom. 

In  Paris  widmete  er  sich,  auaser  der  Anatomie. 
insbesondere  dem  Studiam  der  klassischen  Vor- 
bilder ;  kurz  zuvor  hatte  Cboiseul  Goafher  die 
Basreliefs  des  Parthenon  von  Konstantinopel 
nach  Frankreich  gebracht,  und  A.  versncktr 
unter  den  Ersten  nach  dieeen  griechueken 
Mustern  der  modernen  Plaetik  einen  neuen  Aif- 
schwung  zu  geben.  Seine  Statue  des  Ganymed 
unter  solchen  Einflussen  1804  fUr  den  Marqw* 
de  Atmenara  vollendet  (jetzt  in  der  Akadenn 
von  S.  Fernando  zu  Madrid) ,  verschaffte  ihm 
rascb  unter  den  lebenden  Bildbauern  eine  der 
ersten  Stellen;  der  Maler  David,  dessen  Urtbeil 
damals  Alles  gait ,  soil  sie  fllr  ein  der  Anrike 
ebenbUrtiges  Werk  erkltrt  haben.  Dabei  tit 
freilich  nicht  zu  vergessen ,  dass  Davids  Anf- 
fassung  der  Antike  eine  sehr  befangene  and 
akademische  war  und  jedenfalls  der  Kiinst  nstrr 
dem  riimischen  Kaisertbnm  weit  naher  stand, 
als  der  griechischen.  Auch  Napoleon  unter- 
stiltzte  den  zu  Ansehen  gekommenen  spaniscnen 
Meister.  Bezeichnend  ist,  dass  bald  darauf  A 
eine  kolosaale  Statue  des  Achilles,  der  das  tfldt- 
liche  Geschoss  empfangt,  in  so  grossem  MaP- 
stabe  modellirte,  dass  er  kaum  fertig  sofort  wie- 
der  zusammenfiel;  man  sah  das  Grosse  decb 
auch  in  der  Wucht  der  ausseren  Verbal  tnisse 

Da  er  zu  seiner  Pension  einen  Zuschnss  er* 
balten ,  brach  er  nun  nach  Rom  auf.  Hier  kl 
ihm  gleich  eine  bedeutende  Bestellnng  u  « 
hatte  vier  Basreliefs  aus  der  griechiscbes  «d 
riimischen  Geschicbte  fiir  den  Palast  des  Qniri- 
nals  auszufUbren.  Die  Entwiirfe  fanden  grow* 
Beifall ,  doch  verhinderten  die  politiscbes  Er- 
eignisse  die  Ausftthrung  in  Marmor.  Manor* 
andere  Arbeiten  entstanden  dann  in  Rom,  in 
denen  der  KUnstler  der  Vollendung  nlher  in 
kommen  sich  unermiidlicb  zeigte.  Das  Beste 
darunter  ist  die  Gruppe  des  Antilochus  und 
Memnon  (Antilochns  vertheidigt  seinen  Vater 
Nestor  vor  dem  Angriff  des  Letzteren)  1818  mo- 
dellirt  und  spUter  in  Marmor  Air  Ferdinand  VII 
in  Spanien  ausgefUhrt  (jetzt  im  Museum  in  Ma- 
drid). In  demselben  J.  1818  ernannte  ihn  der 
KiJnig  zum  Hofbildhauer;  1825  erhielt  er  wv 
Auszeichnungen ,  die  Stellung  des  ersten  Bild- 
hauers  des  KOnigs  und,  als  er  endlich  1826  narh 
Madrid  zuriickkehrte,  den  ehrenvollen  Anftraf 
aus  alien  KOniglichenSammlnngen  die  scWinsteo 
Statuen  auszuwiihlen,  um  sie  in  dem  Museum 
des  Prado  vereinigt  aufzustellen.  Doch  war  d* 
Zeit,  die  er  auf  i  Neue  im  Vaterlande  lubraeh* 
nur  kurz,  er  starb  schon  im  folgenden  Jahre  ^J< 
Erzahlung  von  seiner  Armut,  welche  man 
weilen  antrlfft,  ist  ein  Marchea).  Von  den  drei 
Siihuen,  w  elche  er  hinterliess,  zeigte  der  A  el  te^ 
au  Bildhauer  ebenfalls  Talent,  starb  aber  raw 
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drei  Jahrenach  demVater  in  noch  jugendlichcm 
Alter.  ErhiessJose  Alvarez  y  Bongel  und 
war  geb.  zu  Paris  am  20.  Febr.  1805. 

Alvarez  gehort  zu  der  bervorragenden  Gruppe 
jener  K  Hustler ,  welche  der  Plastik  in  der  mo- 
dernen  Kunst  eine  bedeutende  Stelle  gesichert 
baben;  er  stand  neben  Canova,  Flaxman,  Dan- 
necker  und  Thorwaldsen ,  unter  denen  freilich 
der  Letztere  wcitaus  den  ersten  Platz  einnimmt. 
Auch  seine  Anschauung  batte  sicb  nach  der 
Antike  geformt,  und  aucb  seine  Kunst  beruhte 
auf  jeneui  ernsten,  tliehtigen  Nachbilden  und 
Wiederscbaffen  nach  den  grosaen  Mustcrn,  das 
in  seinen  Leistungen  sebr anerkennenswertb  ist, 
es  jedoch  zu  einer  selbstandigcn  Gestaltung  des 
Lebens  nicht  zu  bringen  vermag.  Am  nieisten 
Verwandsehaft  zeigt  er  mit  Canova ;  er  kann 
diesem  fllr  nahezu  ebenbHrtig  gelten,  und  wenn 
sein  Ruf  jetzt  nicht  ebenso  verbreitet  ist,  so  liegt 
das  hauptsachlich  an  der  geringen  Bekanntscbaft 
des  Publikums  mit  seinen  zumeist  in  Spanien 
befindliehen  Werken.  Era  besonderes  Geschick 
—  und  darin  unterscheidet  er  sich  von  Canova  — 
batte  er  fiir  die  Darstellung  energisch  bewegter, 
letdenschaf'tlicher  Momente ,  der  Art  ist  ausser 
dem  oben  erwabnten  Antilochus  eine  kolossale 
Gruppe,  deren  Vorwurf  aus  dem  spanischen 
Frelheitskriegegenomroen,  aber  antik  behandelt 
tat :  auch  hier  ein  Sohn,  der  seinen  verwundeten 
Vater  vertheidigt  und  gegen  den  Feind  die  Rechte 
turn  vernichtenden  Streiche  ausholend  erhebt. 

Von  semen  Arbeiten  sind  noch  bemerkens- 
werth  :  Venus ,  welcher  Cupido  einen  Dorn  aus 
dem  Fussezieht;  Schlafender  Orpheus;  Jugend- 
licber  Apollo ,  als  Gott  der  Tonkunst ;  Diana  in 
laufender  Bewcgung;  Amor  mit  einem  Schwane 
im  Casino  der  Ktinigin  von  Spanien] ;  die 
Statuen  der  KBniginnen  Maria  Luisa  und  Isabella 
und  der  Marquise  von  Ariza ;  das  Grabmal  der- 
selben (von  ihrem  Sohn ,  dem  Herzog  von  Ber- 
wick, auf  seiner  Villa  Livia  aufgcstellt] .  Auch 
cinigc  Bildni8sbilsten,  deren  treffende  Achnlich- 
keit  gcriihmt  wird ,  bat  man  von  ihm :  Ferdi- 
nand VII. ,  der  Infant  Don  Francisco  de  Paula, 
die  Herzogin  von  Alba,  der  Komponist  Rossini. 

s.  Ossorio  y  Bernard,  Gal.  biogr. 

Abbildung  der  Gruppe  des  Aatilochus  nnd 
Memnon  in:  L'Ape  italiana  delle  belle  arti. 
Roma  1834.  L  Tav.  19. 

Alvaro.  Alvaro  Pirez  oder  diPieroaus 
Evora  in  Portugal  ist  in  seiner  Heimat  kaum 
bekannt.  Raczynski  sab  von  ihm  im  Hause  Borba 
ein  altes  Bild ,  eine  thronende  Maria  mit  dem 
Kinde  und  Heiligen,  von  dem  Taborda  in  seinen 
Regeln  der  Malerkunst  (Lissabon  1815)  bci  Ge- 
legenheit  solcher  Bildor  spreche ,  die  man  dem 
Vasco  zuscbreibe.  Eine^iitthcilung  des  Vise,  di 
Juromenha  wusste  jedoch  Uber  Alvaro  nichts 
w i it. t  anzugeben,  als  dass  cr  ein  Maler  des  Kii- 
nigs  Emanuel  (1495—1521)  gewesen  sei. 

Dagegenerwahnt  Vasari einen  Alvaro  di  Piero 


Alveringue.  573 


von  Portugal,  der  in  Volterra  und  Pisa  ge- 
ltiatt  habe,  als  Zeitgenossen  des  Taddeo  Bartoli, 
also  ein  ganzes  Jahrhundert  frilher ,  und  er  be- 
merkt  von  ihm,  dass  er  auch  in  derselben  Manier 
wie  Taddeo  gemalt  habe,  nur  sei  seine  Farbe 
liehter  und  seine  Figuren  kilrzer.  Darauf  hin  bat 
man  in  Volterra  in  der  Sakristei  von  S.  Agostino 
ein  altes  Bild  mit  der  Jahreszahl  1408  mit  seinem 
Namen  getauft,  obwol  ohne  alien  Grand.  Da- 
gegon  befindet  sich  in  S.  Croce  zu  Fossabanda, 
eine  halbeMiglie  vor  Porta  delle  Piaggie  be i  Pisa, 
eine  mit  dem  Namen  Alvaro  Pirez  d'  Evora  ge- 
zeichnete  lebensgrossc  thronende  Madonna  mit 
dem  Kinde,  umgeben  vou  achtEugeln,  von  denen 
zwei  musiziren  und  zwei  dem  Christkinde  Blu- 
men  darreichen.  Crowe  und  Cavalcaselle  finden 
in  dicsem  Bilde  Verwandtachaft  mit  Martino  und 
Giovanni  Pieri  in  Neapel,  und  es  scheint  bedeu- 
tender  zu  sein,  als  man  nach  Vasaris  Mittheilung 
crwarten  sollte.  Doch  hat  es  sebr  gelitten  und 
mac  lit  einen  weniger  gilnstigen  Eindruck,  als 
eine  ahnliche  Madonna  mit  mehreren  Heiligen 
von  derselben  Hand  in  der  Kapelle  S.  Carlo  im 
Dom  zu  Volterra.  Von  der  Aufschrift  des  letz- 
tern  ist  noch  zu  lesen :  A . . .  s . . .  Peres . . '.  pinxit. 

s.  Vasari  ed.  Le  Monnier  II.  223.  —  Crowe 
and  Cavalcaselle,  History  of  Painting  etc. 
11.  175.  176. 

Fr.  W.  Unger. 
Alvaro.  (Pedro?)  Alvaro  oderAlvarus, 
portugiesischer  Maler  illuminirte  die  Reform  - 
biicher  des  Konigs  Emanuel.  Das  11.  Buch  von 
Estrcmadura  tragt  den  Namen  Alvarus  auf  dem 
Titelblatt  mit  dem  Datum  1527.  Vielleicht  ist 
der  KUnstler  die  gleiche  Person  mit  jenem  Al- 
varo di  Piero,  der  Maler  des  Konigs  Emanuel 
gewesen  sein  soil  und  jedenfalls  nicht  der  Alvaro 
di  Piero  des  Vasari  ist. 

s.  Raczynski,  Lettres  sur  les  aris  en  Portugal 
p.  217,  und  Dictionnairc  p.  7. 

P.  Ufort. 

Alvaro.  Giovanni  Alvaro,  Maler zuNea- 
pel  im  Anfange  des  IS.  Jahrh.  Man  findet  von 
ihm  historische  GemUlde  im  Neapolitanischen. 

111.  Familie.  Gcst.  von  A.  Magliar  1723. 

W.  Schmidt. 

Alverca.  Jean  d'Alverca,  war  nach  Ra- 
czynski iDict.)  ein  portugiesischer  Bildhauer, 
als  Meister  bei  desKtinigs  Arbeiten  beschkftigt, 
der  1466  starb. 

Fr.  W.  Unger. 
Alveringue.  Leon  d' Alveringue,  franzU- 
sischcr  Bildhauer  und  Architekt  des  15.  Jahrh  , 
(dem  Namen  nach  wol  deutachen  oder  flamandi- 
schen  Ilerkommcns1,  soil  in  der  Diozese  Aries 
geb.  sein.  Urkunden  zufolge  hat  er  in  den  Jah- 
rcn  1465 — 1470  in  Gemeinschaft  eines  gewissen 
Pierre  Soquetti  an  Bildwerken  fiir  die  Kirche  der 
kleinen  Stadt  Saint-Maximin  in  der  Provence 
gearbeitet.  Bekanntlich  beherrschte  damals  dor 
Konig  Rene,  der  die  Entwicklung  der  Kunst  in 
seinen  Staaten  betrachtlich  fUrderte,  dicse  Land- 
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Alveringue    —  Alypius. 


selia  ft  I  in  J.  1476  bcganncn  dicselben  Kfiastler 
den  Bau  des  Portals  der  Domkirchc  de  Saint- 
Sauveur  zu  Aix.  Suwol  die  Architektur  als  die 
Skulptur  waren  ibr  Werk,  das  sie  erst  1494 
beendigten.  Das  Portal  zierten  Bildwerke  von 
grosser  Feinheit  in  der  Ausftihrung  und  Statuen 
von  mehrercn  zeitgenossischen  Personlichkeiten, 
wie  des  KOnigs  Ludwig  XI.,  Karl's  III.  Grafen 
von  Provence  u.  s.  w.,  deren  KOpfe  mit  Sorgfalt 
nach  sehr  ahnlichen  Bildnissen  angefertigt  waren. 
Dies©  Figuren  und  ein  Theil  der  Ornamente  sind 
in  der  franzdsischen  Revolution  zersttirt  worden ; 
man  hat  sie  Beitdem  restaurirt,  aber  sehr  un- 
geschickt. 

s.  Fauris  Sai  n  t- V  i  n  cen  s ,  Me*moires  et notices 
relatifs  a  la  Provence.  Aix  1  SI 7  p.  38.  —  Aix 
ancien  et  moderne.  2.  Id.  1833.  p.  154.  — 
Emeric  David,  Ilistoire  de  la  sculpture  fran- 
chise, pp.  150,  151. 

Alex.  Pmchart. 
Uviuo.  Francesco  Alvino,  Architckt die- 
ses Jahrh.  zu  Neapel.  Von  ihm  folgendcs  Work : 

Anfltcatro  campano  ristaurato  et  illustrato.  Mit  16 
Tar.  Napoli  1833.  Fol.  —  Dritte  Ausgabe:  col 
paragone  di  tutti  gli  anflteatri  d'lulia,  ed  un 
cenno  sugll  antichi  monument!  di  Capua.  Napoli 
1842.  Fol. 

* 

Alvino.  Enrico  Alvino,  Baumeister  un- 
serer  Zcit  zu  Neapel.  Derselbe  erbaute  dort 
fiir  den  Herzog  von  Mignano  einen  schonen  Pa- 
last  und  dicht  danebeu  cine  Kirche  iin  byzanti- 
nischen  Stil.  Unter  der  Leitung  dieses  Kiinstlers 
ist  ausserdem  das  neue  Quartier  bei  der  Vittoria, 
der  Tunnel  unter  dcin  Bergc  Ecchia  und  die 
grosBe  Saule  mit  dem  Staudbild  der  Madonna 
auf  dem  Platzc  della  Pace  ausgeflihrt  worden. 
Von  ihm  war  auch  einer  der  zehn  bestelltcn  Ent- 
wiirfe  zu  der  Fassade  des  Doms  zu  Florenz,  fiir 
welche  im  J.  1S64  eine  Konkurrenz  ausgeschrie- 
ben  war  (s.  Zeitschrift  fiir  bildende  Kunst.  I. 
78,  wo  auch  eine  Abbildung  von  Alvino's  Ent- 
wurf  nebst  drei  andern\  Er  vcrOffentlichtc  dazu 
die  folgende  Schrift : 

Memoria  illustrativa  del  progetto  per  la  facciaU 
della  Cattcdrale  di  Firenzc.  ideato  dall'ArchitcUo 
E.  Alvino.  Mit  einer  Vignette  auf  dem  Titel- 
blatte.  Firenzc  1864.  4. 

» 

Alviz.  Pedro  de  Alviz  zcichnete  und  er- 
baute 1523  das  Kloster  S.  Pablo  bei  Cuenca,  und 
sein  Brudcr  die  dazu  gehOrige  Kirclic.  Beides 
wurde  1538  vollendet.  Der  Bau  dieses  romantisch 
auf  Fclsen  gclcgenen  Klosters  ist  im  Innern  cin- 
fach ;  die  Fassade  der  Kirche  durch  ein  neues 
Portal  entstellt.  Mit  der  Stadt  wird  es  durch  die 
Brticke  verbunden,  die  der  Stiftcr  des  Klosters, 
Kanonikus  Juan  del  Pozo,  zugleich  mit  dicscm 
auf  seine  Koeten  von  Francisco  de  Luna  orbauen 
Hess. 

s.  Llaguno  y  Ainirola,  Noticias  I.  165.  — 
Ford,  llandb.  for  Trav.  in  Spain,  p.  S08. 

Fr.  W.  Inger. 


Alxenor.  Alxenor,  Bildhauer  a  us  Naxoe. 
Von  seiner  Hand  besitzen  wir  das  Relief  einer 
schon  friiher  mehrfach  erwiihnten,  aber  erst  kiirz- 
lich  von  Conze  in  den  Beitragen  zur  Gcsch.  d. 
griech.  Plastik  Taf.  xi,  1  gentigend  abgebilde- 
ten  u.  p.  31  ff.  besprochenen  Grabstele  aus  der 
Nahe  von  Orchomenos  in  Bootien  (vgl.  auch 
Overbeck,  Gesch.  d.  Plastik  2.  Aufl.  1. 144  .  D*r- 
gestellt  ist  ein  btirtigcr  Mann  im  Mantel,  der  ait 
gekreuzten  Beinen  ruhigstchend  die  linkeSehs/- 
ter  auf  einen  Stab  stiitzt  und  mit  der  Rechtre 
einem  aufspringenden  Hunde  eine  Heuschrecke 
hinhalt.  Am  unteren  Rande  steht  die  Inschrift 

Alxenor  aus  Naxos  hat  es  gemacht;  doch  seht  nor! 

Die  Belbstzufriedene  Wendung  am  Schluese  des 
Verses  scheint  sich  aus  der  Natur  dea  Werkes 
zu  erklaren,  in  welchem  der  KUnstlcr  ein  wahr- 
scheinlich  in  der  Hauptsache  alteres  und  typi- 
sches  Grundmotiv  vgl.  Conze  Taf.  xi,  2<  be- 
nutzte,  in  dessen  Durchbildung  er  aber  offenbitr 
die  Schranken  des  bisherigen  alten  Stiles  zu 
durchbrechen  bestrebt  war.  Wabrend  namlich 
in  den  Formen  und  dem  Ausdrucko  des  Kopfes 
durcbaus  nocb  archaiache  Strenge  herrscht,  ver- 
rath  sich  in  dem  Streben  nach  detaillirtcr  Durch- 
bildung des  Nackten,  in  dem  Wagnisa  der  Ver- 
kilrzung  cines  Fusses,  in  dem  Durchscheinen  des 
Nackten  durch  dio  nicht  mehr  konventionell, 
sondern  mehr  naturgemass  angclcgten  Falteo 
des  Gewandes,  in  der  freilich  wenig  gelunge- 
nen  Bowegung  des  Uundes  der  Geist  bewusster 
Neuerung  um  so  mehr,  als  dem  freieren  Wollea 
das  Kiinnen  noch  nicht  iiberall  cntapricht  uwf 
die  Arbeit  daher  der  vollen  Harmonic  eat- 
behrt.  Sie  gchOrt  demnach  in  die  Zeit  des  te- 
berganges  zu  voller  Freiheit ,  ungefahr  in  die 
Jahro  480—450  v.  Chr. 

H.  Bnmn. 

Aly.  H.vanderAly.  Durch  einen  Fehler  auf 
dem  von  P.  Tanjc  gest.  Bl. :  das  Bildniss  des 
Musikers  Solnizius,  Oval,  gr.  8. ,  ist  aus  dem  rich- 
tigen  Namen  des  hollandiBchen  Malers  H.  van 
der  My ,  falschlich  ein  unbekannter  H.  van  der 
Aly  gewordon. 

Drugulm. 

Alvpins.  Alypius  von  Antiochia  wurde  von 
Julianus  Apostata  (361  —363^  beanftragt,  die  von 
diesem  Kaiser  mit  grossem  Aufwand  unternom- 
menc  Herstellung  des  jiidischen  Tempels  in  Je- 
rusalem zu  betreiben.  A.  war  friiher  ProprSfekt 
von  Britannien  und  ist  wol  auch  hier  nicht  als 
Baumeister,  sondern  als  Aufsicht  fiihrender 
Bcamter  thiitig  gewesen.  Das  Unternehmen 
wurde  aber  bald  aufgegeben ,  da  Flammenaus- 
brtiche  bei  den  Fundamenten,  bei  denen  zuwei- 
len  Arbeiter  verbrannt  wurden ,  den  Ort  nnzu- 
ganglich  machtcn.  Wenn  dies  mehr  als  Sage  ist. 
so  mtigen  leicht  schlagende  Wetter  m  den  Snb- 
struktionen  des  Tempclberges  vorgekommen  sein 

s.  A  mini  an  us  Marcel  linus  23,  1 

/V.  W.  Vnftr 
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AIjrpoH.  Alypua,  Erzbildner ausSikyon,  ge- 
hurte  als  Schiller  dea  Naukydes  der  argivischen 
Kunstachule  an  und  lebte  urn  400  v.  Chr.  Fttr 
das  grosse  Weihgeschenk ,  welches  die  Lakeda- 
monier  und  ihre  Bundesgenossen  wegen  des  Sle- 
ws bei  Aegospotamoi  in  Delphi  aufstellten, 
inacbte  er  uiehrere  Bildnissstatuen  (a.  Paua.  x, 
Ausserdein  fiihrt  Pauaanias  (vi,  1, 3  u.  8, 5 
noch  vier  Statuen  olympischer  Sieger  als  seine 
Werke  an. 

//.  lirunn. 

Alzaga.  Pedro  de  Alzaga,  Baumeister, 
machte  die  Plane,  nach  denen  1526  Doiningo  de 
Elcano  als  Mayordomo  der  BaubehUrde  den  go- 
thischen  Thurm  der  Pfarrkirche  von  Guetaria  iu 
Guipuzcoa  durch  Domingo  de  Bustinobiaga  auf- 
ttthren  Hess.  Der  Thurm  aollte  14SVi  Fuss  hocl 
werden,  vier  Abtheilungen,  acht  Pfeiler  und  vier 
1  Mister  haben,  und  die  Mauern  4  Fuss  dick  sein, 
undderBau  in  7  Jaliren  vollendetwerden.  Buati- 
uobiaga  starb  1529  und  Martin  de  Amentia  Uber- 
nahra  die  Ausfiihruug  nach  demselben  Plane  in 
I  J&hren.  Aber  dieser  starb,  ohne  ihn  vollendet 

haben,  1585.  Er  hatte  1571  den  Vicente 
Zahobe  zum  Gehiilfen  angenommen.  Aber  auch 
dieser  hatte  bei  seinem  Tode  1597  den  Bau  nicht 
vollendet,  ja  es  wurde  noch  bis  1755  daran  ge- 
arbeitet,  ohne  dass  er  zum  Abschluss  gelangte. 

«■  Llaguno  y  Amirola,  Not.  I.  182. 

Fr.  W.  Vnger. 
Alzios.  Elias  Alzius,  s.  Elias  Alt. 


Stefano  Amadei ,  Maler,  gob.  zu 
femgia  den  20.  Jan.  1589  um  Mitternacht,  f  da- 
tflbst  im  J.  1644  genau  an  demselben  Tage  und 
*n  derselben  Stunde.  In  seiner  Vaterstadt  er 
lao*te  er  ein  besonderes  Ansehen  durch  eine  Art 
von  Kunstschnle  von  gelehrtem  und  akademi- 
«hem  Charakter,  die  er  daselbst  errichtete.  — 
^in  Vater  hatte  ihn  zuerst  zum  Studium  der 
^  Usenscbaften  beatimmt,  da  eraber  dieRegeln 
der  Perspektive  bei  dein  Maler  Giulio  Ceaare 
An*eli  ierncn  aollte .  faaate  er  dort  aolche  Nei- 
euns  znr  Malerei,  class  er  bald  ganz  zu  ihr  liber - 
J-'ing  Die  literarische  Bildung  und  Begabung, 
dieer  danebenbesass,  befahigte  ihn  alsdann  jene 
Zeichnmuraakademie  zu  ertiffhen ;  besondera  be- 
theili^ten  sich  an  derselben  viele  Edelleute, 
darunter  sein  Schiller ,  der  Maler  und  Architekt 
FibiodellaCorgna.  So  zu  Kuf  gekomiuen,  malte 
m  viele  Bilder  fUr  Kirchen  wie  auch  fllr  Privat- 
'eute,  die  er  sich  gut  hezahlen  liess;  doch  ist 
davon  kaum  etwaa  Nennenswerthes  auf  unaere 
Zrit  gekoromen.  s.  in  Biograph  Pascoli  fiihrt 
Bilder  von  ihm  an  in  der  Kirche  der  Konvertiten 
aw  Hauptaltar  (Chriatus  eracheint  der  Magda- 
■enai,  in  der  Kirche  del  Geau  (Geburt  Chriati 
"DdAnbetungderKonige)  und  in  S.  Marianuova, 
batnmtlich  zu  Perugia. 

Von  groaserem  Interesae  iat ,  dass  er  in  S. 
Francesco  daselbst  (nicht  in  S.  Bernardino, 
wie  Pascoli  irrthiimlich  angibt)  das  Bild  eines 


Gott-Vatera  kopirte,  daa  mit  aller  Beatimmtheit 
dem  Rafael  zugeschrieben  wurde.  Bekanntlich 
war  in  derselben  Kirche  Rafael's  Grablegung, 
die  nach  Rom  in  die  Galerie  Borgheso  gekom- 
men  und  an  der  en  Stelle  eine  Kopie  vom  Cava- 
liere  d'Arpino  trat.  Jenea  kleinere  Gemalde  des 
Gott-Vatera  soil  8ich  al8  Tympanon  iiber  der 
Grablegung  befunden  haben  und  scheint  gleich- 
zeitig  roit  dieaer  aua  der  Kirche  entfernt  worden 
zu  sein ;  doch  iat  cs  verschollen  und  man  weias 
nicht,  waB  daraus  geworden.  Passavant  (s.  Lite- 
ratur}  zwar  war  der  Meinung,  das  Bild  befinde 
sich  noch  daaelbat  und  Amadei  habe  nur,  indem 
er  es  aus  einem  viereckigen  zu  einem  halbrunden 
erweiterte,  die  elf  umgebenden  kleinen  Engel 
hinzugefUgt.  Das  ist  offenbar  ein  Irrthum,  da 
Pascoli  eigens  berichtet,  das  Bild  Amadei  a  sei 
eine  Kopie  und  das  Original  anderawohin  ge- 
bracht  worden.  Wie  weit  das  Original  auf  den 
Namen  Rafael's  begriindeten  Anspruch  inachte, 
wird  sich  sicher  nicht  mehr  ermitteln  lassen , 
Bchon  der  Pater  Resta,  der  sonst  nicht  leicht  an 
der  Aechtbeit  von  Bildern  zweifelte,  meinte,  daa 
Gemalde  sei  von  Gaudenzio  Ferrari  nach  einer 
Skizze  Rafaels  ausgeflihrt.  Jedenfalls  iat  das 
noch  jetzt  im  S.  Francesco  befindliche  Bild  des 
Amadei  eine  Kopie. 

Auch  als  Bildniasmaler ,  namentlich  in  Pastell, 
hatte  A.  seiner  Zeit  einen  gewisaen  Ruf,  der  von 
Perugia  nach  Rom  drang  und  ihm  dort  viele  Be- 
stelluugen  verschaffte.  In  aeine  Heimat  zuriick- 
gekebrt,  hielt  er  daselbst  wieder  seine  Akademie. 
Diese  scheint  ihm  llbrigena  wenig  eingebracht 
und  eher  Kosten  verursacht  zu  haben.  Sein  Bio- 
graph erziiblt .  dasa  er  auf  grossem  Fusae  lebte 
und  wenig  hinterliess. 

s.  L.  Pascoli,  Vite  dei  Pittori  etc.  Perugini. 
pp.  184—187.  —  Dottari  in  aciner  Ausgabe 
des  Vasari.  Homa  1759.  II.  95.  —  Oambini, 
(Juida  df  Perugia,  p.  9G.  —  Passavant,  Ra- 
phael d'Urbin  etc.  Paris  I860.  II.  61. 

• 

Amadeo.  Maeatro  Amadeo  von  Bergamo 
(nicht  zu  verwechaeln  mit  dem  folgenden 
Meisteri,  Bildbauer  in  der  ersten  Hiilfte  dea 
14.  Jahrh.  Von  einem  Werke  seiner  Hand,  einem 
Sarkophag  von  rothem  Mannor  fllr  die  Gcbeine 
des  Rechtsgelehrten  Pietro  da  Suzzara.  der 
1327  zu  lieggio  starb,  ist  im  Museo  lapidario  zu 
Modena,  ein  Bruchstlick  mit  einem  Relief  erhal- 
ten.  Das  Denkmal,  bezeichnet  maglster  ame- 
deus  uk  uergamo  fecit  uoc  opus,  befand  aich 
friiber  im  Kloster  S.  Domenico  zu  Reggio.  Jene 
Reliefplatte  atellt  den  Gelehrten  auf  dem  Kathe- 
der  dar  mit  vier  zuhOrenden  Schlilern;  eine 
ziemlich  robe,  doch  nicht  ungeschickte  Arbeit, 
s.  Cam  port,  (Hi  Artist)  Italiani  etc.  negli  Stati 
Estensi.  p.  6:t.  —Perkins.  Italian  Sculptors, 
p.  161. 

Amadeo.  Giovanni  Antonio  Amadeo 
(auch  Ainedeo  und  Omodeo),  Bildhauer  und 
Architekt  in  derzweiten  Hiilfte  dea  15.  Jahrh.. 


Digitized  by  Google 


Giovanni  Antonio  Amadeo. 


r*76 


(lessen  nainhafte  Betheiligung  an  dem  Ausbau 
der  Kathedrale  zu  Mailand  und  der  Certosa  bei 
Pavia  erst  neuerdings  featgestellt  worden  iat. 
Dagegen  nimmt  er  als  Bildhauer  durch  die  Be- 
deutungder  von  ihm  nocb  erhaltenen  Monamente 
schon  langst  eine  bervorragende  Stelle  in  der 
Kunst  jener  Epocbe  ein,  sowie  unbedingt  die 
erste  unter  den  lombardischen  Meistern  seines 
Fachs. 

I.  Jugcnd  and  Anibildug.  Die  frthesten  erhaJlonen 
Arbeitu  la  Pavia. 

Amadeo  war  der  Sobn  einea  Aloisio,  der  im 
Gebiete  von  Binasco  bei  Pavia  ein  Landgnt  in 
Pacbt  hatte ,  das  der  Certosa  angehorte.  Wo  er 
geboren  war,  Ihsst  sich  nicht  genau  ermitteln, 
in  einer  Urkunde  von  1469  wird  er  als  wohnhaft 
zu  Pavia  angcfilhrt,  in  anderen  von  1495  und 
1502  uls  Burger  von  Pavia  und  wohnhaft  in  Mai- 
land; nach  einer  vierten  von  1499  als  BUrger 
von  Pavia  und  Mailand ,  Letzteres  wol  nur  in 
Folge  einer  ehrenvollen  Verleihung  dee  Blirger- 
rechts.  Der  Anonymus  des  Morelli  nennt  ihn 
zweimal  Pavese;  ebenso  Antonio  Michele,  der 
am  Anfang  des  16.  Jabrh.,  also  noch  vor  Jenem 
schrieb,  in  seiner  Beschreibung  der  Stadt  Ber- 
gamo Papiensis ;  nach  Beiden  also  war  er  von 
oder  wenigsten  nahe  bei  Pavia  gebtlrtig.  Wenn 
ihn  andrerseit8  Lomazzo  zn  den  tUchtigen  Mai- 
lander  Bildhauern  reohnet ,  so  kann  damit  nur 
gemeint  sein ,  dass  er  dort  viel  beschSftigt  ge- 
wesen  und  zu  Ansehen  gekommen ;  womit  jene 
urkundliche  Angabe,  dass  er  Mailander  BUrger 
gewesen,  ganz  wol  stimmt.  Wahrscheinlich  1st, 
dass  er  nicht  in  Pavia  selbst,  sondern  auf  dem 
Pachtgute  seines  Yaters  zurYVeltkam,  und  zwar 
urn  1447. 

Sowol  er  als  sein  Bruder  Protasio  scheinen 
sich  friih  der  Kunst  gewidmet  zu  haben.  Unter 
welchem  Meister  A.  seine  erste  Ausbildung  er- 
balten ,  hat  sich  nicht  ermitteln  lassen  j  nur  ist 
wahrscheinlich,  dass  er  in  der  Certosa  selber, 
mit  welcher  sein  Vater  in  so  naher  Verbindung 
stand,  die  ersten  kunstlerischen  Eindriicke  und 
Anregungen  empfing.  Schon  damals  hatte  jene 
reiche  AuaschinUckung  begonnen,  welche  dieser 
Kirche  sammt  dem  Kloster  unter  den  Denkma- 
lern  Oberitaliens  eine  der  hervorragendsten  Stel- 
len  anweist,  um  die  Mitte  des  Jahrh.  waren 
neben  den  Malern  schon  raehrere  Bildhauer  da- 
selbst  beschiiftigt.  Seit  1464  war  an  dem  Bau 
als  Architekt  und  Bildhauer  Cristoforo  Man- 
tegazza  thatig,  der  spatcr  nebst  seinem  Bruder 
Antonio  mit  der  Leitung  der  Steinrae  tzar  bei  ten 
beauftragt  wurde ;  und  da  bald  darauf  Amadeo 
gleichfalls  in  der  Certosa  arbeitete,  lasst  sich 
wol  annehmen,  dass  Mantegazza  auf  seine  erste 
KunstUbung  von  Einfluss  gewesen.  Dass  jedoch 
Amadeo  dessen  eigentlicher  Schiller  war,  ist 
nicht  wahrscheinlich  ;  Cristoforo  wird  nicht  viel 
alter  gewesen  sein ,  und  als  die  beiden  Briider 
nach  1472,  wie  es  scheint  in  der  Stellung  von 


Unternehmern,  die  Marmorarbeitcn  an  der  Fat- 
sade  der  Certosa  zugewiesen  erhielten,  musstea 
sie  sich  in  diese  Thatigkeit  mit  Amadeo  theilec 
da  dieser  unter  ihnen  zu  arbeiten  verweigerte 
Dies  setzt  eine  Ebenbtlrtigkeit  voraus ,  welche 
da  Amadeo  noch  am  Anfange  seiner  Lanfhaki 
stand ,  das  Verhaltniss  von  Meister  und  Schfikr 
nahezu  ausschliesst.    Indessen  derselbe  Cs 
schwung  einer  neuen  Kunstweiae ,  welcher  at* 
in  den  Mantegazza  anzeigte,  bestiminte  audi  to 
Wirken  Amadeo's,  und  immerhin  mag  ihr&fi- 
spiel  mitgeholfen  haben  in  die  neue  Babn  it 
einzufiihren.  Denn  bald  war  er  wie  bemerktaeki 
i linen  in  der  Certosa  thatig;  die  Kirchenreci 
nungen  weisen  aus,  dass  A.  im  J.  1466  150  Urn 
imperial!  und  8  Soheffel  Getreide  und  in  det 
ersten  M  una  ten  v.  1467  120  Lire  and  Ein  SeheflVi 
Getreide  als  Bezahlung  erhielt.  Doch  ist  nidrt 
angegeben  fllr  welche  Arbeiten. 

Jedenfalls  stand  Amadeo  wie  die  Mantegazza 
unter  dem  Einnuss  des  alteren  Bramante  too 
Mailand  (Bramantino) ,  dessen  Existenz .  frflbrf 
in  Frage  gezogen,  neuerdings  wieder  featgestdK 
ist ,  und  der  an  dem  Aufschwung  der  Kun«  k 
Oberitalien,  welche  daselbst  den  Beginn  der 
Renaissance  bezeichnet,  ohne  Zweifel  dea  be- 
deutendsten  Antheil  gehabt  hat.  Amadeo  a&rr 
muss  in  Oberitalien  fllr  den  vorzliglichstenKiek- 
folger  dieses  Meisters  angcsehen  werden  .  daer 
die  Richtung,  welche  dieser  anbahntc,  ihm 
Vollendung  entgegengeflihrt  hat.  Die  Bedec- 
tung ,  welche  er  wie  sein  Vorganger  fllr  die  Be- 
wegung  der  Renaissance  in  der  Lombardei  and 
fur  ibre  eigenthilmliche  Ausbildung  neben  der 
Florentiner  und  der  Paduaner  Schnle  gclaX 
haben ,  hat  man  bis  vor  Kurzem  zu  wenig  ge- 
wilrdigt ,  und  ist  daher  auf  dieses  Yerhaltna* 
noch  weiter  die  Rede  zu  bringen. 

Auf  die  Mittheilungen  jener  Kirchenrechsaa- 
gen  folgt  erst  wieder  1469  eine  Nachrieht  ibtr 
denjungen  Meister.  Aus  einer  Urkunde  vomit 
Okt.  d.  J.  erbellt,  dass  er  und  sein  Bruder  Pro- 
tasio von  dem  Verwalter  des  K lusters  leihwa* 
20  Blocke  Marmor  erhielten,  welche  sie  wt 
gleicher  SchUnhcit  im  Mai  des  darauf  folgeodet 
Jahres  zurilckzugeben  sich  verpflichteten.  Calri 
(s.  Literatur)  vermutbet,  dass  die  Briider  dieses 
Marmor  zu  dem  Grabinale  des  hi.  Lanfraneo. 
Bischofa  von  Pavia  (i  1089)  verwendeten,  das  in 
der  nach  dem  Heiligen  benannten  Kirche  bei 
Pavia  noch  erhalten  ist.  Das  wurde  also  die 
Ausfllhrung  dieses  Monuments  in  das  J.  1469  aaf 
1470  setzen.  Indessen  mulct  sich  fttr dieses  Datum 
keine  BUrgschaft,  und  andrerseits  wird  angege- 
ben ,  dass  jenes  Denkmal ,  das  die  sterblichco 
Rcste  der  Bischtffe  Lanfraneo  und  Bernardo  Baibi 
aufnahm,  erst  im  J.  1498  auf  Kosten  des  Kardi- 
nals  Marchcse  Pietro  Pallavicini  errichtet  wurde 
(Araati,  Dizionario  corograheo  dell  Italia.  V. 
1024).  Doch  ist  auch  diese  Nachricht  verdacbtig 
da  sich  ein  Kardinal  Pietro  Pallavicini  nicht  aaf- 
finden  lasst.  Immerhin  mOglich  also ,  daat  die 
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geliehenen  Marraorblocke  fiir  dieses  Denkmal 
bestimmt  waren  und  seine  Ausfllhrung  in  jene 
Zeit  fiel.  Eins  noch  scheint  daflir  zu  sprechen. 
Im  Inneren  des  zur  Kirche  gehbrigen  Klosters 
finden  sich  heute  noch  sctaone  Arbeiten  aus  ge- 
branntem  Thon  im  Geschmack  der  Frilhrenais- 
sance,  welche  der  Abt  im  J.  1467  herstellen  Hess. 
£s  ist  wol  denkbar,  dass  dieselben  gleichfalls 
von  Amadeo  herriihren,  dieser  also  schon  damals 
im  Kloster  des  hi.  Lanfranco  beschSftigt  gewe- 
sen  nod  bald  darauf  jene  monumentale  Arbeit 
Ubernommen  habe.  Aus  dem  Charakter  des  Grab- 
malB  selber  lasst  sich  auf  seine  Entstehungszeit 
kein  sicherer  Schluss  Ziehen ;  es  zeigt  ganz  ahn- 
Hche  Ziige  wie  die  spater  geschaffenen  des 
Meisters.  Dass  iibrigens  der  Bruder  Protasio 
mit  daran  gearbeitet,  erscheintnach  der  Inschrift, 
darin  sich  nur  Giovanni  Antonio  als  Urheber 
nennt,  sehr  zweifelhaft. 

Die  architektonische  Gestalt  des  Grabmals  ist 
finfach  und  zeigt  im  Allgemeinen  noch  die  alter e 
Bauart  der  romanischen  Denkmaier.  Der  Sarko- 
phag  niht  auf  sechs  schlanken  Saulen  von  froter 
Renaissanceform ;  darllber  ein  WQrfel,  der  einem 
kleinen  tempelartigen  Aufbau  als  Basis  dient. 
Die  Seiten  des  Sarkophags  sowol  als  des  Wiir- 
fels  sind  mit  Basreliefs  geziert ,  wovon  die  deB 
ersteren  Begebenheiten  aus  der  Legende  des 
hi.  Lanfranco,  die  des  letzteren  Scenen  aus  dem 
Uben  Christ!  darstelten.  Die  abenteuerliche 
ood  ereignissvolle  Geschichte  jenes  Heiligen, 
welcher  nach  mancherlei  Schicksalen  der  Rath- 
j?eber  Wilhelni's  des  Eroberers  wurde,  die  Er- 
laabniss  zu  dessen  Heirat  mit  Matilda,  der  Toch- 
ter  des  Grafen  Balduin  vonFlandern,  vomPapste 
erwirkte  und  schliesslich  als  Erzbischof  von  Can- 
terbury die  englische  Kirche  unter  einem  ciser- 
oen  Regiment  hielt,  bot  der  lombardischen  Dar- 
stellungsweise ,  wie  sie  in  Amadeo  sich  ausbil- 
dete,  einen  vortrefflichen  Stoff.  Die  bewegtc, 
malerische  Anordnung  und  der  energische  Aus- 
druck  entschiedener  Empfindungen  fanden  hier 
ein  ganz  geeignetes  Feld. 

Aus  jener  Urkunde,  welche  die  ROckerstattung 
des  geliehenen  Marmors  ausbedingt,  ergibt  sich, 
dass  dereelbe  fiir  eine  Arbeit  bestimmt  gewesen, 
welche  die  beiden  Brllder  Amadeo  fiir  den  •klei- 
nen Kreuzgang«  in  der  Certosa  ausflihren  soil- 
ten  und  wol  auch  gleich  nach  der  Rtickgabe  in 
Angriff  nabmen.  Es  ist  dies  ohne  Zweifel  der 
plastische  Schmuck  an  der  Aussenseite  der  Thiire, 
welche  vom  siidlichen  QuerschifT  in's  Kloster 
fiihrt.  An  ihrem  oberen  Querbalken  findet  sich 
•lie  Inschrift:  ioannes  antoniub  de  amadeis 
fecit  opus.  Damach  also  ware  die  ganze  Aus- 
stattung  der  ThUre,  welche  wol  in  die  J.  1470  u 
1471  fillt,  da  der  dafiir  bestimmte  Marmor  im 
Mai  1470  zurilckzugeben  war  —  lediglich  das 
Werk  des  Giovanni  Antonio;  doch  ist  wahr- 
Bcheiulich,  da  an  manchen  Stellen,  wie  z.  B.  in 
den  Ranken,  eine  schwachere  Band  sich  zeigt, 
(lasa  sich  Protasio  als  Gehlllfe  an  der  Arbeit  be- 
ll* y«r,E«UuU€r-L«*ik<m.  I. 


theiligt  habe.  Ich  flihre  weiterhin  Llibke  an, 
der  erst  neuerdings  fiber  verschiedene  Werke 
des  Amadeo  naher  berichtet  hat  (s.  d.  Literatur). 
Die  zierlichen  Putton  in  dem  ansteigenden  Blat- 
terwerk  an  den  Pilastern  der  ThUrpfosten,  in 
feinem  Flachrelief  ausgeflihrt,  bekunden  den 
schon  vollendeten  Heister  der  Renaissance,  eben- 
so  an  der  ausseren  Einfassung  die  Engel,  kla- 
gend  und  die  Marterwerkzeuge  haltend,  im  wirk- 
samsten  Gegensatz  fast  frei  im  klihnsten  Hoch- 
relief  gehalten.  An  der  Oberschwelle  der  Tbtire 
setzt  sich  diese  Darstellung  fort  und  schliesst  in 
der  Mitte  mit  einer  Pieta.  Darllber  im  Bogen- 
felde  eine  thronende  Madonna  mit  dem  Kinde 
von  knienden  Mdnchen  verehrt,  hinter  diesen 
Johannes  der  Taufer  und  der  hi.  Hugo  in  Bi- 
schofstracht ;  auf  der  Thronbrlistung  kleine  En- 
gel.  —  Die  Darstellung  zeigt  den  Stil  des  Mei- 
sters auch  in  seinen  einseitig  lombardischen 
Eigenschaften,  der  scharfbrfichigen  Gewandung 
und  der  bisweilen  an  Harte  streifenden  Bestimmt- 
heit  der  Zeichnung.  Jedoch  ist  hier  der  Aus- 
druck ,  wie  es  der  Gegenstand  mit  sich  brachte, 
maGvoll  gehalten ,  und  wie  Llibke  bemerkt,  die 
Bildung  der  Engel  voll  Lieblichkeit ,  die  der 
Madonna  und  des  Kindes  von  edler  Einfachheit. 
—  Ob  die  an  der  Innenseite  der  ThUre  (der  Kirche 
tu)  angebrachte  Pieta  ebenfalls  von  Amadeo 
herrlihre,  erscheint  zweifelhaft ;  sie  batmehrvon 
der  Harte  und  Bewegtheit  der  Mantegazza. 

n.  Die  Orabdenkmiler  in  Bergamo. 

Bald  darauf,  wol  noch  im  J.  1470  entatandein 
Werk  des  Meisters,  das  bedeutender  als  dieThllre 
der  Certosa  zu  seinen  hervorragendsten  Arbeiten 
und  zu  den  schOnsten  Grabmalern  Italien's  Uber- 
haupt  zUhlt.  Es  ist  das  Denkmal  der  Medea 
Colleoni ,  jetzt  in  der  Kapelle  C o  1 1  e on i  neben 
der  Kirche  S.  Maria  Maggiore  zu  Bergamo. 
In  jungen  Jahren  war  Medea ,  die  Tochter  des 
bertlhroten  Condottiere  Bartolomeo  Colleoni,  ge- 
storben  (1470) ;  der  Vater  berief  Amadeo,  um  ihr 
in  der  Dominikanerkirchc  zu  Basella  (inderNahe 
von  Bergamo) ,  wo  Colleoni  zugleich  ein  kleines 
Kloster  grtindete,  ein  Denkmal  zu  setzen.  Die 
Form  desselben  ist  einfach ,  nach  der  Weise  der 
Grabmonumente,  die  damals  auch  zu  Florenz 
und  Rom  gebrUuchlich  war.  DerSarkophag  steht 
in  einer  Wandnische ;  diese  ist  von  zwei  Pilastern 
mit  ihrem  Architrav  eingerabmt,  von  welchem 
zwei  aufgeschlagene  Vorhange,  das  Denkmal 
gleichsam  enthllllend ,  herabhangen ;  das  Ganze 
getragen  von  Konsolen  mit  drei  krSftigen  Putten. 
Gehalten  ist  der  Sarkophag  von  drei  gefltlgelten 
Seraphkbpfen ;  an  der  Langwand  desselben  zwei 
Wappenschilder  in  Kranzen ,  in  der  Mitte  ein 
Ecco  Homo  zwischen  zwei  klagenden  Engeln  in 
Flachrelief.  Obenauf  ruht,  still  ausgestreckt  und 
die  Arme  Ubcr  die  Brust  gelegt,  in  den  fliessen- 
I  den  Falten  eines  reichgestickten  Gewandes  die 
|  Gestalt  der  Verstorbenen ;  »die  Gesichtszilge  sind 
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nicht  schOn,  aber  jungfriiulich  still  unci  rein, 
trefflich  bcscelt ,  die  kleiuen  krausen  Liickchen 
des  lippigen  llaar's  sowic  die  Perlenscknur  um 
den  Hals  meisterhaft  be  ban  del  t.  —  Ueber  der 
Haupttigur  in  der  Niscbe  ein  Flachrelief  der  Ma- 
donna in  it  deni  Kiude,  das  lebhafi  erregtauf  die 
neben  ibr  sitzende  hi.  Kathariaazuschreitet,  wiih- 
reud  aut  der  anderen  Seite  im  Nonnenkleid  eine 
Heilige  sitzt.  Diese  Gestaiton  sind  voll  Adel  und 
Schttnheit,  die  Gewiinder  trefflich  in  grossen 
Maasen  geordnet,  die  Bewegungcn  durchweg  frei 
und  lebensvoll.  VorzUglich  gelungen  die  Ma- 
donna, obne  Frage  eine  der  schUnsten  Oberita- 
liens.  Der  Kopf  ist  von  lieblieher  Form ,  die 
Hande  sind  meisterhaft  behandelt,  aucli  das  Kind 
ist  voll  Antnuth*  Liibke).  Das  ganze  Denkmal 
ist  von  karrariscbem  Marmor  und  am  Sarkophag 
bezeichnet:  iovanes  .  antonius.de.  amadeis. 
fecit  .  hoc  .  opus  ;  ausserdem  auf  einem  Zettel 
die  Inscbrift:  mc  jacet  mkdea  viroo  kilia 
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capit  ONALI8  1470  die  6  uarci.  Die  plastische 
Arbeit  scbeint  durchweg  von  der  lland  des  Mei- 
sters  —  obne  Mitwirkung  eines  Gehlilfeu  —  her- 
zurlihren;  denn  sie  zeigt  fast  durchweg  eine 
Freiheit  und  Vollendung  dor  Darstellung,  welchc 
die  Uiirten  der  vorangegaug>!nen  Kuust  abge- 
streift  hat  und  zu  uiaGvolleui  Ausdruck,  zu  rei- 
ner  Anuiuth  der  Formen  durcbgedrungen  ist.  Nur 
in  den  beiden  klagenden  Engeln  ist  die  Empfin- 
dung  noch  zu  heftig  ausgesprochen.  -  Erst  in 
diesein  Jahrh.  ist  das  Denkmal  nach  Bergamo 
gebracbt  worden. 

Noch  war  wol  Ainadeo  an  diesem  Werke  be- 
schaftigt ,  als  der  bejahrte  Condottiere,  der  auf 
seinem  Schlosse  Malpaga  in  der  Niihe  von  Ber- 
gamo flirstlichen  llof  hielt,  noch  bei  seinen  Leb- 
zeiten  sich  selber  ein  Denkmal  zu  sctzon  be- 
schloss  und  auch  dazu  den  Meister  belief.  Zur 
Errichtung  der  Kapelle,  die  hart  neben  der  Kircbe 
S.  Maria  Maggiore  stehen  sollte ,  verlaugte  er 
von  der  Bauverwaltung  der  Kirche  den  Abbruch 
der  einen  von  ibren  beiden  Sakristeien  :  und  da 
ihm  dies  abgeschlagen  wurde,  liesser,  gewalt- 
tbiitig  wic  er  war,  auf  eigeue  Faust  den  Ban  ein- 
reisscn  und  trotz  aller  gerichtlichcn  Einsprtiche 
den  Neubau  auffiihren.  Perkins  (s.  Literatur) 
schreibt  auch  den  Entwurf  dieser  Kapelle  und 
ihrer  reichen  Fassade  dem  Ainadeo  zu,  doch 
llilirt  er  fiir  diese  Angabe  keiue  Quelle  an,  und 
meinos  Wissens  ist  sie  durch  keine  altero  Nach- 
richt  verblirgt.  Er  hat  sie  wol  Calvi  (s.  Literatur) 
ontuommen,  der  sie  indessen  mit  weuiger  Be- 
stiuinitheit  ausspricht  und  sich  dabei  weuigstens 
auf  verschiedene  Zeugnisse  beruft.  All. -in  das 
wichtigste  derselben ,  eine  der  friihosten  Schrif- 
ten  liber  Bergamo,  bestatigt  jene  Annabme  kei- 
neswegs.  Diese  schon  angeldhrte  Schrift  des 
Marcantonio  Michele,  eine  kurzo  Bescbreibung 
der  Lage  und  der  Merkwiirdigkeiten  der  Stadt 
von  1510  (s.  Literatur),  sagt  hier  uur,  dass  Col- 


leoni  bei  seinen  Lebzeiten  das  neben  der  Kirehe 
gelegene  Heiligthum  erbauen  lies*  und  darin  sein 
Grabmal  von  Ainadeo  errichtet  wurde.  Die  Stelle 
lautet :  Is  id  viveus  dicavit,  et  ut  quottidie  ibi 
sacerdos  operaretur  ad  placandos  Deoa  suis  ma- 
nibus  testamento  instituit,  ubi  et  sepulchrum  ei 
est  erectum  marmore  lunensi  et  sculptura  Jo. 
Antonii  Amadei  Papiensis  opere  spectatissimii, 
cui  nuper  equestris  sUtua  est  imposita  ex  mate- 
rie  ilia  quidem  auro  illita ,  aerea  aut  marmoret 
alioquin  futura,  nisi  subjecta  moles  ponderi  »- 
par  eaaet  judicata.  Daraus  scheint  vieluiehr  ait 
Gewissbeit  hervorzagehen ,  dass  Ainadeo  alkt- 
dings  das  Grabmal,  nicht  aber  die  Kapelle  ait- 
fiihrte.  Die  Stelle  ist  Ubrigens  in  uaebr  als  einer 
Beziehung  von  Inter  esse.  Da  Michele  seine  ganze 
Beschreibung  sehr  knapp  halt  und  nur  die  Haapt- 
sachen  beriihrt,  bekundet  die  Erwahnung  des 
Grabmals  und  seines  Urhebere,  in  wie  hohem 
Ansehen  damals  noch  beide  gehalten  wurden. 
merkwUrdig  ist  dann  auch  die  Nachricbt,  wie  der 
alte  rUcksichtslose  Condottiere,  der  sich  die  Ka- 
pelle wider  den  Willen  der  Kirchenvorsteher  er- 
ricbten  Hess,  doch  testamentarisch  darauf  be- 
dacbt  war,  durch  das  tagliche  Gebet  des  Prieaters 
»die  Gdtter  mit  seinen  Manen  zu  versohnen* 
Die  heidnische  Fassung  dieser  frommen  Umkehr 
ist  wol  dem  Schriftsteller  anzurechnen ;  aber  sie 
stimmt  doch  auch  zu  dem  Charakter  des  enema 
Kriegsmannes,  wie  andrerseits  die  reicbe  Pracht 
der  Kapelle  und  des  Grabmals  die  heitere  well- 
liche  Freiheit  der  Renaissance  verkUndet  - 
Die  anderen  Zeugnisse,  darauf  sich  Calvi  beruft. 
bestehen  in  einigen  Inschriften ,  welcbe  bei  der 
neuerlichen  Herstellung  des  Gebaudes  entdeckt 
worden.  Er  fUhrt  leider  den  Wortlaut  derariben 
nicht  an ;  allein  die  wichtigste  war  offenbar  (be- 
jenige  auf  der  Riickseite  einer  der  beiden  Bustea. 
welcbe  sich  an  der  Fassade  in  den  Nisehen  iiber 
den  Fenstern  behnden ,  und  diese  scbeint  nach 
den  eigenen  Worten  Calvi's  lediglicb  Amadeo 
in  seiner  doppelten  Eigenschaft  als  Bildhaner 
und  Architekt  bezeichnet  zu  haben ,  obne  sein 
Verhaltniss  zum  Bau  der  Kapelle  zu  bestimmen. 
Sie  sagte  also  ohne  Zweifel  nichts  weiter  aos. 
als  dass  die  BUste  selber  das  Werk  des  Bild- 
hauers  und  Architekten  Amadeo  aei. 

Was  mich  bestimmt,  diese  Zeugnisse  auf  ihre 
GlaubwUrdigkeit  naher  anzusehen  und  jene  Mei- 
nung  zu  beanstanden ,  ist  der  Bau  selber.  Mit 
der  grbssten  Pracht ,  mit  einem  fast  verschwen- 
derischen  Reichthum  des  Details  ausgestattet, 
zeigt  er  im  Allgemeinen  eine  gewisse  Venrandt- 
schaft  mit  der  Fassade  der  Certoaa ;  allein  es  ist 
bei  aller  SchdnheitmancherEinzelfonnen  und  der 
dekorati  ven  Gesammtwirkung  eine  Aufsatzarcbi- 
tektur  vou  schweren  Verhiiltnisaen .  von  seltsa- 
mer  Uaufung  cinzelner  Bauglieder  (wie  derSaul- 
cben  in  den  Fenstern),  die  zudem  mehrfach  voa 
plumper  Bildung  sind,  und  endlich  von  orna- 
mentaler  Ueberladuag  durch  die  bunte  Marmor- 
Inkrustation  der  Wandflache ,  welche  als  alisa 
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anspruchsvoller  and  allzu  lebhafter  Hintergrund 
den  plaatischen  Schmuck  beeintrachtigt.  Der 
kleine  Tempel  stent  daher  als  Baugestalt  hinter 
der  Certoaa  woit  zurlick  and  mag  zum  Theil  an 
mailandische  Vorbilder,  jedoch  mit  mangclhaf- 
tem  Verstandniss  der  fianten  des  Mlteren  Bra- 
mante,  sich  angelehnt  haben.  Amadeo  aber  wer- 
den  wir  nocb  in  sehr  nahem  VerhSltniss  zur 
Fasaade  der  Certoaa  antreffen ;  und  der  Archi- 
tekt,  dem  an  dieser  ein  weaentlichor  Antheil 
beizumessen  ist,  kann  kauin  der  Urheber  des 
Plans  znr  Kapelle  Colleoni  gewesen  sein.  Das 
schliesst  jedoch  nicht  aus,  dass  er  an  ihrer  Fas- 
aade ala  Bildhaner  mannigfach  thHtig  gewesen. 
Jene  Bilsten  freilich,  deren  eine  auf  der  Rtick- 
seite  mit  dem  Namen  des  Meisters  bezeichnet 
sein  soli,  gehoren,  wenn  sie  Uberhaupt  von  ihm 
sind ,  jedenfalls  nlcht  zu  seinen  gnten  Werken. 
Sie  stellen  die  Kbpfe  Caesar's  und  Trajan's  vor 
and  bekunden  in  dem  offenen  Anschluss  an  das 
Alterthum  ihrerseita  den  weltlichen  Carakter  der 
Darstellung,  zeigenaber,  wie  Liibke  bemerkt, 
einen  nnerfreulich  harten  and  geistlosen  Stil. 
Ueberhaupt  sind  die  Rundfigurcn  schwacher  als 
die  Reliefs  und  rlihren  wol  von  lombardischen 
GehUifen  des  Amadeo  her,  wenn  wir  annehmen, 
was  nicht  unwahrscheinlich,  dass  diescm  die 
plaatische  Arbeit  imGanzen  ttbertragen  gewesen. 
Dagegen  verrathen  die  Reliefs  die  eigene  Hand 
des  Meisters.  Ich  flihre  wieder  Liibke  an.  >Das 
Beste  sind  die  kleinen  Reliefs,  welche  sich  unter 
den  Fenstern  dicht  iiber  dem  Sockel  hinziehcn. 
An  den  Pilasterbasen  antike  Gegenstande ;  Tha- 
tcn  des  Herkules  (oder  Samson?  wol  eine  An- 
spielung  auf  die  Thaten  dos  Feldhaaptmanns), 
von  grosser  Freiheit  und  Lebendigkeit,  die  nack- 
ten  Kiirper  trefflich  entwickelt.  Die  tlbrigenDar- 
stellungen  enthalten  Szenen  aus  der  Schopfungs- 
geschichte,  die  geistreich  erfunden  and  frisch 
»u!*gefiihrt  sind.  Charakteristisch  ist  bei  der 
Erschaffung  Adam's  das  starre  halbtodte  Liegen 
des  noch  Unbeseelten  geschildert.  VortrefFlich 
ist  bei  der  Erschaflung  Eva's  die  nachlassig 
schlmmnernde  Haltung  Adam's ;  die  kleine  tippigc 
Eva  wird  sanft  von  Gott  bei  der  Hand  ergriffen. 
Den  Sttndenfall  sodann  begehen  beide ,  in  dem 
sie  getntithlich  bei  einander  sitzen,  und  dio 
Schlange  mit  Engelsktfpfchen  und  Fledermaus- 
fliigeln  sich  zu  ihnen  herabneigt.  Die  Vertrei- 
bosg  aus  dem  Paradies  ist  so  lebendig  bewegt, 
dass  man  an  Studien  Donatello's  glauben  muss. 
Wie  reizend  Bitzt  nachher  Eva  mit  dem  Kinde 
betrn  Spinnen ,  wihrend  Adam  bei  der  Erinah- 
nang  Gottes  die  Hacke  nachlassig  in  der  Hand 
hilt  und  fast  trotzig  dasteht.  Der  Brudermord 
zeicbnet  sich  (lurch  Ktlhnheit  und  dramatische 
Gewalt  aus ;  die  Verklirzung  des  nach  vorn  aus- 
gestreckten  Abel  ist  ziemlich  gelungcn.  Die  ganze 
Reihenfolge  gebort  zuden  trefflichsten  Schopfun- 
gen  der  Zeit.  Ausserdem  ist  das  rein  Ornamen- 
tale  an  Pilastern ,  Friesen ,  vor  Allem  aber  die 
unvergleichlich  schtine  Akanthosranke  an  der 
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Portaleinfassung  vom  hOchsten  Werth«.  —  Auch 
die  musizirenden  Putten ,  an  den  Postamenten, 
welche  zu  beiden  Seiten  der  Thiire  weibliche 
Figuren  tragen,  sind  von  grosser  Anmuth. 

Nicht  minder  prachtig  ist  das  Grabmal  des 
Helden  im  Inneren  der  Kapelle  ausgestattet  und 
von  derselben  Schbnheit  und  Freiheit  der  Dar- 
stellung, namentlich  in  den  Reliefs,  bei  noch 
sorgsamerer  Ausftlhrung.  Nur  ist  der  Bau  des 
Ganzen  nicht  glUcklich  zu  nennen ;  er  lasst  das 
Organische,  den  architektonischen  Rythmus  ver- 
missen.  Im  Wesentlichen  besteht  er  aus  zwei 
ungefShr  gleich  grossen  Massen,  aus  zwei  Uber- 
einander  an  der  Wandnische  angebrachten  Sar- 
kophagen  unter  einem  Baldachin ,  dessen  Bogen 
auf  zwei  schlanken  Saulen  aufsetzt.  Der  unter- 
ste  ruht  vorn  auf  zwei  Saulen ,  hinten  an  die 
Wand  anlehnend  auf  zwei  Pilastern,  alle  vier 
Stfitzen  vonwunderlichenLOwen  getragen.  Ueber 
ihm  erhebt  sich  auf  vier  kurzcn  Saulen  derzweite, 
der  eigentliche  Sarkophag,  der  seinereeits  die 
lebensgrosse  Reiterstatue  des  Colleoni  aus  ver- 
goldetem  Holz  tragt  wahrend  im  Uebrigen  das 
ganze  Denkmal  von  Harmor  ist.  Letztere  ist 
erst  spater,  nach  Pasta  im  J.  1501  von  zwei  deut- 
schen  Bildhauern,  Namens  -Sisto  und  Leonardo., 
nach  Calvi  schon  1493  und  zwar  von  einem  Nllrn- 
berger  Meister,  hinzugefiigt;  jedenfalls  nicht 
von  Amadeo  selber.  Ob  sie  daher  von  vornherein 
im  Plane  mit  einbegriifen  war,  ist  ungewiss; 
dieses  Hotiv  des  das  Denkmal  krbnenden  Rei- 
ters  findet  sich  namentlich  auch  an  Klteren  verone- 
sischen  und  venezianischen  Monumenten,  macht 
aber  immer  eine  etwas  fremdartige  Wirkung. 
Nach  Michele  hatte  die  Statue,  wie  wir  oben  ge- 
sehen,  von  Erz  oder  Marmor  sein  sollen,  was 
aber  nicht  anging,  da  diese  Last  flir  den  Unter- 
bau  zu  schwer  gewesen  ware ;  woraus  sich  ehor 
entnehmen  liesse,  dass  Amadeo  sein  Denkmal 
auf  eine  solche  KrCnung  eigentlich  nicht  ange- 
legt  hatte. 

Von  grosser  Wirkung  dagegen  und  mannig- 
faltigem  Reiz  ist  der  bildnerische  Schmuck.  Auch 
hier  schliesse  ich  mich  zum  Theil  an  LUbke's 
Schilderung  an.  Zunachstam  Sockel  des  unteren 
Sarkophags  ein  kOstlicher  Fries  nackter  Kinder, 
welche  Hedaillons  mit  Wappcnschildern  und 
Kaiserkopfcn  halten  und  dabei  in  mannigfalti- 
gem  Spiel  munter  sich  ergehen ;  einige  da  von  in 
meistcrlicher  Perspektive  von  der  Rlickseite  dar- 
gestellt.  Dartlber  an  dem  eigentlichen  Korper 
des  Sarkophags  fiinf  Darstellungen  aus  der  Lei- 
densgeschlchte ;  drei  an  der  Vorderseite,  an  den 
Schmalseiten  je  eins,  alle  von  einander  getrennt 
durch  Statuetten  der  Tugenden.  Die  geschilder- 
ten  Szenen  sind  die  Geisselung,  die  Kreuztra- 
gung  mit  sehr  reichem  landschaftlichem  Hinter- 
grund,  dor  die  Lage  Bergamo's  veranschaulicht, 
die  Krcuzigung,  die  Kreuzabnahme  und  die  Auf- 
erstehung.  Sie  sind  sammtlich,  die  letztere  aus- 
genommen,  welche  auch  im  Uebrigen  eine  andere 
Hand  verrkth,  in  starkem  Hochrelief ,  das  zum 
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Theil  fast  Freiakulptur  wird.  Die  Auafiihrung 
ist  von  bewundernswerther  Leichtigkeit;  die 
Daretellungsweise,  sehr  energisch  und  aus- 
druckavoll,  geht  in  der  Scbilderung  des  Affekts 
bis  zu  gewaltsamer ,  msnchmal  selbst  das  tlass- 
liche  streifender  Bewegtheit,  wio  z.  B.  in  der 
Kreuzabnabme  die  eine  der  Fraucn  webklagend 
die  Arme  ausspreizt.  Docli  linden  aich  jedem 
Vorgang  ruhiger  gehakene  Gruppen  in  der  Rolle 
von  Zuacbauern  beigegeben,  darin  Keiz  und 
SchUnheit  zu  einem  unbefangenen  Auadruck  ge- 
langen.    Wir  werden  auf  diesen  Zug  in  der 
Charakteriatik  dea  Meiaters  zurilckkommen.  — 
•Die  Statuetten  der  Tugenden  aind  zum  Theil 
von  einem  Uberaua  feinen  Stil,  viel  weicher  und 
anmutkiger  ala  die  meiaten  mailaudiachen  Ar- 
beiten der  Zeit.  Die  Kiipfe  zeigeo  den  Typua  der 
Lombardi  mit  den  hoben  rundeu  Stirnen  und  dem 
etwaa  gleichfeUltig  ruhigeu  Biick.  Indeaa  erkennt 
man  auch  hier  verachiedene  ilande.  Am  feinaten 
aind  die  Juatizia  mit  ihrem  acbt  peruginesken 
Kopfe  und  die  Caritaa  mit  den  beiden  aiiertieb- 
atcn  Kindern.  (Liibke).  —  Auf  dem  unteren 
Sarkophag  erheben  aich,  den  obereu  umgebend, 
fdnI*  Heidengeataiten  (fast  doppelt  ao  groaa  ala 
Die  Tugondenj ,  davon  zwei  den  Herkulea  und 
Mars,  die  drei  Ubrigen  aitzenden  die  Scbwieger- 
atibne  dea  Coneoni,  Gasparo,  Gherardo  und  Mar- 
tinengo  darateUen  aollen.  Dieae  Fifeuren,  in  den 
Verhkitniaaen  un„cwdhniich  lang ,  aind  weniger 
ge«unBen  und  viedekbt  von  uer  Hand  einea  Ge- 
htiifen.  Am  Sarkophag  ae.ber  tinden  aich  zwi- 
scheu  kieiuen  ornamentirten  Pilasteru  die  Keliefa 
der  VerkUudieuug ,  der  Geburt  Christi  und  der 
Anbetung  der  Kiinige.  Sie  aind  in  der  Ausiadun* 
zarter  geha.ten,  aucb  in  den  Uintergriinden 
maCvouer  bebande<t  und  im  Ganzeu  von  ieinerer 
Arbeit  a*s  die  unteren  Darateliungen ;  die  Ge- 
atalten  liebiieh  und  von  einer  anziebenden  Stille 
dea  Auadrucka  —  beaonders  reizend  bei  der  Ge 
burt  Christi  die  musizirenueu  Engei  — ,  die  Koni- 
poaition  lebendig,  Ubrigena  dieDarateliung  nicht 
frei  von  einer  gewissen  Befangenbeit.  Auf  dem 
oberen  Sarkophage  endiich  neben  der  hOIzernen 
Reiteratatue  zwei  groaae  weibliche  Geatalten, 
dem  Stile  der  Lombardi  verwandt ,  mit  antikisi- 
renden  Gewanderu.  Vortreffiieh  iat  durchweg 
die  dekorative  Auaauttung  dea  Denkmala;  so- 
wol  der  zierliche  Fluaa  der  Zeichnung  ala  die 
vollendete  Auafiihrung  atellen  aie  den  be8ten 
Vorbildern  zur  Seite,  welcbe  die  Renaiaaance  in 
der  Ornamentation  hervorgebracht  hat. 

Auch  das  Denkmal  wurde  aicher  aofort  in 
Angriflfgenommen,  ala  ea  der  Bau  der  Kapelle 
erlaubte,  apateatena  wol  im  J.  U72.  DieVollen- 
dung  dee  Baua  erlebte  jedoch  Colleoni  nicht; 
er  atarb  den  4.  Nov.  1475,  und  da  aich  an  der 
Auaaenaeite  der  Kapelle  {Beitwarta  am  rechten 
Eckpilaater)  das  Datum  1476  findet,  wird  erst 
in  dieaes  Jabr  die  Vollendung  fallen.  Ein  Jabr 
etwa  nach  aeinem  Tode  aoll  das  Grabraal  die 
aterblichen  Ueberreate  des  alten  Kriegahelden 


aufgenommen  haben;  vor  Schluas  des  Jah- 
rea  1476  also  war  das  Monument,  bia  anf  die 
hOlaerne  Reiteratatue,  beendigt.  Das  Gauze, 
die  Kapelle  nebat  dem  Denkmale ,  koatete  mehr 
ala  50,ouo  Golddukaten,  eine  fiir  jene  Zdten 
hbchat  betrfichtliche  Summe.  —  Wiederherge- 
atellt  -und  in  ihrer  oberen  Verziening  vollendrt* 
Ut  die  Kapelle,  wie  eine  Inschrift  meldet,  m 
J.  1551  durch  den  Arcbitekten  Gio.  Batt.Gai- 
lardi. 

Nach  einer  Notiz  von  O.  IVizzoni  ist  alsWerk 
Amadeo  a  auch  die  atilvolle  und  hbchst  lebewhre 
Ornamentation  der  beiden  Pilaster  zu  betnei- 
ten,  welcbe  aich  am  Eingang  der  den  Altar  est- 
baltenden  kleinen  Tribune  befinden.  Sie  beateh 
aua  Blatterranken  mit  apielenden  Putti ,  die  m 
der  Weiae  Donatello  a  aehr  charaktervoll  mo- 
deUirt  sind. 

m.  H«ieATbelt«nftrdl.O«to«. 
n  Oramou  und  »uf  I*ol» 

Noch  wabrend  Amadeo  an  dieaem  Denkmale 
dea  Colleoni  beacbaftigt  war,  wurden  den  Br6- 
dern  Mantegazza  fllr  den  Bau  der  Faaaade  der 
Cert08a  bei  Pavia  von  Filippo  da  Rancate. 
dem  Prior  dea  Klosters,  sammtliche  plastbd* 
Arbeiten  Uberwiesen  {Urkunde  v.  7.  Okt.  1473' 
Amadeo  scheint  sich  eigens  nach  Mailand  bege- 
ben  zu  haben,  um  dagegen  seine  Rechte  uad 
Anspiiicbe  geltend  zu  machen;  bald  nacbber 
hatte  der  Prior  in  Folge  eines  herzoglichen  Be- 
fehls  den  Gebrlldern  Mantegazza  anauzeigen, 
dass  aie  auf  die  HSIfte  jener  Arbeit  venicatw 
mUasten.  Mit  dieser  betraute  er  nun  den  Amadeo 
unter  denaelben  Bedingungen  und  mit  dem  Be- 
merken,  dass  der  feate  Lohn ,  welchen  das  Ra- 
ster den  Mantegazza  zugesagt  hatte ,  nach  Ver- 
bal tnisa  der  gelieferten  Werke  und  nach  dent 
Gutachten  von  Sachverstandigen  vertheilt  wer- 
den sollte. 

Zu  welcher  Zeit  dann  Amadeo  nach  Pavia  n- 

riickkehrte  und  mit  diesen  Arbeiten  fiir  die  Cer- 
tosa  begann,  ist  uns  nicht  Uberliefert  Wir  wiasen 
nur,  dass  er  achon  1478  verachiedene  plaatiscbe 
Werke  ausgefUhrt  hatte.  Den  12.  Okt.  d.  J.  lie- 
ferte  er  dieselben  an  den  Prior  und  den  damali- 
gen  Oberbaumeister  der  Certosa,  Guiniforte  So- 
lari,  ab;  gleichzeitig  liefen  auch  einige  Arbeiten 
der  Mantegazza  ein.  Als  Sachverstandig*  aur 
Abschatzung  des  Preisea  wurden  die  Bildbauer- 
meister  Giovanni  da  Campione  und  Lucbino  da 
Cernuscolo  von  beiden  Seiten  erwahlt.  Unter  dea 
von  Amadeo  gefertigten  StUcken  befaud 
Ubrigens  nur  eines,  das  fllr  die  Fasaade  L  - 
war,  und  zwar  ein  »Karniss  von  dunklem 
mor«;  die  meiaten,  darunter  offenbar  einige  nor 
Bauwerk  waren,  fanden  ihre  Verwe  ndung  im 
Innoren  oder  an  den  Aussenseiten  der  Kircbe 
oder  in  den  Klosterraumen.  Ea  waren:  drei 
Thiirmchen  fllr  Pfeiler  (an  den  auaseren  Lang- 
seiten) ,  eine  Tblire  fiir  die  Sakriatei, 
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hSlter  heiliger  Gegenatande  (sacrarii)  flir  die 
Kapellen,  drei  SMulen  mlt  einer  kleinen  Kuppel 
flir  «den  Brunnen  der  Gaststube«,  zwei  Brust- 
wehren  flir  Brunnen  and  zwei  Kapitelle  flir  eine 
Kapelle.  Hervorzuhebeo  ist  darunter  die  plaati- 
ache  Auaatattung  der  Thiire,  welcbe  vom  Kreuz- 
schiff  in  die  alte  Sakriatei  fllhrt;  auf  den  Thilr- 
pfoaten  aind  reizende  Gruppen  von  singenden 
Engeln,  in  der  Lunette  ein  Baarelief  der  Aufer- 
atehung.  Der  kleine  Brunnenbau  der  Gaatatube 
befindet  sichjetzt  in  dem  »Lavatoio>  der  Mtinche ; 
auf  der  Kuppel  Bind  zierliche  Statuetten  ange- 
bracht,  in  den  Medallions  der  Brustwebr  an- 
muthige  Figllrchen.  —  Perkins  schreibt  derael- 
ben  Zeit  des  Meiaters  das  Relief  der  Pieta  oder 
Kreuzabnabme  zu,  daa  sich  am  Hocbaltar  der 
Kirche  in  der  Hitte  dea  Antipendiuma  befindet ; 
doch  zeigt  ea  eine  andere  Formbehandlung  so- 
wie  eine  atrengere  Zeichnung  und  wird  wol  mit 
griiaserem  Recbt  dem  Criat.  Solan,  gen.  il  Gobbo, 
beigemcssen. 

Auch  unter  den  damala  vollendeten  Arbeiten 
der  Mantegazza  befand  sicb  kaum  ein  StUck  flir 
die  Faaaade.  Die  Ausfilhrung  rttckte  offenbar 
niebt  vorwarta ;  aua  welchen  Griinden  ist  nicht 
abznaeben.  Die  neue  Zeichnung  dcreelben  — 
vielleicbt  war  schon  eine  Site re  von  Bernardo  da 
Venezia,  dem  ersten  Architekten  der  Certosa, 
entworfen  worden  —  riihrte  von  Guiniforte  Solari 
her  (a.  dieaen),  nicht  von  Ambrogio  Borgognone, 
vie  man  biaher  angenommen ;  allein  Solari  atarb 
im  Januar  1481} ,  nocb  ehe  ein  ernatlicher  An- 
fang  gemacht  worden  aeinen  Plan  in'a  Werk  zu 
setxen.  Damals  scheint  die  ganze  Arbeit  in'a 
Stocken  gerathen  zu  sein;  auch  Criat.  Mante- 
gazza atarb  im  J.  1481 ,  und  dass  seinereeits 
Amadeo  an  dem  Bau  nur  wenig  noch  beschSftigt 
war,  mag  aua  dem  Umatande  erhellen ,  dass  die 
Werkatatt,  welche  man  ihm  im  Kloater  oingc- 
raumt  hatte,  nun  an  Alberto  Maftioli  von  Carrara 
flberging,  der  damals  an  dem  Lavabo  filr  die 
Brunnenkapelle  der  Mtinche  arbeitete.  Auch  gab 
damals  Amadeo  die  Wohnung  auf,  welche  er  in 
der  NShe  der  Certosa  in  der  Torre  del  Margano 
gemiethet  hatte.  Indeasen  konnte  die  Kirche 
nach  dem  Tode  Solari's  ohne  Bauaufseher  doch 
nicht  sein ;  und  dazu  ward  Amadeo  vorlSufig  und 
zeitweilig  bestellt.  Ausserdem  ergibt  aich  zwar 
nicht  aua  den  Kirchenregistern ,  aber  aua  alten 
Kotizen ,  welcbe  uin  KarthSuser  hinzufilgte  (in 
der  Bibliothek  der  Brera  zu  Mailand),  dass  ihm 
drei  bedeutende  Bildhauer,  Benedetto  Briosco, 
Antonio  della  Porta  und  Stefano  da  Sesto,  bei- 
gegeben  wurden ,  um  das  Werk  weiter  zu  fiir- 
dern-  Doch  empfingen  diese  sammtlich,  wie  auch 
Amadeo,  keine  feste  Besoldung;  was  ebenfalla 
anzuzeigen  scheint,  dass  die  Arbeiten  nur  lang- 
sam  vorrttckten,  indem  immer  nur  bezahlt  wurde, 
was  eben  fertig  geworden. 

Unter  diese  n  Umatiinden  zbgerte  Amadeo  niebt, 
andere  Auftrage  die  ihm  zu  Theil  wurden  anzu- 
nehmen.  Wahracheinlieh  beriefen  ihn  im  J.  1481 


die  Olivetaner - Mttnche  von  S.  Lorenzo  zu 
Cremona,  um  in  ihrer  Kirche  filr  die  Gebeine 
der  Aegyptischen  MSrtyrer  Mario,  Marta  Audi- 
faccio  und  Albaccuco  welche  unter  dem  Kaiser 
Claudius  II.  den  Tod  erlitten  hatten  und  deren 
Ueberreste  1071  nach  Rom  gebracht  worden,  ein 
Denkina!  zu  errichten.  Amadeo  vollendete  das- 
selbe  im  Okt.  1482,  wie  sicb  aus  der  Inschrift  er- 
gibt :  I.  A  .  AMADEU8  .  F .  H  .  O .  MCCCCLXXX1I.  DIE 
viii.  octobris.  Man  las  die  Jahreszahl  frll- 
her  falschlich  1432  (so  auch  Cicognara  und 
Panni' ;  ausaerdem  achriebVaaari  daaselbe  einem 
Geremia  da  Cremona  zu  (ed.  LeMonnier,  xi.261), 
den  er  an  einer  anderen  Stelle  Schiller  des  Bru- 
nelleachi  nennt,  von  dem  aber  nicht  daa  Mindeate 
mehr  bekannt  ist,  wahrend  schon  vorher  der 
Anonymus  des  Morelli  den  wahren  Drheber  be- 
zeichnet  hatte.  In  seiner  alten  Form  ist  das  Grab- 
mal  nicht  erhalten ;  es  beatand  einfach  aus  einem 
viereckigen  mit  Reliefs  gezierten  Sarkophag  auf 
Saulen.  Als  die  Kirche  S.  Lorenzo  im  J.  1798 
aufgehoben  wurde,  kaufte  die  Bauverwaltung 
der  Kathedrale  zu  Cremona  die  Reliefs 
und  schmfickte  da  mit  die  Brilstungen  der  beiden 
neuen  Kanzeln.  Die  Reliefs,  in  denen  manche 
Figuren  fast  zu  voller  Rundung  von  der  Flache 
losgeldst  sind ,  schildern  die  verachiedenartiiren 
qualvollen Todesarten  der  Heiligen.  DieBewegt- 
heit  der  zahllosen  Gruppen  hat  hier  manches 
Scharfe,  Eckige  und  Gewaltsame ,  wfthrend  die 
Gewandung  den  briichigen ,  papierartigen  Cha- 
rakter  der  lombardischen  Schule  zeigt.  Offenbar 
war  ein  derartiger  Stoff  weniger  die  Sache  des 
Meiaters.  —  Perkins  findet  den  Stil  dea  Amadeo 
auch  in  einigen  Basreliefs  an  dem  Sarkophag  in 
der  Krypta  des  Doma,  der  die  Gebeine  der 
Stadtheiligen  enthftlt.  Dieaelben  Bind  dem  Gio. 
Batt.  Malojo  von  Cremona  und  dem  Juan  Dome- 
nigo  von  Vercelli  zugescbrieben  worden ;  beide 
Kllnatler  sind  una  nur  dem  Namen  nach  bekannt 
und  milaaen  nach  Perkins,  wenn  diese  Angabe 
ricbtig,  ala  Schiller  Amadeo'a,  die  hier  wol  nach 
aeinen  Zeicbnungen  gearbeitet  haben,  ange- 
sehen  werden. 

Wohin  aich  Amadeo  nach  Vollendung  jenes 
Denkmals  wandte  und  welche  Arbeit  er  dann 
unternahm,  darllber  haben  wir  keine  Kunde;  erst 
von  1490  an  haben  wir  wieder  ausfiihrlichere 
Nachrichten  Uber  ihn.  Man  weiss  nur  aus  dem 
J.  1487  dass  er  von  derGemeinde  in  Pa  via  den 
Auftrag  erhielt,  neben  Cristoforo  Rocchi  und  in 
Konkurrenz  mit  ihm  einen  Plan  flir  die  Fassade 
der  Kathedrale  daselbat  zu  entwerfen,  nacb- 
dem  derjenige  dea  Bramante  flir  zu  koatapielig 
befunden  worden.  Die  in  den  Verhaltnissen  nicht 
eben  gllickliche  Zeichnung  des  Rocchi,  welche 
Hbrigena  eine  gewisse  Verwandtachaft  mit  der 
Certosa  zeigt ,  wurde  der  aeinigen  vorgezogen, 
und  ala  er  nach  deasen  Tode  vom  J.  1497  an  den 
Bau  zu  lei  ten  hatte,  war  aie  nicht  mehr  zu  Sndern. 

In  jenen  Zeit  muni  zwiachen  1482  und  1490 
mbchte  Perkins  noch  zwei  bedeutende  Grab- 
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denkmaler  setzen,  die  sich  jetzt  in  der  Familien- 
kapclle  der  Borromei  auf Isola  Bella  befin- 
den  and  welcbo  er  ohne  Bedenken  unserem  Mei- 
ster  zuschreibt.  Beide  befanden  sich  ursprUng- 
licb  in  der  Kirche  S.  Pietro  in  Gessate  zu  Mailand, 
das  eine  zu  Ehren  des  Giovanni  Borromeo ,  daa 
andere  fiir  ein  unbekanntes  Mitgiied  der  Familie 
crricbtet.  Insbesondere  ist  das  erstere  durch 
seine  Gesammtwirkung  wie  die  feine  AusfUh- 
rung der  Details  bemerkenswerth.  Der  Sarko- 
phag  wird  von  acht  Pfeilern  getragen ,  yor  wel- 
cben  Schildhalter  in  edler  kriegerischer  Ge- 
wandang  steben ;  die  Socket  derselben  Bind  mit 
weiblichen  Figaren  und  Amoretten  in  Relief  ge- 
ziert.  Am  Sarkophag  selber  acht  Basrclief  mit 
Szenen  aus  der  Rindbeit  Jesu  zwiscben  Statuet- 
ten;  darauf  das  liegonde  Bild  des  Verstorbenen 
unter  einem  Baldachin,  dessen  Vorhange  von 
kleinen  Genien  gehalten  sind. 

IV.  Die  Faiude  der  Certowi  b«i  Pari*. 

Mit  dem  J.  1490  erOffnete  sich  dem  Meister 
eine  zweifache  und  in  beidcn  Fallen  bedeutsame 
Thatigkeit:  er  wurde  sowol  an  den  Mailander 
Dom  als  an  die  Certosa  von  Pavia  berufen,  urn 
da  wie  dort  am  Ausbau  der  mit  aller  Pracht  zu 
vollendenden  Kirchen  einen  erheblicben  Antheil 
zu  nehmen.  Da  seine  Bauthatigkeit  fllr  den  Mai- 
lander Dom,  zwar  damals  schon  begonnen,  doch 
namentlich  in  seine  letzten  Lebensjahre  fallt, 
betrachten  wir  zunachst  seine  Betheiligung  an 
der  Certosa. 

Wie  bemerkt  war  Amadeo  schon  1481  mit  der 
Leitungdes  Fassadenbaus  vorlaufig  betraut 
worden.  Als  er  dann  Anfangs  1490  von  Mailand 
in  der  Certosa  wioder  eingetroffen  war,  augen- 
scheinlich  urn  im  Auftrage  der  Bauverwaltung 
die  stockende  AusfUhrung  eifriger  zu  betreiben, 
da  war  sein  Erstes ,  ein  Modell  der  Fassade  aus 
Thon  zu  fertigon;  eine  Arbeit  flir  welche  er 
200  Lire  imperial!  empfing  (ungefihr  gleich 
1600  Fr.)  Da  der  Aufbau  der  Fassade  seit 
1473  begonnen,  hatte  sich  obne  Zweifel  der 
Socket  mit  den  Medallions  der  Kaiserktipfe  und 
den  darUber  befindlichen  Reliefs  schon  liber  dem 
Boden  erhoben;  der  Unterbau  mag  bis  zu  den 
Fens  tern ,  das  Portal  ausgenommen ,  fertig  ge- 
wesen  sein.  Im  Wesentlichen  sind  daher  wol  die 
Skulpturen  dieses  Theils  als  gemeinsames  Werk 
der  Mantegazza  und  des  Amadeo  zu  betrachten, 
da  diese  frtlher  schon ,  wie  wir  gesehen,  in  die 
plastischo  Arbeit  der  Fassade  sich  zu  theilen 
hatter. .  Wenn  nun  Amadeo  die  Fertigung  eines 
neuen  Modells  Ubernahm,  so  geschah  dies  sicher 
nicht  nur,  urn  die  Anordnung  der  Skulpturen  an 
der  Fassade  sowie  dcren  Detailformen  zu  be- 
Htimmen,  sondern  um  an  die  Stelle  der  friiheren 
noch  vorhandenen  Zeichnnng  des  Guiniforte  So- 
lari  eine  wesentlich  verbesserte  und  veranderto 
zu  setzen.  Das  Modell  Amadeo's  muss  den  Wliu- 
scben  der  Bauherren  entpprochen  baben;  er 


wurde  damals,  im  Juni  1490,  zum  stSndigen  Ar- 
ohitekten  der  Certosa  mit  einer  festen  monat- 
lichen  Besoldung  von  12  Lire  imperiaii  ernannt 
Zu  diesem  Amt  raochte  er  den  Bauherren  am  so 
tauglicher  erscheinen ,  als  er  kurz  zuvor  in  Mai- 
land zum  Baumeister  des  Doms  bestellt  wor- 
den war. 

Aus  den  oben  angeftihrten  Bemerkungeo  einw 
Rartliausers  zu  den  Kirchenregistern  erheUtsnes, 
dass  mit  dem  Fortbau  der  Fassade  von  1491  u 
griindlicher  Ernst  gemacht  und  derselbe  in  dm 
folgenden  Jahren  bis  zu  dem  Bogengang,  4n 
das  Ilauptgeschoss  abschliesst,  —  immer  rat 
Ausnahme  des  Portals  —  vollendet  wurde.  At> 
drilcklich  wird  hinzugefiigt,  daas  Amadeo  sofort 
Hand  an  die  Fenster  legte ;  und  diese  bilden  is 
ihrer  eigenthttmlichen  Form  und  Xusserst  reichen 
Ausstattung  einen  wesentlichen  Bestandtbeil  der 
Fassade.  Dass  der  ornamentale  Schmuck  dieser 
Fenster  nur  zum  geringsten  Theil  seine  eigene 
Arbeit  und  das  Werk  seiner  BaugehUlfen  unter 
seiner  Aufsicht  ist,  versteht  sich  von  seibst. 
sicher  aber  ist  ihm  wol  der  Entwurf  beizumessen 
Dieser  Theil  der  Fassade  war  im  J.  1498  fertig. 
und  im  Jahre  darauf  (nacb  einer  Urkunde  voa 
3.  August)  verzichtete  Amadeo  auf  die  Fortfuk- 
rung  des  Ban's,  offenbar  weil  er  vom  Hern* 
Lodovico  Sforza  nach  Mailand  berufen  wordeo 
um  den  Fortbau  des  dortigen  Doms  zu  betreiben. 
An  der  Certosa  Ubernahm  nach  ihm  Crist.  Lom- 
bard! die  Leitung,  und  unter  diesem  wurde  <h> 
Fassade  vollendet,  d.  h.  der  obere  Theil  fiber 
dem  unteren  Bogengang  aufgefUhrt.  Es  ist  vol 
anzunebmen,  dass  auch  biebei  das  Modell,  d.  h 
der  verbesserte  Entwurf  Amadeo's,  Grundlaee 
blieb  und  nur  etwa  einzelne  Details  Aendenm- 
gen  erfubren.  Im  Ganzen  wird  man  daher  dk 
Fassade  immerhin  als  das  Werk  Amadeo's  be- 
trachten kbnnen.   Nur  in  der  AusfUhrung  des 
Portals  scheint  man  sein  Modell  nicht  benutzt 
zu  haben.   Denn  diese  wurde  Im  J.  1501  {Ur- 
kunde vom  5.  August)  dem  Benedetto  Briosco 
Ubertragen ,  dem  wir  oben  schon  als  Arbeitsge- 
nossen  des  Amadeo  begegnet  Bind,  und  dabei 
ausdrUcklich  bemerkt,  dass  er  vor  Allem  ein 
neues  Modell  des  Portals  machen  sollte. 

Die  Fassade ,  so  we  it  sie  von  Amadeo  aufge- 
fUhrt wurde,  war  Ubrigens  damit  im  Wesent- 
lichen fertig;  dieser  Theil  bestimmt  die  eigent- 
liche  Wirkung,  wShrend  das  Obergeschoss,  aneb 
in  der  Ornamentation  weniger  reich,  nur  als  An- 
schluss zu  betrachten  ist.  Der  ganse  Bau  ist 
abgesehen  von  dem  unvergleiehlichen  Reich thnn 
der  plastiscben  Dekoration ,  auch  als  architek- 
tonische  Form  ein  Musterwerk  der  oberitalieni- 
scben  Renaissance.  Der  Antike  hat  er  nur  die 
einzelnen  Glieder,  nicht  die  Baugestalt  entnotn- 
men  und  damit  einzelne  Kite  re ,  romaniscb  lom- 
bardische  Motive  glUcklich  verbunden.  Vor  Al- 
lem ist  das  architektonische  GefUge  treffltch  als 
Rahmen  fUr  den  plastiscben  Schmuck  (an  dessen 
Stelle  im  oberen  Geschoss  Inkrustation  von 
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verschiedenfarbigem  Marmor  tritt)  gedacht ;  bo 
dass  die  bestinimenden  Bauglieder,  der  machtige 
Sockel,  die  Pfeiler,  die  BogengSnge,  die  Fenster, 
dennoch  wirksam  hervortreten  und  die  Uber- 
qucllende  Ornamentation  dem  Ganzen  wieder 
unterordnen.  Von  wunderbarer  SchOnheit  sind 
die  Fenster  mit  den  in  der  Mitte  sie  abtheilen- 
den  Kandelabern;  Weniges  in  Italien ,  auch  aus 
der  beaten  Zeit,  lasst  sich  ihnen  an  die  Seite 
setzen.  Allerdings  hat  der  Ban  nicht  die  stren- 
gere  geschlossene  Form  florentinischer  Rcnais- 
sanee  j  er  ist  eine  Mischung  von  Architektur  und 
Dekoration,  daran  man  eincn  KUnstler  erkennt, 
der  hnmer  Bildhauer  und  Baumeister  zugleich 
war,  und  jenes  vielleicht  noch  mehr  als  dieses. 
Jedes  Bauglied  lUst  seine  Dienstletstung  gleich- 
sam  in  plastische  Zierde  auf,  jede  Mauerflache 
belebt  sich  zum  Bilde  raenschlicher  Formen. 
Vielleicht  ist  hier  aus  dem  Gesichtspunkte  eru- 
ster  architektonischer  Wirkung  ein  UebermaB. 
Allein  »dio  unermessliche  Pracht  und  zum  Theil 
auch  der  feine  dekorative  Geschroack ,  welche 
das  Erdgcschoss  beherrschen  ,  haben  ein  in  sei- 
ner Art  unvergleichliches  Ganzes  hervorgc- 
bracbu  (Burckhardt). 

Von  plastischen  Arbeiten  an  der  Fassade, 
welche  von  Amadeo  s  eigener  Hand  herrUhren 
kiJnnteu ,  sind  insbesondere  noch  die  Basreliefs 
mit  knienden  BischOfen ,  begleitenden  MOuchen 
and  fliegenden  Engeln  in  den  schmalen  Wand- 
streifen  neben  derThlire  zu  erwahncn .  Ob  Amadeo 
auch  ,  wie  LUbke  glaubt ,  an  dem  Denkmal  dcs 
Gio.  Galeazzo  Visconti  in  dem  Inneren  der  Kir 
che,  dessen  Beginn  in  das  J.  1490  fallen  soli,  be- 
theiligt  gewesen,  wage  ich  nicht  zu  entscheiden. 
Am  Sockel  der  dazu  gehOrigen  Madonna  findet 
sich  die  Inschrift:  benedicttjr  dk  brioscho; 
moglich ,  dass  dieser  die  Leitung  des  Denkmals 
im  J.  1501,  als  ihm  das  Portal  anvertraut  wurde, 
ebenfalls  Ubernahm,  zu  einer  Zeit  also,  da  Ama- 
deo fllr  die  Certosa  nicht  mehr  thatig  war. 

V.  Der  Kuppelban  des  Mail&nder  Doms. 

Der  Herzog  Lodovico  il  Moro,  dor  sich  den 
Ausbau  des  Mailander  Doms  insbesondere  ange- 
legen  sein  Hess,  sah  sich  dafiir  ausschliesslich 
nach  italienischen  Architekten  um ;  namentlich 
nachdem  der  letzte  deutsche  Baumeister  Johann 
von  Gratz  dor  ihm  zugefallenen  Aufgabe  nicht 
hatte  gentlgen  kOnnen  und  Uberdies  das  ihm  an- 
vertraute  alte  Modell  durch  Brand  zeratUrt  hatte. 
Man  suchte  zuerst  im  ilbrigen  Italien  nach  geeig- 
neten  Meistern ,  kam  aber  schliesslich  auf  ein- 
heimische  KUnstler  zuriick  und  berief  vorab 
Amadeo,  dem  man  dann  als  Arbeitsgenossen  mit 
gleichem  monatltchen  Solde  den  Baumeister  Gio. 
Jac.  Dolcebuono  zugab.  Es  handelte  sich  vor- 
nehmlich  um  Errichtung  der  Ruppel  Uber  der 
Vierung  im  Durchachnitte  des  LanghauseB  mit 
dem  Kreuzschiffe,  sowie  des  Thames,  d.  h.  der 
grossen  thurmartigen  Fiale  (aguglta) ,  die  sich 


darliber  erheben  und  alle  anderen  Spitzcn  des 
Doms  iiberragen  sollte.  Das  alteModcll  war  wie 
bemerkt  verbrannt;  doch  erfolgte  von  Seiteu  der 
Bauvorsteher  die  Vorschrift ,  man  solle  sich  an 
die  »alte  Manier*  halten,  d.  h.  den  Plan  der  gothi- 
schen  Bauweise  so  viel  wie  moglich  anpassen. 
Es  wurde  nun  fllr  das  Modell  der  Kuppel  eine 
Konkurrenz  ausgeschrieben ,  an  der  sich  ausser 
Amadeo  und  Dolcebuono,  von  denen  eine  ge- 
meinsame  Arbeit  einlief,  der  beriihmte  Fran- 
cesco di  Giorgio  von  Siena,  dann  Simone  dc'  Sir- 
tori  und  Gio.  Bataggi  von  Lodi  betheiligten. 
Merkwttrdig  ist,  dass  auch  Francesdb  di  Giorgio 
ein  Modell  einlieferte,  da  er  andrerseits  berufen 
worden,  nubst  dem  Baumeister  Luca  Faneelli, 
der  zu  Mantua  nach  dem  Entwurfe  L.  B.  Albcr- 
ti's  die  Kirche  S.  Andrea  erbaute,  das  von  Ama- 
deo und  Dolcebuono  zu  fertigende  Modell  zu 
priifen  (Berathung  vom  15.  April  1490).  Um 
Francesco  von  Siena  abzuholen ,  war  der  ange- 
sehene  Mailander  Goldschmied  Caradosso  Foppa 
eigens  abgesandt  worden;  Luca  Faneelli  seiner- 
seita  war  abgchalten  zu  kommen.  Den  27.  Juni 
1490  hielt  dann  Lodovico  Sforza  (il  Moro]  in 
seinem  Schlosse  eine  feierliche  Versammlung  ab, 
zu  der  neben  den  Sachverstiindigen  die  httchsten 
kirchlichen  und  weltlichen  Behorden  geladen 
wareu ,  um  aus  den  aufgestellten  Model len  das 
beste  auszuwiihlen.  Im  Beschlusse,  zu  dem  man 
sich  vereinigte ,  ward  bemerkt ,  dass  das  Wcrk 
schiin  sein  solle,  ehrenvoll  und  ewig,  soweit  die 
Dinge  dieser  Welt  ewig  sein  kOnnen ;  ein  Zusatz, 
bei  dem  man  sich  nicht  enthalten  kann  auf  die 
Art  und  Weise  zu  blicken,  wie  heutzutage  (Sffent- 
liche  Staatsbauten  betrieben  werden.  Man  kam 
Uberein,  dass  Amadeo  und  Dolcebuono,  uoter 
Theilnahmc  des  Francesco  di  Giorgio  und  nach 
gewissen  Vorschriften ,  das  Modell  von  Neucm 
anfertigen  sollten  ,  woraus  erhellt,  dass  ihr  Mo- 
dell gewiihlt  worden,  indess  mit  oinigen  Aendo- 
rungen ,  welche  donjenigen  des  Francesco  cnt- 
nommen  waren.  Ambrogio  Ferrari,  der  Bau- 
kommisslir  des  Uerzogs ,  hatte  die  richtige  Aus- 
fiihrung  der  getroffenen  Uebereinkunft  zu  llber- 
wachen.  Francesco  aber  machte  sich  schon  in 
nachster  Zeit  wieder  auf  den  Rlickweg;  wahr- 
scheinlich  blieb  die  Form  des  Modells  jencr  bei- 
den  Meister  beibehalten,  und  betraf  die  Aende- 
rung  nur  einige  Bedingungen  der  Konstruktion, 
wozn  Francesco's  Beihlilfe  nicht  weiter  nOthig 
war.  Die  feste  Anstellung  der  beiden  KUnstler 
als  Baumeister  der  Kathedrale  erfolgte  dann  am 
1.  Jul!  1490,  mit  einem  Solde  von  16  Gulden 
monatlich  Air  Jeden. 

Zunachst  scheint  nun  Amadeo  die  Leitung  der 
Arbeit  dem  Kollegen  Dolcebuono  Uberlassen  zu 
haben ,  da  er  selber  den  Weiterbau  der  Certosa 
in  die  Hand  nahm;  ein  Bericht  von  1492  meldet, 
dass  die  Errichtung  der  Kuppel  ihren  guten  Fort- 
gang  nahm.  Doch  trat  ohne  Zwelfel  spater  eino 
Stockung  ein,  bis  im  J.  1497  die  Sache  auf  s  Neue 
betrieben  wurde  und  seitdem  auch  Amadeo  re- 
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geren  Antheil  daran  hatte.  Wahrscheinlich  im 
Herbst  1499  war  er  ganz  nach  Mailand  zurlick- 
gekehrt,  und  im  J.  1503  die  Kuppel  in  der  Haupt- 
sache  vollendet,  wenigstens  bia  zu  der  Lanterne, 
die  gleich  der  Kuppel  aus  detn  Acbteck  gebildet 
ist  und  selbst  wieder  eine  kleine  Kuppel  tragt. 
Bald  darauf  aber  scheinen  andere  Architekten, 
insbesondere  Andrea  Fusina  und  Cristoforo  So- 
lar!,  die  Gediegenheit  des  Baus,  sowol  seinen 
Bcstand  an  sich  als  seine  Fahigkeit  den  Thurm 
zu  tragen,  der  sich  darllber  erheben  sollte,  in 
Zweifel  gezogen  haben ;  sie  wussten  es  dahin  zu 
bringon,  dass  sich  Amadeo  1508  vor  einer  Ver- 
sammlung  der  Bauvorsteher  gegen  die  Einwande 
jener  Baumeister  zu  verantworten  batte.  Er 
stand  damals  allein;  sein  Beschlltzer  Lodovico 
Moro  war  schon  1500  gestlirzt  und  sein  Genosse 
Dolcebuono  1506  gestor ben.  Zwar  stellten  sich 
manche  Meister  auf  seine  Seite ,  und  es  bildeten 
sich  zwei  formliche  Parteien;  allein,  wie  auch 
seine  Vertheidigung  ausgefallen  sein  mochte, 
zur  Fortsetzung  des  Baus  wurde  er  nicht  zuge- 
lassen.  Man  scheint  insbesondere  getadolt  zu 
haben ,  dasa  die  Kuppel ,  auf  vier  Pfeilern  sich 
erhebend  dennoch  aus  dem  Achteck  gebildet 
worden  und  sorait  ein  Theil  dersclbcn  in  der 
Luft  stfinde;  wenigstens  machte  ihr  dies  der 
Anonymus  des  Morelli ,  der  seine  Notizen  nicht 
lange  nach  jenen  Verhandlungen  schrieb ,  zum 
besonderen  Vorwurf .  Man  glaubte  daher ,  dass 
die  Fortsetzung  des  Werkes  Oefahr  bringen 
kOnne  —  der  Anonymus  bemerkt,  die  Kuppel 
kdnne  nicht  gut  vollendet  werden  — ;  in  der 
That  wurde  der  Bau  eingestellt  und  erst  urn  die 
Mi tte des  18.  Jahrh.  wieder aufgenommen.  Jeden- 
falls  war  Amadeo  urn  den  Ruhm  seiner  Arbeit, 
fast  um  sein  ganzes  Ansehen  gebracht;  man 
ging  damit  urn ,  ein  neues  Model!  anfertigen  zu 
lassen,  und  zudem  wurde  Ende  1519  an  seiner 
Stelle  Crist.  Solari  zum  Baumeister  des  Domes 
ernannt.  Der  Meister  war  damals  schon  ziem- 
lich  hoch  bei  Jahren;  die  mancberlei  Krankun- 
gen  und  Aergernisse  aber ,  die  er  als  Dombau- 
meister  erfahren ,  scheinen  sein  Ende  beschleu- 
nigt  zu  haben.  Wie  sehr  ihm  der  Dombau  am 
Herzen  gelegen,  erhellt  aus  dem  Umstande,  dass 
er  im  J.  1514  an  die  Bauvorsteher  eine  Schen- 
kung  unter  Lebenden  machte,  bestehend  in 
einem  Grundbesitz  von  420  Ruthen  im  Gebiete 
von  Giovenzano,  von  dem  er  sich  nurden  Niess- 
brauch  vorbehielt,  und  in  der  jahrlichen  Summe 
von  200  Lire,  die  er  zur  Ausstattung  von  TOch- 
tern  der  am  Dom  beschaftigten  Bildhauer  be- 
stimmte.  Nach  jenen  bitter  en  Erfahrungen 
mochte  er  diese  Freigebigkeit  bereuen ;  wenig- 
stens setzte  er  fllr  den  Rest  seines  Vermbgens 
in  seinem  Testament  vom  21.  Mai  1520  einen 
Verwandten  zum  Erben  ein.  Er  starb  75  J.  alt 
den  27.  Aug.  1522. 

Seit  1503  war  der  Kuppelbau  eingestellt  wor- 
den; doch  ist  wahrscheinlich,  dass  Amadeo  noch 
wahrend  jener  Berathungen  eine  der  grossen 


thurmartigen  Fialen  zur  Ausfilhrung  brachte, 
welche  auf  den  vier  Kuppelpfeilern  als  Gegen- 
last  sich  erheben.  Noch  heute  heisst  die  eine 
dieser  Fialen  der  "gugliotto  del  Amadeo*.  An  dem 
Pfeiler,  den  sie  kront,  fiihrte  er  eine  Schnecken- 
treppe  auf,  deren  Konstruktion  damals  neu  war, 
und  oben  am  Ende  der  Treppe  in  einer  kleinen 
Nische  liess  er  sein  Bildniss  in  Relief  an  bringen 
mit  der  Inschrift :  Jo.  Antonius  Homodeus  Ve- 
ner«.  Fabrice  Mli.  architectus.  Es  ist  das  ein- 
zige  Bildniss ,  welches  sich  im  Dome  findet  tod 
den  vielen  Architekten,  die  daran  beschafugt 
gewesen.  Dass  er  selber  dort  sein  Andenke* 
Uberliefern  wollte,  ist  wol  anzunehmen,  da  am 
ihm  schwerlich  nach  jenen  Beschuldigungendie* 
Ehre  hatte  widerfahren  lassen. 

Sonst  scheint  er  in  den  letzten  Jahren  seines 
Lebens  kaum  mehr  thiitig  gewesen  zu  sein.  Wir 
wissen  nur  noch,  dass  er  1513  nach  Lodi  bemfen 
wurde  und  dort  den  oberen  Theil  der  Kirche  der 
Incoronata  mit  einer  Brtlstung  schmUckte.  — 
Was  aber  seine  MailSnder  Kuppel  anlangt ,  so 
ist  dem  Meister  im  vorigen  Jahrh.  die  Gerech- 
tigkeit  erwiesen  worden ,  welche  ihm  seine  Zeit 
vorenthielt.  Um  1750  dachte  man  endlich  daran. 
zur  Vollendung  des  Kuppelbaus  dariiber  die 
hohe  thurmartige  Fiale  zu  errichten.  Das  Gut- 
aehten  der  Sachverstandigen  ergab,  daas  man 
ohne  Gefahr  und  ohne  Aenderung  der  Kuppel 
das  Werk  untemehmen  konne.  Und  so  geschah 
es  denn  auch;  freilich  nach  einem  neuen  Ent- 
wurf  (des  Architekten  Croce) ,  da  daa  alte  Mo- 
dell  dea  Amadeo  nicht  mehr  aufzufinden  war 
Seitdem  ist  die  vollkommene  Sicherheit  too 
Amadeo' s  Bau  festgestellt.  Von  ihm  ist  wol  tach 
in  der  Ilauptsache  der  Entwurf  fur  die  aus*ere 
Form  der  Kuppel:  ein  gradliniger  achteckige* 
Korper  mit  gothischem  DetaU  und  gekriint  voa 
machtigen  Fialen,  der  dem  ganzen  Bau  geachickt 
angepasst  ist. 

VI.  Charakteriitik. 

Die  Bedeutung  des  Meisters  fUr  die  oberita- 
lienische  Kunst  des  15.  Jahrh.  ist  erst  neuer- 
dings  an  deu  Tag  gekommen ;  der  bervor- 
ragende  Antheil,  den  er  an  der  Ausbildung  der- 
selben  nahm,  erheischte  diese  ausfilhrlicberf 
Darstellung.  Zudem  fallt  durch  diese  neoen 
Nachrichten  einiges  Licht  auf  die  Entwickelung 
der  lombardischen  Kunst  des  Quattrocento ,  die 
bis  jotzt  noch  wenig  aufgeklart  ist.  Insbesondere 
hat  man  die  lombardische  Architektur  jener  Zeit 
zu  ausschliesslich  als  ein  Werk  des  Bramante 
von  Urbino  angesehen  oder  wenigstens  zu  all- 
gemein  mit  deasen  Namen  den  eigenthlimlichen 
Stil  derselben  bezeichnet.  Als  das  vorzttglichste 
Denkmal  dieses  Stils  ist  aber  die  Fassade  der 
Certosa  bei  Pavia  zu  betrachten,  nicht  als  eine 
vereinzelte  Erecheinung,  die  obne  Beispiel  fur 
sich  allein  stiinde.  In  der  venezianischen  Re- 
naissance finden  wir  ganz  verwandte  Bau  ten.  so- 
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wie  mannigfache  Nachwirkungen ;  ja,  sie  ist  in 
der  Hauptsache  von  dieser  lombardischen  Bau- 
weise  bestimmt.  In  Mailand  selbst  ist  letztere 
allerdinga  kaum  mehr  vertreten ,  weil  von  den 
Bauten  jener  Zeit  fast  Nichts  mehr  erhalten  ist; 
dagegen  haben  Bergamo  in  derKapelle  Colleoni, 
Como  an  den  Seiten  des  Domes  Beispiele  des  Stils 
aufzuweiaen.  Bcsondere  Merkmale  deaselbenslnd 
die  Miscbung  romaniscber  Elemeute ,  wozu  na- 
mentlich  die  qucr  durchlaufenden  Bogengange 
gehOren,  mit  den  antiken  Formen  und  die  Bele- 
bung  sowol  der  Bauglieder  selber  als  der  Wand- 
flacben  durch  reichen  plastischen  Schmuck  oder 
Mannor-Inkrustation.  Dabei  ist  die  Anlehnung  an 
die  klassischen  Baufonnen  weit  weniger  strong, 
als  in  der  florentiniachen  Architektur,  offenbar 
ancb  das  zu  Grande  liegende  Studiam  der  Ao- 
tike  geringer  vorab  tritt  dies  in  der  Verglei- 
ehung  mit  den  Bauton  L.  B.  Alberti  s  hervor. 
Es  bringt  dies  schon  der  stark  dekorative  Cha- 
rakter  dieses  Stils  mit  sich ,  seine  entscbiedene 
Vorliebe  filr  die  Ornamentation.  Bewahrt  die 
florentinische  Renaissance  in  der  Anwendung  der 
klassischen  Formen  wenigstens  den  Schein  des 
organischen  Aufbau's  und  Isisst  desshalb  den 
konstrnktiven  Sinn  der  Glieder  —  auch  in  ihrer 
vielfachen  Wiederholung  —  sprechend  hervor- 
treten ,  so  verdeckt  gleichsam  die  lombardische 
die  Dienstleistnng  dieser  Glieder  durch  das  da- 
ruber  sich  ausbreitende  Leben  der  ornamentalen 
Ausstattung.  Dennocb  weiss  sie  in  den  guten 
Beispielen  die  Einbeit  eines  festgeschlossenen 
Bans  zum  Ausdruck  zu  bringen ,  indem  sie,  wie 
in  den  stark  vorspringenden  Pfeilern  der  Cer- 
tosa  bei  Pa  via ,  wenige  aber  mSchtige  Formen 
als  die  bestimmenden  Glieder  des  Baus  hervor- 
hebt.  Im  Ganzen  aber  belebt  sie  die  Mauer- 
flachen  weit  mehr  durch  die  gemeisselte  oder  in- 
krusti rtr  Dekoration,  als  durch  den  Schein  eines 
konstruktiven  Formenspiels,  wie  dies  die  floren- 
tinische Architektur  thut.  Erst  Bramante  bringt 
dann  nach  Oberitalien  die  strengere  Anordnung 
der  Formen  im  Sinne  der  Antike. 

Zn  jener  Ausbildung  des  lombardischen  Stils  hat 
sicher  Amadeo  wesentlich  beigetragen.  Es  istoben 
bemerkt,  dass  er  dabei  unter  dem  Einflusse  des 
alteren  Bramante  von  Mailand  stand.  Indessen 
ist  hier  nachzuholen ,  dass  die  Forschungen 
Calvi's,  welche  die  Existenz  dieses  Heistere  und 
seine  wesentliche  Einwirkung  auf  den  braman- 
teaken  Stil  in  Oberitalien  feststellen  sollten,  kei- 
neswegs  unanfechtbar  sind  (s.  auch  Crowe  und 
Cavalcaaelle,  History  of  Painting  in  North  Italy, 
n.  14.  15).  Daher  ist  diese  Frage  noch  als  eine 
offene  zu  betracbteu  und  an  ihrem  Orte  (s.  Bra- 
mante) nEher  zu  erOrtern ,  wobei  nur  nocb  vor- 
liiurig  zu  bemerken,  dass  auch  Sltere  Schriftstel- 
ler  (wie  Franc.  Bartoli)  die  Existenz  des  alteren 
Bramante  behauptet  und  Werke  von  ihm  nach- 
gewiesen  haben.  Doch  wie  dem  auch  sei,  sowol 
ala  Baumeister ,  wie  als  Bildhauer  folgte  Ama- 
deo in  mehr  ala  einer  Hinaicht  einer  Kunst- 

M«j*r,  KtHutiar -Lwikoa.  I.  . 


weise,  die  sich  von  der  toskanischen  unterachei- 
det.  Er  tlberwand  zwar  die  naturalistische  Harte, 
welche  noch  seinen  Vorgangern,  wie  den  Mante- 
gazza,  eigen  war  und  an  die  damalige  Kunst 
jenaeits  der  Alpen  erinnert,  und  erfuhr  ohne 
Zweifel  auch  aeineraeits  die  EinflUsse,  welche 
Branellesco  und  Michelozzo  bei  ihrem  Maitander 
Aufenthalte  auf  die  dortigen  Heister  auBgeiibt 
hatten ;  Manches  bei  ihm  erinnert  sogar,  wie  wir 
gesehen,  an  Donatello.  Allein  immerhin  bckun- 
den  seine  Werke  einen  eigenthiimlichcn  lombar- 
dischen Charakter.  Die  Einwirkung  der  Antike 
zeigt  sich  in  ihnen  weniger  machtig,  die  Gewan- 
dung  hat  noch  mannigfach  gebrochenes  Gefalte; 
in  der  Schilderung  der  Affekte  ist  eine  gewisse 
leidenschaftliche  Schroffheit  des  Ausdrucks  und 
der  Bewegung  (wie  z.  B.  in  der  Kreuzabnahmo 
am  Grabmale  des  Colleoni) ,  wahrend  sich  andrer- 
seits  in  den  Nebengruppen  eine  genrehafte,  harra- 
los  spielende  Auffassung  bekundet,  die  an  der 
Anmuth  der  Erscheinung  als  solcher  ihre  Freude 
hat.  Bisweilen  findet  sich  auch  im  Ausdruck 
inniger  Empfindung  ein  Anklang  an  Perugino 
und  Francia.  Zeigt  sich  so  neben  eigenthllm- 
lichen  ZUgen  die  Mischung  verschiedener  Ele- 
mente,  so  erreicht  doch  der  Moister  in  der  edlen 
Bildung  der  Formen,  der  freien,  flilssigen  Be- 
wegung wie  in  der  Anmuth  des  Ausdrucks  nicht 
seiten  eine  Vollendung,  die  ihn  den  besten 
KUnstlern  der  Epoche  ebenblirtig  zur  Seite  stellt 
und  die  Schranken  seiner  Schule  tiberwindet. 

Obwol  Sch  rifts  teller  des  16.  Jahrh. ,  wie  Mi- 
chele ,  der  Anonymus  des  Morelli  und  Lomazzo 
Amadeo  riihmend  erwiihnen  und  mehrere  seiner 
Bildwerke  seinen  Namen  tragen,  war  er  doch 
lange  Zeit  fast  in  Vergessenheit  gerathen ;  wahr- 
scheinlich  weil  Vasari  seiner  mit  keinem  Worte 
gedenkt.  Dieses  Stillschweigen  erscheint  selt- 
sam,  beweist  aber  nur,  wie  oberflacblich  der 
Aretiner  von  der  oberitalienischen  Kunst  unter- 
richtet  war.  Auch  mag  die  etwaa  zcrsplitterte 
Thiitigkeit  dea  Meisters  an  verschiedenen  Orten 
dazu  beigetragen  haben,  sein  Andenken  in  Schat- 
ten  zu  stcllen.  —  Dass  Amadeo  nicht,  wie  Ci- 
cognara  vermuthet ,  die  gleiche  Person  sei  mit 
dem  Medailleur  Amadei,  erhellt  aua  dem  Artikel 
Amadio. 

s.  Antonii  Michaelis  Agri  et  urbis  Bergomttis 
Descriptio  ann.  MDXVI.  Fol.  F.,  anfebingt  an : 
De  origine  et  temporibus  Bcrgomi  Fr.  Kellaflni 
liber.  Venetiis  1532.  —  Morelli,  Notizia  etc. 
da  un  Anonlmo.  pp.  36.  49.  159.  182.  —  Lo- 
mitzo,  Trattatoetc.Roinalb44.1Il.  181.—  Car- 
rara in:  Bottari,  Raccoltadi  Lettere etc.V.  418. 

—  Zaist,  Notizie  istoricbe  etc.  I.  32.  —  Pas- 
ta, Pitture  di  Bergamo,  pp.  28.  168.  —  Bar- 
toli, Notizia  etc.  II.  7 1 .  —  C icogn ar a,  Storia 
della  Scultura.  I.  220.  II.  178.  181.  183.  184. 

—  M  alas  pin  i  Guida  di  Pavia.  p.  143.  — 
Milan esi,  Document!  Senesi.  11.431.  434.— 
Franchetti,  Storia  e  Descrizione  del  Duomo 
di  Milano.  p.  13  —0.  L.  Calvi ,  Notizie  sulla 
vita  e  sulle  opere  dei  principali  Architetti  etc. 
in  Milano.  II.  152-174.  —  Perkins,  Italian 
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Sculptors,  p.  127  — 137.  —  Lubkein:  Zelt- 

schrift  fur  bildende  Kunitt.  1S71.  p.  38  ft*. 
Bild  Diss  des  Meisters  (nach  dem  Medaillon  ini 

Dom  zu  Mailand)  auf  dem  Ti  elblatt  des  ange- 

fiihrten  Wcrkes  von  Franchetti. 
Abbildnngen  der  Fassade  der  Certosa  bel  Va via 

in  :  La  Certosa  di  Pavia  desc.  ed  ilinstr.  dai  frat. 

G.  e  Fr.  Dnrelli.  Mit  62  Taf.  Milano  1853.  Fol. 
Abbildungen  der  Mailander  Domkuppel  in: 

11  Duomo  di  Milano.  Milano  1856.  Mit  60  Taf. 

Fol. 

J.  Meyer. 

Protasio  Auiadeo,  Bildhauer  und  Bruder 
des  Vorigen.  s.  diesen. 

Amadio.  Andrea  Amadio ,  Miniatur  zu  Ve- 
nedig  vom  Anfange  des  15.  Jahrb.  Von  ihm  sind 
in  dem  berUhmten  Herbarium  des  Benedetto 
Rino  vom  J.  1415,  das  sicb  noch  in  der  Biblio- 
thck  von  S.  Marco  befindet,  die  Pfianzen  und 
Krkuter  mit  grosser  Sorgfalt  und  merkwllrdiger 
Naturtreue  genialt ;  so  dass  gegen  1500  der  be- 
kannte  Geschichtschreiber  und  Gelebrte  Colle- 
nuccio  davon  sagte :  sie  scbeinen  den  Seiten  viel- 
mebr  cntsprossen  als  darauf  abgebildet.  Dass 
sie  von  Amadio,  »dem  trefflichen  vcnezianischen 
Maler*  berrilhren,  bemerkt  der  Urheber  der 
Handscbrift  eigens  in  der  Vorrede. 

s.  Pandolfo  Collenuccio,  Pliniana  Defensio 
adversus  Nicol.  Leoniceni  accasationem.  Ferra- 
riae.  s.  a.  (um  1493).  Cap.  3.  —  Morelli, 
Notizia  etc.  da  un  Anonimo.  p.  223. 

Amadio.  Es  werden  verschiedene  Meister  die- 
ses Namens,  Goldschmiede  und  Medailleure  von 
Mailand  aus  dem  15.  Jahrb.,  genannt. 

Maestro  Amadio  da  Milano,  dessen 
Name  sich  in  Privaturkunden  von  1456  findet, 
war  Goldschmied  zu  Ferrara.  Werke  von  ibm 
sind  nicht  mehr  nachzuweisen ;  von  einem  be- 
rflhmten  Rechtspelehrten  erhielt  er  Bezahlung 
flir  seeds  Tassen  und  eine  Platte  von  Silber, 
welche  wie  bemerkt  wird  »schOne  Form  und  gute 
Farben  hatten«.  Er  hatte  zwei  Stfhne  Pietro 
und  Giambattista,  die  ebenfalls  Gold- 
schmiede waren. 

Giambattista  vermKlte  sich  in  Ferrara  mit 
einer  Tochter  des  Malers  Michele  Ongaro  (von 
Ungarn?).  Er  hatte  Grundbesitz  in  dem  Gcbiete 
Laguscello.  Maler  war  er  wol  nicht;  sonst  lage 
die  Vermutbung  nahe,  dass  er  an  den  Malereien 
betheiligt  gewesen,  welche  neuerdings  in  der 
Pfarrkirche  von  Laguscello  entdeckt  worden  und 
aus  jener  Zeit  stammen. 

Zu  derselben  Familie  gehtfren  wahrscheinlich 
die  Meister  Amadio  und  Battista  Amadei. 
Von  einem  Medailleur : 

Amadio  oder  Amadeo,  der  aus  Maiiand 
stammte,  sind  uns  zwei  Schanmllnzen  erhalten, 
welche  einen  tiichtigen  Meister  in  der  Art  des 
Pisanello  bekunden.  Die  eine  auf  Leonello  von 
Este,  Marchese  von  Ferrara  hat  auf  dem  Avers 


Amadio  d* Alberto. 


das  Bildniss  des  Ftirsten ,  das  grosse  Aehnlich- 
keit  mit  der  bekannten  Denkmttnae  dee  Pisa- 
nello zeigt  und  fast  als  freie  in  verkleinertem 
MaGstabe  ausgeflihrte  Kopie  derselben  zu  be- 
trachten  ist ;  auf  dem  Revere  ist  ein  Luchs  mit 
verbundenen  Augen,  umgeben  von  der  lnschrift 

AM  A  .  MEDIO  I.  AN  .  ARTIFEX  .  FECIT.  Leooelk) 

starb  im  J.  1450;  in  die  Nahe  dieses  J.  wird  dif 
Denkmiinze  zu  setzen  sein.  Die  andere  ist  auf 
dessen  Bruder  und  Nachfolger,  Bono  von  L«tc 
der  1459  auch  Herzog  von  Modena  und  Regrio 
wurde ;  sie  zeigt  auf  dem  Avers  daa  Bildniss  des 
Fiirsten  in  reiferem  Alter ,  gehiirt  also  wol  del 
Zeit  um  1460  an.  Auf  dem  Revere  ein  Arabr*- 
kenornameut,  von  dem  abgekiirzten  Namen  de* 
KUnstlers  eingefasst. 

Die  Vennuthung  Cicognara's ,  dass  der  Me- 
dailleur Amadio  Eine  Person  sei  mit  dem  Bild- 
hauer und  ArchitektenGio.  Ant.  Amadeo,  wider- 
legt  sich  schon  durch  die  Geburtszeit  (1447'  des 
Letzteren.  Wahrscheinlich  hiess  der  Meister 
Amadio  Amadei.  Ein  solcher  war  umjeneZeit 
herzoglicher  "Goldschmied  und  Medailleur*  smaK 
tatore  e  coniatore)  zu  Ferrara  im  Dienste  der 
Familie  Este,  wie  auch  dessen  Sohn  Battista 
Ob  seinerseits  dieser  Amadio  die  gleiche  Person 
mit  dem  obengenannten  Goldschmied  Amadio  da 
Milano  ist,  lasst  sich  nicht  bestimmen;  doch 
scheint  dem  nicht  so,  da  von  Letxterem  zwei 
SOhne  angefUhrt  werden. 

Abbildungen  der  beiden  Sehaumunzea  d« 
Amadio  in  :  Tresor  de  Numismatique  et  de  Glyp- 
tique.  Paris  und  Leipzig.  1834. 

s.  Ci  co  guar  a,  Storia  della  Scultura,  II.  397.  — 
L.  N.  Citta delta,  Notitie  relative  a  Ferrw 

1.  687.  688.  II.  161. 

Amadio.  Amadio  d  Alberto,  Arehitekt 
insbesondereFestuugsbaumeister  und  Ingenieur. 
um  152*1  und  1529  thiitig.  Es  sind  eine  Auzahl  von 
Briefen  und  Aktenstiicken  an  die  und  von  der 
Balia  (oberste  BaubehOrde)  in  Florem  erhalten. 
welche  die  Verwendung  Amadio' s  zur  Leitnng 
von  Festungsarbeiten  in  Pisa  sowie  cur  Regu- 
lirung  deB  Arno  betreffen.  Einmal  14.  Sept.  1528 
schickt  ihn  die  BaubehUrde  statt  des  Gio.  Fran- 
cesco da  S.  Gallo  nach  Pisa,  zur  Instandsetzung 
einer  Schutzmauer  flir  den  »Thurm  am  Meer* 
{wahrscheinlich  in  Livorno);  am  3.  April  1529 
nach  Livorno,  zur  Ausbesserung  der  Befeati- 
gungen ,  woriiber  er  dann  mit  der  Balia  Brief? 
wechselt;  weiterbin  in  demsclben  Monat  nach 
Pisa  zur  Berathung  Uber  die  Befestigung  der 
»Altstadt«,  wozu  jedoch  der  Generalkommissar 
zu  Pisa  die  BeihUlfe  Michelangelo's  verlangt 
(desgleichen  zur  »Ueberechemmung«  und  zur 
»Pfa hlung  von  Livorno«) .  An  den  Verhandlungen 
Uber  diese  Arbeiten  nimmt  Amadio  auch  ferneren 
Antheil,  sowie  er  auch  Anordnungen  Michelan- 
gelo's ausfllhrt.  Auch  nach  Arezzo  wird  er  ver- 
langt :  »Michelangelo,  wie  es  heisst,  oder  wenig- 
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stens  Amadio*.  —  Von  anderen  Bauten ,  dio  or 
ausgeflihrt  hatto,  tst  nicht  die  Rede, 
s.  Gaye,  Carteggio  etc.  II.  119.  172.  160-189. 
196.  204.  206.  207.  217. 

Amadori.  Francesco  (di  Ouidoj  Amadori 
oder  dell  Amidore  (Amatori),  der  langjahrigo 
Diener  Michelangelo's,  seines  Zeichens  ein  BUd- 
hauer  oder  Steinmetz ,  der  nach  Bottari  auch  als 
Maler  geschickt  geweeen  sein  soli,  wovon  indess 
Vasari  nichts  berichtet,  f  1556.  Er  war  von 
Castel  Durante  unweit  Urbino  gebttrtig ,  scheint 
sber  in  letzterer  Stadt  seine  Heimat  gehabt  zu 
baben,  da  ihn  Michelangelo  kurzweg  Urbino 
nannte,  und  kam  zu  Michelangelo  im  J.  1530, 
gleich  nach  der  Belagerung  von  Florenz,  als 
(lessen  SchUler  Antonio  Mini  nach  Frankreich 
gegangen  war.  Er  war  seinem  Herm  bis  zu 
seinem  Tode ,  also  26  Jahre  lang,  ein  so  treuer 
and  trefflicher  Diener,  dass  ihn  Michelangelo, 
wie  Vasari  bemerkt,  gleich  einem  Gefahrten 
Welt,  flir  ihn  wie  flir  seine  Familie  auf  s  Beste 
sorgte  und  ihm  schliesslich  das  eintrUgliche  und 
leichte  Amt  eines  Aufsehers  und  Reinigers  der 
Malereien  in  der  Sixtiuischen  Kapello  verschaffte. 
DasDekret,  womit  Papst  Paul  III.  den  ■Fran- 
cesco Amatori  d'Urbino*  zu  dieser  Stelle  er- 
nannte,  ist  bei  Bottari  abgedruckt.  Wie  grosse 
Stiicke  Michelangelo  auf  seincn  Diener  hielt, 
geht  aus  dem  rilhrenden  Briefe  hervor ,  darin  er 
an  Vasari  liber  den  Tod  desselben  berichtet: 
•Ich  babe  ihn  sechs  und  zwanzig  Jahre  gehabt 
und  als  trefflich  und  treu  erfunden,  und  nun, 
da  ich  ihn  reich  gemacht  und  auf  ihn  als  Stab 
und  Trost  meines  Alters  gehofft ,  ist  er  mir  da- 
bin  geschieden  und  mir  keine  andere  Hoffhung 
geblieben ,  als  die ,  ihn  im  Paradiese  wiederzu- 
sehen  etc.*  Michelangelo  nahm  sich  ferner  noch 
inabesondere  des  Sohnes  des  Amadori  an,  dessen 
Pathe  er  war :  er  schrieb  deswegen  1557  an  des- 
sen Mutter  Cornelia.  Von  dieser  wissen  wir 
noch,  dass  der  Herzog  Guidobaldo  II.  von  Ur- 
bino Bilder  von  ihr  kaufte,  welche  ihr  Mann  ihr 
hinterlassen  hatte  (vielleicht  Werke  Michelan- 
gelo's). 

I.  Vasari,  ed.  Le  Monnier.  XII.  245.  —  Bot- 
tari, Raccolta  di  Lettaro  etc.  I.  8.  13.  VI. 
3&_39._  Qaye,  Carteggio.  II.  93.  —  Ona- 
landi,  Nuova  Raccolta  di  Lettere  etc.  I.  48  f. 

Amali.  Paolo  Amali,  Architekt  zu  Rom, 
nach  dessen  Zeichnung  1643  die  dem  Palazzo 
Venezia  zugekehrte  Seite  des  Palastes  Doria 
Pamfili  in  stattlichem  Barockstil  erbaut  wurde. 
Auch  sind  naoh  seiner  Zeichnung  die  Stuck- Ver- 
ziernngen  auf  der  Haupttreppe  des  Palastes  aus- 
geflihrt. Von  dem  Meister,  dessen  TUohtigkeit 
innerhalb  der  Kunst  der  Zeit  jener  Bau  bezeugt, 
bat  sich  sonst  keine  Kunde  erhalten. 

s.  Titl,  Ammaestraniento  dl  Pittura  etc.  — 
Nibby,  Itimfraire  de  Rome.  1834.  I.  32. 
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Amalteo.  Pomponio  Amalteo,  Maler, 
geb.  1505  zu  San  Vito  in  Friaul,  f  daselbst  1584. 
Der  Sohn  eines  Leonardo  della  Motta  aus  Por- 
denone  und  Schiller  von  Giovanni  Antonio  Por- 
denone,  scheint  er  von  dem  grossen  Meister  die 
Gewandtheit  geerbt  zu  haben  auf  grossen  Flachen 
Fresken  mit  Bravour  zu  malen.  Er  arbeitetc 
rasch  und  noch  mit  Geschick  im  J.  1583. 

Pomponio ,  welcher  der  Zeit  des  Verfalls  der 
Kunst  angehfJrt,  wurde  nie  zu  grtisseren  Arbei- 
ten  ausserhalb  Friauls  gerufen ,  und  blieb  des- 
halb  Btets  bei  der  Nachahmung  des  Pordenone. 
Dabei  zeigt  er  wol  die  FUhigkeit  guter  Natur- 
auffassung,  aber  wenig  Original  it. it  in  der 
Komposition  und  noch  weniger  Feinheit  in  der 
Wiedergabe  von  Form  und  Ausdruck.  Seine 
Fresken  sind  lebendig,  keck  auf  die  Wand  ge- 
worfen,  skizzenhaft,  auch  in  derFarbe  nicht  ohne 
Rciz;  dabei  mit  allerlei  Pferden  und  sonstigen 
Thieren  reichlich  ausstaffirt.  Seine  Staffelei- 
bilder  sind  dagegen  haufig  matt  und  flan  und  be- 
sonders  schwach  in  der  Vertheilung  der  Licht- 
und  Schattenma8aen.  Die  grosse  Eigenschaft, 
welche  Pordenone  besass,  kraftvoll  libertriebene 
Bewegungen ,  wen  n  nicht  mit  aller  Formbestimmt- 
heit,  doch  mitSchwung  zu  schildern,  hat  Pompo- 
nio nur  in  dem  MaBc  eines  Schlllers  gehabt,  der 
das  Gcgebene  wiedergibt,  ohne  dass  sein  Schaf- 
fen  auf  selbst&ndigen  Naturstudien  beruhte.  So 
fillt  dem  Beschauer  mehr  die  OberflKcblichkeit 
des  Nachahmens  als  die  Kraft  der  Original  itat  auf. 

Laut  einer  Ueberlieferung  hat  Pomponio  mit 
Pordenone  im  J.  1520  im  Dom  zu  Treviso  ge- 
arbeitet.  Es  werdon  dort  in  der  Eapelle  Broc- 
cardi  zwei  Figuren  von  Heiligen  (rechts  und 
links  von  Tizian's  Verkiindigung)  gezeigt,  die 
er  gemalt  haben  soli.  Doch  ware  es  merkwiirdig, 
wenn  ein  Jilngling  von  15  Jahren  solche  Arbeit 
licfern  konnte.  War  Pomponio  152o  in  Treviso, 
so  hatte  er  wol  nichts  anderes  zu  thun  als  die 
Farben  des  Meisters  zu  miscben;  und  hat  er 
Uberhaupt  in  der  Kapelle  gemalt,  so  fallt  diese 
Thatigkeit  in  eine  spittere  Zeit.  Weiterhin  soli 
Pomponio  in  Belluno,  um  1529,  die  grosse 
Notaren-lialle  mitGegenstanden  aus  derRiimer- 
geschichte  ausgeschmiickt  haben;  doch  lasst 
sich  kaum  angeben ,  wegen  des  schlechten  Zu- 
standes,  in  dem  die  Bilder  sich  bennden,  welcher 
Entwickelungsperiode  des  Malers  sie  angehOren. 
Schon  vor  50  Jahren  konnte  Mantoani  in  einer 
Lobrede  auf  Amalteo  diese  Fresken  als  fast 
nicht  mehr  vorhanden  beschreiben;  und  nur 
mit  Hlilfc  der  Inschriften  auf  Toller's  Radirun- 
gen  konnte  man  errathen,  dass  die  vier  grossen 
Komposition  en  die  Wasserprobe  der  Vestal  in, 
die  Katilinarische  Verschwbrung ,  und  die  Ur- 
theile,  welche  Brutus  und  Titus  Manlius  Torqua- 
tus  an  ihren  Stihnen  vollstrecken  liessen,  dar- 
stellteu.  Erst  aus  ddr  Reihenfolge  von  Bildern, 
die  Pomponio  1533  und  1534  in  San  Vito  und 
Ceneda  vollendete,  kann  man  ersehen,  wie  es 
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mit  seiner  Kunst  wirklich  stand  und  wesscn 
Schiller  er  gewesen  war. 

Die  erste  historiscbe  Kunde ,  die  wir  yon 
Pomponio  haben,  begegnen  wir  in  den  Akten 
des  Prozesses ,  den  er  gegen  semen  Schwieger- 
vater  Girolamo  de'Sbrojavacca  vor  dem  Gericht 
zu  Udine  fllbrte ,  um  die  Mitgift  seiner  verstor- 
benen  Frau  Tisa  de'Sbrojavacca  ausgezahlt  zu 
erhalten.  Eine  zweite  Nachricht  linden  wir  in 
einem  Heiratakontrakt,  worineram29.  Juni  1534 
Graziosa,  Tochter  des  Malers  Pordenone,  zu 
ebelichen  verspricht.  Aus  spateren  Zeiten  haben 
wir  zahlreiche  und  eben  so  sichere  Nachrichten ; 
wieer  z.  B.,  nacbdem  er  1439  ein  eigenes  Haus 
in  San  Vito  gegriindet  hatte,  sich  1541  zum  drit- 
ten  Hal  mit  Lucrezia  Madrisio  aus  Udine  ver- 
mSlte;  wie  er  im  Ma>z  1542  sich  als  Agent  an 
dem  Prozess  betheiligte,  den  fialthasar,  Por- 
denone'B  Bruder,  gegen  die  Frescolini  fllhrte, 
um  Antheil  an  des  Malers  Nachlass  zu  gewinnen. 
Welter  noch  erfahren  wir  aus  den  Archiven,  wie 
er  sein  eigenes  Grabmal  in  S.  Lorenzo  zu  San 
Vito  1561  baute,  wie  er  1562  Podesta  von  San 
Vito  wurde  und  zwei  seiner  TUchter,  die  Slteste 
(vor  1572)  an  Sebastiano  Secante,  die  zweite 
Quintilia  (1570)  an  Giuseppe  Moretto  (beide 
waren  Maler)  verheiratete. 

Das  alteste  erhaltene  Bild  Pomponio's  befindet 
sich  im  Dom  zu  San  Vito  und  stellt  fllnf  Heilige, 
darunter  Rochus,  Appollonia  und  Sebastian 
dar.  Es  tragt  die  InBchrift  Pomponius  pinxit 
mdxxxiu;  und wenn essonst  nicht  bekannt  ware, 
dass  wir  einen  SchUler  Pordenone's  vor  uns  ha- 
ben, wlirde  es  bier  augenscheinlich.  Eine  breite 
PinselfUhrung  und  Freiheit  des  Auftrags  bezeu- 
gen,  dass  der  Maler  daroals  schon  im  Stande  war, 
die  Schulkunst  Giovanni  Antonio's  sich  anzueig- 
nen.  Zugleich  aber  zeigt  sich,  dass  P.  als 
wandernder  Bursche  Gelegonheit  gehabt  haben 
muss  nicht  nur  Pordenone,  sondern  auch  Tizian 
zu  studiren  j  denn  die  Farbe  ist  glanzender ,  die 
Zeicbnung  so rgfttl tiger,  als  sio  gewesen  waren, 
hStte  der  Maler  nur  den  einen  Meister  nachgeahmt . 

Nach  einer  Ueberlieferung  von  Renaldis  wur- 
den  die  Fresken  in  der  Halle  des  Stadthauses 
zu  Ceneda  erst  1534  vollendet;  doch  sind  sie 
vielleicht  spater  ausgefllhrt  worden.  Auf  einem 
dieBer  Bilder  vertheidigt  der  junge  Daniel ,  ge- 
gen die  Altesten  gewendet,  die  keusche  Susanna: 
auf  cinem  zweiten  kniet  die  Mutter  vor  Salomo, 
der  dem  Henker  Befebl  gibt  das  lebende  Kind 
zu  theilen.  Ein  drittea  Bild  stellt  die  Mutter  vor, 
die  dem  Kaiser  Trajan  ibr  todtes  Kind  zeigt  und 
ihn  um  Gerechtigkeit  gegen  den  Mtirder  anruft. 
Zu  Pferd,  in  schOner  Haltung  deutet  Trajan  sei- 
nem  heranreitenden  Sohne  die  Schuld  an.  Diese 
Bilder,  zum  Theil  beschadigt,  sind  ganz  im 
Geist  des  Pordenone  gehalten  und  diesem  sogar 
von  Ridolfi  zugeschrieben  worden.  Voll  Leben 
in  den  Bewegungen  und  Geberden  der  Figuren, 
voll  Kraft  in  der  Uandlung,  sind  sie  dagegen 
leicht  und  skizzenhaft  ausgefllhrt. 


Bedeutender,  schiJner  und  vollendeter  sind  die 
Wandmalereien  in  derKlrche  S.  Maria  de'Battuti 
zuSan  Vito,  wo  P.  den  ganzen  Chor  ausge- 
malt  hat.  Oben  in,der  Kuppel  die  Hlmmelfahrt, 
d.  h.  der  Heiland  in  den  Wolken  die  Jungfrao 
empfangend  und  mit  dem  Finger  zeigend,  wie 
Gott  Vater  Uber  ihnen  schwebt  und  beiden  dea 
Segen  ertheilt;  unten  die  J  linger,  Doktoreo, 
Sibyllen  und  Volk  gen  Himmel  emporechaBead; 
in  vier  Medaillons  an  der  WOlbung  Daniel  is 
der  LOwengrube  von  Habakuk  und  dem  Enrel 
genahrt,  das  Opfer  Melchiscdek's ,  das  Opfet 
Abraham's  und  Lot's  Flucht  aus  Sodom.  Auf 
der  Wand  links  in  den  Liinetten  die  Vertrei- 
bung  Joachim's  und  Anna's  aus  dem  Tempel 
und  die  Geburt  Maria's;  unterhalb  derselbea 
der  Besuch. Maria's  im  Tempel;  in  der  Seiten- 
lllnette  rechts  die  Verkilndigung  und  Heim- 
suchung,  darunter  die  Anbetung  der  KCnige  und 
die  Flucht  nach  Egypten ;  auf  dem  Eingangs- 
bogen  zwei  kolossale  Gestalten  Paulus  und 
David.  Ueberall  stiisst  man  auf  Erinnerungen 
an  Pordenone;  bei  Betrachtung  der  Kuppel 
denkt  man  unwillkiirlich  an  die  Kapelle  Broc- 
cardi  zu  Treviso ,  oder  an  die  Fresken  im  Chor 
der  Kirche  zu  Travesio.  Die  Zeit  der  Vollen- 
dung  ist  in  der  Inschrift  unterhalb  der  Wtflbumr 
angegeben :  Del  pane  Virginia  Collegio  jubente 
picture  base  Roberto  corona  rectore  principium 
habuit  kdxxxv.  Vasari  erzShlt,  dass  Kardinal 
Maria  Grimani  mit  einem  Adelsbrief  den  Kilnst- 
ler  belohnte.  Solche  Auszeichnungen  mibsen 
damals  billig  gewesen  sein;  denn  gibt  man 
zu,  dass  in  diesen  Fresken  hie  und  da  vie/ 
Feuer,  Leben  und  natilrliche  Bewegung  in  dea 
einzelnen  Figuren,  auch  Fantasie  derDarstelluii{ 
zu  finden  ist,  so  bleibt  doch  manches  zu  tadeln, 
wie  die  vernachlassigte  Zeichnung,  die  groben 
Dmrisse  und  die  TJndurchsichtigkeit  der  Schat- 
tenfarbung.  Oft  ist  man  dutch  kolossales  Ma0 
der  Gestalten ,  Ofter  durch  schwache  Raumver- 
thellung  oder  Mangel  an  Gleichgewicht  gestOrt; 
und  vollen  Ersatz  daftir  findet  man  nicht  in  der 
Pracht  und  Glut  der  Farben. 

Gleich  grossartig  an  Zahl  und  GrtSase  sind 
die  Fresken,  welche,  1538  bestellt,  in  der  Kirche 
zu  Prodolone  in  Friaul  1542  vollendet  wur- 
den.  Es  sind  hier  wiederum  Szenen  aus  dem 
Leben  des  Heilands  und  der  Jungfrau  dargestellt. 
An  beiden  Seiten  des  Altars  der  kreuztragende 
Christ u«  und  die  Himmelfahrt,  darflber  in 
Liinetten  Christus  und  die  Schriftgelehrten, 
und  ChriBtus,  den  heiligen  Frauen  den  Segen 
ertheiiend ;  links  in  zwei  Liinetten  die  Verkiln- 
digung Anna's  und  die  Begegnung  Joachim's 
und  Anna's ,  darunter  eine  reiche  Komposition 
der  Geburt  Christi,  die,  schOn  geordnet  und  le- 
bendig  gruppirt,  doch  nachlaasig  gemalt  ist. 
Rechts  oben  der  Besuch  Maria's  im  Tempel  und 
ihre  VermElung,  unten  die  Beachneidung  und, 
gut  komponirt,  die  Anbetung  der  KBnige.  — 
Von  Bieben  Figuren  der  Tugenden,  einst  in  der 
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Wulbung  des  Eingangsbogen's ,  existiren  noch 
Die  Weisheit,  Die  Hilde,  Dcr  Glaube,  Die  Hoff- 
nung  und  Die  Gerechtigkeit.  In  vicr  Abthei- 
lungen  des  GewUlbes  linden  wir  die  Krttnung 
Maria's,  Gruppen  von  Propheten,  Sibyllen, 
Heiligen  and  Engeln ,  and  die  Symbole  der  vier 
Evangeliaten.  Unerachtet  alles  Blau  in  den 
Feldern  abgekratzt  worden  ist  und  vieles  sonst 
beachadigt  eracheint,  sind  diese  Fresken  als 
Werke  Pomponio 's  bedeutend  und  gehUren  sum 
Beaten  was  er  geliefert  hat. 

Von  den  Ubrigen  Wandmaloreien  Pomponio's 
aind  beaondera  zu  crwahnen  die  OrgelflUgel  und 
Brustwehre  in  der  Kirche  zuValvasone(1544}, 
der  Chor  der  Kirche  zu  Baseglia  (1544 — 50), 
derChorder  Kirche  zu  Lestans  (1545—  48), 
die  OrgelflUgel  im  Dom  zu  Udine  (1555), 
dreimal  die  Grablegung  (1572)  im  Dom  zu  San 
Vito;  im  Monte  di  Pieta  zu  Udine  und  im 
Dom  zu  Caaarsa,  anddaa  Orgelhaua  im  Dom 
zuOderzo.  NachTreviao,  wo  er  ala  J  ting- 
ling mit  Pordenone  geweaen  sein  aoll,  kam  Pom- 
ponio wirklich  im  J.  1564  und  malte  daselbst  daa 
groaae  Bild  mit  vier  Heiligen,  daa  sicb  noch  in 
S.  Niccol6  befindet.  Damala  mag  ea  geweaen 
aein,  daaa  er  die  Figuren  in  der  Niache  der 
Kapelle  Broccardi  ausftihrte,  wie  auch  die  Fres- 
ken,  deren  Ueberreste  noch  heute  an  der  Porta 
Aitina  zu  aehen  sind. 

Die  Pieta,  die  er  flir  Casar  a  a  malte,  acheint 
im  J.  1576  vol  I  end  et  geweaen  zu  sein.  Damala 
hat  wol  auch  Pomponio  die  Fresken  von  Porde- 
none im  Dom  zu  Caaarsa  auagebesaert ;  Gemalde 
an  denen  man  deutlich  sieht,  wie  der  flilchtigere 
Stil  des  SchUlers  sich  an  die  vollendetere  Arbeit 
des  Meistera  angeschmiegt  hat.  Es  wUrde  zu 
weit  fllhren,  die  zahlreichen  Werke  dieses  schnell 
arbeitenden  Meisters  alle  zu  beschreiben;  doch 
sind  sie  in  dem  nachfolgenden  Verzeichnisse  an- 
gefUhrt. 

Ueber  den  Bruder  Pomponio's,  Girolamo,  and 
seine  Tochter  Quintilia  s.  die  folgenden  Artikel. 
Pomponio  hinterliess  in  Friaul  eine  zahlreiche 
Schule,  zu  der  insbesondere  die  verechiedenen 
Secante  gehBren,  deren  Einer,  Sebaatiano,  seine 
Slteate  Tochter  geheiratet  hatte;  auaaerdem 
Criatoforo  Diana,  Pietro  Ant.  Aleaaio,  Giulio 
Urbania  und  wenigatena  mittelbar  Marco  Tiussi. 

Verzoichniss  seiner  Werke. 

1)  1520?  Zwei  Figuren:  die  hh.  Petrus  und 
Andreas  (lebenagroase)  Fresken.  In  der  Al- 
tarnische  der  Kapelle  Broccardi  im  Dom  zu 
Treviso.  s.  Text. 

2]  Ueberreste  an  der  Porta  Aitina  zu 
Tre  viso.  s.  Text. 

3)  1529?  Fresken,  mit  GegenstSnden  aus  der 
rtimischen  Geschichte  imStadthaus  (No- 
Uren-Halle)  zu  Bo  llano.  Fast  unsichtbar. 
s.  Text. 

4)  1533.  Die  hh.  Rochoa,  Appollonia,  Seba- 
iat  an  und  zwei  andere  HH.  lebensgross  aaf 


Leinwand,  mit  der  Inachrift:  »pomponius 
pinxit  mdxxxiu*  im  Dom  zu  S.  Vito. 
a.  Text 

5)  1534.  Fresken  im  Stadtha  us  zu  Ceneda. 
Daniel  und  Suaanna,  daa  Urtheil  Salomonis, 
daa  Urtheil  Trajans  (lebensgross),  beacha- 
digt. In  Bezug  auf  die  Entstehungszeit 
dieser  Fresken  ist  zu  bemerken,  dasa  daa 
letztgenannte  Bild  von  Andrea  Zucchi  ge- 
stochen  worden  ist ;  die  Radirung  aoll 
nach  Maniago  folgende  Inachrift  haben: 
Pinxit  Genets  Pomponiua  Amalteus  tetatis 
sua?  annorum  undeviginti  nimirum  septimo 
ante  mortem  —  BernardusTrevisanua  miser- 
tus  tanti  viri  vicem,  obscuritatemque  no- 
minis,  qua  immerito  premebatur,  are  inci- 
dendum  curavit.  Daa  Bild  wilrde  also  in 
das  J.  1558  zu  verlegen  sein.  s.  Text. 

6)  Gemalde  in  Leimfarben :  Gegenstande  aus 
dem  Leben  des  hi.  Titian.  Friiher  Theile 
des  Orgelhauses,  sp&ter  nach  Maniago  in 
der  Sakriatei  des  Domes  zu  Ceneda;  ver- 
schollen. 

7)  1535.  Fresken  in  S.  Maria  de  Battuti 
zu  S.  Vito.  Szenen  aus  dem  Leben  des 
Heilands  und  der  Jungfrau,  theilweise  be- 
schadigt,  mit  der  Inachrift  wie  oben.  s.  Text. 

8)  1538—42.  Fresken  im  Chor  der  Kirche  zu 
Prodolone  im  Friaul.  Szenen  aua  dem 
Leben  des  Heilands  und  der  Jungfrau.  Die 
blaue  Luft  und  Gewande  abgerieben ;  die 
LUnetten  stark  nachgedunkelt.  Pomponio 
erhielt  fiir  diese  Arbeit  225  Ducaten.  s.  Text. 

9)  1542.  AltarbildinSanLorenzozu  Varmo: 
Maria  mit  dem  Kind  und  Engeln ,  zwiacben 
den  hh.  Johannes  dem  Evangeliaten,  Gre- 
goriua,  Joseph  und  Stephan,  von  Mannern 
und  Frauen  einer  Briiderschaft  angebetet. 
Mit  dem  Datum  mdxlii.  Dieses  Bild,  auf 
Leinwand,  oben  abgerundet,  ist  in  schlech- 
tem  Zustand,  scheint  aber  zu  den  bedeuten- 
den  Arbeiten  des  Meisters  zu  gehUren. 

10)  1542—44.  OrgelflUgel  im  Dom  zu  Val  va- 
so ne:  Das  Sammeln  des  Manna;  Be- 
gcgnung  Abrahams  und  Melchisedek's; 
Opfer  Abrahams  Brustwehr ;  Hochzeit  zu 
Kana,  Vcrtreibung  aua  demTempel,  der  See 
von  Betheada,  die  Speisung  der  5000,  Mag- 
dalena  mit  Christus  im  Hause  des  Phari- 
siiera.  Die  FlUgel  in  den  Farben  verblasat. 

11)  1544—50.  Freaken  im  Chor  der  Kirche  zu 
Baseglia:  Szenen  aus  der  Legendo  des 
heiligen  Kreuzes.  Hinterwand  Uber  dem 
Altar  die  Grablegung:  rechts  und  links  der 
kreuztragende  Christus  (halb  zersttirt), 
Christus  wird  auf  daa  Kreuz  genagelt 
(zwei  Drittel  verschwunden) ,  Abnahme 
vom  Kreuz  (theilweise  abgefallen],  Auf- 
richtung  des  Kreuzes,  Heraklius  das  Kreuz 
nach  Jerusalem  tragend  und  Christus  vor 
Pilatus,  beide  fast  verwischt.  Kuppel: 
Christus  (nachgedunkelt)  zwiacben  der  J  ung- 
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frau  und  Johannes,  Doktoren,  Evangelisten, 
Sibyllen  und  Propheten.  Wolbung  des 
Chorbogens :  Putton  und  unten  Caritas  und 
FideB.  Vorn  am  Bogen  die  VerkUndigung ; 
mit  der  Inschrift:    (untor  dor  Caritas :) 

MDL  AD1XXIII  80TO  L   ADMINISTRATE  I>B 

piero  chan don.  An  der  Fassade  der 
Kirche  sieht  man  noch  in  Fresko  die  Ge- 
stait  des  hi.  Christophorus  und  Guirlanden 
von  Blumen  und  FrUchten,  innerhalb  der 
Kirche  noch  eine  hi.  Helena.  Die  Quit- 
tung  fdr  die  letzte  Bezahlung  dieser  Wand- 
malereien  ist  1 570  datirt. 

12)  1545 — 18.  Fresken  im  Chor  der  Kirche  zu 
Lestans.  Hinter  dem  Altar  Christus  auf 
dem  01  berg  (fast  ausgeloscht) ,  Christus  von 
Pilatns  dem  Volke  vorgestellt ,  Besuch  der 
Jungfrau  im  Tempel ,  Vermalung  (sehr  ver- 
dorben  und  theilweise  erneuert);  rechts 
und  links  Abnahme  vom  Kreuz ,  Aufer- 
stehung,  Christi  Geburt,  Noli  mo  tangere, 
David  die  Harfe  spielend,  Joachim  und  der 
Engel,  das  Abendmahl,  der  flammende 
Busch,  die  Geburt  Marian  (stark  restaur irt  . 
die  Vertreibung  aus  dem  Pa  radios,  der  Tod 
Abels,  die  Schbpfung.  In  der  Wolbung 
Sibyllen,  Propheten,  Engel  und  die  Krtf- 
nung  Maria's;  in  der  WOlbung  des  Ein- 
gang-Bogens,  BHsten  von  Heiligen  ,  und 
die  hh.  Rochus  und  Johannes  der  Taufer. 
Der  Lohn  ftir  diese  Fresken  wurde  1548  be- 
zahlt. 

13)  1546.  Altarbild  im  Dom  zu  Cividale, 
frllher  im  Kloster  dellaCella.  Verktindigung 
(auf  Leinwand)  mit  der  Inschr. :  pompomus 

AM.   PINOKBAT  MDXLVI  MENBE  IVNII.  Die 

Gestalt  Gottvater  b  oben  erinnert  wie  auch 
die  Behandlung  an  Pordenone.  Die  Farbung 
ist  flach  und  mit  wenig  Schatten  gehoben. 

14)  1547—49.  Altarbild  inSanMartino  zu 
Valvasone.  Oben  Christus  mit  Engel n 
und  Heiligen,  unten  der  hi.  Martin,  welcher 
scinen  Mantel  mit  den  Armen  theilt,  die  hh. 
Stephan  und  Johannes  der  Taufer.  Schtines 
Werk  Pomponio's,  an  Gaudenzio  Ferrari 
und  die  Maler  von  Vercclli  erinnernd. 

15)  Altarbild  indersclbenKirche:  Maria  mit 
dem  Kinde  und  die  hh.  Sebastian ,  Rochus, 
Franz  mit  zwei  Eugeln.  Schwache  Arbeit. 

16)  1553—55.  OrgelthUren  imDomzuUdine 
flebensgrosse  Fig.  auf  Leinwand) :  Der 
See  von  Bethesda;  Auferstehung  des  La- 
zarus, Vertreibung  aus  dem  Tempel;  auf 
letzterem:  pompom  amaltei  mdlv 
April..  Die  ganze  Arbeit  wurde  bezahlt  mit 
225  Dukaten.  Die  Bilder  schr  beschadigt 
und  ausgewaschen. 

17)  1556.  Altarbild  im  Dom  zu  La  Motta: 
Maria  mit  dem  Kind  und  den  hh.  Domenikus 
und  Bernardinus,  oben  Gottvater  in  einer 
Glorie.     Mit    der  Inschrift:  pomponii 


AMALTHEI  MOTHAK  CIV  18  BT  1NC0LAB 
MDLVI  IVNII. 

18)  1564.  Altarbild  in  San  Rotco  zu  La 
Motta:  Oben  Christus  zwischen  der  Jung- 
frau und  dem  Taufer ,  unten  die  hh.  Anto- 
nius,  Jakob,  zwei  Franziskaner  und  Engel. 
Mit  der  Inschrift    pomponii  amalthki 

MDLXIV. 

191  1564.  Altarbild  im  Dom  so  TrevUo 
(lebensgrosse  Fig.  auf  Leinw.) :  Oben  da* 
Kreuz  und  ein  Engclchor,  unten  die  kk. 
Antonius,  Jakob,  Bernardinus  und  Diego 
und  drei  spielende  Engel.  Bez. :  pompomcs 
amalthbi.  mdlxlui.  Schwaches  Bild. 

20)  1565.  Altarbild  in  der  Cappella  Montereale 
im  Dom  zu  Pordenone  (lebensgrosse 
Fig.  auf  Leinw.) :  Die  Flucht  nach  Egypten. 
Anmuthiges  Bild  mit  schOner  Landachaft 
und  vielen  Thieren.  Etwas  nachgedunkelt. 
Mit  der  Inschrift:  pomponii.  amalthbi 

ANNORUM  LX.  MDLXV. 

21)  1566.  Drei  kleine  Kompositionen  im  Don 
zu  S  a  n  V  i  t  o :  1 )  Samaritanerin  am  Brun- 
nen.  2)  Magdalena  zu  FUssen  Christi. 
3)  Fusswaschung.  Diese  Bilder  auf  Lein- 
wand waren  Orgelfliigel;  auf  dem  dritteo 
ist  die  Inschrift:  POMPONn  amalthbi 
annorum  lxi  mdlxvi.  Sehr  beschadigt. 

22;  1569.  Doppelbild  im  Dom  zu  San  Da- 
niel e :  die  Vermalung  Marias  und  die 
Beschneidung ,  auf  ersterem  :  pompoxtob 
AMALTEU8  MDLXix.  Mit  riithlichen  und 
doch  aufgetragenen  Farben  gemalt. 

23)  1569.  Altarbild  in  der  Kirche  zu  Osopo 
Maria  im  Himmel ,  unten  die  hh.  Peons 
und  Rochus    Stark  beschadiirt 

24u.  25)  1570—72.  Fresken  im  Chor  der  Kirrb* 
zuManiago;  an  der Decke :  Geburt,  Krm- 
zigung,  Auferstehung  Christi,  j Ungates  Ge- 
richt,  Evangelisten  und  Doktoren.  Altar- 
bild daselbst :  Christus  im  Himmel ,  unten 
die  hh.  Johannes  der  Taufer,  Petrus,  Jo- 
hannes der  Evangelist  und  zwei  andere  HH. 
Auf  einer  Predelle  Darstellungen  aus  dem 
Leben  Johannes  des  Taufers.  Die  Fresken 
sind  beschadigt,  das  Bild  abgerieben. 

26)  1572.  Altarbild  in  der  Sakristei  des  Doms 
zuSan  Vito:  Der  tod te  Christus  beweint 
Mit  der  Inschrift:  pomp,  amalt.  an  lxiii 

EXVOTO  PINXIT  MDLXXH. 

27)  Altarbild  inderselben  Kirche:  Aufer- 
stehung. 

28)  1574.  Das  Abendmahl  im  Saal  des  Stadt- 
hauses  zu  Udine.  Nach  Maniago  mit 
Inschrift  und  obigem  Datum.  Das  Bild  ist 
zu  hoch  gehangt,  urn  gut  gesehen  zu  werden. 

29)  1574.  Im  Municipio,  frUher  im  Castello, 
zu  Udine:  Christus,  die  hh.  Markua,  Lau- 
rcntius,  Martin  mit  dem  Luogotenente  und 
Abgeordneten  von  Udine.  Bez ;  pompon it'8 

AMALTHEU8  MDLXX1LU. 

30)  1576.  Altarbild  im  Monte  di  Pieta  zu 


Digitized  by  Google 


Pomponio  Amalteo. 


Udine:  Grablegung.  Im  Stil  von  Schia- 
vine  und  Paolo  Veronese,  ohne  Kraft  in  der 
Ausfiihrung;  sehr  nachgedunkelt  und  re- 
staurirt.  Bez. :  redemtori  ....  dicatum. 

POMPON  I  US  A  MALT  MDLXXV1. 

31)  1576.  Altarbild  im  Dom  zu  Casarsa: 
Abnahme  vom  Kreuz. 

32)  1576.  Altarbild  in  dereelben  Kirche.  Aufer- 
stehung,  mit  der  Inaehr. :  M«  Cristofol  d. 
Cotti  Hberato  dal  pericolo  et  peste  l'anno 
1576.  Sehr  beschadigt. 

33)  1578.  Altarbild  in  8.  Pietro  Marti  re 
zu  Udine,  frUher  in  S.  Vito.  Tod  Peter 
Martyr's.  Gat  komponirt,  doch  von  unan- 
genehmer  Farbe.  Mit  der  Inschrift:  pom. 

AMALT.  MUND8  MDLXXVIII.  (Nach  Alt.an 
1579.) 

34)  1579.  —  Fresken  des  Chore  der  Kirche 
von  Pravisdomini. 

35)  1580.  Die  Heimsuchung  in  Casa  Amalteo 
zn  Oderzo.  Gez. :  pomponio  a  malt 
mdlzxxz. 

36;  1583.  Altarbild  im  Dom  zu  Portogruaro. 
Oben:  Maria  mit  dem  Kind;  unten  die  hh. 
Jakob,  Antonius,  Abbas  und  Rochus,  mit 
zwei  Ober  ihnen  schwcbenden  und  drei 
musizirenden  Engeln.   Mit  der  Inschrift: 

MDLXXXIII  POMPONIO  AMALTHEO  IN  *TATB 

de  anni  Lxxviii.  Sohwaches  Bild. 

37)  Altarbild  im  Dom  zu  S.  Vito  genannt 
Vergine  del  Rosario.  Von  G.  Moretto  voll- 
endet.  Mit  der  Inschrift :  Candore  vincens 
lilia.  Virgo  precantum  vocibus,  aures  be- 
nignas  applica.  InchoavitPomponinsAmal- 
theus  perfecit  Joseph  MorethusMDLXXxvm. 

38)  Rundbilder  in  Casa  jCarli  zu  Gemona, 
frtiher  in  der  Kirche  daselbst. 

»9  Der  hi.  Christoph  in  Fresko  an  der  Fassade 
der  Casa  Belloni  zu  Udine,  in  schlechtem 
Zustande  erhalten. 

40)  Filnf  Bilder  anf  Leinwand  am  Orgclhans  im 
Dom  zu  Portogruaro  mit  Darstcllungen 
aus  der  Legende  des  hi.  Andreas. 

41]  Fresken  im  Seminario  zu  Portogruaro: 
HI.  Familie  und  der  hi.  Christoph,  zweifel- 
haft. 

42;  Fresken  in  der  Vorhallo  des  Stadthauses  zu 
Serravallc:  Maria  uud  Kind  und  die  hi. 
Katharina  (theilweise  abgefallen],  der  hi. 
Andreas,  der  Lowe  des  hi.  Markus,  Justizia 
(libermalt.)  Schadhaft  und  nicht  ganz  sicher 
von  Pomponio' s  Hand. 

43j  OrgelflUgel  im  Dom  zuSerravalle;  die  lih. 
Agatha  Bartolomaeus ,  Petrus  und  Catha- 
rina,  zweifelhaft. 

44}  Der  hi.  Christoph  in  Fresko  an  der  Dom- 
Fassade  zu  Glaris  bei  Prodolone  (fast 
ausgeldscht).  Mit  Ueberresten  von  Pompo- 
nio s  Namen;  . .  mux  hi  mbnse 
mm. 

45t  Altarbild  in  Santa  Maria  zu  To  1  mezzo. 
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Vermalung  der  hi.  Katharina,  mit  den  hh. 
Lucia  und  Appollonia.  Stark  libermalt. 

46)  Orgel-Wande  im  Dom  zu  Oderzo  {auf 
Leinwand):  Geburt  Johannis,  Predigt, 
Taufe  Christ! ,  Enthauptung,  die  Tochter 
der  Herodias  mit  dem  Haupt  des  Johannes. 
Orgel-FlUgel  daselbst :  Christi  Geburt,  Aufer- 
stehung  und  Transfiguration.  Auf  letzterm 
Bild  die  Inschrift:  pomponii  amalthei. 
Diese  Bilder  sind  alle  mehr  oder  weniger 
beschadigt  und  Ubermalt. 

47)  Altarbild  in  S.  Margarita  zu  Arzene:  die 
hi.  Margarita  zwischen  den  hh.  Sebastian  und 
Rochus.  Von  Maniago  dem  Pomponio  zu- 
geschrieben. 

48)  Altarbild  m  der  Kirche  zu  C  a s  ti on e :  HI. 
Familie  mit  den  hh.  Rochus  und  Sebastian. 
Mit  Unterschrift.  Nach  Maniago  acht  aber 
schwach. 

49)  In  derselben  Kirche  Ausgiessung  des 
Heiligen  Geistes. 

Verschiedene  Fresken  des  Meisters  auf 
Hausern  in  S.  Vito  (darunter  auf  seinem 
eigenen  aus  dem  J.  153!)),  im  Castello  und 
in  einem  Kloster  zu  Udine  sind  zu  Grande 
gegangen,  cinige  Oelbilder,  darunter  eine 
Altartafel  aus  der  Kirche  S.  Rocco  bei 
S.  Vito  (fUnf  Heilige  daretellend)  und  eine 
Altartafel  aus  S.  Francesco  bei  Udine  (der 
hi.  Franziskus  die  Wundmale  empfangend), 
sind  vcrechollen. 
s.  Jacopo  Mantoani,  Elogio  di  Pomponio 
Amalteo  in :  Discorsiletti  nella  Accademladi  Belle 
Arti  in  Venetia  1835  (auch  San  Vito  1838).  — 
Altan  diSalvarolo,  Memorie  iutorno  alia 
Vita  ed  alle  Opere  di  Pomp.  Amalteo.  Im  48. 
Band  der  Kaccolta  d'Opuscoli  (Calogiera)  Vene- 
zia  1828  ff.  pp.  120.  130.  131.  132.  137.— 
VincenzoJoppi,  Documenti Inediti sulla Vita 
ed  Operedel  Pitt.  Pomp.  Amalteo.  4.  Udine  1S69. 
36  pp. 

Vasari  ed.  LeMonnicr.  IX. 40.  —  Ridolfi, 
Le  Maraviglie  etc.  I.  173  —  174.  —  Lanzi. 
StoriaPittoricalll.  82.  —  Ken  aid  is,  Delia  Pit- 
tura  Friulana.  Udine  1798.  pp.  22.  46.  —  Conte 
Florio  Miari,  Dizionario  Belluneae.  Belluno 
1843.  p.  54.  —  Lucio  Doglioni,  Notisie  di 
Belluno.  Belluno  1816  p.  18.  —  Federici, 
Memorie  Trevigiane  II.  12.  13.  —  Crico,  Let- 
tere  snlle  Belle  arti  Trivigiane.  pp.  24.  61. 
240.  256—7.  262.—  Maniago,  Storla  delle 
Belle  Arti  Friulane  pp.  99.  100.  208.  216—19. 
221—225.  227—30.  347—55.  —  Zanotto, 
Pittura  Veneziana  p.  80.  —  Crowe  and  Ca- 
va leas  el  le,  History  of  Painting  in  North 
Italy.  II.  304—309. 

Crowe  und  CavalcantUc. 

Bildnia*  des  Kflnstler-  in:  Mantoani,  Elogio 

etc.  (s.  Lit.)  8. 

a)  Von  ihm  radirt 

Adam  und  Eva  von  den  Engeln  ana  dem  Pa- 
radiese  vertrieben.  Auf  dem  Banm  die  Schlange. 
In  den  Woiken  Gottvater  von  Engebkopfen  um- 
gebeo.  Unter  dem  rechten  Fu&se  de»  Engels: 
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Pompon  i  Friulensis  Fecit  1578.  H.  158  mil- 
lim.  br.  128.  Ausserst  seltenea  BUtt. 

b)  Nacb  i tun  gestochen : 

Das  Urtheil  des  Trajan.  Nach  dem  Freskoge- 
malde  im  Stadthause  zu  Ceneda.  Uest.  zu  Ve- 
nedig  von  Andrea  Zuccht  Mil  der  in  dem 
Verzeichniss  der  Werke  unter  No.  5  angefuhrten 
Inschrift.  gr.  Fol.  In:  T.  Viero,  Raccolta  dl 
Opere  scelte  di  Pittori  della  Scuola  Veneziana 

'  disegnate  ed  incise  da  Le  Febre ,  da  S.  Maniago 
e  da  A.  Zucchi  etc.  Venezia  1786. 

s.  Zani,  Encyclopedia  II.  ti.  253.  —  Brulliot, 
Monogr.  IU.  No.  1062.  —  Nagler,  Monogr.  IV. 
No.  2193. 

W.  Schmidt. 

Girolamo  Amalteo,  Bruder  (wahrschein- 
lich  der  jiingere)  des  Pomponio,  der  namentlich 
in  Malereien  von  miniaturartigem  MaOstab 
grosBe  GeBchicklichkeit  gchabt  haben  soil.  Doch 
wird  bench tet ,  dass  er  auch  einige  Fresken 
aasgefiibrt,  seinem  Bruder  in  der  Rapelle  des 
Hospitals  von  S.  Vito  geholfen  nnd  eine  Altar- 
tatel  in  Oel  (Madonna  mit  iieiligen)  fUr  eine 
Kirche  daselbst  gemalt  babe.  Er  starb  boi 
juogen  Jahren ,  sonst  wiirde  er,  sagt  Renaldis 
indem  er  sicb  daflir  auf  einen  alten  Gewahrs- 
mann  beruft,  dem  beriibmten  Pordenone  gleich- 
gekommen  sein.  Daraus  hat  man  wol  mit  Recht 
gescblossen,  dass  er  bis  zu  seinem  Tode  malte, 
und  demnach  ist  die  um  ein  Jahrhundert  sp&tere 
Erzahlung  Ridoln  s  von  der  Eifersucbt  Pompo- 
nio's  auf  seinen  Bruder  eine  blosse  Anekdote. 
Ridoifi  sagt  nUmlich,  dass  Pomponio,  als  er 
jene  Altartafel  in  S.  Vito  gesehen ,  befiirchtete 
von  Girolamo  Ubertroffen  zu  werden  und  daber 
aeinen  Bruder  bestimmte  sich  dem  Raufmanns- 
stande  zu  widmen,  indem  er  ibm  eine  Jabres- 
rente  von  100  Dukaten  aussetzte. 
s.  Renaldis,   Della  Pittura  Friulana  etc.  — 

Ridoifi,   Le  Maraviglie  deU'Arte  etc.  Ed. 

sec.   I.    174.   —   Lanzi,    Storia  Pittorka 

etc.  n.  83.  — 

Quintilia  Amalteo,  eine  der  beidenTtfch- 
ter  des  Pomponio,  gleichfalls  in  der  Runst 
tbStig,  und  zwar  sowol  in  der  Malerei  als  in 
der  Piastik.  Sie  soli  hauptsachlich  Bildnisse 
ausgefllhrt  haben.  Vennalt  mit  dem  Maler 
Gioseffo  Moretto  (s.  diesen). 

Amama.  Franz  von  Amama  (Ammama), 
Aquarellmaler,  lebte  am  Ende  des  17.  Jahrh.  zu 
Altona  und  Hamburg.  Er  war  der  erste  Lehrer 
des  Balthasar  Denner.  Landschaften ,  VOgel 
und  besonders  Blumen  soli  er  vortrefflich  in 
Miniatur  gemalt  haben.  Eine  grosse  Sammlung 
von  Blumen  in  natilrlicher  GrOsse  war  aus  der 
Venassenschaft  eines  seiner  Schiller,  Namens 
Hiddinga,  1772  zum  Verkaufe  ausgestellt.  In 
dem  Rabinet  des  Hof-  und  Landgerichtsadvo- 
katen  Schmidt  zu  Riel  befand  sich  (1809)  eine 
Geburt  Christi ,  die  gefallig  gemalt  und  lebhaft 
kolorirt  gewesen  sein  soil.  Auch  findet  man  von 


ihm  kleine  saubere  Landschaften  in  Rothstift, 
meistentheilB  Ansicbten  aus  der  Hamburger 
Gegend. 

s.  Hamburgisehe  Kflnstlernachrichten  1794. 
p.  87.  —  FQiali,  Neue  Zusitze.  —  Ham- 
burger KQnstlerlexikon. 

W.  Schmidt 

Aman.  Johann  Aman,  Architekt ,  geb. 
19.  Mai  1765  in  Skt.  Blasien,  +  28.  Nov.  18M  ii 
Wien.  Als  Sohn  eines  Tischlers,  sollte  er  or- 
sprlinglich  das  Gewerbe  seines  Vatere  ausiibts. 
Seine  frlihe  entwickelte  Neigung  zum  Zeieboen 
und  einige  Proben  seiner  Begabung  erwarbw 
ihm  GOnner  im  Stifte  Skt.  Blasien ,  so  daas  sick 
1789  der  Abt  des  Stiftes  bestimmt  fand ,  ihn  zm 
weiteren  Ausbildung  an  die  Akademie  der 
Kiinste  naeh  Wien  zu  senden ,  wo  er  nacb  zwei 
Jahren  den  ersten  Preis  erhielt.  Zuriickgekebrt 
in  seine  Heimat  trat  er  noch  1791  in  die  Praxis 
der  Baudirektion  zu  Freiburg,  wo  ihm  der 
Bau  einer  Rirche  und  eines  Pfarrhofea  anver- 
traut  worden  war.  Im  J.  1 793  trat  er  auf  Rosten 
des  Abtes  Gerbert  von  Skt.  Blasien  eine  Reise 
nach  Italien  an,  welche  bis  zum  J.  1795  sicb 
erstreckte.  In  Rom  machto  er  unter  Anleitungdes 
preuss.  Hofrathes  v.  Hirt  eingehende  Studies 
und  wurde  aus  Anlass  einer  Darstellung  des 
urspriinglichen  Zustandes  des  IV  m  pels  der  Vesta 
zum  Ehrenmitglied  der  Akademie  von  S.  Luea 
ernannt.  Nachdem  Aman  sich  im  J.  1796  turn 
nrsten  Male  vennalt  hatte,   ilbersiedelte  er 
1796  nach  Wien,  wurde  1803  zum  Hof-  Unter- 
architekten  und  1812  zum  ersten  Hofarchitekten 
ernannt  und  entwickelte  in  Wien  als  Architekt 
eine  grosse  Thiitigkeit.  Der  Tod  seiner  drittto 
Frau  im  J.  1832  erschUtterte  sein  Gemiith  » 
tief  dass  er  in  Trilbsinn  verfiel,  welcher  ihn 
bis  zu  seinem  Tode  nicht  mehr  vcrliess. 

Aman  gehOrte  als  Architekt  der  klassischen 
Richtung  an.  Er  besass  ein  nicht  geringes  Talent 
fdr  Ronstruktion  und  einen  edlen  Sinn  fur 
riiumliche  Verhiiltnisse.  Zu  seinen  Leistungen 
in  Wien  gebOren  das  Mtlller'sche  Gebaude  am 
Franz  Josephs-Quai  (1797) ;  der  Plan  fur  das 
Theater  an  der  Wien  (1803),  mit  Ausschluss  der 
Einrichtung  des  Zuscbauerraumes ;  die  beideo 
Dorotheerhiife  in  der  Stadt  (1802);  Alxingers 
Grabmal  ,  die  Restauration  des  Skt.  Stephaos- 
domes  (1810—1815);  die  Verschbnerung  des 
Lustschlosses  zu  SchOnbrunn  (1817— 1  SI 9  ;  der 
Altar  der  Skt.  Josephs-Rapelle  in  der  Hofburg. 
Um  1817  arbeltete  er  die  Plane  zu  einem  neuen 
Hoftheater  aus,  die  jedoch  nicht  zur  Ausfiihrung 
kamen.  -  In  Pest  arbeitete  er  1808—1812  das 
neue  Theater. 

s.  Hormayr  s  Archiv  fur  Gesrhichte  1824. 
p.  555.  —  Pietznigg,  Mittbeilungen  au 
Wien  1835.  Aprilheft:  Biograph.  Skizze  etc. 
aus  Aman's  Leben ;  Mai-,  Juni-  und  Jutiheft  i 
Notizen  iiber  Aman's  merkw  urdigste  Bauteo.  - 
Wurzbach,  Biographiaches  Lexikon  I.  24. 

K.  Wdu 
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Aman.  Aman  do  Valachie  wird  ein 
derner  Maler  anf  folgendem  Bl.  genannt: 

BataiUe  d'Oltenitza  Gagnee  par  lea  Turcs,  le 
4  Novembre  1853.  Peint  par  Aman  de  Valachie. 
Lithogr.  par  A.  Bayot.  Goupll&C.  gr.  qu.  Fol. 

W.  Schmidt. 

Amand  Jacques  -  Francois  Amand, 
Maler  und  Radirer,  geb.  zu  Gault  bei  Blois  im 
J.  1730,  -f  zn  Paris  den  7.  Marz  1769.  Er  machte 
seine  Studien  unter  der  Loitung  Pierre's,  erbielt 
im  J.  1756  t'iir  sein  Gemalde,  Samson  von  Delila 
den  Philistern  ausgeliefert,  den  ersten  rttmischen 
Preis  und  wurde  den  26.  Sept.  1767  nach 
Vorlage  seines  Bildes  aus  der  Geschichte  Han- 
nibal's, das  damals  einen  gewissen  Erfolg  hatte, 
nach  seinem  Tode  ausgostellt  wurde  und  sich 
jetzt  im  Museum  zu  Grenoble  befindet,  in  die 
Akademie  aufgenommen.  In  den  Salons  von 
1765  und  1767  befanden  sich  von  ihm  eine  An- 
zahl  Bilder  aus  der  antiken  Geschichte  und 
Mythologie.  Diderot  bespricht  mehrere  von 
thnen ;  in  den  Skizzen  findet  er  wol  eine  gewisse 
Warme  und  Bravour  der  Behandlung ,  dagegen 
in  den  ausgefllhrten  Gemiilden  nur  eine  kalte 
Schaustellung  gleichgilltiger  Figuren.  Mariette 
besass  von  dem  KUnstler  mehrere  Zeichnungen 
aus  der  Zeit  seines  rtfmischen  Aufenthaltes  und 
fand  sie  beinerkenswerth ;  es  sind  wahrschein- 
\ich  dieselben,  welche  jetzt  das  Kabinet  der 
Handzeichnungen  im  Louvre  besitzt.  —  Es 
heisst,  dass  A.  mit  einer  guten  Erziehung  und 
alien  Vorbedingungen  zu  einer  erfolgreichen 
Laufbahn  in  Folge  seines  zaghaften  Charakters 
docb  wenig  zu  erreichen  vermochte ,  dariiber 
sich  granite  und  so  noch  ziemlich  jung  an  Jahren 


A.  hat  auch  einige  BU.  radirt  (s.  a)  No.  1—4), 
mit  einer  feinen  und  leichten  Nadel ,  die  jedoch 
etwas  Diirftiges  und  Weiches  hat. 

Man  hat  frtiher  zwei  KUnstler  des  Namens 
Amand  angenommen ,  Jacques  und  Jean 
Francois;  von  dem  zweiten  sollten  die  Ra- 
dirungen  ,  dann  aber  auch  Prospekte  der  Stadt 
Rem  und  ihrer  Umgebung  herrilhren.  Letzteres 
wie  Uberhaupt  der  Name  Jean  Francois  ist  ein 
(rrthum. 

a.  Mariette,  Abecedario  nnter  Amand  (in  :  Ar- 
chives de  l'Art  Francaia).  —  Diderot,  Oeuvres. 
Paria  1621.  VIII  (Salon  1765)  321-324.  — 
Bellier  de  la  Chavignerie,  Diet.,  wo  das 
Verzeichniss  seiner  1765  und  1767  ausgestell- 
ten  Werke. 

J.  J.  Guiffrey. 

a)  Von  ihm  radirt. 

1)  Eine  jnnge  Mutter],  sitzend,  ihrem  nackten  anf 
ihren  Knien  liegenden  Kinde  zu  essen  gebend. 
H.  117  in. run,  br.  77.  Baudicour  1. 

L  Vor:  page  19. 

II.  Mit:  pafte  19.  In  Basan  s  Diet,  von  1789. 

2)  Der  dnrrh  den  eingeschlafenen  alten  Lehrer 
onterbrochene  Unterricht.  H.  120  millim. 
br.  76.  B.  2. 

3)  Landschaft.  Links  lindlirhe  Oebaude ,  rechta  im 
Mayar,  Ktkaatlar-Usikoa.  1. 


Vordergrand  ein  Mann  und  ein  Madchen  aitzend, 
neben  ihnen  steht,ein  Kind.  H.  231  millim. 
br.  297.  B.  3. 
4)  Landsehaft.  In  der  Mitte  eine  alte  Klrche  oder 
Kapelle.  Im  Vordergr.  zur  Rechten  geht  ein 
Mann  mit  einem  Sack  fiber  der  Schulter  und 
einem  Stock  in  der  Linken.  Auf  einer  Tafel 
iiber  der  KirchthQre:  amand  del.  et  sc.  kl.  Fol. 
Fehlt  Baud.  Ottley  2. 

b)  Nach  ihm  gestochen : 

1)  Atelier  du  Sieur  Jadot ,  Menuisier  cy  devant 

Eglise  St.  Nicolas.  Unten  6  franzos. 
Verse.  Amand  del.  P.  Chen u  sc.  qu.  Fol. 

2)  Dass.  Le  Bas  exc.  qu.  Fol. 

3)  Die  Apfelverkauferin.  Gest.  von  Franc  G  u  e*r  i  n. 
Gegenstiick  zu  der  KasUnienverkauferin  von 
SchaU  (Cballe?).  Aus  dem  handschrtftlichen 
Nachlasse  lleineken's. 

s.  Heineken,  Diet.  —  Catalogue  Paignon- 
Dijonval.  —  Katal.  Winckler.  —  Ottley,  No- 
tices. —  Le  Blanc,  Diet.  —  Baudicour, 
P.  Gr.  francais  continue".  I.  138. 

W.  Schmidt. 

Amann.  Johannes  Amann  oder  Amman, 
v  gab  1623  zu  Amsterdam  eino  Reihe  von  64 
/fjf  Holzschnitten  zur  Passion  Christi  mitlatei- 
nischen  Versen  heraus.  Die  Versicherung 
Bryan's,  dass  er  ein  Deutscher  gowesen,  der  um 
1640  zu  Hanau  geblUht  habe ,  wird  durch  nichts 
untorstUtzt.  MOglich ,  dass  Bryan  den  Buch- 
hiindler  Johann  Ammon  meint,  der  zu  Frank- 
furt um  1624  thatig  war;  und  vielleicht  kJJnnte 
dieser  am  ersten  Ansprflche  auf  die  Urheber- 
schaft  der  obigen  Blatter  erheben  (?).  —  Das 
von  Brulliot  (I.  No.  440)  beschriebene  Abend- 
mahl  des  Herrn  (Christus  sitzt  mit  den  Jilngern 
an  einem  runden  Tische  und  halt  den  Johannes 
in  den  Armen),  mit  dem  nebenstehenden  Monogr. 
bezeichnet,  gehilrt  wol  in  diese  Folge. 

a.  Heineken,  Diet.  —  Kramm,  De  Levens  en 
Werken  etc. 

T.  v.  Westrheene. 
Amann.  Mehrere  KUnstler  dieses  Namens  s. 
Amman. 

Amantlnl.  Tommaso  Amantini,  Bild- 
hauer  gegen  Ende  dea  17.  Jahrh.,  von  Urbania 
gebUrtig.  Er  scheint  nur  zu  Ascoli  (Piceno) 
thatig  gewesen  zu  sein,  wo  in  der  Kirche  S.  Fi- 
lippo  Neri  nach  seiner  Zeichnung  die  Stuckor- 
namente  ausgefllhrt  sind.  Ausserdem  sind  von 
ihm  in  S.  Maria  delle  Vergini  die  Propheten  mit 
Engeln  zu  Seiten  des  Uauptaltars. 

s.  Or  sin  i,  Descrizione  deUe  Pittare  etc.  di  As- 
coU.  Perugia  1790.  pp.  49.  130.  ^ 

Amaranto.  Gongalo  de  Amarante,  ein 

portugiesischer  Heiliger,  der  im  13.  Jahrhundert 
gelebt  hat  und  von  franzOsischen  und  italieni- 
schen  Schriftstellern  als  Baumeister  aufgefUhrt 
wird,  da  er  eine  BrUcke  Uber  die  Tamaga  und 
neben  derselben  eine  Kirche  gebaut  hat. 
s.  Cyr.  Volkmar  Machado,  Coll.  de 
rias.  p.  161. 

Pr.  W.  I  nyer 
76 
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Amaranth  us.  Amsranthus,  angeblich 
Steinscbneider.  Dass  die  lateinische ,  im  Corp. 
inner,  gr.  7147  griechisch  gegebenelnschrift  einer 
Geinme  nicht  einen  Kiiustler  bezeichnet,  Bah 
schon  Bracci,  Mein.  d.  Inc.  II.  284. 

U.  Bnmn. 

Amaras.  Francesco  Pedro  de  Amaras, 
brasilianischer  Maler  und  Baumeister,  von  dem 
die  dekorative  Ausstattung  der  k.  Palaste  zu 
Rio  de  Janeiro,  vor  IS  lu  ausgefuhrt,  herriihrt. 

i.  KunitbUtt,  Stuttgart.  1842.  p.  315. 

Amaronl.  Benedetto  di  Cristofani 
d'Antonio  Amaroni,  geb.  in  Siena  1525, 
war  einer  der  vorziiglichsten  dortigen  Holz- 
schnitzer.  Er  fertigte  1567  eine  Holzdekoration 
fllr  den  Cbor  der  Brilderschaft  des  sel.  Ambro- 
biub  Sansedoni  in  S.  Domenico;  dann  erneuerte 
er  1570  eine  Todtenbahre  flir  die  BrUderschaft 
Johannes  des  Taufers  in  Pantaneto,  die  spater  in 
Neapel  von  Marco  da  Pino  mit  Malerei  verziert 
wurde.  und  wofiir  er  1572  226  Lire  erhielt;  so- 
dann  wurde  ihni  der  Chor  der  BrUderschaft  des 
hi.  Antonius  1577  aufgetragen;  endlich  lieferte 
er  1596  Biichersohranke  fur  den  Dom.  Doch  ist 
von  alle  Dem  nichts  erhalten. 

•.  Milanesi,  Doc.  Sen.  III.  227.  236.  245. 
270. 

*V.  W.  Vnger. 

Amasis.  s.  Vaaenmaler. 

Amasiider.  Johann  Georg  Amastfder 
(Ameiatider; ,  untergeordneter  Kupferstecher  zu 
Niirnberg,  geb.  1750.  Im  J.  1808  scheint  er  nicht 
mehr  gelebt  zu  haben,  weil  er  in  dem  Verzeich- 
nisae  damala  lebender  Niirnbergischer  Kiinstler 
(s.  Naumann's  Archiv  x.  117)  nicht  vorkommt. 
J.  Baader  (in  Zahn's  Jahrb.  fllr  Kunstwissen- 
schaft,  I.  254 )  erwahnt  einen  Kupferstecher 
Johann  Cbristoph  AmeisUder  im  J.  1790 
zu  Niirnberg ;  uns  unbekannt ,  in  welchen  Be- 
ziehungen  er  zu  dem  obigen  steht. 

1)  Der  hi.  Johannes  d.  Taufer ,  sitzend,  in  der 
Hand  daa  Kreuz,  belehrt  die  Gesetzeakundigen. 
Kniestiick.  J.  G.  Amasiider  Sculp,  kl.  Fol. 

2)  Le  Huveur  trop  grave.  Nach  M  ieris.  kl.  Fol. 
s.  Heller  und  Jack,  Beitr.  zur  Kunst- und 

Literaturgeschickte.  p.  145. 

W.  Schmidt. 

Amastini.  Angelo  Antonio  Amastini, 
von  Fossombrone  gebllrtig,  aber  zu  Bom  ansits- 
sig,  geschickterGemmenschncider  des  18.  Jahrh. 
Er  war  besonders  gewandt  in  der  Nathahmung 
antiker  Gemmen,  so  dass  nicht  selten  seine  Ar- 
beiten  flir  alte  Originale  verkauft  warden. 
Doch  schnitt  er  auch  nach  eigener  Ernndung, 
wobei  er  dann  seitaamer  Weise  in  die  Art  des 
Bernini  vertiel.  Eine  Kamee  des  Triumvirats 
und  eine  mit  einer  Tanzerin  nach  Pompejani- 
scher  Weise  (im  Beaitze  des  Gio.  Gherardo  de 
Rossi)  wurden  besonders  gtrilhmt. 

a.  Memorie  per  le  Relle  Arti.  1.  (1785. J  70. 
IV.  (1788.)  35   —  Clcognara.  Storia  della 


Carlo  Amati. 


Seultura.  III.  224.  —  Goethe,  WinMaann 
und  aeiu  Jahrhundert. 

A  in  at  i.  Pietro  Amati,  Kupferstecher,  am 
Ende  des  18.  Jahrh.  thatig. 

1)  Bll.  fflr  G.  A.  Scopolfs  Deliciae  Faunae  st  Flo- 
rae lnsubricae.  Ticini  1786—88.  3  Thle.  gr.  Pol 
Unter  der  Leitung  von  Uio.  Ranxis. 

2u.  3)  Bll.  fQr  J.  B.  Babis'  De  Crepidia  nov»»jw» 
perlecU  die  24  Nivosi  Anno  ZU,  und  dei^Iifn 
Miscellanea  boUnica. 

4)  Villo  de  Turin.   Plan  der  Stadt  Turin,  n 
<ju.  Fol.  Wahmheinlich  von  dem  Obigen 

s.    Fuasli,    Neue    Zusitze.   —  Le  Bl»n< 
Manuel. 

W  Schmidt 

Amati.  Carlo  Amati,  Architect,  geb  re 
Monza  den  22.  August  1776,  als  Sohn  fines  bf- 
rfihmten  Orgelbauers.  Seine  Stndien  im  Archi- 
tekturzeiebnen  niachte  er  unter  den  Baumeistfrn 
Pollak  und  Zanoja  und  dem  Maler  und  Stuckitnr 
Albertolli.  Schon  mit  21  Jahren  wurde  er  Ad- 
junkt  an  der  Architekturschule  der  Msilinder 
Akademie.  In  Folge  seiner  rasch  erworbetrcn 
praktischen  Kentnissc  wurde  er  dann,  als  Pollat 
der  mit  Zanoja  im  Auftrage  Napoleons  die 
Zeichnungen  zur  Vollendung  der  Faassde  de« 
Mailander  Domes  zu  Hefern  hatte,  1806  stfft 
an  dessen  Stelle  berufen.  Das  Studium  deskht- 
siBchen  Alterthums ,  welches  Amati's  Bildus 
bestimmt  hatte ,  der  damals  durchgSngige  Mm 
gel  an  kritischer  Kenntniss  der  gothischen  Bac- 
weise,  endlich  der  schon  begonnene  Ausbau  der 
Fassade  in  dem  ganz  entgegengesetzten  Sale 
den  die  gegen  Ende  des  16.  Jahrh.  ausgeflibrto' 
Thiiren  des  Pellegrini  zeigen  mussteo  die  nr 
Vollendung  des  Baus  Bernfenen  notbwendv 
irrefllhren.  Der  Theil  des  Banes,  den  AmtU  im 
Verein  mit  Zanoja  ausflihrte ,  and  der  sick  too 
den  fiinf  Fenstern  des  Pellegrini  bis  zum  Giebfl 
erstreckt,  war  nichts  als  eine  Znthat  w  der 
bastardartigen  Mischung  der  Stile ,  die  das  Ge- 
biiude   tlberhaupt  aufweist;    die  Baumeuw 
glaubten  jene  Fenster  laasen  und  doch  den  A*^ 
bau  der  Fassade  stilgemass  vollenden  zu  kite** 
Dagegen  wurde  die  Konstruktion  der  Grief 
welcbe  ausscbliesslicb  Amati's  Erfindung  ** 
auf  s  Hochste  gelobt. 

Im  J.  1817  wurde  Amati  zum  leitenden  Mei 
ster  der  Akademie  ernannt ,  nachdein  er  scboa 
vorher  an  dem  architektonischen  Unterricht  be- 
theiligt  gewesen.  In  dieser  Wirksamkeit,  die  er 
ohne  Unterbreohung  55  Jahre  fortflihrte.  wi< il 
seinen  Bauten  blieb  er  stets  den  ldeen  nod 
Grundsatzen  getren,  welcheam  Auagangde*  vori- 
gen  Jahrh.  die  Kunst  beherrachten.  Deshalt' 
fand  er  sich  zu  Ende  seines  Wirkena  im  vollfi 
Gegensatze  zu  den  neuen  architektoniscbt'- 
Prinzipien,  welche  auch  in  Italieu  sicb  EiajraBf 
verscbafften,  und  bildete  keine  Schiller,  welcbe 
dieselbeu  batten  ausfUhren  konnen.  Der  Btutec 
welche  er  in  verschiedenen  Theilen  der  Lonbar 
dei  auegefUhrt,  sind  aieht  wenige ,  darantcr  die 
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Kirehe  in  Casatenovo,  die  Kapelle  delle  Grazie 
im  Hospital  von  Monza,  ferner  verschiedene 
Ausbauten  von  Kirchen  in  Stadten  and  auf  dein 
Lande.  Sein  Hauptwerk  aber  ist  die  Karls- 
k  ire  he  in  Mailand,  die  zu  sehr  an  die  heid- 
nischen  Monumente  Roms  und  insbesoudere  an 
Agrippa  s  Pantheon  erinnert,  zudeui  in  einer 
Periode  unseres  Jahrh.  ausgefiihrt  —  sio  wurde 
im  J.  1847  eiugeweiht  — ,  die  Uber  dio  Erncue- 
rnng  der  klassiBchen  Bauweise  schon  wieder 
hinaus  war.  Bewundernswerth  ist  Ubrigcns, 
wie  er,  unterstiitzt  von  seinem  Bruder,  dew 
Pfarrer  der  Kirche,  diesen  kolossalen  Bau  trotz 
aller  widerstrebenden  Ansichten  zu  Ende  fUhrte. 
Er  starb  23.  Blarz  1852,  gerade  in  deni  Augen- 
blick,  als  er  sich  mit  der  Konstruktiou  des 
letzten  Theiles  seines  Werkes,  der  Laterne 
fiber  der  Kuppel,  beschaftigtu. 

Zufolge  seiner  bffentlichen  Stelluug  beklei- 
dete  A.  verschiedene  Aemter,  wie  er  auch  Mit- 
glied  vieler  Akademieu  war.  Er  hat  verschie- 
dene architektonische  Schriften  mit  Zeichnungen 
ausgegeben ,  dio  wir  unton  aufziihlen. 

Seine  Schriften: 

1 )  Regole  del  Chiaroscoro  in  Anhitettura.  Mit  13 
Taf.  Milano  1S()2.  Fol. 

Zweite  verbensert*  Anngab*,  Mitano  ls40. 

2)  Gli  Ordini  di  Architettura  del  Barozzi  daVigiiola, 
pubblicati  da  C.  A.  Milano  1805.  Fol.  Davon 
eine  Schulausgabc,  Padova  1808.  8. 

3)  Iconogratla  ed  Ortografla  del  Duoiuo  di  Milano. 
Milano  1809.  Fol. 

4 I  Memorie  sulle  Antichita  di  Milano.  Mit  25  Taf. 

Milano  1821.  Fol. 
5)  Antichita  di  Milano  esslstenti  presso  8.  Lorenzo. 

Mit  4  Taf.  Milano  1821.  Fol. 
G)  Succincte  Memorie  intorno  le   sediri  antiche 

colonne  preaso  S.  Lorenzo  etc.  Mit  Taf.  Milano 

1831.  4. 

7)  Apologia  di  Vitrovio  Pollione.  Milano  1821.  8. 

8)  Osservazioni  soil'  uso  di  collocare  rnodiglioni  o 
dentelli  ne'  frontispizii.  Milano  1825.4. 

Daanelbo  Thema  bchandelt  in  :  Divertimento 
architettonico.  MiUno  1*37.  4. 

9)  1  died  Libri  dell'  Architettura  di  M.  Vitmvlo 
Pollione  con  Coinmeuti  e  con  Tavole  incise. 
Milano  1829—30.  2  Bde.  gr.  Fol. 

10)  Succincta  Descri/.ione  della  Corsia  de'  Servi  in 
Milano,  e  del  progettato  Tompio  di  San  Carlo 
Borromeo  etc.  Mit  Taf.  Milano  1834.  4. 

Knthalt  die  Plane  zur  Kirche  S.  Carlo. 
Schrift  uber  Leichenbegangniss  und  Denk- 
mal  des  Meisters :   Necrologia,  Onori  funebri  e 
Monuniento  pel  Cav.   Carlo  Amati  etc.  Milano 
1852.  ». 

#  U.  Mongeri. 

Amato.  Giovanni  Antonio  d'Amato, 
der  iiltere,  Maler  in  Neapel ,  geboren  um  1475, 
zeigte  friih  Talent  und  wurde  daher  schon  als 
Knabe  dem  Silvestro  Bruno,  gewtihnlich  Buono 
genannt,  zur  Unterweisung  in  der  Kunst  anver- 
traut.  Dieser  starb  aber  schon  1485,  und  man 
weiss  nicht,  wer  nach  diesem  sein  Lehrer  ge- 
wesen  ist.  Hauptsachlich  Bcheint  er  sich  nun 
guten  Gemalden  selbstaudig  ausgebildet 


zu  habeu.  Vor  Allem  soil  ihm  das  Altarbiatt 
des  Dotns  von  Perugino  als  Vorbild  gedient 
haben,  und  in  der  That  trat  er  ganz  in  die 
FuBstapfen  dieses  Meisters,  der  seiner  religittsen 
Geistesrichtung  am  besten  zusagte.  Nachdem 
er  einige  Heiligenbiider  fur  Privatpersonen  ge- 
malt  hatte,  erhielt  er  zuerst  den  Auftrag,  ftir 
die  Kirche  S.  Giacomo  degl'  Italiani  (nach 
Groasi  degli  Spagnuoli)  eine  Geburt  Christi  und 
eine  Maria  mit  dem  Christkinde  auf  dem  Arm, 
letztere  Air  den  Hauptaltar  (beide  zu  Eude  des 
vorigen  Jahrh.  daselbst  uoch  erhalten)  zu  lie- 
feru.  An  dem  Gesichte  der  Madonna  zu  letz- 
terem  Bilde  soil  er  uur  knieend  gearbeitet  ha- 
ben. Von  dieser  Zeit  an  widmete  er  sich  einem 
besondern  Kultus  der  Madonna  und  malte  eine 
grosse  Anzahl  iihulicher  Bilder ,  vou  denen  in- 
dess  die  meisten  im  Laufe  der  Zeit  beseitigt 
worden.  Damals  aber  crfuhr  seine  frorame 
Richtung  groBse  Anerkennung,  so  dass  nament- 
lich  seine  Schule  sehr  besucht  war.  Marienbil- 
der  von  seiner  Band  ,  zum  Theil  iu  Verbindung 
mit  andern  lleiligen ,  werden  iu  mehreren  Kir- 
chen Neapels  erwiihnt,  als  in  8.  Domenico  uiag- 
gioro,  Sta.  Catarina,  S.  Agostino  maggiore,  Sta. 
Margarita,  S.  Polito,  S.  Metro  adaram,  zwei 
Bilder  in  S.  Lorenzo,  ferner  in  zwei  Kirchen  des 
Borgo  di  Chiaja,  Sta  Maria  del  Carmine  und 
S.  Lionardo,  so  wie  im  erzbischUflichen  PalaBte. 
Die  schonste  Madonna  war  aber  die  auf  einem 
Bilde  in  S.  G  e  n  u  a  r  o  (D  o  mi ,  in  tier Glorio  Uber 
den  Kircheuviiteru  erschcinemi ,  die  im  Streit 
Uber  das  Sakrameut  begriffen  sind.  Erhalten 
waren  davon  noch  am  Ende  des  vorigen  Jahrh. 
die  GemSlde  in  S.  Lorenzo,  S.  Domenico,  S. 
Caterina  und  im  Dom.  Von  den  noch  vorhan- 
denen  Bildern  ist  das  bedeutendste  eine  Glorie 
von  Engeln  in  einer  Kapelle  von  S.  Severiuo 
e  Sosia ,  das  ganz  in  Perugino's  Weise  gehalten 
ist.  Vou  den  Fresken,  die  er  in  mehrereu  Kirchen 
maite  ,  war  schon  am  Ende  des  vorigen  Jahrh. 
nichts  mehr  Ubrig.  Die  bedeutendsten  waren  die 
in  S.  Nicola.  Diese  gingeu  durch  oinen  Braud 
zu  Grunde ;  das  FoU6f  verschonto  uur  eiue 
von  Silvestre  Brunu  odor  Buono  gemalte,  aber 
von  Amato  retuschirte  Madonna  del  Soccorso, 
die  jedoch  auch  so  beschiidigt  war,  dass  sie 
von  seinem  Neffen,  dem  jUngereu  Giov.  Aut. 
d'Amato,  iiliermalt  werden  musste.  Im  vori- 
gen Jahrh.  kanntc  man  noch  Fresken  von 
ihm  in  S.  Agostino  und  S.  Carlo.  Nach 
Grossi  war  er  der  ernte  ueapolitanisthe  Meister, 
der  seine  Werke  zu  vollendeu,  d.  h.  von  der  be 
fangeueu  Weise  der  aiteren  Kunst  sich  zu  be- 
freien  wusste. 

Weltliche  Bilder  zu  malen  vermied  er,  und 
als  er  1535  aufgefordert  wurde,  den  zu  Ehren 
Karls  V.  zu  errichteuden  Triumphbogen  mit  sei- 
ncnGemalden  zu  zieren,  lehnteerdiesunter  einem 
Vorwande  ab,  weil  er  keine  mythologischeu  und 
namentlich  keine  halbnackteu  Figuren  maieu 
wollie,  und  nchlug  au  seiner  Stelle  Sabatini 
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(Andrea  da  Salerno)  vor,  der  auch  die  Aus- 
flihrung  tlbernahm.  Doch  war  er  duldsam  gegen 
fremde  Richtungen,  so  daaa  er  seinen  Schiiler 
Giovanni  Btrnardo  Lama,  der  sich  durch  die 
Werke  des  Polidoro  da  Caravaggio  angezogen 
flibite,  ohnc  Groll  entliess  uud  spater,  als  sich 
derselbe  zu  einem  tiichtigen  Maler  entwickelt 
hatte,  ihm  die  weitere  Ausbildung  seines  Neffen 
empfahl.  Ein  anderer  Schiller  des  Amato  war 
Vincenzo  Corso,  der  durch  seinen  Tod  gentfthigt 
wurde,  zu  einer  andern  Schule  iiberzugehen. 
Unter  seinen  Schlilern  nennt  Grossi  noch :  Gio. 
Bern.  Azzolini,  Pietro  Negroni,  Simone  Papa 
den  jilngeren,  CesareTurco,  Gio.  Batt.  Loca. 
Amato  starb  um  1555,  etwa  8»  Jahr  alt. 

».  Dominici,  Vite  dei  Pittori  etc.  Napoletani. 
Napoli  1840  1846.  II.  103—108.  —  Grossi. 
Biografla  degli  Uomini  Illustri  etc.  Napoli  1820 
(ohne  Seitenzahlen). 

Fr.  W.  Vnger. 

Giovanni  Antonio  d  A  mato  der  jttogere, 
Maler  zu  Neapel,  geb.  um  1535,  +  1598,  war  ein 
Bruderssohn  des  Vorigen,  der  ihn  in  seiner 
frommen  Weiae  erzog  und  zum  Maler  ausbildete. 
In  seiner  Art  zu  malen  scblosB  er  sich  an- 
fangs  ganz  seinem  Oheim  an,  ja  er  erlangte  den 
zweifelbaften  Ruf,  dass  er  denselben  in  der 
Zartheit  der  Farbe  noch  Ubertreffe.  Nach  des 
Oheims  Tode  ging  er  nach  (lessen  Rath  in  die 
Schule  des  Giov.  Bernardo  Lama  liber  und  ge- 
langte  hier  zu  einem  Kolorit,  das  bei  aller  Zart- 
heit doch  kraftiger  war  und  die  Figuren  runder 
und  freier  heraustreten  Hess.  Seine  frtlhesten 
Werke  sind  nicht  mehr  bekannt.  Das  alteste  ist 
das  Wunderbild  in  S.  Maria  Visitapoveri ,  1571 
einer  Gesellschaft  von  Kindern  flir  den  nach 
dortiger  Sitte  an  der  Strasse  errichteten  Madon- 
nenaltargeschenkt  und  spater  in  jenem  Waisen- 
hause  aufgestellt,  welches  1604  aus  den  Gabon 
und  Almosen ,  die  vor  diesem  Altare  gespendet 
wurden,  hervorging.  Dieses  Bild  ist  noch  in 
der  Weise  des  Oheims  gehalten.  Von  den  Wer- 
ken  seiner  spateren  Periode  scheint  wenig  er- 
halten  zu  sein.  Sie  zeigten ,  dass  er  nicht  nur 
Lama,  sondern  auch  Franc.  Curia  und  Ippolito 
Borghese  sich  zum  Muster  genommen  hatte. 
Doch  wird  seine  Anordnung  und  Zeichnung  nicht 
immer  eben  so  geriihmt ,  wie  sein  Kolorit ,  das 
zuweilen  sogar  eine  gewisse  Verwandschaft 
mit  Tizian  zeigt.  Es  werden  Gemalde  von  ihm 
in  S.  Patrizio,  S.  Pietro  ad  aram,  8.  Giuseppe 
an  der  Chiaja,  S.  Domenico  maggiore,  Sta  Mar- 
garita, S.  Niccold  alia  Dogana,  in  der  Chiesa 
nuova,  im  Banco  de'Povcri  und  in  der  Kirche 
des  Monte  de'Povcri  vergognosi ,  wo  besonders 
eine  Kronungder  Maria  geriihmt  wurde,  erwahnt. 
Von  dem  Allem  scheint  wenig  erhalten  zu  sein, 
so  dass  nun  die  Bilder  des  Meisters  zu  den  Sel- 
tenheiten  gehtiren.  Das  Museum  zu  Neapel 
besitzt  von  ihm  ein  einziges  Bild,  Thronende 
Madonna  mit  Engeln ,  das  im  Katalog  als  sein 
bestes  Werk  bezeichnet  wird.  Jedenfalls  ist  es 
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aus  der  spateren  Zeit  des  KUnstlers ,  da  m  (he 
Merkmale  der  schon  manierirten  Kunst  aus  der 
zweiten  Hfilfte  des  16.  Jahrb.  zeigt;  doch  ist  die 
AusfUhrung  sorgfaltig,  die  Farbung  hell  ud 
heiter. 

Mariagnola  d'Amato.  Amato  der  jlinfw 
war  mit  einer  Mariagnola  Criscuolo,  einer  Twi- 
te r  eines  der  Bruder  Criscuolo ,  wahrscheialiih 
des  Giovanni  Filippo,  verheiratet.  Diese,  Wl 
in  Neapel  geb.,  war  unter  der  Leitung  ftie 
Vaters  und  Oheims  ebenfalls  zur  Malerin  eno- 
gen,  und  soli  zuweilen  sogar  den  Amato  ft* 
troffen  haben,  obgleich  sie  in  ihrer  Jugendi»t)i 
zwischen  Musik  und  Malerei  geschwankt  hatie 
Auch  von  ihr  hatte  man  Gemalde  in  mehrerw 
Kirchen  (in  S.  Giuseppe  maggiore,  di  Gesu  t 
Maria,  Sta  Maria  la  Nuova  etc.) .  Daneben  onter- 
richtete  sie ,  und  setzte  diesen  Unterricht  anch 
noch  fort,  als  ihre  leidenden  Augen  sie  im  spa- 
teren Alter  an  eigenen  Arbeiten  hinderten.  Be- 
sondera  unterrichtete  sie  einen  Enkel  Domenico 
d'Amato,  der  schon  als  Kind  eine  unuber- 
windliche  Lust  am  Zeicbnen  hatte ,  spater  aber 
mit  besonderem  Geschmack  Arabesken  in  Stuck 
arbeitete,  die  in  mehreren  Kirchen  NeapeU  w 
Dekoration  benutzt  wurden. 

a.  Dominici,   Vite  dei  Pittori  etc.  Napolew 
Napoli  1840—1846.  II.  337—344. 

#  F.  W.  Vnftr 

Amato.  Francesco  Amato,  Radirer,  viel- 
leicht  bloss  Dilettant,  im  17.  Jahrb.  Er  fUhrte 
in  Biscaino's  Manier  die  Nadel  leicht.  aberanci 
etwas  wulstig  und  obcrflachlich  und  war  *ehr 
schwach  in  der  Zeichnung.  Es  ist  moglich,  da» 
er  ein  Nachkomme  der  neapolitanischen  Maler 
dieses  Namens  war.  Ob,  wie  Bartsch  giaubt 
seine  Blatter  zum  Theil  nach  Erfindunp?B 
Biscaino's  gefertigt  sind ,  konnen  wir  nicht  be- 
stimmen  j  dass  dieser  nie  genannt  ist ,  und  auf 
einigen  Amato  sich  als  Erfinder  nennt,  spricht 
indessen  fUr  diese  Meinung  nicht. 

1)  HI.  Familie.  Die  Madonna  zor  Rechten  situ* 
auf  dem  SchooO  das  Kind,  welches  das  Kr*1 
des  kleinen  Taolers  halt,  wahrend  letztererAB 
den  Fuss  kflsst.  Links  hinter  einer  Mn* 
Joseph,  lesend.  Ohne  Bezeichnung.  H  1* 
millim.  br.  150.  B.  1. 

2)  Die  Ruhe  der  hi.  Familie  auf  der  Flucbt 
Maria  sitzend  halt  auf  dem  SchooB  das  K»d. 
welches  mit  der  Rechten  von  einer  Palme  Tnchw 
pflQckt.  Joseph,  links  sitzend,  stutzt  den  Eepf 
in  die  Hand  und  scheint  zu  schlafen.  Ohn« 
Bezeichnung.  H.  6"  3"'.  br.  8"  5"'.  Fehlt  B 
Zani,  Encid.  D.  v.  10.  Auch  in  den  KaUl<Nt*« 
Otto  und  Robert  Dumesnil  erwahnt. 

3)  HI.  Joseph  sitzend,  nach  links  gewendet.  hilt 
das  Jesuskind  auf  dem  Knie  und  scheint  es  1** 
sen  zu  lehren.    Hinter  ihm  zur  Recbten  rw 
Saulen,  links  Landschaft.  Links  unten :  Franf 
Amatus  In.  H.  265  millim.  br.  185.  B.  J. 

4)  Der  verschwenderische  Sohn,  zur  Linkensiuewl 
blickt  nach  dem  Himmel.  Zwei  Schweine  *««^*r 
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vor  ihm ;  im  Hintergrund  zwei  KQhe.  Ohne  Be- 
leichnung.  H.  231  millim.  br.  172.  B.  5. 

5)  HI.  Hieronymus,  im  Profll,  links  vor  seiner 
Hohle  sitzend  u.  lesend.  Zu  seinen  Fiissen 
schlift  der  Lowe.  Links  Landschaft.  Links  un- 
ten:  Franc.  Amatus  In.  H.  265  millim.  br. 
180.  B.  3. 

Nach  dem  Catalogue  Prevost  soli  es  Abdr. 
obne  den  Namen  des  Meisters  geben. 

6)  HI.  Christopborus,  mit  einem  Fuss  im  Wasser 
sich  nach  dem  sitzenden  Christkinde  wendend, 
om  es  uber  den  Fluss  zu  bringen.  Ohne  Be- 
zeicbnung.  H.  243  millim.  br.  180.  B.  4. 

L  Vor  S.  Chrlstoforo. 

Aadere  Bit.  mit  einem  aus  A  und  F  und  einem  aas 
A  M  und  F  bestehenden  Zeicben  und  den  Initialen 
F  A  wollte  Nagler  (Monogr.  I.  512  und  966  und 
II.  1872)  dem  Meisier  beilegen;  dovh  weiss  er 
diese  Annahme  mit  keinem  Beweise  zu  stiitzen; 
auch  ist  die  Arbeit  durchaus  von  jener  unseres 
Kunstlers  verschieden. 

i.  Heineken,  Diet.  —  Gandellini  e  De 
Angelis,  Notlzie  etc.  V.  135.  —  Bartsch. 
P.  Or.  XXI.  204.  —  Zani,  Encicl.  11.  v.  10 
und  II.  vi.  237.  —  Ottley,  Notices. 

W.  Schmidt. 

Amato.  Paolo  Amato,  seines  Standee  ein 
Priester,  aber  mannigfacb  in  den  K  Una  ten  be- 
wtndert,  geb.  24.  Jan.  1634  zu  Cimlnna  in  Si- 
rilien,  lebte  noch  1714.  Er  war  geschickter 
Zeicbner  und  Baumeister,  batte  aber  auch 
Uebung  im  Stecben  und  in  der  Bildhauerei. 
Maixuchelli  sagt  gar  von  ihm,  class  »die  An- 
muth  seiner  Erfindungen  und  Zeichnungen  und 
die  neuen  von  ihm  gefundenen  Regeln  ihm  bald 
den  Namen  eines  der  bertlbmtesten  Architekten 
der  Zeit  verechafftem ;  eine  Nachricht,  die  na- 
cUrlich  auf  das  Lob  von  Lokalschriftatellern  zu- 
rttckzufUhren  ist.  Er  war  wol  vorwiegend 
theoretisch  thStig  und  unter  Anderem  bemilht 
oene  Arteu  des  perspektiviscben  Zeichnens  zu 
finden  u.  s.  w.  Doch  soli  er  auch  »mit  grosser 
Meisterschaft  viele  Figuren  in  Kupfer  gestochen 
baben«,  ohne  dass  sich  BU.  von  ihm  in  denbekann- 
tenSammlungenfanden.  Er  lebte  zu  Palermo,  wo 
er  studirt  hatte ,  trieb  dort  vornehmlich  Archi- 
tektur  und  wurde  vom  Senat  zum  Ingenieur  und 
Baumeister  der  Stadt  ernannt.  Nach  Mongitore 
bat  er  daselbst  fUr  Altare ,  Grabmaler,  Schmuck 
der  Palaste  und  festlicbe  Dekorationen  eine 
Menge  von  Entwtirfen  und  Zeichnungen  geliefert 
and  auch  gestochen.  Von  ihm  das  folgende 
Werk,  zu  dem  er  wol  auch  einen  Theil  der 
PUtten  gestochen  hat  und  das  erst  1733  nach 
aeinem  Tode  von  Onofrio  Gramignani  vollendet 
wurde: 

Nuova  Pratica  di  Prospettiva  nella  quale  si  spiegano 
alcune  nuove  opinionl  e  la  regula  universale  di 
disegnare  in  qualunque  superflzie  qualsivoglia 
oggetto  etc.  Mit  35  Taf.  Palermo  1 714— 33.  Fol. 

Nach  ibm  gestochen : 

Apparato  funebre  nel  Duomo  di  Palermo  per  il 
Funerale  del  SerenissimoDelflno  di  Francla .... 
1711.  Oest.  vonFr.  Chiche. 
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s.  Ant.  Mongitore,  Bibliotheca  Sicula.  Pa- 
normi  1708—14.  II.  Appendix  prima,  p.  30. — 
Mazzuchelli,  Gli  Scrittori  d'ltalia  1.  unter 
Amato.  —  LeBlanc,  Manuel. 

Amatore.  Giuseppe  Amatore,  Malervon 
Brescia,  zu  Anfang  des  17.  Jahrh.  daselbst  thatig. 
Von  ihm  in  einer  Kapelle  der  Augustinerkirche 
S.  Barnaba)  Altarbild  der  hi.  Monika,  welche 
Almosen  austheilt. 

s.  Chizzola,  Le  Pitture  e  Sculture  di  Brescia, 
p.  116.  —  Brognoli,  Nuova  Guida  per  la 
Citta  di  Brescia,  p.  108. 

Amatore.  Paolo  Amatore,  Bildbauer  in 
Holz  von  Brescia,  dessen  Thatigkeit  wahrscbein- 
licb  in  den  Anfang  des  18.  Jahrh.  tiillt  Von 
ihm  zu  Brescia:  Holzstatue  des  gekreuzigten 
Christus  in  S.  Maria  dei  Miracoli ,  und  diejenige 
der  Jungfrau  in  SS.  Faustino  e  Giovita. 

8.  Chizzola,  Le  Pitture  e  Sculture  di  Brescia, 
pp.  2S.  61.  —  Brognoli,  Nuova  Guida  per  la 
Citta  di  Brescia,  p.  183. 

Amatori.  s.  Amadori. 

Amatrice.  Cola  dell'  Amatrice.  s.  Cola. 

Amatuccl.  A  m  a  t  u  c  c  i ,  Maler  dieses  Jahrh . , 
der  uns  nur  durch  folgendes  nach  ihm  gestoche- 
nes  Bl.  bekannt  ist : 

Viscount  W.  C.  B.  Beresford,  Gouverneurder  Mili- 
t&rakademie  zu  Woolwich.  Gemalt  von  Amatucci. 
Gest.  von  Freeman.  4. 

Amanrry.  Amaurry  de  Goire,  tapicier, 
lieferte  1348  dem  Herzog  von  der  Normandie  und 
Guyenne  einen  wollenen  Teppich ,  drap  de  lai- 
nere,  auf  dem  das  alte  und  neue  Testament  ent- 
halten  war ,  flir  492  Livres ,  3  Sous  9  Deniers 
Tournois. 

s.  Jublnal,  Recherches  sur  lusage  et  1'orlglne 
de  Upisseries  a  personnages,  dites  histories. 

p.  30. 

Fr.  W.  Vnger. 
Arnanrj  -  Duval .  Eugene  Emmanuel 
Amaury-Duval  (Sobn  des  Diplomaten  und 
Archaologen  Amaury  Pineu  Du  Val),  Maler, 
geb.  su  Montrouge  bei  Paris  den  16.  April  1808. 
Einer  der  namhaftesten  Schiiler  iseit  1826)  von 
I.  A.  D.  Ingres  (s.  diesen),  der  in  der  modernen 
franzbsiscben  Malerei  eine  ihrer  Hauptrichtun- 
gen  begrtindet  und  geleitet  hat.  Amaury,  unter 
dem  bestimmenden  Einflusse  desselben  durcb- 
weg  gebildet,  bekundet  in  alien  seinen  Leistun- 
gen,  bei  einem  nicht  gewUhnlichen  Talente,  die 
Anschauung  und  die  Grundsiitze  seines  Meisters. 
Daher  zeichnet  ein  sorgfaltiges  Studium  der 
Form,  sowol  nach  den  besten  Mustern  der  An- 
tike  als  nach  den  Florentine™  (Quattrocen- 
tisten  und  Rafael,  sowie  andrerseits  nach  der 
Natur ,  seine  Werke  aus ;  eine  feste  und  reine 
Zeichnung  und  Modellirung ,  gegrtlndet  auf  das 
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Verstandniss  des  KOrpcrbaus  und  verbunden 
rait  einer  idealen  Anordnung  und  DarBtellungs- 
weise,  ist  ihm  wie  der  ganzcn  Schule  die  Haupt- 
sache,  der  gegentiber  das  Kolorit  in  die  zweitc 
Stelle  tritt.  Von  dieser  Seite  zeigen  die  Arbei- 
ten  Amaury'B  eine  Behr  achtbaro  TUchtigkeit, 
wiihrend  andrerseits  —  wie  bci  dm  moisten 
Werken  dieser  Schule  —  der  Mangel  an  maleri- 
schem  Reiz,  eine  gewiase  Kalte  der  AuffasBung, 
Diirftigkeit  in  der  Erfindung  und  Trockenheit 
der  Bchandlung  ihre  Wirkung  beeintrachtigen. 

Wie  begreiflich,  fand  diese  ideale  Richtung  in 
der  monunientalen  Kunst  eine  geeignete  Verwen- 
dung;  nur  glaubten  hier  die  Ktinstler,  und  ins- 
hesondere  Amaury .  sich  die  vorrafaelische  Ma- 
lerei  zura  Muster  nehmen  zu  miisscn.  Er  hat  sich 
daher  in  den  Wandinalereien ,  die  it  in  der 
Kirche  St.  M  er  ry  (Kapclle  der  hi.  Philomene 
ira  J.  1139,  spater  audi  die  der  hi.  Maria) ,  in 
St.  Germaiu-1 Auxerrois  Kapelle  der  hi. 
.lungfrau  1840),  beide  zu  Paris,  und  neuerdings 
in  der  Kirche  von  St.  Germain  en  Laye 
IMS— 1653;  ausgefiihrt  hat,  durchweg  an  die 
traditionelle  Weise  der  alteren  Italiener  gehal- 
ten.  Die  Strenge  und  Befangenheit  derselben 
ersehicn  ihm  gegenilber  der  moderncn  Ausge- 
lassenheit  des  Pinsels  als  das  einzig  Richtige  — 
und  vol  auch  als  das  Wirksamste.  Architek- 
tonisch  angeordnet  sind  die  Ciestalten  wenig  be- 
wegt,  im  Ausdruck  erinnern  sie  an  die  liebens- 
wlirdige,  aber  einfiirmige  Innigkeit  der  Kbpfc 
Fiesole  s ;  wie  von  der  Rcalitat  abgewcndet  und 
in  eine  ideale  Feme  gerUckt,  sollen  sie  ein  stil- 
les  Leben  flir  sich  zu  flihren  scheinen.  Aber  das 
Abeichtliche  soldier  RUckkehr  zu  einer  Sltcren 
und  llberwnndeuen  Anachauung  blickt  Uberall 
durch  und  maeht  das  DUrftige  und  Unlebendigo 
der  Darstellung  noch  flihl barer. 

Wie  die  Mehrzahl  der  Ktinstler  dieser  Rich- 
tung hat  sich  Amaury  auch  im  Port  rat  hervor- 
gethan,  nainentlich  in  Frauenbildnisscn. 
Hier  kam  ihm  sein  Verstandniss  der  Form  und 
sein  Vermiigen.  sie  treu  und  doch  mit  einer  ge- 
wissen  Anmuth  wiederzugeben,  zu  Statten;  mit 
gewissenhaftem  Fieisse  sucht  er  die  grtfsste 
Wahrheit  und  ihm  raogliche  Vollendnng  zu  er- 
reichen.  Im  Ausdruck  weiss  or  die  etwas  ge- 
suchtc  Vornohmheit,  worein  jetzt  die  htfheren 
Stande  den  Adel  der  Erscheinung  setzen,  wol  zu 
treffen  j  doch  auch  die  jugendlichen  Frauen  von 
ihrer  liebenswiirdigen  Seite  zu  gebeu ,  wobei  er 
den  Schmuck  und  Schiller  kostbarer  Gewander 
geschickt  verwerthet.  Indessen  Bind  ihm  ver- 
ratfge  seiner  Formenkenntniss  und  festen  Hand 
auch  Manncrbildnisse  gelungen,  wie  dasjenige 
MeiueB  Vatcrs  (Salon  von  IHM)),  die  Portraits  des 
Akademikers  A.  Duval  und  des  Stempelschnei- 
ders  Barre  beide  im  Salon  von  1840).  Neuer- 
dings hat  er  versucht  im  Kolorit  leuchtemlero 
Wirkuagcn  zu  erzielen,  ah  sonst  der  Schule 
eigensind;  aber  liber  die  matte  und  einttmige 
Malerei  derselben  ist  er  doch  nicht  hinausge- 
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kommen,  wiihrend  andrerseita  die  Glatte  und 
Sauberkeit  seiner  Behandlung  bis  zur  Aengst- 
lichkeit  geht. 

Endlich  hat  der  Meistcr ,  als  sich  neuerdings 
die  franzosischc  Malerei  mit  Vorliebe  wieder 
der  Darstellung  des  Nackten  zuwendete ,  in 
nackten  weiblichen  Einzelfigurcn  und  verwandten 
Darstellungen  seine  ernste  und  stilvolle  Auf- 
fassung  der  Form  nicht  ohne  GlUck  betrihrt. 
allein  eine  gewisse  TYockcnbeit  und  Kiilw  find 
auch  hier  flihlbar.  Seine  Venus  Naissanc*- df 
Venus,  im  Salon  von  1663,  jetzt  im  Museum  n 
Lille),  cine  scblanke  Gestalt,  die  eben  uye 
Meere  entstiegen  sich  die  Haare  auswindet ,  ir. 
bci  aller  Feinhoit  der  Formen  zu  gesucht  in  der 
Stellung,  zu  hart  in  den  Linien.  Gefallig  dage- 
gen  und  von  natiirlichem  Liebreiz  ist  seic 
Junges  Miidchen,  das  in  den  zarten  Formeo 
des  halbwiichsigen  Alters,  nach  dem  Bade  noch 
nackt  auf  seinen  Gewandern  sitzend,  mit  der 
Puppe  spielt  (Etude  d'enfant  im  Salon  von  1864 
Nur  ist  die  unfertige  Schtfnheit  des  erst  halt 
reifen  weiblichen  Korpers  —  bekanntlich  ein  in 
der  ncuesten  franzosichen  Kunst  nicht  unbelieb 
tea  Motiv  —  flir  die  kllnstlerische  Darstcllusg 
immer  ein  bedenklicher  Gegenstand.  Derselbet 
Gattung  anmuthiger  Idealfiguren,  deren  eigent- 
licher  Reiz  die  Schtfnheit  der  nackten  oder  we- 
nig verhiillten  Form  ist,  gehoren  noch  sein 
Daphnis  und  Chloe  (Salon  von  1665,  and 
seine  Psyche  an  (Salon  von  1867;  in  den  Be- 
sitz  der  Prinzessin  Mathilde  Ubergegangen 
Zeichnung  und  Modellirung  sind  in  diese n  Ge~ 
miilden  immer  fein  durchgebildet ,  die  Farbnn* 
dagegen,  meistens  von  lila-roaigem  Ton,  ist  man 
und  trocken. 

8.  H.  Delaborde,  Des  Oeuvres  et  de  U  Mani*r* 
dfl  M.  Amaury-Duval  in  .  La  Gazette  de*  Beaui- 
Arts.  XVIII. 419 — 128  — Gazette  dea  Beaux- 
Arts  18ul.  pp.  63.  64.  passim.  —  Kunst- 
blatt,  Stuttgart.  1841.  p.  146.  1646.  p.  138- 
Moyer,  Geschirhte  der  mod.  franz.  Makrc 
pp.  353.  3S0.  —  Bellier  de  U  thaiif- 
nerie,  Dictionnaire,  woselbst  das  Verzeicluu*-' 
seiner  von  1830 — 1868  ausgestelltcn  Werke 

Nach  ihm  gestochen  etc. : 

1)  La  Naisaance  de  Vtfnus.    In  Holz  geochnitua 
nach  der  Zeichnung  Chenavard's  von  M.  Guil- 
laurae.  4.  In:  Gazette  dea  Beaux- Arts.  XVU 
177. 

2 )  Jeuue  Fille  (nackt,  mit  der  Puppe).  Leopold 
Flamengdel.  scu.  4.  In:  Gazete  des  Beaux- 
Arts.  XVIII. 

A  nun  a.  Amaya,  spanischer  Maler .  Schiller 
von  Vicente  Carducho.  Er  malte  1682  die  Bil- 
der  des  Hauptaltars  der  St.  Martinskirche  ia 
Segovia  und  zwei  andere  flir  das  Pfarrhau* 
Sie  stellen  Vorgange  a  us  dem  Leben  des  hi.  Mar- 
tin dar  und  zeigen  niehr  Gewandtheit  im  Kolo- 
rit als  in  der  Zeichnung. 
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b.  Pont,  Viafe  de  Espan*.  X.  249.  —  Ce»n 
Bermodez,  Dice. 

P.  Ufori. 

Amberes.  Miguel  de  Amberes,  s.  Michel. 

Amberes.  Francisco  de  Amberes,  s. 
Francois. 

Amberg.  Wilhelm  Amberg,  geb.  zu  Ber- 
lin 25.  Febr.  1622,  einer  der  beliebtesten  unter 
den  modernen  Berliner  Genremalern.  Seine  erste 
ktlnatlerische  Bildung  erhielt  er  im  Atelier  des 
Prof.  Herbig  und  anf  der  Berliner  Akademie, 
die  weitere  in  der  Werkstatt  Karl  Begas"  wah- 
rend  der  Jahre  1839  —  42.  Von  entschiedeneni 
Talent  filrKolorit,  malerische  Technik  nnd  einem 
gliicklicben  Sinn  fUr  die  Anmuth  und  den  Lieb- 
reiz  der  jugendlichen  Weiblichkeit,  fand  er  in 
dem  Meister,  der  in  dieser  Hinsicht  unter  den 
Malern  der  alteren  Berliner  Schule  sich  auszeich- 
nete,  den  passenden  Lehrer.  IS  12  stellte  erzuui 
ersten  Mai  in  Berlin  aus :  das  PortrSt  eines  Mad- 
cbens  iKniestlick)  und  ein  Genrebild.  Zwei  Jabre 
darauf  ging  er  nacb  Paris  und  in  Leon  Cogniet's 
Atelier,  wo  er  bis  Ende  1645  seine  maleriscben 
Stndien  betrieb.  Es  folgte  ein  langerer  Aufent- 
halt  in  Italien,  meist  in  Rom,  kilrzere  Zeit  in 
Neapel  und  in  Perugia.  Er  malte  viel  nacb  der 
Xatur,  Studienkopfe  und  Figuren,  auch  zwoi 
Bilder  sendete  er  von  dort  aus  zur  Heimat .  Gret- 
chen  in  der  Kirche  und  Einen  Christus  am  Oel- 
berge,  den  er  der  St.  Gertraudtenkirche  zu  Ber- 
lin, in  der  er  getaaft  worden,  zum  Gescbenk 
machte.  Nacbdem  A.  noch  einige  Monate  in  Ve- 
oedig  nacb  den  grossen  Meistern  des  Kolorits 
kopirt  hatte,  kehrte  er  Uber  Miinchen  nach  Ber- 
lin zurtick ,  um  daselbst  seitdem  seinen  dauern- 
den  Aufenthalt  zu  nehmen. 

Auf  jeder  der  grossen  je  zwei  Jahre  wieder- 
aebrenden  akademisohen,  wie  auf  den  vcrschie- 
denen  permanenten  Ausstellungen  Berlins  pflegt 
Amberg  durch  einige  Werke  vertreten  zu  sein. 
Er  produzirt  leicht,  und  seiner  frischen  Erfin- 
dungskraft  entapricht  eine  nie  versagende  Fahig- 
keit  der  malerischen  Darstellung.  Die  mit  Vor- 
liebe  von  ihm  gewahlten  Stoffe  sind  von  jener 
Art,  die  schon  an  sich  fiir  den  Beschauer  an- 
ziehend  ist,  und  der  Reiz  eines  in  den  mannig- 
faltigsten  Stimmungen  immer  wirkungsvollen 
Kolorit8  und  einer  eigenthilmlich  virtuosen, 
geistreichen  Malerweise  tritt  hinzu ,  um  jenes 
stofflicbe  Interesse  zu  einem  kiinstlerischen  zu 
ateigern.  Die  Freuden  und  Leiden  junger  Mad- 
ehen-  nnd  Frauenherzen  bilden  fiir  seine  Kunst 
das  unerschopflichc  Lieblingsthema.  Doch  wird 
er  nicht  empfindsam  im  Sinn  der  alten  DUssel- 
dorfer  Schule.  Auch  da,  wo  sich  ein  Hauch  trau- 
merischer  Schwermuth  Uber  die  Iieblichen  Ge- 
stalten  legt,  mit  denen  er  bald  hoheabenddunkle, 
alterthttmliche  Gemacher,  bald  das  Dickicht  der 
Boehenhaine,  bald  die  Laubgange  eleganter 
Parks  des  letzten  Jahrhuuderta ,  oder  deD  ent- 


bl&tterten  Wald  und  die  Haide  belebt  —  sie  wer- 
den  weder  stlsslich  noch  weichlich,  bei  aller 
Zartbeit  der  Empfindung  und  der  Formen.  Er 
ist  ein  Meister  des  novellistischen  Genre's.  Aber 
seine  Novellen,  die  er  malerisch  wol  zu  erzahlen 
weiss,  spielen  fast  immer  in  der  »guten«  und  mei- 
stentheils  in  der  modernen  oder  der  Rokoko-Ge- 
sellschaft;  die  heut  vielbeliebte  Dorfgeschichte 
liegt  ausserhalb  seines  Kreises.  Dabei  versteht 
er  es,  seine  Gestalten  in  harmonischen  Einklang 
mit  dem  umgebenden  Lokal  zu  setzen.  Weun  A 
auch  nicht  als  Landachafter  im  engern  Sinne  gel- 
ten  will ,  so  weiss  er  doch  alles  Landschaftliche 
in  der  fiir  seine  Figuren  passendsten  Weise  treff- 
lich  zu  behandeln.  Gewisse  landschaftliche 
Stimmungen  mit  ihrem  eigenthUrolichen  Spiel 
von  Licht  und  Luft  weiss  er  in  den  Hintergrlin- 
den  und  Umgebungen  der  von  ihm  dargestelltcn 
novellistischen  Szenen  in  Bezug  auf  den  charak- 
teristischen  Gesammteindruck  besser  und  wirk- 
samer  wiederzugeben,  als  manehe  hochgeschatzte 
Spezialisten  der  Landschaft.  Ein  leichter  An- 
flug  von  frivoler  Grazie  und  Koketterie  ist  sei- 
nen weiblichen  Gestalten  nicht  immer  fremd, 
seine  ganze  Empfindungsweise  ist  eine  durchaus 
moderne ,  —  auch  im  weniger  glinstigen  Sinne 
des  Wortes.  Was  ihn  aber  nicht  hindert,  gele- 
gentlich  wieder  einen  tieferen  Gemiithston  zu 
treffen  und  den  Beschauer  zu  rllbren. 

Aus  dem  Allem  erhellt,  dass  A.  zur  neuen  ko- 
loristischen  Richtung  geh5rt;  aber  wesentlich 
unterscheidet  ihn  von  deren  Hauptvertretern  die 
Fahigkeit  der  dichterischen  Erfindung,  und  das 
Gegentheil  der  von  ihnen  als  wesentliches  Kenn- 
zeicben  des  echten  Roloristen  proklamirten 
Gleichgilltigkeit  gegen  den  Gegenstand  des 
Kunstwerks.  Seit  1869  ist  A.  Mitglied  der  Ber- 
liner Akademie. 

Von  der  ausserordentlich  grossen  Zahl  seiner 
Bilder  kann  nur  ein  kleiner  Theil  bier  angeflihrt 
werden .  Die  Kartendamun,  Die  Liebespost,  Trust 
in  Tdncn,  Amor  und  die  Nymphen  (mit  anderen 
Bildern  mythologischen  Inhalts  seiner  friiheren 
Zeit  angehOrig),  Die  Abendglocken,  Die  singend 
durch  den  Wald  ziehenden  Freundinnen,  Der 
Abschied,  Der  Wittwe  Trost,  Die  Dame,  welche 
die  Reliquien  ihrer  verlorenen  Liebe  im  Kamin 
verbrennt,  Die  rauchende  und  die  trinkende 
Zofe,  Das  Paar  der  beiden  Alten  in  der  herbst- 
kahlen  Parkallee,  eine  Menge  von  anmuthigen 
Liebespaaren  im  Laubschatten  oder  im  zierlich 
geschmiickten  Gemach,  von  jungen  reizvollen 
Frauengestalten  in  verachiedenen  Momenten  der 
Leidenschaft ,  immer  aber,  sei  es  im  Rokoko- 
sei  es  im  modernen  Kostiim,  mit  tadelloser,  bis- 
weilen  allerdings  etwas  phantastischer  Eleganz 
gekleidet.  Einige  dekorative  Wandmalereien 
sind  von  ihm  1867  in  der  Villa  Raven6  in  Moabit 
auageflihrt. 

Amberg  hat  m.^nche  seiner  Darstellungen 
direkt  auf  den  Stein  gezeichnet ,  andere  nach 
seinen  fertigen  Bildern  lithographirt.  Diese  fin- 
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den  sich  meist  in  den  Jahrgangcn  der  A  rgo, 
Album  fUr  Kunst  und  Poesie.  Berlin  1855—57. 

Das  PortrSt  des  Meisters,  von  Oustav  Richter 
gemalt,  befindet  sich  in  der  Portratsammlung 
des  Berliner  KUnstlervereins. 

a)  Von  ihm  lithographirt : 

Ludwig  Rintcl,  Ant.  Mit  Facsimile.  Fol. 
Verschiedene  BU.  in  der  Argo.  8.  Text. 

b)  Nach  ihm  geatochen  und  lithographirt: 

11  Rosengrusse.  )  ^  ■* J!^  ™ 

2)  Da8BriefgeheimniBs.}|;oelrm-  ^rohmer.  gr. 

3)  Trost  in  Tonen.  Gest.  in  Schwank.  von  Witt- 
fa  oft.  1663.  gr.  Fol.  Bei  Liideritz  in  Berlin. 

4)  Die  Abendglocke.  ((ienrebild  im  Kostum  des 
17.  Jabrh.)  In  Schwarzk.  gest.  von  Habel- 
mann.  Fol.  Fur  den  schlesischen  Kunstverein. 

5)  Der  Wittwe  Trost.  Schwarzk.  1869.  qu.  Fol. 
Ebenda. 

6)  Amor  und  Nympben.  Lith.  von  G.  Feckert. 
qu.  Fol. 

7)  Der  Liebling  (Madchen  mit  einem  HQndchen). 
Aquarell.  Oelfarbendruck  vou  Storch  &  Kramer, 
gr.  Fol.  Im  Album  Berliner  Kiinstler.  Heft  5. 
Berlin  1857. 

6  n.  9)  Nasrhkattchen  (Stubenmadcben  mit  Tafel- 
gescbirr  leert  den  Rest  eine*  Champagnerglases). 
Lith.  von  E.  Milster.  gr.  Fol.  —  AUerAnfang 
ist  schwer  (Stubenmadcben  Rauchversucb  mit 
einer  Thonpfeife  anstellend).  Lith.  von  SGss- 
napp.  gr.  Fol.  GegenstQcke.  Gemalt  1863. 

Die  neueren  Gemalde  Amberg'a  sind  sammt- 
lich  in  Originalphotographien  vervielfaltigt  wor- 
den. 

L.  Pietsch. 

Amberger.  Christoph  Amberger,  Maler 
in  der  ersten  HJLlfte  des  16.  Jahrh.  Schon  Sand- 
rart  Kussert  mit  Bedauern:  »Der  wegen  seiner 
herrlichen  Arbeit  wohlberiihmte  ChriBtoph  Am- 
berger ist  sonst  so  unbekannt,  dass  ich  von  Nie- 
manden  erfahren  ktfnnen ,  von  wannen  er  oder 
seine  Eltern ,  oder  wer  sein  Lehrmeister  gewe- 
sen«.  Doppelmayrgibt(sich  auf Vincentius  Stein- 
mayr's  Aufzeichnungen  berufend)  NUrnberg  als 
seine  Heimat  an.  In  neuerer  Zeit  sind  wider- 
sprechende  Angaben  aufeetaucht,  flir  die  aber 
keine  Beweise  beigebracht  wurden ;  von  Nagler 
(I.  Aufl.  d.  K.-L.)  wird  Amberg  in  der  Ober- 
pfalz,  von  Albrecht  Weyermann  (Kunstblatt 
1830.  p.  268)  Ulm  als  sein  Geburtsort  ge- 
nannt,  und  von  beiden  ein  Steinmetz  Lienhart 
(oder  Leonhard)  Amberger  als  sein  Vater  ange- 
flihrt.  Die  Zeit  seiner  Geburt  wird  von  den  meisten 
neueren  kunstgeschichtlichen  BUchern  vdllig 
willklirlich  um  das  J.  1490  angesetzt.  Wahr- 
scbeinlich  wird  man  richtiger  gehen,  wenn  man  sie 
um  ein  Jahrzehnt  spatervermutbet.  Sicher  dage- 
gen  ist,  dass  die  StMtte  seiner  Wirksamkeit 
Augsburg  war,  und  zwar  seit  Anfang  der 
1530«  Jahre.  Aus  den  Steuerregistern  der 
Stadt  ergibt  sich,  dass  A.  schon  1534  daselbst 
im  Predigergarten  wohnte,  1545  aber  ausser- 
halb  deB  St.  Oallenthore,  wo  er  noch  1560  vor- 


kommt.  Eben  dies  Datum  ist  das  letzte,  das 
auf  Gemalden  Amberger's  sich  findet.  Vielfach 
fnamentlich  in  Fussli's  Kilnstlerlexikon)  wird 
1563  als  sein  Todesjahr  angegeben,  was  mil 
urkundlichen  Notizen  ziemlich  im  Ein- 
klang  steht.  Sandrart  berichtet,  man  urtheile. 
er  miisse  bei  dem  jUngeren  Hans  Holbein  ge- 
lernt  haben,  dem  er  >in  seiner  Manier  zu  mahJen. 
absonderlich  im  Contrafaten«  gefolgt  sei.  Dies 
hat  zwar  nicht  viel  Wahrscheinliches,  indem  A 
kaum  viel  jiinger.als  Holbein  war,  aber  win 
kUnstlerisoher  Stil  beweist  deutlich,  dass  er  der 
Augsburger  Schule  seine  Ausbildung  verdankt 
Doppelmayr  gibt  ihm  Hans  Holbein  den  Aelterca 
zum  Lehrmeister.  Doch  Amberger's  Farbe  na- 
mentlich  in  den  friiheren  Werken,  sein  Geachniack 
und  sein  VerbiUtniss  zur  italienischen  Renais- 
sance wilrden  eher  schliessen  taasen,  dass  er  bei 
Hans  Burgkmair  gelernt.  Spate  r  mag  er  nach 
Gemalden  des  jUngeren  Holbein  studirt  haben. 
erfuhr  dann  aber  auch  direkten  Einfluss  von  Ita- 
lien.  Seine  Bildnisse,  in  denen  er  das  Beste  lei- 
stet,  sind  haufig  Holbein  selber  beigernessen 
worden  und  tragen  zum  Theil  in  deutschen  und 
auslandischen  Sammlungen  noch  heute  deaseo 
Namen. 

Den  ersten  grossen  Erfolg  hatte  A.  dadurch ,  da*s 
er  das  Bildniss  Kaiser  Karl's  V. ,  als  der- 
selbe  32  Jahre  zahlte,  rnalen  durfte  1632} .  Sand- 
rart nennt  das  Portrat  »sehr  lebhaft  und  wohige- 
fallig*  und  setzt  hinzu,  der  Kaiser  ha  be  ihm  das 
Dreifache  des  geforderten  Preises  von  12  Tha- 
lern  nebst  einer  goldenen  Kette  reicben  la&sen. 
mit  der  Bemerkung,  Tizian,  der  sich  loo  Thaler 
flir  jedes  Bildniss  zahlen  lasse ,  mache  es  nicht 
besser.  Das  Original  ist  das  Gemalde ,  welches 
sich  ials  Giovanni  Holbein)  in  der  Galerie  des 
Institutsder  schOnen  Ktinste  zu  Siena  befindet 
(aus  dem  Vermachtniss  Spannocchi).   Der  Kai- 
ser ,  fast  Profit  und  gegen  rechts  blickend ,  ist 
geistig  nicht  gerade  tief,  wol  aber  treu  und  vor- 
trefflich  aufgefasst.  Er  trkgt  eine  dunkle  Schauta*, 
ein  karmoisinrothes ,  ausgeschnittenes  Wamms 
darunter ;  die  Rechte  hialt  ihren  Handschuh,  w*s- 
rend  die  Linke  bekleidet  ist.  Der  dunkle  Gnmd 
mag  ursprUnglich  griin  gewesen  sein.  Das  BiW 
ist  tief  und  kraftig  in  der  Farbe,  im  Fleischtoo 
sehr  braunlich,  an  Klarheit  Holbein  khnlich,  da- 
bei  aber  noch  warmer  als  die  Arbeiten  des  Letzte- 
ren.  Gegen  Holbein's  fein  vollendete,  scharf be- 
s tiiu m te  Behandlung  ist  die  Vortragsweise  brei- 
ter  und  moderner.  Die  Zeichnung  bleibt  oft  aa 
Genauigkeit  und  Formverstandniss  hinter  Hol- 
bein zuriick  ,  namentlich  bei  den  Handen  Die 
auffallend  blasse ,  aber  feine  Wiederholung  im 
Museum  zu  Berlin  fbezeichnet  Plus  oultre, 
darunter :  aetatis  XXXII)  konnen  wir  nur  fur 
gleichzeitige  Kopie  von  einer  anderen  nordi- 
schen  Hand  halten. 

Mit  dem  Gemalde  zu  Siena  stimmt  eine  audere 
Gruppe  von  Bildern,  die  nur  ein  Jahr  spater 
entstanden  ist,  auf  das  nachste  (iberein.  in  Faroe 
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und  Vortrag.  in  der  Art  zu  modclliren.  naraent- 
lich  auch  in  der  Behandlung  der  HMnde.  Es  sind 
die  Bildnisse  des  Wilhelm  MOrz  aus  Lindau  unc 
seiner  zweiten  Hausfrau  Afra  Rehm ,  im  Maxi 
miliansmuseum  zu  Augsburg,  ebenfalls  noch 
immer  Holbein  getauft,  obwol  seine  Urheber 
scbaft  schon  chronologisch  ausgeschloasen  ist 
denn  den  10.  Dezbr.  1533  fand  die  Uochzeit  des 
Paares  statt,  und  da  ma  Is  war  Holbein  bereits 
zum  zweiten  Mai  nach  England  gegangen.  1533 
ist  auch  die  letzte  von  vier  Jabreszahlen ,  die 
neben  dem  Wappen  auf  der  RUckaeite  des  mann- 
lichen  BildnisseB  stehen.  Beide  sind  von  Eigner 
restaurirt,  das  des  Manncs  am  besten  erhalten 
sie  sind  in  der  Auffassung  tUchtig,  und  in  der 
Behandlung  der  Nebendinge,  des  Pelzes,  wel- 
chen  der  Mann  tragt ,  des  reichen  blirgerlichen 
Anzuga  der  Frau ,  vorzUglich.  Ebenfalls  unter 
dem  irrigen  Namen  Holbein  befindet  sich  im  Mu- 
seum wllrttembergischer  Altertbtimer  zu  S  t  u  1 1  - 
gart  eine  viillig  Ubereinstimmendc  Wiederho- 
lung  vom  Bildniss  der  Frau.   Das  Gegenstllck 
bildet  aber  eine  ganz  verschiedene  Perstfnlich- 
keit ,  nicht  bartlos  und  mit  einem  pickelartigen 
Maal  im  Gesicht,  wie  MOrz,  sondern  mit  kurzem 
braunem  Vollbart  und  weit  j  linger.  In  diesem 
zweiten  Manne,  mit  welchcm  Afra  Rehm  sich  in 
ih rem  Vermalungsjahr  portratiren  liess,  hat 
man  offenbar  ein  Mitglied  ihrer  eigenen  Familie, 
vielleicht  einen  Bruder  zu  sehen.  Bei  seinem 
Portrat  wird  zwar  die  Jahrzahl  1533  und  sein 
Alter  36  Jahre  angegeben ,  aber  der  Name  ist 
vernichtet  worden ,  wol  um  einem  berlihmteren 
Platz  zu  machen.  Auf  dem  weibliehen  Bildniss 
ist  dieser  Vereuch  nicht  ganz  durchgefUhrt  und  die 
Inschrift  lautet :  Anno  1 509  ward  Ich  Affr .... 
soli  heissen:    Affra  Rehm  geboren)  .  .  Vnnd 
Anno  1533  ward  dise  contcrfet  gemacht.  Da 
ward  ich  24  Jar  alt  Vnnd  hett  darby  die  gestalt .« 

Amberger's  Aufenthalt  in  Italien,  der  auf  seine 
gpSteren  Arbeiten  den  grOssten  Einfluss  Ubte, 
fallt  wahrscheinlich  indie nachstfolgenden  Jahre. 
Vielleicht  kann  es  einen  Anhalt  dafiir  bieten, 
dass  ein  mannlichcs  Portriit  im  Wiener  Belve- 
dere die  italieniache  Bezeichnung  »1535di  Marzo* 
tragt.  Unter  den  Bildnissen ,  welche  in  die  Zeit 
nach  dieser  Reise  fallen,  befinden  sich  zwei,  den 
Augsburger  Burger  und  Buchhalter  im  Fugger' 
schen  Bankhause,  Matthaus  Schwartz  und  seine 
llausfrau  Barbara  geb.  Mangollt  von  SchwSbisch 
GmUndt  vorstellend ,  im  Besitz  des  Staatsmini- 
stera  Freiherrn  von  Friesen  zu  Dresden.  Beide 
Bilder  sind  von  besonderem  Interesse,  daneuer- 
dings  A.  von  Zahn  (s.  Literatur)  eine  dokumen- 
tariache  Beglaubigung  ihrer  Aechtheit  gefunden 
hat.  Matth.  Schwartz  (der  Enkel  des  1478  hin- 
gerichteten  Augsburger  Blirgermeisters  Ulrich 
Schwartz)  hat  namlich  ein  Trachtenbuch  fSelbst- 
biographie  in  Kleidertrachten ;  jetzt  im  Museum 
zu  Braunschweig)  hinterlassen ,  desaen  Fort- 
setzung  durch  seinen  Sohn  Veit  Konrad  Schwartz 
am  Eingang  des  Bandes  die  Portrats  der  Eltern, 

■  •yer,  K&mtler-Lexikon.  I. 


ides  Matth.  Schwartz  (»im  Martzo  I542-)  und  der 
|  Barbara  Mangolltin  dm  agosto  1542-)  enthSlt. 
beide,  wie  die  Ueberachrift  besagt,  »abcontrofact 
durch  Jheremias  Schemel  von  ainer  tafel  die  der 
allt  Christoff  amberger  damalls  (d.  h.  1542)  ge- 
mallt  hat.*  Beide  Kopien  aber  entsprechen  ge- 
nau  jenen  beiden  Oelbildern.  In  diesen  wie  in 
dem  Bildnisse  Karl  s  V.  besitzt  man  also  die 
wichtigstun  kUnstlerischen  Dokumente,  nach 
denen  man  sich  einen  Begriff  von  des  Mei- 
sters  Malereien  Widen  kann.  —  In  dem  Trach- 
tenbuche  des  Vaters  finden  sich  sechs  Blatter, 
No.  122  bis  127,  in  die  Jahre  1541—46  fallend, 
welche  (nach  Zahn)  durch  so  vorzllgliche  Arbeit 
hervorragen,  dass  man  sie  wol  dem  Chr.  Amber- 
ger selbst,  der  gerade  in  dieser  Zeit  Schwarz 
portratirte,  zuschreiben  mOchte.  Sie  unterschei- 
den  sich  von  alien  anderen  durch  die  freie  und 
doch  ruhige  Kbrperhaltung,  die  harmoniscbe  Ge- 
sammtwirkung  und  das  ernst  gestimmte  Kolorit. 

Zu  den  schtfnsten  Bildnissen  Amberger's  in 
dieser  und  der  folgenden  Zeit  gehiiren  noch  fol- 
gende.  Von  1 543  die  Bildnisse  des  Konrad  Pe  u  - 
tinger  und  seiner  Gemalin  Margaretha  Wel- 
ser  im  Mazimiliansmuseum  zu  Augsburg, 
halbe  Figuren,  lebenagross.  —  Von  1544  Martin 
Weiss,  43  Jahralt,  im  Belvedere  zu  Wien. 
Einen  Katalog  seiner  Werke  zu  geben  ist  fast 
unmbglich  und  wird  dadurch  erschwert,  dass  der 
Kiinstler  seine  Portrata  fast  niemals  mit  Namen 
oder  Monogramm  bezeichnet  hat.  Andrerseita 
werden  ihm  verschiedene  Bildnisse  willkiirlich 
beigemessen ;  so  einige  in  Wien ,  ferner  wol 
auch  das  Bild  zweier  Kinder  mit  einem  HUnd- 
chen  in  der  Dresdener  Galerie ,  endlich  das  an- 
gebliche  Portrat  Heinrich's  VIII.  in  Augsburg, 
das  in  Wahrheit  den  Pfalzgrafen  Otto  Heinrich 
darstellt  und  von  Barthel  Beham  gemalt  ist 
(vergl.  Woltmann,  Donaueschingen ,  Verzeichn. 
der  Gemalde,  Einleitung).  —  Von  undatirten 
Bildnissen  verdienen  vorzugsweise  noch  Er- 
wahnung:  schUnea  Brustbild  einea  Greises  mit 
Rosenkranz,  woran  ein  Madonnenbild  hangt,  mit 
angem  Haar,  in  Pelz,  ganz  von  vorn,  ein  Wappen 
auf  der  RUckseite,  im  Gothischen  Uauae  zuWUr- 
i  t  z.  —  Aehnlicbes  Bild  eines  bartigen  Manncs,  in 
denUffizien  zu  Florenzials Holbein, No. 821). 
—  Schwarzgekleideter  Mann,  grliner  Grund, 
Steineinfassung  (klein),  im  Wiener  Belve- 
dere. —  JUngling  in  rothem  Hut,  in  der  Gale- 
rie Liechtenstein  zu  Wien.  —  Junge  FUr- 
stin,  in  der  Ambraaer  Sammlung  zn  Wien  (von 
Waagen  dem  Holbein  zugeschrieben) .  —  Seba- 
stian MUnster,  Verfaaser  der  Cosmographey  (geb. 
489,  gest.  1552),  ais  Greis,  wol  aus  den  letzten 
^ebensjahren ,  im  Berliner  Museum;  Am- 
>erger's  herrlichstes  Werk ,  lebensvoll ,  scharf 
und  fein  im  Charakter,  trefflich  gemalt.  Sand- 
rart  besass  zwei  kolorirte  Portrlitzeichnungen 
Jrsula  von  Harrach,  Gemalin  Jak.  Fugger's.  und 
Georg  Hermann. 

Amberger's  schdnstes  Kirchenbild  ist  ein 
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grosser  Altar  im  Chor  des  Augsburger  Doms ,  | 
bez.  A.  C.  1554,  restaurirt  von  Eigtier.  Mitte : 
Maria  mit  dem  Kinde  zwischen  mnsizirenden  En- 
geln,  dartlberdie  Droifaltigkeit;  Flugel :  dieHei 
ligen  Ulrieh  und  Afra,  Augsburgs  Patrone 
Staffel :  Brustbilder  der  Heiligcn  Afra,  Eutro- 
pius,  Narcissus,  Hilaria,  Dionysius,  Eunomia 
Digna.  Dieser  Theil  ist  das  Beste ,  die  Haupt 
figuren  sind  etwae  weichlicber  im  GefUhl.  Das 
Ganze  odel  und  fein  in  Komposition  und  Zeich- 
nung,  kraftig  und  klar  im  Kolorit,  zeigt  den  Ein- 
fluss  Italiens  von  der  gtinstigsten  Seite.  Viel 
manierirter ,  aber  in  der  Farbe  itnmer  noch  klar 
und  wirkungsvoll  ist  ein  Kirchenbild  von  15B0, 
Christus  mit  den  klugen  und  thOrichten  Jung- 
frauen  unter  reicher  SMulenarehitektur,  in  St. 
Anna  zn  Augsburg  (wird  in  violen  Hand- 
blichern  irrig  als  Madonnenbild  angeftihrt). 
E  b  e  n  d  a :  Christi  VerklMrung,  mit  Stif terfamilie, 
iibertriebcn  in  den  Bewegungen.  Drei  kleinere 
Gemalde  von  Werth  sind  Die  Droifaltigkeit,  Die 
fliuimelskOnigin  und  HI.  Rochus  in  derPina- 
kothek  zu  M  U  neb  en;  minder  bedeutend  ist 
ein  Fragment,  8.  Augustintis,  im  Museum  zu 
Berlin.  Eine  ihm  zugesohriebene  Herodias  im 
Wiener  Belvedere  ist  nach  Miindler  von  Andrea 
Solario,  woran  nicht  zu  zweifeln. 

Wie  seine  stiddeutschen  Zeitgenossen  Uber- 
haupt  wandte  A.  sich  mit  besonderer  Liebe  der 
Fasaadenmalerei  zu,  in  der  er  alle  Heiter- 
keit  und  Stattlichkeit  der  Renaissance  entfalten 
konnte;  aber  von  jenen  auswendig  in  Fresko 
gemalten  »schttnen  BehauBungen« ,  die  bereits 
Sandrart  preist,  und  unter  denen,  nach  P.  v.  Stet- 
ten,  Fugger'sche  Hauser  waren,  ist  nichts  erhal- 
ten.  Auch  jene  Folge  von  Bildern,  die  Sandrart 
»absonderlich  lobwiirdig«  fand  —  nie,  sagter,  sei 
von  Deutschen  noch  Anderen  dergleichen  an  das 
Licht  gebracht  worden — drohte  schon  zu  seiner 
Zeit  Untergang  und  ist  spurlos  verschwunden : 
die  zwBlf  grossen ,  in  Tempera  gemalten  Lein- 
wandbilder  aus  der  Geschichte  Joseph's,  lebcns- 
wahr  und  drastisch  in  der  Auffassung,  mit  schtinen 
Thieren,  Gebauden  und  Landschaften.  Solohe 
Darstellung  alttestamentarischer  Szonen  von 
rein  menschlicher  Seite  her  ist,  Beit  Holbein,  fttr 
die  deutsche  Renaissance  charakteristisch.  Am- 
berger, so  wenig  wir  von  ihm  wissen,  steht  doch 
ala  einer  von  Deutschlands  ersten  Rcnaiasanco- 
kfinstlern  da;  bei  ihm  schlagen  grSsstentheils 
die  Einwirkungen  Italien's  gut  an ;  und  er  bringt 
es  zu  einem  freien  Adel  des  Stils  wie  wenige  sei- 
ner Zeitgenossen ,  obwol  ein  gewisser  Manieris- 
mus  in  den  spateren  Werken  nicht  zu  leugnen 
ist.  Sein  von  Haua  aus  treffliches  Kolorit  und 
seine  brcite  PinsclfUhrung  bildet  er  unter  dem 
Einfluss  der  Venezianer  und  Lombarden  noch 
mehr  auB,  und  in  einer  Zeit  wo  Deutschlands  be- 
gabteste  KUnstler  Bich  vorzngBweise  der  Kupfer- 
stichtechnik  zuwenden,  ist  er  der  grbsste  Maler 
unseres  VaterlandeB,  der  bis  in  die  zweite  Halfte 
des  16.  Jahrh.  lebt. 


Urkundliche  Notizen  ans  dem  A_rchh  tuAar  - 
burg.  —  Handschriftliche  Notizen  des  Kupt>r- 
stechers  Christ.  Kilian  auf  der  Aagsburtfr 
Sudtblbliothek. 

s.  Sandrart,  Teutsche  Akademie.  I.  and  0.  — 
Doppclmayr.    Historische   Nachrirhttn  m 
den  NGrnberg.  Mathematics   and  Kua<d«ra 
Numbers  1730.  -  Waajren,  Handb.  4  G«d> 
der  Malerei.  I.  277.  —  Waagen  ,  KmWaat 
maler  in  Wien.  1.  u.  II.  passim.  —  A  «  Z»b» 
in  den  Jahrbuchern  fiir  Kunstwissenscitf.  IT 
127— 1:<3. 

ft  A.  Wolt**n 

DieWerkedesMeiBters. 

Nur  die  fur  acht  gehaltenen  Werke  sind  aufefatn, 
wobei  auch  dieses  Verzeichniss ,  bei  der  Sch»ier4- 
keit,  alle  Bilder  des  Mcistor   aurzuflnden .  nifht  W 
vollstandig  gelten  will. 

I.  Datirt. 

1  1532.  Bildniss  Kaiser  Karl's  V.  Im  Insuint 
der  schlmen  KUnste  eu  S  i  e  n  a.  Dort  unter 
dem  Namen  Hana  Holbein,  s.  Text. 

Das  Bild  im  Berliner  Museum  (auf  H 
Ut  eine  gleichzeitige  Kopie.  s.  Text  u.  Stiche  No  1 

2  u.  3)  1533.  Wilhelm  Mdrz  aus  Lindau  aid 
seine  zweite  Hausfrau  Afra  Rehm.  Beidf 
Bilder  frllher  in  der  Kirche  der  hi.  Ana* 
jetzt  im Maximiliansmuseum  zu  Augsbarg 
Daselbst  unter  dem  Namen  Hans  Holbein 
s.  Text. 

4)  1533.  Dieselbe  Afra  Rehm,  gaoz  gleich- 
Wiederholung.  Im  Museum  der  wlirttember 
gischen  Alterthiimer  zu  Stuttgart  fraber 
in  der  Hasslerschen  Sammlungj.  a.  Text. 

5)  1533.  GegenatUck  dazu  Mannliches  BW 
nisB,  das  vielleicht  den  Bruder  der  Fraa  vor 
stellt.  Ebenda. 

6)  1535.  Bildniss  einesMannes  in  brauner  Peti- 
kleidung.  Auf  Holz.  kleine  Fig.  Bex.  I  all 
di  Marzo.  Im  Belvedere  zu  Wien. 

7)  1542.  Matth.  Schwartz,  Augsburger  Burger 
in  schwarzscidenem  vorn  offenem  Watnau 
rothem  Unterwamms  und  schwarzer  »a- 
haube.  Im  Hintergrunde  ein  Horoskop  tad 
eine  Inschrift,  dabei:  mat  he  vs.  rwixtz 

8BN10R.  C1V18  AUG  61BI  IP8I.  F.  P.  Bei  Fr«- 

herrn  von  Friesen  in  Dresden,  a.  Text 

8)  1542.  Gattin  Barbara  des  Matth.  Schwartz 
geb.    Mangollt.    In    schwarzem  Barett. 
achwarzem   Seidenkleid   und  gestickten) 
weiasem  Unterkleid.  Im  Hintergrunde  eia 
Horoskop,  darunter  die  Inschrift:  to .  xxi 

ADO  :  at  .  OXL1I  .  BARBARA  .  DIE  .  MATHKVSIS 

8CHWERTZIN  .  M  .  KRAI)  xxxv  .  IAR.  Ebenda 

a.  Text. 

9)  1542.  Uieronymus  Suiccer ;  lebensgr .  Gflr- 
telbild  von  vorn.  Der  Dargestellte  tragtganz 
kurzes  Haar,  blonden  Bart,  dunklea  Wainm* 
mit  rothen  Aermeln.  Links  vier  deutaebr 
Verse,  darunter: 

H1EHONYMU8  BULC2BR.  skin  ks  ALTERS  24 
LM.  1542. 
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Id  der  Galeric  zu  Goth  a  (Abth.  V.  No.  34. 
angebl.  H.  Ilolbein).  Vollstiindig  Uberein- 
stimmend,  namentlich  auch  in  der  Hand- 
schrift  der  Veree,  mit  No.  7  und  8. 
(Noiis  von  A.  von  Zahn.) 

10  u.  II]  1543.  Konrad  Peutinger  und  seine  Ge- 
malin  Margaretha  Welser  im  Maximilians- 
museum  zu  Augsburg,  s.  Text. 

12  '  1544.  Alartin  Weiss.  Bez.  mdxxxxihi.  ae- 
tatis  suae  XLiii.  Brustbild  auf  Holz.  Im 
Belvedere  zu  Wien. 


13;  1554.  Altartafel  ink  Fliigdbildern  im  Chor 

des  A  ugs burger  Dom's:  Maria  mit  En- 

geln  und  Ueiligen.  s.  Text. 
14}  1560.  Christus  mit  den  klugen  und  thiirich- 

ten  Jungfrauen  in  St.  Anna  zu  Augsburg. 

s.  Text. 

Jl.  Uudatirt. 

15)  In  St.  Anna  zu  Augsburg:  Christi  Ver- 
ktiirung.  s.  Text. 

16;  InMllnchen,  Pinakothek:  Diebl.Drei- 
faltigkeit.  Gott  Vater,  mit  der  Taube,  halt 
in  den  Arraen  den  an  das  Kreuz  geschlage- 
nen  Heiland.  Kl.  Fig.  Auf  Holz.  s.  Text. 

I"  Ebenda:  Die  Jungfrau  als  Uimmelskbm- 
gin  mit  dem  Kinde  in  don  Arnien.  Kl.  Fig. 
Auf  Holz. 

18'!  Ebenda:  HI.  Rochus  in  einer  Landschaft 
sitzend,  mit  einem  Engel.  Fliigelbild.  Auf 
der  RUckseite :  St.  Anna  Selbdritt,  in  einer 
Nische  stehend.  Halb  grau  in  Grau.  Kl.  Fig. 
Auf  Holz. 

19)  In  Berlin,  Museum:  HI.  Augustinus  in 
biscboflichem  Ornat.  Fragment.  Auf  Holz. 

20)  Ebenda:  Der  Kosmograph  Sebastian  Mlln- 
ater.  Auf  Holz.  s.  Text  und  Stiche  No.  3  n.  4. 

21  In  Wtirlitz,  Gothisches  Haus  :  Brust- 
bild eines  Grcises.  s.  Text. 

22;  In  Wien,  Belvedere:  Brustbild  eines 
Mannes  in  schwarzer  Kleidung.  Auf  Holz. 
No.  94  erster  Saal,  II.  Stock,  s.  Text. 

23)  In  Wien,  AmbraserSamml  ung:  Junge 
Fiirstin  als  Heilige ,  in  rothem  Kleide.  Auf 
Holz.  b.  Text.  Vergl.  Waagon,  Kunstdenk- 
maler  in  Wien.  n.  332. 

24)  Ebenda:  Bildnisa  eines  unbiirtigon Mannes 
im  Pelzrock,  in  der  Hand  ein  Blttmchen.  Auf 
Holz  Dort  Jan  Schoreel  benannt;  nach 
Waagen  eher  von  Amberger. 

26]  In  Wien ,  Liechtenstein:  JungerMann 
mit  rothem  Hut ,  die  Hand  auf  der  Bmst. 
s.  Text. 

2*  Ebenda:  Mannliches  Bildniss,  datirt  1537. 

Nach  Waagen  am  ersten  von  Amberger  [?). 
27'  Ebenda:  Junger  Mann  mit  rothem  Hut, 

andere  Person  als  das  obige.  Von  Waagen, 

obgleich  »minder  klar  und  kraftig  im  Ton 

als  meist.,  ftir  acht  gehalten. 

# 
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1)  Bildniss  des  Kunstlers,  Rrustb.  Profit 
nach  rechts,  rait  Pekmtitze.  Oval.  12.  In 
Sandrart's  TeuUcher  Akademie. 

2J  Dass.  Kopirt  in  TJmriss  von  G.  0.  Ki- 

lian.  8. 

3)  Dass.  Kopirt  in  Lith.  von  M.  Franck.  4. 

Nach  ihm  gestochen  und  lithographirt: 

1)  Kaiser  Karl  V.  Nach  dem  Bildniss  im  Berliner 
Museum  gestochen  von  Karl  Hub  tier. 

2)  Margharita  de  Valois  Figlia  di  Francesco  I.  Re 
di  Francia  e  Consorte  di  Emmanuele  Filiberto 
Duca  di  Savoia.  Di*.  da  L.  Metelli.  inc.  dal  Cav. 
Lasinio  flglio.  gr.  Fol.  Das  Bild  ist  nicht  von 
Amberger.  In:  R.  d'Aieglio,  La  Reale  Oalleria 
di  Torino.  T.  XLIX. 

3)  Sebastian  Minister,  Kosmograph  und  Theolog, 

Prof,  in  Basel,  1489—1552.  Nach  dem 
Bilde  im  Berliner  Museum  lith.  von  Helm - 
lehner.  Tondruck.  Fol. 
1)          Dass.  Lith.  von  P.  Gross.  Tondruck.  Fol. 

5)  Konrad  Peutinger.  Lifh.  von  G.  Weiden- 
bauer  in  Th.  Herbergcr's  C.  Peutinger.  AugB- 
burg  1851.  4. 

6)  Brustb.  eines  reich  gekleideten  Madchens.  In 
der  MQnchener  Pinakothek.  Wegen  des  Monogr. 
A  C  fund  1577)  dem  Adrian  Crabeth  ohne  Grund 
zugeschricben ;  jedoch  nicht  von  Amberger.  In 
dem  alten  MQnchener  Galeriewerk  als  Amberger 
lith.  von  N.  Strixner.  Fol. 

7)  Herodias,  Halbflg.,  liintcr  einer  Brustung.  em- 

pfiingt  vom  Honker  das  Haupt  Johannes 
des  Tauf.  Gest.  von  A.  J.  v.  Prenner 
in  dessen  Galeriewerk  des  k.  k.  Belvedere. 
4.  Das  Bild  ist  nicht  von  Amberger.  s.  Text. 

8)  Dass.  Klein  im  Prodromus  von  Stampart 

und  Prenner.  Viennae  1735.  gr.  Fol. 

W.  Engclmann. 

Ambling,  s.  Aniline. 

A  in  hoi  sc.  J  acquesd'Amboise,  s.  Jacques. 

Ambolse.  Jean  d'  Am  bo  is  e,  s.  Jean. 

Ambrogt.  Domenico  degli  Ambrogi, 
gen.  Menichino  del  Brizio,  Zeichnor  und 
Maler,  geb.  zu  Bologna  urn  1600  und  noch  1678 
am  Leben.  Er  war  der  Lieblingsschliler  des 
Francesco  Brizio  und  hatte  daher  jenen  Bei- 
namen.  Menichino,  ein  sehr  fruchtbarer  Meister 
in  der  Weise  der  Bologneser  Schule  und  insbe- 
sondere  des  Fr.  Brizio,  filhrte  zu  Bologna,  zu 
Modena  u.  s.  w.  in  Landhausern ,  PalaBten  und 
Kirchen  eine  grosse  Anzahl  von  Fresken  und 
Oelbilder,  Landschaften,  Prospekte,  Architek- 
turcn  und  dergl.  aus;  zuweilen  auch  gemeinsam 
mit  Dentone  und  Colonna.  Die  Arbeit  ging  ihm 
leicht  von  der  Hand ,  und  im  Komponiren ,  im 
Ausfiihren  grosser  Flachen  war  er  nicht  ohne 
Geschicklichkeit.  Malvasia  erzahlt  seine  Jugend- 
schicksale  und  nennt  eine  lange  Rcihe  seiner 
Werke.  Nur  Weniges  hat  sich  von  diesen 
Duzendmalereien  erhalten  (Fresken  noch  am 
Ende  des  18.  Jahrh.  in  den  Kirchen  Annunziata, 
S.  Maria  della  Vita,  S.  Giacomo  Maggiore  zu 
Bologna:  .   Seine  Schiller  waren  Giacinto  und 
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Pierantonio  Cerva,  Gio.  Ant.  Fumiani  und  Gia- 

cinto  Campana. 
Menichino  hat  auch  radirt,  insbesondere  The- 

sen,  dann  nach  Malvasia  cine  grosse  Anzahl  sol- 

cher  Thesen  flir  den  Stich  gezeichnet ;  doch  sind 

jetzt  nur  wenige  derselben  bekannt. 

s.  Malvasia,  Felsina  Pittrice  etc.  J.  543—547. 
—  Masini,  Bologna perlustraU.  L  120.  619. — 
Pitture,  Scolture  etc.  di  Bologna,  pp.  285. 
288.  381.  390.  393.  — 

a)  Von  ihm  radirt : 

1)  Zeichnung  fur  die  Thesis  des  Julius  ('a Valerius. 
Der  hi.  Carolus  Borronueus  oben  in  einer  En- 
gelsglorie  empfangt  von  drei  Engeln  ein  grosses 
Blatt  Papier,  worauf:  Accipe  Carole  etc.  Sechs 
andere  kleine  Engel  mit  Schildern,  worauf  In- 
schriften ;  vorn  m  lit-  ein  Engel  mit  eineni  Wap- 
penschild,  woruber:  Tout  a  la  Foy.  Unten:  Ju- 
lius Cavaleriusetc.  Rechts :  domi  del  Bricio  J.  F., 
links:  Disput.  puW.  Bonon.  etc.  Roy.  Fol.  B.  1. 

2)  Malerci  und  Bildhauerei,  zwei  weibl.  Figuren, 
die  eine  ein  Wappenschild  bemalend,  die  andere 
die  dasselbe  umgebenden  Ornamente  mei*selnd. 
Das  Schild  wird  von  drei  Qenien  getragen ;  darii- 
bcr  ein  Kardinalshut,  von  zwei  anderen  gehalten. 
Links  die  Dichtkunst  auf  einem  Ilirsch  sitzend 
und  schreibend ;  im  Vorgrund  links  cine  Flote 
und  eine  Geige.  Ohne  den  Namen  des  KQnst- 
lers.  4.  B.  2. 

3)  Ein  Weib  auf  einem  Triumphwagen,  den  Nep- 
tun  leitet;  sie  bait  zwei  Fackeln  und  eine 
Schlange.  Von  ihm  selbst  gestochen.  So  sagt 
Heineken  (Diet.  I.  195).  Dies  Bl.  ist  weder 
Bartsch  noch  uns  bekannt. 

b)  Nach  ihm  gestochen  und  geschnitten : 

1)  Jul.  Cesaris  Claudini  Phil.  etMed.  Bon.  Era- 
gies.  Dom.  a  Bricio  inv.  Laurent.  Tint  us  sc. 
Fol. 

2)  Bildniss  des  Kurfursten  von  Bayern,  Ferdinand 
Maria,  in  einem  Oval.  Darum  die  alleg.  Figuren 
der  Fides,  Justitia  und  Clementia.  Zwei  Oenien 
halten  unten  ein  grosses  Schriftband  mit:  ru»as 
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kbssonant  dvx  POTBKT18SIMB.  Dominicus  k  Bri- 
cio  delin.  Laur*.  Tint  us  Sculp.  Bonon.  Fol. 
3  )  Titelbl.  Das  pfalzbayrische  Wappen  von  einem 
Krieger  und  Merkur  gehalten.  Darnnter  der  Ti- 
tel :  Precetti  militari  consacrati  all'  immortal  nome 
deli'  Altezza  serenissima  di  Ferdinando  Maria  — 

—  composti  da  Francesco  Marzioli  Bresciano.  Do- 
minicus a  Bricio  Delin.  L.  Tint  us  Sculp.,  et 
Marc  Ant*,  do  Fabris  Impressit  Bonon.  Fol.  Am 
Schlusse  des  Werkes:  In  Bologna  Mm  lxx 
(spater  1686).  Auch  das  vorhergehende  Bildniss 
flndet  sich  vorn  in  den  Precetti  militari. 
Thesis.  Sieben  Rechtsgelehrte  iiberreichen  der 
Minerva  ihr§  Bucher.  D.  0.  M.  Illustriss.  Bon. 
Senat.  religiosis  vers  sapientis  Patribus  —  offert 
Dominicus  Medici.  Dom.  a  Briccio  F.  Helldun- 
kel  in  drei  Platten  von  Bart.  Coriolano.  Roy. 
qu.  Fol.  Bartsch  XII.  138. 

4)  Titelblatt  zn  Masini,  Bologna  perlustraU.  Bo- 
logna 1666.  Gest.  von  Franc.  Curti.  4. 

s.  Heineken,  Diet.  —  Ffissli,  Neue  Zusatze. 

-  Bartsch  XIX.  198. 

W.  Schmidt. 
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Ambrogini.  Ambrogini,  Biidhauer  zu  Rom 
im  17.  Jahrh.  Von  ihm  nur  bekannt,  dass  die 
Statue  des  S.  Carlo  in  der  Kirche  S.  Lorenzo  in 
Damaso  sein  Werk  ist. 

s.  Roma  Moderna.  Roma  1689.  p.  220. 

Ambrogio.  Giovanni  d'Ainbrogio,  MaJer 
und  Biidhauer  zu  Florenz  in  der  zweiten  Halft* 
des  14.  Jahrh.  Nur  von  seiner  bildneiweken 
Thatigkeit  haben  wir  nahere  Nachricbt,  aber 
dass  er  auch  Malcr  gewesen,  erhellt  ana  des 
Umstande,  dass  er  im  J.  1370  in  die  Malergilde 
aufgenommen  wurde.  —  Er  scheint  zn  den  ange- 
sehenen  Bildhauern  der  Zeit  gehtirt  zu  haben, 
da  seine  Arbeiten  zum  plastischen  Schmuck  der 
alten  Fassade  des  Florentiner  Dom's  verwendet 
wurden.  Baldinucci  hat  zwei  urkundliche  Aua- 
zllge  von  1384  und  1396  aus  den  RechnungabU- 
chern  (Libri  di  Deliberazioni)  des  Doms  verOf- 
fentlicht,  welche  Zahlungen  an  den  Meister  fur 
zwei  von  ihm  gelieferte  Statuen  betreffen ,  eine 
Justizia  und  einen  hi.  Barnabas,  welche  an  jener 
Fassade  »in  Tabernakeln  in  Marmorpfeilern*  an- 
gebracht  wurden. 

Auch  Lorenzo,  der  Sohn  des  Giovanni 
d  Ambrogio,  war  Biidhauer  und  an  der  Fas- 
sade des  Domes  bcsch&ftigt.  Baldinucci  brinrt 
auch  Zahlnngsbelege  ftir  Werke  von  seiner  Hand 
bei,  flir  eine  Madonna  und  zwei  Propheten  (wo- 
rnnter  nach  damaligem  Sprachgebraach  ancb 
Apostel  verstanden  sein  konnten). 

Von  diesen  Werken  beider  Meister  ist  Nicht* 
mehr  erhalten,  da  100  Jahre  spater  die  alte  Fas- 
sade ahgelttst  wurde ,  um  einer  neaen  Platz  in 
machen,  die  bekanntlich  bis hente nicht  zu  Stande 
gekomraen.  Doch  finden  sich  jene  Statuen  in 
einer  Zeichnung  (jetzt  noch  in  der  Guardaroba 
des  Doms  erhalten?)  abgebildet,  welche  von 
Alessandro  Nani  nach  einer  alteren  des  Bernar- 
dino Poccetti  kopirt  worden. 

s.  Baldinucci,  Opere.  IV.  520—24. 

Ambrogio.  Ambrogio  di  Vanni,  Stein- 
metz,  wird  in  Florenz  1376  mit  Andrea  di'  Cefo 
beim  Dombau  zu  Rathe  gezogen.  Er  ist  aiche 
ebenso  zu  unterscheiden  von  dem  Ambrosius  Jo- 
hannis ,  der  in  einem  Sienesischen  Verzeichniss 
von  Steinmetzen  vom  J.  1363  vorkommt,  alsvou 
dem  Schlosser  Ambruogio  di  Giovanni,  der  1395 
beim  Dombau  zu  Florenz  erwahnt  wird. 

s.  Semper  in  Jahrbb.  fur  Kunst-Wissensch.  Ill 
39.  —  Milanesi,  Doc.  Sen.  I.  134.  323 

Pr.  W.  Lngrr 

Ambrogio.  Ambrogio  di  Bindo,  Domini- 
kaner  und  Glasmaler  in  Siena ,  meist  am  Dom 
beschSftigt.  Er  maltc  dort  1398  mit  Meister  Do- 
menico  di  Niccold  an  dem  runden  Fenster,  1404 
die  Fenster  in  den  Kapellen  S.  Anaano  de  S.  Vit- 
torio  und  S.  Savino,  1409  ein  Fenster  mit  gros- 
sen  Figuren  in  der  Kapelle  S.  Sebastiano,  1411 
in  der  Sakristei  und  mehreres  andere.  Im  Stadt- 
hausc  malte  er  1416  ein  Fenster  flir  den  Saal 
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delle  Balestre.  Aach  bekleidete  ermehrere  Stadt- 
amter,  und  war  1406— 1415  Aufseher  Uber  die 
Uhr ,  der  er  eine  neue  Glocke  biDzufiigte.  Seit 
1416,  wo  er  in  den  Camaldulenser  Orden  getre- 
ten  zu  sein  scheint,  hurt  man  nichta  mehr  von  ibm. 

Sein  Bruder  Benedetto  di  Bindo  half  ihm  141 1 
bei  einem  Fenster  im  Dom,  von  dem  ihm  auf  sein 
Geanch  vier  Facher  Uberlaaaen  wurden. 

s.  Marchese,  Memorie  dei  Pittorl  Domenicani 
etc.  I.  352.  —  M  i  1  ■  n  e  » i ,  Siena  e  il  suo  terri- 
torio.  p.  198.  —  Deris..  Doc.  Sen.  I.  45.11.22. 

Fr.  W.  Unger. 

Ambrogio.  Ambrogio  di  Andrea,  Gold- 
achmidt  und  Emailleur  in  Siena  urn  1400.  Von 
ihm  beaitzt  der  dortige  Dom  einen  silbernen 
Kelch  sammt  Patene,  beide  mit  Emaillen  geziert, 
jener  mit  einem  Wappen ,  diese  mit  einer  Ma- 
donna mit  dem  Kinde :  ferner  eine  silberne  Sta- 
tue dea  S.  Savino,  die  er  mit  Hiilfe  aeinea  Soh- 
nes  Antonio  gearbeitet  hat.  Das  silberne 
Piedestal  dazu  cnthiilt  Emaillen  von  Giovanni 
Turini,  und  wurde  1414  angefertigt. 

».  Labarte.  HUtoire  des  Arts  industrieU.  II. 
460.  499. 

Ft.  W.  Unger. 
Ambrogio.  Ambrogio  oder  Ambrosino 
da  Verderio  war  um  1400  Ingenieur  beim 
Dombau  in  Mailand  und  nahm  als  solcher  am 
16.  Dez.  1399,  dann  1402  und  wiedcr  am  21.  Jan. 
1409  an  verschiedenen  Kommissionen  Theil, 
welche  Details  des  Baus  und  Projekte  dazu  zu 
priifen  hatten.  Der  Metallarbeiter  (Faber)  des- 
selben  Namens,  der  1425  in  den  Urkunden  vor- 
kommt,  war  vielleicht  ein  Anderer. 

».  Nav a,  Memorie  e  Documenti  etc.  del  Dnomo 
dlMUano.  pp.  83.  132.  1 61.  203. 

Fr.  W.  Unger. 

Ambrogio.  Ambrogio,  Goldschmiod  von 
Mailand.  Er  war  der  Vater  des  Bildhauers  An- 
drea Riccio  (Rizzo,  geb.  1470) ,  der  so  von  sei- 
nem  k ran sen  Haare  hiess ;  der  Familienname  war 
Briosco  (s.  diesen).  —  Von  einem  Ambrogio 
und  seinem  Bruder  Battista  befinden  sich  noch 
einige  Goldschmiedearbeiten  in  S.  Antonio  zu 
Padua ;  ob  jener  der  obige  Ambrogio,  laast  sich 
nichtermitteln. 

s.  Oonrati,  La  Basilica  di  8.  Antonio.  I.  139. 

Ambrogio.  Ambrogio  da  Milano  (auch 
Ambrogino,  und  da  er  wahrseheinlich  der 
Familie  Baroccio  angehorte,  derselbe  wie  Am- 
brogioBarocci  oder  Ambrogio  d'An to nio 
Baroccio),  vorziiglicher  Bildhauer  Oberita- 
liens  aus  der  zweiten  Halfte  des  15.  Jahrh. ,  der 
lange  Zeit  nicht  nach  Verdienst  geschatzt  war, 
weil  man  ihm  wol  die  AusfUhrung  eines  seiner 
Hauptwerke,  nicht  aber  die  Ertindung  und  Zeich- 
nung  zuscbrieb.  Obwol  zu  Mailand  geb. ,  wie 
sein  Name  angibt,  scheint  er  merkwlirdiger  Weise 
daselbst  nicht  gearbeitet  zu  haben ;  er  wird  un- 
ter  den  vielen  Bildhauern,  die  im  15.  Jahrh.  am 
MailSnder  Dom  beschaftigt  geweaen,  nirgenda 
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erwahnt.  Dagegen  war  er  zu  Urbino ,  Ferrara, 
wahrseheinlich  auch  zu  Venedig  und  Perugia 
thatig,  und  in  den  beiden  ersteren  Stadten  hat 
er  ausgezeichnete  Bildwerke  hinterlaasen.  Er 
gehOrt  also  zu  den  wenigen  Mailandischen  Bild- 
hauern, die  ausaerhalb  ihrer  Heimat  ein  Feld  fiir 
ihre  Wirksamkeit  fanden ,  wahrend  zumeist  den 
Florentinern  und  Venezianern  die  Arbeiten  in  den 
anderen  italienischen  Stadten  ilbertragen  wurden . 

Ueber  die  Lebensumstande  des  Mcisters  ist 
ausser  wenigen  Familicnnachrichtcn  nichta  wei- 
ter  bekannt,  als  was  sich  den  Denkmalern  seiner 
Thatigkeit  und  den  Mittheilungen  Uber  dieselbe 
entnehmen  liisst.  Vor  1474  tinden  wir  ihn  in  Ur- 
bino. Damals  hatte  Federigo  da  Montefeltro, 
Graf  von  Urbino  fHerzog  erst  scit  1474)  zu  der 
AusschmUckung  seines  neu  und  prachtig  erbau- 
ten  Palastes  Kilnstler  aus  ganz  Italien  berufen, 
und  von  dieseu  ilbernalim  Ambrogio  allem  An- 
schein  nach  die  plastische  Ausstattung  insge- 
sammt,  insbesondere  die  Ornamentation  derThti- 
ren ,  Fenster  und  Kamine.  Dieselbe  ist  in  dem 
schonen  und  reinen  Gescbmack  der  Renaissance, 
in  jener  mittleren  Periode,  welche  noch  die  Fein- 
heit  der  Frilhrenaissance  sich  bewahrt  und  da- 
unt zum  Theil  die  Fiille  des  zu  seiner  Hohe  ent- 
wickelten  Stils  verbindet ,  entworfen  und  aus- 
gefilhrt.  Die  Erfindung  ist  reich,  auch  im  figu- 
ralen  Theil  der  Verzierung,  mit  dem  Laubwerk 
und  den  Schwingungen  der  Arabeskon  sind  Tro- 
phaen,  V6gel  und  spielende  Kinder  in  hOchat 
anmuthigem  Wechsel  verbunden.  Dabei  sind  in 
diesein  Formenspiel  die  Abzeicben  des  FUrsten, 
der  Hosenbandorden  und  der  Orden  des  golde- 
nen  Fliesses ,  sonstige  Embleme  und  sein  Bild- 
niss  auf  das  GlUcklicbste  angebracht  ;  man  sieht 
auf  s  Neue,  wie  das  hohe  bildnerische  Vermdgen 
der  Meister  jener  Epoche  in  dem  Linienrythmus 
der  Ornamentation  alle  Motive  ebenso  schOn  als 
charakteristisch  zu  verwerthen  wusste.  Auch 
von  Seiten  der  Zeichnung  und  Modellirung  er- 
weist  sich  Ambrogio ,  der  zugleich  an  Ghiberti 
und  an  Sansovino  erinnert ,  als  einen  der  ersten 
Kilnstler  der  Zeit,  wie  er  andererseits  in  der 
Anwondung  von  Farbe  und  Gold  ein  damala 
nicht  baufiges  Verstandnias  fiir  die  Verbindung 
von  Plastik  und  Malerei  zeigt.  Daher  hebt  mit 
Recht  auch  Arnold  (s.  L iterator)  ebenso  den 
Ideenreichthum  in  der  Komposition  als  die  -feine 
und  empfundene  Durchbildung-  hervor.  Und  ao 
mannigfaltig  die  Ornamentation  auch  ist,  bald 
voll  und  prachtig  mit  dem  reichen  Schmuck  der 
Kriegswaffen ,  bald  von  hUchater  Zierlichkeit  in 
cinfachen  Rankenschlingungen  oder  im  Aufbau 
von  Gefassen,  GewSchaen  und  Gethier ;  Uberall 
verbindet  sich  mit  dem  treuesten  Natoratudium 
atilvolle  Anordnung  und  DurchfUhrung.  —  Aua 
der  Fiille  dieaea  Schmucks,  der  durchgehends 
von  fast  gleicher  Anmuth  und  Vollendung  ist, 
laast  sich  Einzelnea  nicht  hervorheben;  docb 
sind  besonders  schOn  (bis  liauptportal,  die  Skulp- 
turen  auf  der  Haupttreppe ,  das  Frlesornament 
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im  Korridor  und  verschiedene  ThUren,  wovon 
diejenige  der  Sakristei  und  eine  andere  mit  far- 
bigem  Grand  unter  der  plastischen  Vorzierung, 
endlich  die  Kamineinfassungeu.  Unter  den 
letzteren  ist  eine  von  ganz  eigenthiiialicher 
Schtinheit  zu  erwahnen :  sie  hat  am  oberen  Fries 
auf  biauem  Grande  eine  Reihe  tanzender  uud 
musizirender  Amorinen ,  an  den  Pfosten  beflll- 
gelte  mit  Vasen ,  aus  denen  Rosen  und  Nelken 
hervorspriessen ;  das  Ganze  von  solclicm  Reiz 
der  Erfindung  und  Ausflihrung,  dass  ;wie  auch 
Perkins  meint;  selbst  die  beste  venezianische 
Renaissance  kaum  Gleiches  aufzuwoisen  bat. 

Dass  dieso  Arbeiten  ini  ncuen  Palaste  von  Am- 
brogio da  Milano  hcrriihren,  dafur  findet  sich 
sehon  ein  Zeuguiss  in  der  Reimcbrouik  des  zuit- 
geniissischen  Giovanni  Santi,  des  Vaters  Rafael's, 
welehe  die  Regierung  des  Herzogs  Federigo  ver- 
herrlioht.  Die  Stolle 

Ambrosio  da  Milan  di  cui  «>  n  palese 
Li  mirabil  fngliami,  ond  egli  agguaglia 
(rli  antirhi  in  ci<\  etc. 

uennt  ausdrlicklich  unseren  Hcister  als  Urheber 
des  Arabeskenschmucks.  Man  hat  zwar  behaup- 
tet,  die  Erfindung  und  der  Entwurf  derselben 
seien  von  Francesco  di  Giorgio  (Martini)  von 
Sieua,  und  nur  die  Ausflihrung  von  Baroccio 
dem  Aelteren,  dem  Vorfahren  des  Malere  Fed. 
Baroccio,  der  mit  dem  Ambrogio  von  Mailand 
eine  und  dieselbe  Person  sein  soli  (nach  Passa- 
vant  soli  dies  auch  Baldinucci  berichtet  haben ; 
doch  habe  ich  eine  solche  Stelle  in  dessen  Wer- 
ken  nirgends  finden  ktfnnen).  Francesco,  der  als 
Ingenieur  und  Festungsbaumeister  flir  den  Herrn 
von  Urbino  viel  beschaftigt  war,  hat  allerdings 
fiir  dessen  Palast  auch  Reliefs  entworfen,  von 
denen  gleich  weiter  die  Rede  sein  wird ;  allein 
dieselben  zeigen  eine  ganz  andere  Kuustweise, 
als  jene  Ornamentation  der  Fenster  und  Kamine. 
Diese  rtihrten  offenbar  durchweg  von  einem  und 
demselben  Kiinstler  her,  wenn  dieser  auch  zur 
Ausflihrung  GehUlfen  zugezogen  haben  mag. 
Zudem  zeigen  die  Werke,  die  wir  sonst  von 
Ambrogio  kennen ,  einen  so  vortrefflichen  Mei- 
ster,  dass  es  undenkbar  ist,  er  habe  eine  rein 
kiinstlerisehe  Ornamentation  nach  fremdem  Ent- 
wurf ausgearbeitet ;  und  endlich  wurde  Fran- 
cesco di  Giorgio  erst  nach  1477,  als  jener 
Schmuck  wol  schon  in  voller  Arbeit  war ,  vom 
Herzoge  nach  Urbino  berufen. 

Eine  andere  Frage  ist,  ob  unser  Ambrogio 
wirklich  der  Yorfahre  des  Malere  Fed.  Baroccio 
gewesen.  Die  Angabe  Baldinucci's ,  die  auch 
liber  die  Nachkommcn  des  Ambrogio  Anskunft 
gibt,  sowie  die  Ergebuisse  der  Nachsuchungen, 
welehe  Pungileoni  (s.  Literatur)  in  den  Archiven 
von  Urbino  anstellte ,  scheinen  eine  solche  An- 
na bin  ■  zu  bcsttttigen.  Darnach  hatte  der  Enkel 
Auibrogio's,  Marc  Antonio  (aus  der  Ehe  seines 
natiirlichen  Sohnes  Valerio  mit  einer  Apollina) 
zwei  Sohne,  von  denen  der  Eine,  Ambrogio,  der 


zu  Urbino  eine  ansehnliche  Persdnlichkeit  gewe- 
sen und  bosonderes  Geschick  in  der  Verfertigung 
mathematischer  Instrumente  gehabt  haben  soli, 
der  Vater  des  Malere  Federigo  Baroccio  war.  Hier- 
aus  ergibt  sich  auch  ,  dass  Ambrogio  in  Urbino 
sich  dauernd  niedergelassen  hatte  und,  da  Vale- 
rio ein  acho'nes  Erbe  erhielt ,  daselbst  in  guren 
Umstandcn  lebte.  Er  hatte  im  Ganzen  fiinf  Kin- 
der, wovon  die  eine  Tochter  Caterina  im  J.  150? 
den  Maler  Girolamo  Genga  hciratete. 

Ganz  sicher  ist  es  freilich  nicht,  dass  Ambro- 
gio, der  Bildner  der  schtmen  Ornaiuente  im  Pa- 
laste zu  Urbino,  dereelbe  gewesen,  wle  Ambropt> 
Barocci.  Als  Hauptbeweis  gilt,  dass  aach  diew* 
Bildhauer  gewesen ;  man  weiss,  dass  er  die  oben 
erwthntoa  Relief-  Entwlirfe  des  Francesco  di 
Giorgio  in  Marmor  ausgefUhrt  hat.  Nun  erweist 
sich  aber  nnser  Ambrogio ,  wie  schon  bemerkt. 
in  Bcinen  eigenen  Arbeiten  als  vorziiglichen  Mei- 
stcr,  und  man  konnte  zweifeln ,  ob  ein  solcher 
sich  jemals  zur  blossen  Ausflihrung  fremder 
Zeichnungen  hergefjeben  hatte.  Da  indeasen  dies*- 
Reliefs,  welehe  in  72  Marmortafeln  ursprUngUcb 
an  der  Fassado  des  Palastes  angebracht  waren, 
seit  1756  aber  in  den  inneren  Korridoren  aufge- 
stellt  sind,  eine  Menge  von  Kriegsinaschinen  ami 
anderen  bei  der  Architektur  gebrauchlichen  M.- 
schinen  daretellen,  so  hat  es  nichts  Unwahi- 
scheinliches ,  dass  ein  Festungsbaumeister  wit 
Francesco  sie  erfand  und  der  Bildhauer,  der  vor- 
zugsweise  fttr  den  Herzog  beschaftigt  war ,  mit 
seinen  GehUlfen  sie  ausfllhrte.  Dies  mag  danc 
zu  der  weiteren  Annahme ,  dass  Ambrogio  auch 
seine  ornamentalen  Reliefs  nach  den  Zeichnun- 
gen Francesco's  gefertigt  habe,  die  Yeranlassun? 
gegeben  haben. 

Ambrogio  hatte  mitbin  den  eigentlichen  Sin 
seiner  Thiitigkeit  in  Urbino ;  doch  finden  wir  ihn 
im  J.  1475  auch  in  Ferrara  beschaftigt.  zurZeit 
also,  wo  er  mit  der  Ornamentation  des  Palastes 
zu  Urbino  schon  begonnen  hatte.  Er  envies  sich 
hior  flir  die  monumentale  Rnnst  nicht  weniger 
tiichtig,  als  fiir  die  Ornamentation.  Von  ihm  i*t 
das  Denkmal  des  Lorenzo  Rovereila,  des  Antes 
Julius-  II.  und  spiiteren  Bischofs  von  Ferrara 
(i  1475j,  in  derKirche  S.  Giorgio  daselbst;  » 
triigt  die  Bezeichnung ;  ambrosh  mediolanbn- 
818  opus  1475.  Die  Anordnung  ist  nach  der 
Weise  der  toskanischun  Grabmiiler,  die  pla- 
stUche  Ausstattung  iui  besten  Stile  des  Quattro- 
cento. In  einer  gewblbten  Nische  liegt  auf  dem 
Sarkophag  die  Gestalt  des  Bischofs,  dariiber  Ma- 
donna mit  dem  Kinde  und  anbetenden  Engeln  in 
einem  Medaillonrelief .  Auf  dem  Giebel  liber  der 
Bogcnnische  erhebt  sich  die  Gruppe  des  hi.  Ge- 
org  mit  dem  Drachen ,  wiihrend  auf  jeder  Seite 
der  Nische  fiinf  Ileiligenstatuen  angebracht  sind 
Perkins  findet  ausser  den  florentiniscben  Mei- 
sterwerken  dieser  Zeit  kein  Denkmal  so  schoD 
in  der  Zeichnung  uud  so  frei  von  Manier ,  die 
technische  Behandlung  ist  durchau*  be»  uoderns- 
werth.  Und  so  zeigt  sich  Ambrogio  auch  in  die- 
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sem  Werke  aaf  der  H8he  der  plastischen  Kunst 
in  dieser  Epocbe. 

Von  der  weiteren  Th&tigkeit  des  Meisters  in 
Perrara  wissen  wir  nur  noch ,  dass  er  mit  den 
Bildliauern  Albertino  undGiacomo  Rasconi  (nicht 
Rusconi ,  wie  Ofters  gescbrieben  wird)  in  deni 
•Officio  delle  Biade«,  beschiiftigt  war.  Er  blieb 
wahrscheinlich  nicht  lange  in  Ferrara  und  kehrte 
bald  nach  Urbino  zurtlck ,  wo  er  ohno  Zweifel 
schon  damals  seincn  festen  Wohnsitz  hatte. 

Denn  schon  am  20.  Marz  1473  findet  sich  ein 
zu  Ferrara  ansgestelltes  urkundliches  Schrift- 
stQck ,  das  sich  mit  Sicherheit  auf  unseren  Am- 
brogio beziehen  ISsst.  Laut  demselben  erhielt 
A.  70  Dukaten  venezianischen  Goldes,  offenbar 
fiir  eine  Arbeit,  die  er  schon  vor  seiner  Thatig- 
keit  im  Palaste  vollendet  hatte.  Wie  Perkins 
vermuthet,  flir  die  Erbauung  der  Loggia  der 
Strazzaroli  (Tuch-  und  SeidenhSndler),  wonach 
also  A.  auch  Architekt  gewesen  ware. 

Das  ist  AJles ,  was  wir  von  den  Arbcitcn  des 
Meisters  wissen.  Hat  er  jene  Reliefs  ausgefllhrt, 
welche  Francesco  di  Giorgio  entworfen  und  de- 
ren  Vollendung  in  das  J.  1482  fallt,  so  erscheint 
seine  Thatigkeit  in  die  kurze  Zeit  von  noun  Jah- 
ren  zusammengedrangt.  Dagcgen  kommt  ein 
Meistt  r  Ambrosio  in  anderen  Urkunden  zu  Ur- 
bino noch  am  27.  Juli  1494  und  am  18.  Febr.  1502 
vor,  und  man  hat  alien  Grund  anzunehmen,  dass 
es  derselbe  sei.  Am  ersteren  Datum  ist  er  als 
Zeuge  genannt  bei  der  Abfassung  des  Testa- 
mentes  von  Giovanni  Santi  (er  ist  auch  bei  der 
Veriiffentlichung  desseiben  genannt:  in  Gegen- 
wart  -magistri  Ambrosii  lapicidae  et  sculptoris 
egregii*}.  Er  war  also  mit  demselben  befreun- 
det,  Santi  hat  seiner  ja  auch  in  der  Chronik  rtlh- 
mend  gedacht,  sofern  unser  Meister  wirklich  der 
Ambrogio  Barocci  ist. 

Doch  schreibt  Sansovino  (s.  Literatnr)  cinem 
Ambrogio  da  Urbino  die  schlinenOrnamento 
nnd  Arabesken  an  der  ThUre  der  Kapelle  Emi- 
liana  zu,  welche  sich  dicht  an  der  Kirche  8.  Mi- 
chel© auf  der  kleinen  Insel  gleichen  Namens  zwi- 
schen  Mnrano  undVenedig  befindet;  und  die 
Vermuthung  liegt  nahe,  dass  damit  Ambrogio 
da  Mi  la  u  u  gemeint  sei,  der  ja  seinen  bleibenden 
Wohnsitz  in  Urbino  hatte.  Allein  diese  Kapelle 
ist  erst  um  1530  erbaut  (s.  Moschini,  Literatur), 
zu  einer  Zeit  also,  wo  Ambrogio  sicher  nicht 
mehr  thStig  war.  An  der  plastischon  Aus- 
schmtickung  jener  Kirche  S.  Michele  hat  aller- 
dings  (urkundlich)  ein  Ambrogio  mi  tgearbei- 
tet,  nnd  moglich,  dass  dieser  der  von  Sansovino 
angefiihrte  Ambrogio  da  Urbino,  also  unser  Am- 
brogio da  Milano,  ist,  wenn  ihm  auch  nicht  (wie 
man  frilher  glauben  wollte)  die  schtfne  Verzie- 
rung  der  ThUre  und  Fenster  zugeschrieben  wer- 
den  kann.  da  diese  von  einem  Lorenzo  da  Vene- 
zia  (um  1470}  herrllhrt.  Es  ist  mit  mithin  itnuier 
denkbar,  dass  Ambrogio  auch  in  Venedig 
thatig  gewesen  und  zur  Ansbildung  der  deko- 
rativen  Plastik,  welche  Venedig  auszeichnet. 
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nicht  unwesentlich  mitgewirkt  babe;  doch  las- 
sen  sich  bis  jetzt  nahere  Spuren  von  einer  sol- 
chen  Wirksamkeit  des  Meisters  nicht  nach- 
woisen. 

Endlich  ist  una  noch  die  Nachricht  erhalten, 
dass  der  Meister  auch  zu  Perugia  in  Anaeben 
stand :  er  hatte  daselbst  1487  die  Arbeit  eines 
Benedetto  Buglioni,  welche  dieser  [wahrschein- 
lich in  gebranntein  Thon)  flir  den  neuen  Altar 
des  Domes  gefertigt,  abzuschatzen. 

Auch  nachdem  so  A  lies,  was  auf  Ambrogio 
Bezug  haben  kann,  zusammengestellt  worden, 
bleibt  die  Kenntniss  des  KUnstlers ,  der  zu  den 
vorzliglichsten  seiner  Gattung  gezahlt  werden 
muss,  durchaus  lUckenkaft;  wir  wissen  nicht  ein- 
mal,  wessen  Schiller  er  war  und  auf  welche  Mei- 
ster er  selber  wieder  unmittelbaren  Einfluss 
Ubte.  Ein  nenerBeweis,  wie  Vieles  noch  duu- 
kel  in  der  Kunstgeschichte  der  Renaissance  ist. 
Und  was  die  Identitat  des  Ambrogio  da  Milano 
mit  dem  Ambrogio  Barocci  anlangt,  so  ist  Ein 
Punkt  noch  nicht  aufgeklart.  Von  Ersterem  wird 
natnlich  noch  berichtet,  dass  er  einen  Sohn 
Cristoforo  hinterlassen  habe  ,  welcher  schon  um 
1510  die  Kunst  des  Vaters  Ubte  und  moglicher- 
weise  derselbe  Cristoforo  da  Milano  ist,  der  1540 
mit  anderen  Bildliauern  an  der  Ausschmiickung 
des  Palazzo  della  Ragione  zu  Ferrara  beschiiftigt 
war  (s.  Literatur,  Ricci).  Nun  haben  wir  oben 
gesehen,  dass  Ambrogio  Barocci  mehrore  Kinder 
hatte ,  wovon  der  eine  Sohn  Valerio  UrgroBSva- 
ter  des  Fed.  Baroccio  war ;  und  dieser  Valerio, 
meint  Pungileoni ,  habe  den  anderen  Sohn  Am- 
brogio's  —  dessen  Namen  er  nicht  nennt  —  iiber- 
lebt.  Ist  Ambrogio  da  Milano  und  Ambrogio 
Barocci  eine  und  dieselbe  Person,  so  war 
Cristoforo  der  Bruder  des  Valerio  und  ist  jeden- 
falls  nicht  jung  gestorben ,  da  er  gleichfalls  als 
Bildhauer  thatig  gewesen. 

8.  Vasari,  ed.  Le  Monnicr.  IV.  206.  Anm.  2.  — 
lialdinucci.  Opere.  IX.  329.  —  Pungi- 
leoni, Elogio  ttorico  di  Gio.  Santi.  —  Citta- 
della,  Notizie  relative  a  Ferrara.  pp.  95.  659. 
660.  —  Perkins,  Italian  Sculptors,  pp.  142— 
144.  — San  so  vino,  Venezia,  con  Aggiunte 
di  Martinioni.  In  Venetia  1663.  p.  235.  —  Mo- 
schini. Guida  di  Venezia.  II.  394.  404.  —  CI- 
cognara,  Storia  della  Scultura.  II.  1~2.  — 
Pas  savant,  Raphael  d'l'rbin.  I.  278—280.  — 
M  ari  otti ,  I-ettcre  Pittoriche  Perngine.  p.  101 . 
Abbildungen  von  Ornamenten  etc.  des  Ambro- 
gio in:  Arnold,  Der  herzogliche  Palast  von 
Urbino.  Leipzig  1857.  50  Taf.  Fol.  s.  insbe- 
sondere  die  Taf.  15.  17.  18.  19.  21—49. 
Abbildungen  des  Frieses,  der  nach  Zeichnun- 
gen  des  Francesco  di  Giorgio  wahrscheinlich  von 
Ambrogio  da  Milano  an  der  Fassade  des  Palastes 
in  I'rbino  ausgefiihrt  worden,  in:  Passeri, 
Discorso  della  Ragione  dell'  Anhitettura,  und  in 
einem  besonderen  Werke  von  B  ia  n  c  h  i  n  i  mit 
72  Taf. 

J.  Meyer. 

Ambrogio.  Ambrogio  da  Urbino,  wahr- 
scheinlich derselbe  wie  Ambrogio  da  Milano 
s.  diesen. 
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Ambrogio  di  Porrie 


Ambrogio  Maggiore. 


Ambrogio.  Ambrogio  di  Porris,  wird 
1497  unter  den  Bildhauern  dor  Kathedrale  von 
Mailand  genannt. 

s.  Perkins,  Italian  8culptors.  p.  141. 

Ambrogio.  Ambrogio  (Ambrosinus)  da 
Soncino,  Glasmaler,  geb.  wahrscheinlich  in 
dem  Marktflecken  Soncino  in  der  Provinz  Cre- 
mona ,  urn  1 500  thatig.  In  diese  Zeit  setzt  ihn 
Franc.  Arisius  in  seiner  Cremona  litterata  (Parma 
1702  —  6,  p.  401),  wahrend  eine  etwaa  spate  re 
Quelle  (s.  unten)  angibt,  dass  er  um  1517,  »ob 
wol  alt  an  Jahren«  noch  bltihte,  bo  dass  ein  Thei 
seiner  Arbeiten  sicher  schon  in  das  15.  Jahrh 
Wit  Er  war  Laienbruder  bei  den  Dominika- 
nern  und  fertigte  die  Fenstermalereien  zu  ver- 
schiedenen  Kircben  oberitalienischer  Stadte,  ins- 
besondere  seines  Ordens.  Schon  Leandro  Albert 
hebt  ihn  in  seiner  Beschreibung  Italiens  (D 
scriptio  Italiae,  Bologna  1550,  Fol.  276)  hervor 
als  einen  Meister,  der  in  seiner  Kunst  von  Kei- 
nem  Ubertroffen  sei ,  wie  iiberhaupt  seine  viel- 
farbigen  Malereien  vielfach  rllhmend  erwahnt 
werden.  Sein  Lehrer  warGiacomo  daUlma  i  Ja- 
cobo  Alemano,  Jakob  von  Ulm) ,  also  ein  deut- 
scher  Meister,  der  in  Italien  als  Glasmaler  tha- 
tig  war.  Von  beiden,  Ambrogio  und  seinem  Leh 
rer,  sind  noch  in  S.  Petronio  zu  Bologna  in 
der  Kapelle  Notari  (auch  noch  in  andercn  Ka 
pellen  f)  die  gemalten  Fenster  vorhanden,  welche 
neben  italienischer  Zeichnung  den  Charakter  des 
deutschen  Kolorits  zeigen. 

Ambrogio  schrieb  aus  Dankbarkett  fiir  seinen 
Lehrer  dessen  Leben ,  *damit  dessen  christliche 
Tugenden  dem  Gedachtniss  nicht  entfielen*,  un 
ter  dem  Titel ;  La  vita  del  beato  Giacomo  d'Ala 
mania ;  welche  Biographic  dann  Silvester  Prie 
ria* .  Isidorus  Mediolanensis  und  FlaminiuB  be- 
nutzten. 

0 u e ti  I  und  Echard ,  Scriptores  Ordinis  Prae- 
dkatorum  recensiti.  Paris  1721.  II.  35.  —  Zaist, 
Notizie  Storiche  de'  Pittori  etc.  Cremonesi.  I.  97. 
—  Pitt  ure  etc.  di  Bologna.  Ansgabe  von  1782, 
p.  567  und  Ausg.  von  1792,  p.  235. 

Ambrogio.  Ambrogio  da  Mural  to,  Maler 

im  Mailandischcn  wahrscheinlich  in  der  zweiten 
HSlfte  des  15.  Jabrh.  Von  ihm  eine  Freskoma- 
lei  ci,  noch  ziemlich  roh,  im  Dom  zu  Lugano,  die 
bh.  Sebastian  und  Kochus,  bez.  Arabrosio  de 
Muralto  pinxit. 

s.  Cro  we  and  Cavalcaselle,  History  of  Pain- 
ting in  North  Italy.  II.  63. 


Ambrogio.  Ambrogio  d'Asti,  Maler  am 
Beginn  des  16.  Jahrh.  Von  einem  solchen  Mei- 
ster iBt  in  der  Akademie  zu  Pisa  das  Mittelbild 
einer  Altartafel ,  das  den  thronenden  Heiland 
zwischen  der  Jungfrau  und  einem  Engel  und  da- 
rilber  in  einer  Lunette  Gott-Vater  darstellt  und 
bezeichnet  ist :  ambrosiub  astesis  p  m  .  d  .  xiui. 
Die  Ausfllhrung,  welche  ziemlich  roh  ist,  deutet 
auf  den  Einfluss  des  Domonico  Ghirlandajo.  Die 


Seitenflligel  der  Tafel  sind  von  einem 


s.  Crowe  and  Cavalcaselle,  History  of 
ting  in  Italy.  II.  496.  497. 


Ambrogio.  Ambrogio  da  Vigevano.  Ma- 
ler im  Mailandischen  um  1514.  Von  ihm  and 
Cristoforo  de'  Motti  (s.  diesen)  eine  Reibe  roa 
Wandmalereien  in  der  Kirche  Madonnini  ru 
Cantu,  bez.  Ambrogius  Vigievensis  et  Cristofo- 
rus  Motus  1514  p.  Vielleicht  war  dieser  Am- 
brogio dieselbe  Person  wie  der  Maler  Ambrofio 
Bevilacqua  (s.  diesen). 

s.  Calvi,  Notizie  etc.  H.  (1865).  203.  —  Crow 
and  Cavalcaselle,  History  of  Painting  i» 
North  Italy.  II.  64.  67. 

Ambrogio.  Ambrogio  Tagl iapietra :  un- 
ter solchcm  Namen  flihrt  Vedriani  einen  °Bild- 
hauer  und  Baumeister«  an,  der  die  grosse  Stadt- 
uhr  zu  Modcna,  d.  h.  das  Aeussere  derselben  mit 
alien  Ornamenten  (vollendct  1549)  gefertigt  ha- 
ben  soil.  Allein  »Tagliapietra«  ist,  wie  schon 
Tiraboschi  bemcrkt  hat,  nur  der  lombardische 
Ausdruck  fiir  »scarpellino« ,  d.  h.  Steinmetz 
Ambrogio  war  also  nur  Handwerker ,  Marmor- 
arbeiter  nach  fremden  Entwlirfen.  Als  solclier 
wird  er  auch  in  der  Chronik  des  Lancilotto  er- 
wahnt. 

s.  Vedriani,  Raccolta  de'  Pittori  etc.  Modooen 
p.  62.  -  Tiraboschi.  Biblioteca  Modene** 
VI.  547. 

Ambrogio.  Ambrogio  da  Casale,  Archi- 
tekt,  geb.  wahrscheinlich  im  Dorfe  Casale  in  der 
Proviaz  Mailand  fnicht  in  der  Stadt  Caaale  im 
Piemontesischen) ,  thatig  um  die  Mitte  des 
16.  Jahrh.  Er  scheint  zu  den  nambaften  Bau- 
meistern  Oberitaliens  gehbrt  zu  haben,  and  doch 
st  von  seiner  Wirksamkeit  nichts  Naberes  be- 
cannt ;  vielleicht  hat  er  sich  auf  EntwUrfe  n 
kleineren  Marmorarbeiten ,  Tabernakeln  und 
dergl.  beschrankt.    Von  ihm  ist,  wie  meines 
Wissens  znerst  Aless.  Lamo  berichtet,  das  reicoe 
mit  Edelsteinen  ausgestattete  Tabernakel  d« 
lauptaltars  in  der  Certosa  zu  Pa  via,  zu  welcbem 
Annibale  Fontana  die  Bronzeskulpturen  lieferte. 
)&&b  man  ihm  ein  solches  Werk  Ubertrug,  be- 
kundet  das  Ansehen,  in  welchem  der  Meister 
stand.  Das  Tabernakel  zeigt  Ubrigens  schon  den 
schweren  Geschmack  der  in  das  Barocke  aus- 
^ehenden  Renaissance, 
s.  Aless.  Lamo.  Discorso  intorno  alia  Scoltnra 
e  Pittura  etc.  Cremona  1774.  p.  88.  —  Bar- 
toli,  Notiiia  delle  Pitture  etc.  n.  72. 


Ambrogio.  Ambrogio  Maggiore,  wahr- 
cheinlich  zu  Mailand  und  um  die  Mitte  des 
6.  Jahrh.  thatig,  wird  von  Lomazzo  als  Haupt- 
raeister  im  kunstreicben  Drechseln  von  Gerathen 
»us  Holz  angefilhrt,  namentlich  von  Vasen ,  die 
zuklinstlerischemSchmuck  bestimmt  sind.  Wenn 
auch  Lomazzo  insbesondere  diese  spexielle  Ge- 
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schicklichkeit  hervorhebt,  so  lasst  aich  doch 
der  Stelle  entnehmen ,  dass  Ambrogio  in  kunst- 
fertiger  (gedrehter)  Holzarbeit  Uberhaupt,  und 
zwar  nach  den  Renaissance- Formen  der  Spiitzeit, 
vor  Allen  sich  hervorthat.  Dass  er  auch  flir  Ge- 
rathe  anderer  Art ,  Wagen  u.  8.  f.  beriihmt  ge- 
weaen  (s.  Burckhardt),  geht  wenigstens  aus  der 
Stelle  bei  Lomazzo  nicht  hervor.  —  Leider 
laaaen  sich  bestimmte  Arbeiten  seiner  Hand  nicht 
mehr  nachweisen. 

s.  Lomazzo,  Trattato  dell' Arte  etc.  Neue  Aus- 
gabe  (Roma  1844).  II.  364.  —  J.  Burckhardt 
und  Lubke,  Geschichte  der  neneren  Bau- 
kunat.  p.  229. 

Ambrogio.  Marco  Ambrogio  da  Forli 
8.  Melozzo. 

Ambrogio.  Ambrogio  Borgognone 
a.  Fossano. 

Ambrogio.  Ambrogio  Foppa,  gen.  Cara- 
dosso  b.  Foppa. 

Ambrogio.  Ambrogio  Senese  oderLo- 
renzetto,  s.  die  Lorenxettl. 

Ambrogio.  Ambrogio  della  Robbia 
s  Robbia. 

Ambrogio.  Micco  di  Ambrogio  s.  Micco. 
Ambrogio.  s.  auch  Ambruoglo  und  Am- 

Ambroise.  Ambroise,  Haler  im  16.  Jahrh. 
Alle  Nachforschungen  des  Orafen  Leon  de  La- 
borde,  wie  alle  unsere  eigenen  seit  der  Ausgabe 
seines  Buches,  das  den  Namen  des  KUnstlers 
mittheilte,  haben  Uber  ihn  Nicbta  an  den  Tag 
bringen  kbnnen.  Seine  Herkunft  wie  seine 
Werke  sind  unbekannt  geblieben.  Ambroise  ist 
wahrscheinlich  der  Vorname  des  Meisters.  Was 
man  von  ihm  weiss ,  findet  sich  in  einem  von 
London  13.  Juni  1530  an  Franz  I.  von  Frankreich 
von  Maria  Tudor,  Wittwe  Ludwig's  XII.,  ge- 
schriebenen  Brief.  Sie  bittet  den  Kiinig,  den 
ihm  wolbekannten  Maler  Ambroise  gut  aufzu- 
nehmen,  und  empfiehlt  ihn  aufs  Warmste.  Aus 
dem  Briefe  ersehen  wir,  dassder  KUnstler  sich 
nach  England  begeben  hatte,  wo  er  dem  Ktinige 
Heinrich  VIII.  und  ihr  selbst  »schUne  Geschenke* 
gemacht ,  worunter  sich  Werke  seiner  Hand  be- 
fanden.  Weiter  erfahren  wir,  dass  Ambroise  der 
Maler  des  berilhrntcn  Anton  du  Prat  war ,  Ja- 
mais Kanzlers  und  Legaten  von  Frankreich, 
Bischofs  von  Sens  etc.  Die  FUrstin  tragt  kein 
Bedenken,  Franz  I.,  diesem  grossen  Kenner, 
zu  sagen,  dass  ihr  Schlltzling  sei  »de  bon  sens  et 
aavoir«  —  sie  will  von  seinem  Talente  reden  — 
und  dass  dieses  »«avoir«  allgemein  anerkannt 
werde  ajs  .  »Stre  de  plus  experience  que  nul 
qui  fat  jamais  par-dela*.  Wer  kann  dieser  so 
vprdienstvollo  und  doch  jetzt  unbekannte  Maler 

M  •  y  •  r ,  KlnatUr-LaxUton.  J. 


gewesen  seinf  etwa  ein  Italiener,  den  der  Kauz- 
ler  du  Prat  von  einer  seiner  Reisen  auf  der 
Halbinsel  mitgebracht  hatte? 

s.  De  Laborde,  La  Renaissance  des  arts  a  la 
cour  de  France.  I.  Additions,  p.  916. 

Alex.  Pinehart. 

Ambrolx.  Jean  Ambroix,  Bildhauer  und 
Ingenieur  von  Turin,  dessen  Name,  ohne  Zwei- 
fel  entstellt,  uns  durch  Patentbriefe  Franz  I.  von 
Frankreich  (vom  13.  Jan.  1538  neuen  Stils'  be- 
kannt  geworden  ist.  In  diesen  Bricfen  wird  ihm 
die  Naturalisation  mit  Befreiung  von  alien  Kanz- 
leigeblihren  bewilligt.  Es  ist  Einer  jener  zahlrei- 
chen  italienischen  KUnstler,  die  nach  Frankreich 
zogen  in  Folge  der  bedeutenden  Arbeiten,  welche 
der  Ktinig  und ,  seinem  Boiapiel  gemass ,  viele 
grosse  Herren  daselbst  wiihrend  des  16.  Jahrh. 
ausfiihren  liessen. 

s.  De  Laborde,  La  Renaissance  des  arts  a  la 
courde  France.  I.  Additions,  p.  918,  Anra. 

Alex.  Pinehart. 

Ambroos.  Jean-Antoine  Ambroos,  bel- 
gischer  Maler,  geb.  zu  Tessenderloo  im  Lim- 
burgischen  den  2.  Sept.  1757,  -f  den  15.  Febr. 
1815  zu  Meerhout  in  der  Provinz  Antwerpen, 
wohin  er  um  1815  gezogen  war.  In  den  Aus- 
stellungen  zu  Antwerpen  im  J.  1834  und  zu  Llit- 
tich  im  J.  1836  waren  verschiedene  Gemalde  von 
ihm,  sowol  Darstelhingen  aus  dem  neuen  Testa- 
ment als  Genrebilder.  Er  hat  auch  Landschaften 
gemalt.  In  der  Pfarrei  von  Tessenderloo  sind 
von  ihm  ein  hi.  Cornelius  und  ein  hi.  Thomas. 

.a.  Zivilstandsregister  von  Tessenderloo  und  Meer- 
hout. 

8.  Diet  loan  tire  dot  Hommes  de  lettres.  des  Sa- 
vants et  des  Artistes  de  la  Belgique.  Bruxelles, 
1837.  —  Siret,  Diet.  II.  Aufl. 

AUx.  Pinehart. 

Ambrose.  C.  Ambrose,  englischer  Maler, 
zu  Anfang  des  19.  Jahrh. 

Nach  ihm  gestochen : 

1)  Ch.  Herzog  von  Richmond  und  Lenox  etc.  Oest. 
von  E.  Striven.  Fol. 

2)  Fletcher,  Komj-»nist.  Ch.  Turner  sc.  Fol. 
Schvrarzk. 

W.  Engelmann. 

AmbrosL  Filippo  Ambrosi,  Maler  um  die 
Mitte  des  15.  Jahrh.  Er  wird  in  den  herzogl. 
Ausgaberegistern  in  dem  alten  Archiv  Este  vou 
Modena  erwiihnt  und  erscheint  hier  als  Genosse 
oder  Gehillfe  (•compagno*}  des  Cosimo  Tura  im 
J.  1452.  Leider  ist  nicht  angegeben,  bei  welchen 
Malereien  des  Tura  dieser  sonst  unbekauute 
Meister  Ambrosi  mitbeschaftigt  gewesen. 

s.  Cittadella,  Notizie  relative  a Ferrara.  II.  1 08. 

Ambrosi.  Die  Ambrosi,  Architektenfamilie 
von  Bologna. 

Antouio  Francesco  Ambrosi ,  geb.  1671 
f  1745  daselbst.  Er  baute  kleinere  Palaste  in 
Bologna  :Casa  Diolaili] ,  wie  er  auch  in  Kir- 
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chen  beschaftigt  war  [Kapelle  Boacompagni  in 
S.  Pietro  in  Gemeinachaft  mi t  Cam.  Ruaconi), 
obne  erbssere  Gebaude  auszufiihren. 

Giuseppe  Antonio  Ambrosi,  der  Sohn 
des  Vorigen,  gob.  1700,  +  1764,  ebenfalls  in  Bo- 
logna than-  batte  daselbst  einen  griisseren 
Wirkuogskreis.  Er  half  seinem  Vater  bei  eini- 
gen  Bauteu  und  flihrte  selbstandig  das  Hospital 
degli  Abandonati  tspaur  erweitert  mit  neuer 
Fassade;  und  daa  Oratoiium  del  Crocefisso  auf. 
Ausserdem  errichtete  er  manche  Privatgebaude 
und  in  a  chtc  mancbe  »Modernisirungen«  in  Kir- 
cheu,  wie  sie  der  Rokoko  gome  vornabm. 

Camil  lo  Ambrosi,  Der  Sohn  des  Giuseppe 
Antonio,  geb.  1728,  lebte  noch  1782.  Er  war,  wie 
sein  Vater  und  Grossvater,  insbesondere  mit  dem 
Urn-  und  Ausbau  von  Kircben  und  Paliisten  nur 
in  Bologna  nach  Art  des  Rokoko  beschaftigt 
inach  seiner  Zeichnung  der  Hauptaltar  in  S.  Sal- 
vatorej. 

Ueber  ihre  Vaterstadt  hinaus  sind  alle  drei 
Baumeister  nicht  bekannt  geworden. 

s.  Pitture  etc.  dell*  Citta  di  Bologna.  Ausgaben 
von  1782  und  1792.  passim. 

Ambrosi.  Nikola  us  Ambrosi,  Bildhauer 
im  18.  Jahrb.  zn  Wien,  geb.  zu  Villa  in  Tirol 
Er  lebte  zu  Wien  schon  1706,  erhielt  im  Kon- 
kurse  ftir  die  Bildhauer  den  23.  Marz  1781  den 
ersten  Preis  und  wurde  mit  dem  Werke :  Ana- 
kreon  von  einem  Madchen  bekrKnzt  und  mit 
einem  Wein  schenkenden  Knaben,  zum  Mitgliede 
der  Akademie  ernannt.  Andere  Arbeiten  seiner 
Rand  seheinen  nicht  mehr  bekannt  zu  sein. 

i.  Wurzbach,  Biograph.  Lexikon. 

Ambrosi.  Francesco  Ambrosi,  italieni- 
ncber  Kupferstecher,  wie  es  scheint  zu  Veuedig 
in  der  2.  Halfte  des  18.  Jahrh.  im  Faohe  land- 
schaftlicher  Veduten  besonders  thatig. 

1 — 4,i  Folge  landschaftllcher  Ansicbten  nach  J. 
Vernet  mit  Kagona  gest.  qu.  4. 

1)  Veduta  delle  vicinanze  di  Duin. 

2)  Veduta  delle  vicinanze  di  Porto  Maone. 

3)  Veduta  delle  vicinanze  di  Boston. 

4)  Veduta  delle  vicinanze  di  Portsmouth. 
5—8)  Folge   von   landschaftl.    Ansicbten  nach 

D.  Teniers  mit  Kagona  gest.  qu.  4. 

5)  Veduta  delle  vicinanze  di  Nieuport. 

6)  Veduta  delle  vicinanze  di  Bruges. 

7)  Veduta  di  Triel  (soli  wol  Briel  beiaaen). 

8)  Veduta  di  Swedio  l  and. 

y)  Veduta  di  Quilleboeuf  su  la  Senna.  Nach 
Sarrazin.   qn.  Fol. 

10)  Veduta  delle  vicinanze  di  Koven.  Nach  Sar- 
raz i n.  qu.  Fol. 

11  — 12)  Prima  und  Second*  Veduta  delle  vici- 
nanze di  Meulan.  Nach  Lantara  nd  Casa- 
nuova.  qu.  Fol. 

13— 16)  Zwei  Ansicbten  der  Imgebung  von  Tours 
und  zwei  der  L'mgebung  von  Orleans.  Nacb 
A.  Th.  De«f riches  mit  Canali  gest.  Oval, 
kl  qu.  4 


Die  Nrn.  17 — 20  wurdeo  aowol  von  Ambrosi 
als  von  Baldiui  gest. 

17)  Veduta  delle  vicinanze    di   Saverna.  Naek 
J.  Ph.  Hacker t.  qu.  Fol. 

18)  Veduta  delle  vicinanze  di  Argentneil.  Nach 
L.  Masquelier.  qu.  Fol. 

19)  Veduta   delle  vicinanze  di  Manheim.  Nach 
Mayer  (Friedrich  Meyer  etwa?).  qn.  Fol. 

20)  Veduta  delle  viciuanze  di  Kempten.  Naeb 
demselben.  qu.  Fol. 

21—24)  Die  vier  Tageszeiten.  Nach  Wagner 
qn.  Fol. 

25 — 32)  Acht  romische  Ansicbten.  Nacb  Gins 
Vasi  von  Rom  mit  Testolini  gest.  gr.  q< 
Fol. 

25)  Veduta  delta  Villa  dell'  Emin.  Cardura* 
Alessandro  Albani. 

26)  Casino  e  Villa  Corsini. 

27  )  Oiardino  e  Casino  Pontiflciu  di  B*4ve- 
dere. 

28)  Casino  al  Pignetto  del  Marches*  Sarchetti 

29)  Oiardino  e  Casino  Pontiflcio  neJ  V«ticano 

30)  Orti  Farnesiani  sul  Monte  Palatine 

31)  Villa  e  Casino  Panofllj  del  bel  r*#piro 

32)  Oiardino  Colonna  nel  Clivio  del  Quirinala 
33 — 46)  14  Bll.  franzosische  Hafen.  N.  Ota  no* 

del.  Mit  Canali,  Oabrielli  u.  A.  gear,  kl 
qu.  Fol. 

47 — 58)  Folge  von  12  Bll.  in  zwei  Abtheilungen  zu 
je  6  Bll.  Nacb  den  Zeichnungen  von  Hearne 
und  Tom  kins  mit  Ragona,  Testolini. 
Canali  und  Oabrielli  gest.  Oval.  qu.  Fol 
47)  La  Capanna  viUereccia.  —  48)  J  Battitort 
delle  Biade.  —  49)  J    Rastrellatori  del 
Fieno.  —  50)  II  Campo  delle  Biade.  — 
51)  L  Aratore.  —  52)  La  Caacina.  —  53)11 
Campo  di  Lupoli  per  la  Birra.  —  54)  La 
Caccia.  —  55)  La  Caccia  in  Corso.  -  56)  La 
Peara  con  la  Canna.  —  57)  II  Molino  » 
vento.  —  58)  II  Podere  con  Abitaiione. 
59—64)  Folge  von  6  Bll.  nach  Oirardi.  mit  Te- 
stolini und  Bona  to  gest.  Oval.  4. 

59)  L'Imperatore  delta  China  visttando  i  La- 
voriwi  dei  C«\mpi 

60)  Begum  Saheb  ugl.a  di  Sciab  Teb*n  ( Jekaa  1 1 
nel  Oauge. 

61)  Dame  Siberie  al  passeggio. 

62)  Rauchenara  Begum  Principessa  delllndi* 

63)  Uomo  e  Donne  Giavesi. 

64)  Dame  Siberie  alia  Campagna. 
65-70)6  Bll.  nacb  l.e  Prince  mit  Testoliei 

geat.  Oval.  4 

65)  Le  Couronnement  de  l'Amour. 

66)  Le  tendre  Amusement. 

67)  Le  cache*  Rendez-vous  du  Jardinier 

68)  La  Chert heuse  d'Esprit. 

69—70)  Les  Sollicitations  pre&aante*  de  Lin- 
dor  et  Cepbisa. 
71—74)  Vier  Bll.  mil  flamischen  Genreogurcn  naca 
D.  Teniers  mil  Bo u a t o  gest.  4. 

75)  Das  Christ kmd  auf  dem  Kreuze  llegend.  Nsik 
Ouido  Reni  1797.  Fur  Suntach's  Verlag. 

76)  Bll.  fur:  Florlani  Caldani  Tabulae  anatomies* 
ligamentorum  corporis  hnmani.  Ven.  1803  Fof 
max.  22  Tafeln.  Nach  den  Zeichn.  vonGa*t*»o 
Bos  a  mit  Zultani  geat. 

■,  (iandellini  e  L.  de  Angelis.  Notitta  «**' 
V.  —  Fusali.  Neue  Zuaitxe. 
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AmbroBi.  Francesco  Ambrosi,  Kupfer- 
stecher,  Schiller  von  G.  Longbi,  arbeitete  im 
Anfange  des  19.  Jabrh.  in  ha  lien. 

1)  Llisa,  Grossherzogin  von  Toskana,  Napoleon's 
Schwester.  1811.  Punktirt.  gr.  Fol. 

2)  Andre*  Cesalpino,  Philosoph ,  gest.  1603. 
O.  Long  hi  del.  Medallion.  4. 

I.  Vor  der  Schr.  d.  h.  mlt  unausgefullter 
Srhr. 

3j  Francesco  Aglietti,  Anatom.  N.  So  hi  voni  del. 
Fol. 

W.  Engelmarm. 
Ambrosial.  Bartolommeo  Ambrosini, 
Arcbitekt  zu  Rom  in  der  era  ten  Halfte  des  16. 
Jabrh.,  an  dessen  Stelle  (zur  Erhaltung  des 
grossen  Brunncns  auf  dem  Petersplatze;  nach 
papstlicbem  Breve  vom  26.  Sept.  1543  Jacopo 
Meleghini  trat.  Keine  weiteren  Nachrichten. 
s.  Cittadella,  Notizie  relative  a  Ferrara  etc. 
II.  272. 

* 

Ambrosini.  Andrea  Ambrosini,  Arcbi- 
tekt zu  Bologna  urn  1590.  Von  ihin  riibrte  ein 
Entwurf  her,  Bologna  mit  dem  Meere  zu  ver- 
binden,  der  aucb  gestochen  worden ;  wahrschein- 
lich  ist  dann  auch  der  Kanal  (Canale  Naviglio) 
von  ihm  ausgefiihrt  worden.  Masini  schreibt  ihm 
auch  den  Bau  der  Kircbe  8.  Pietro  Martire  zu ; 
doch  ist  diese  wahrscheinlicb  das  Werk  des 
Floriano  Ambrosini.  Unbekannt,  ob  beide  Ar- 
chitekten  zu  einer  Familie  gehBren. 

*.  Masini.  Bologna  PerluBtrata.  I.  106.  376.  — 
Pitture  etc.  della  Citta  di  Bologna.  1792.  pp. 
137.  296. 

♦ 

Ambrosini.  Floriano  Ambrosini ,  Archi- 
tect zu  Bologna  vor  und  nach  1600.  Fin  ge- 
meinaames  Werk  von  ihm  und  Bonifazio  Socchi 
ist  der  1615  begonnene  Neubau  vou  S.  Antonio; 
von  ihm  wahrscheinlicb  aucb  dieKirche  S.  Pietro 
Martire ,  die  bisweilen  dem  Andrea  Ambrosiui 
zugescbrieben  wird.  Ausserdem  riihrt  von  ihm 
der  Palazzo  Odorici  (friiher  Zani)  ber;  er  ver- 
scbaffte  den  Auftrag,  diesen  mit  Fresken  zu 
schmiicken,  dem  Maler  Guido  Eeni,  der  ihm  auB 
Erkenntlichkeit  da  flir  ein  Zimmer  seines  Hauses 
ausachmlickte.  —  Zanutti  {Storia  della  Accade- 
mia  Clementina.  I.  29;  erwabnt  einen  Bologne- 
ser  Architekten  gleichen  Namens  in  der  zweiteu 
Hiilfte  des  17.  Jabrh. ;  es  ist  wol  derselbe,  und 
die  Angabe  dieser  Zeit  ein  Irrthum. 

Nach  ihm  gestochen : 

Zeichnung  zu  einer  Kapelle.  1596.  Wahrsrhein- 
Hch  Entwurf  zu  einer  Kapelle  in  S.  Douienico 
zu  Bologna,  die  jedoch  nirht  von  ihm,  sondern 
von  Franc.  Teribillia  erbaut  wurde. 

I  Malvasla,  FeMina  Pittrke.  II.  88.  -  Ma- 
li ni,  Bologna  PerlustraU.  I.  64.  —  Pitture 
etc.  della  Citta  di  Bologna.  1792.  pp.  191.  227. 
296.  334. 

▲mbrosluo.  Ambrosiuo  di  Meo  von 
Siena  schnitzte  1331  sechs  Apostelfigureu  an 


den  ChorstUhlen  des  Doms  von  Orvieto.  Ausser- 
dem arbeitete  er  1337  aJs  Bildhauer  flir  densel- 
ben  Dom. 

I.  Delia  Valle,  Storia  del  Duomo  di  Orv.  pp. 
112.382. 

Ft.  W.  Vngtr. 
Amhrosius.  Ambrosius  de  Laude  Am 
brogio  von  Lodi),  Glasmaler,  arbeitete  1430  fUr 
den  Dom  zu  Mailand  nach  den  Zeichnungen  des 
Michelino  de'  Molinari  von  Besozzo. 

r.  Nava,  Memorie  e  Documenti  etc.  del  Duomo 
di  Milano.  p.  204. 

Fr.  W.  Vnger 
Ambrosius.  Ambrosius,  griechischer  MOnch 
und  Maler  der  byzantinischen  Schule,  gegeu 
Ende  des  15.  Jabrh.  Lanzi  sah  in  Fsbriano  in 
der  Kirche  della  Carita  ein  Bild  des  jlingsten 
Gcrichts  mit  der  Inschrift :  XEIP  AMBP0II0T 
M0NAX0T  das  eine  grosse  Menge  kleiner  und 
fein  ausgefiihrter  Figuren  euthielt.  Das  Bild 
scheint  jetzt  nicht  mehr  in  jener  Kirche  vor- 
handen. 

s.  Lanzi.  Storia  Pittorica.  I.  45. 

Ambrozewski.  Marcus  Ambrozewski, 
auch  Ambrosius  genannt,  polnischer  Form- 
schneider  des  16.  Jahrh.,  geboren  zu  Ostrog  ;in 
Posen; .  Sein  Hauptwerk  *Artna  regni  Poloniat- 
ist  eine  Sammlung  von  145  polniscben  Stadte- 
und  Familicnwappen.  Auf  dem  Titelblatte  ist 
KOnig  Sigismund  August  in  vollem  Konigsornate 
dargestellt;  auf  die  Widmung  folgt  ein  lateini- 
sches  Lobgedicht  auf  Polen.  Zeit  und  Ort  der 
Horausgabu  sind  nicht  bezeicbnet ,  wahrschein- 
lich  aber  ist  es  das  Hlteste  polnische  Wappeu- 
werk.  Die  Kais.  iiffeutliche  Bibliothek  zu  St. 
Petersburg  besitzt  zwei  Exemplare  desselben. 

*.  3hu,hku.  cuob.  (Knrykl.  Worterb.)  St.  Petersb. 
1862.  VI. 

E.  Vobbert. 

Ambrozy.  Wenzel  Bernbard  Ambrozy, 
Maler,  geb.  den  2.  Juli  1723  zu  Kuttenberg  in 
BUhmen,  f  den  30.  April  1806.  Er  kam  sehr 
jung  nach  Prag,  wo  er,  urspriinglich  flir  den 
geistlicheu  Stand  bestimmt,  die  hoheren  Schulen 
besuchte,  sich  aber  daun  ganz  der  Kunst  wid- 
mete  und  seinen  ersten  Uuterricbt  von  seinem 
iiltercn  Bruder  Juseph,  Miniaturmaler ,  eui- 
pting.  Er  wurde  Hofmaler  der  Eaiserin  Maria 
Tlu-resia  und  war  der  letzte  VorBteher  der  vou 
Karl  IV.  gestiftetcn  und  von  Joseph  II.  aufge- 
hobenen  Malergilde  In  Prag.  Er  malte  Bildnisse 
und  Altartafeln  in  Oe),  doch  war  er  namentlicb 
im  Fresko  geschickt  (im  Oeschmack  der  vene- 
zianischen  Manieristen).  Noben  mehreren  Kir- 
chenbildera  hat  sich  von  seiner  Haud  ein  Fresko- 
bild  an  der  Fassade  eines  Hauses  in  Prag  (auf 
dem  Wege  uach  Wyssehrad)  erhalten ,  die  sechs 
ersten  bOhmischen  Herzoge  darstellend  (in  neue- 
rer  Zeit  restaurirt  Ausserdem  linden  sich  vou 
ihm  noch  in  eiuigen  Kirchen  und  Schl&Bseru 
Bbhmens  Deckenmalereien. 

77* 
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612  Joseph  Ambrozy 


Oiulio  di  Amendola. 


a.  Fuseli,  Neue  Zusatze. — Dlibict,  Bohm. 
Kiinstler-Lex.  —  Wurzbach,  Biograph.  Lex. 

K.  Weiu. 

Joseph  Ambrozy,  a.  den  vorhergehenden 
Artikel. 

Ambruogio.  Ambruogio  von  Rom  unter- 
zeichnet  sich  1377  bei  der  Berathung  Uber  den 
Bau  der  Domfassade  zu  Siena  als  Obermeister. 

8.  Milanesi,  Doc.  ben.  I.  277. 

Fr.  W.  Unger. 
Ambruogio.  s.  aucb  Ambroglo  u.  Ambrosias. 

Ambuesa.  Juan  de  Anibuesa,  aus  Rubie- 
Iob  in  Aragon ,  baute  zu  Valencia  in  der  Kirche 
des  Hieronymitaner-Klosters  S.  Miguel  de  los 
Reyes  den  Chor  und  die  Treppe  zur  Sakriatei. 
Er  war  mit  Ursola  Gerdnima  Catala  verbeiratet 
und  st.  am  18.  April  1590. 

Sein  Sobn  Pedro  de  Ambuesa,  geboren  in 
Liria,  bugann  1623  den  Bau  einer  neuen  Kirche 
flir  dasselbe  Kloster,  den  Martin  de  Orinda  fort- 
setzte,  als  Pedro  am  20.  Nov.  1632  gest.  war. 
Vergl.  auch  Ombuesa. 

b.  Lltguno  y  Amirola,  Not.  III.  79,  184. 

Fr,  W.  Inger. 

Anie.  Emile  Ame,  franzOsischer  Arcbitekt 
der  Gegenwart.  Von  ibm  folgende  Werke  mit 
Zeicbnungen : 

1)  .Monographic  de  1'Egliae  de  St-Kydroine  ,  pres 

Joigny.  Mit  3  Taf.  18-16.  8. 
2j  Serrurerie  du  V11I«  Siccle.  (Portes  de  la  Sacri- 
atie  et  du  Trfsor  de  la  CatheMrale  de  Sens.)  Mit 
2  Taf.  Paris  1851. 

3)  Serrurerie  du  XV«  Siele  etc.  Mit  4  cbromo- 
lithogr.  Taf.  Paris  1854.  4. 

4)  Description  du  Vitrail  de  la  Ste.  Vierge  de 
l'Eglise  de  Cravan.  Mit  1  kol.  Taf.  Paris  1854.  4. 

5)  Rechercbes  sur  les  anciens  Vitraux  incolor/s  du 
Dtfpartement  de  1'Yonne.  Mit  6  Taf.  Bar-sur- 
Aube(1854). 

6)  Cbapelle  de  l'Archeveche*  de  Reims.  Monogra- 
phie.  Mit  6  Taf.  Paris  1855.  4. 

7)  Notice  sur  nne  Statuette  en  Bronze  du  X1IC 
siccle.  Mit  2  Taf.  Paris  1857.  4. 

8)  Les  Carrelages  <  mailtls  du  Moyen-Age  et  de  la 
Renaissance,  pre'ee'de's  de  I'Histoire  des  anciens 
Pavages :  Mosaique,  Labyrintbes ,  Dalles  incru- 
stees.  Par  Emile  Am<,  Arcbitecte  des  Monu- 
ments bistoriques  etc.  A*ec  60  Gravures  sur 
bois  et  90  Plauches  cbromolithogr.  Paris  1859.  4. 

Amedeo.  Amedeo  di  Francesco,  ge- 
nannt  Meo  del  Caprino,  Baumeister  in  der 
2.  Half  to  des  15.  Jahrh.,  aus  Settignano  bei 
Florenz.  Es  ist  wenig  bekannt  von  ihm,  da  man 
sein  Hauptwerk,  den  Dom  S.  Giovanni)  zu 
Turin,  den  der  Kardinal  Domenico  della  Ro- 
vere  1491 — 1498  erbauen  Hess ,  bis  in  die  neueste 
Zeit  fllr  ein  Werk  des  Baccio  Pontelli  gehalten 
bat.  Aus  Urkunden  erbellt,  dass  Amedeo  der 
Unternebmer  (appaltatore  des  Baues  war,  und 
gewiss  ist  diesem  der  Entwurf  zu  demselben  zu- 
zuscbreiben.  Die  Fassade  —  im  17.  Jahrh.  nach 
den  Anforderungen  des  Barockatils  umgean- 


dert  —  zeigt ,  soweit  die  alto  Gestalt  erhalten 
ist,  einen  in  den  Formen  der  Renaissance  wol 
bewanderten  Baumeister,  sber  von  geringer 
Fahigkeit  zu  schbner  und  selbstandiger  Fort- 
bildung  des  Stils. 

s.  L.  Cibrario,  Memorie  Storiche.  (Torino  n*l 
1335.)  Turin  1868.  p.  32. 

Amelen.  Amand  Amelen,  (lamischer Bild- 
hauer  im  15.  Jahrh.,  geb.  zu  Erps,  einem  Dtfrf- 
chen  bei  Mecheln,  gest.  den  18.  Mai  1495  in  der 
Karthause  von  Scheut  bei  Briissel,  in  welcher 
er  als  Laienbruder  seit  d.  J.  1476  sich  aufhielt 
Ein  Chronist  des  Klosters  aus  dem  17.  Jahrh 
der  seine  Geschicklichkeit  lobt ,  berichtet ,  daw 
er  Pedell  der  Pariser  Universitat  gewesen  war 
und  eine  ziemlicb  betrachtliche  Summe  fUr  dec 
Bau  seiner  Zelle  bei  seinem  Eintritt  in's  Kloster 
bergegeben  hatte.  Ohne  Zweifel  betheiligte  sich 
A.  an  der  Ausschmiickung  der  Kirche,  deren 
Bau  zu  seinen  Lebzeiten  begonnen  wurde. 

s.  De  Wal,  Series  priorum  Carthusic  bruiel  en- 
sis.  Manuskript  No.  7043,  fol.  162  der  burgun- 
dischen  Bibliothek  zu  Brussel. 

».  A.  Wauters,  Histoire  des  Environs  de  Bru- 
xelles.  111.  189. 

Amelias.  Job.  Amelius  s.  Peter  Appl-  , 
manns. 

Amelsfoort.  Quirinus  van  Amelsfoort. 
Historien-  und  Bildnissmaler ,  urn  1760  zu  fler- 
zogenbusch  geb.,  +  daselbst  den  23.  Febr.  1820. 
Er  Ubte  sich  anfanglich  in  der  Heimat  in  der 
Zeichenkunst  und  begab  sich  in  der  Folge  nach 
Diisseldorf,  wo  er  fleissig  die  Schatze  der  da- 
maligen  kurflirstlichen  Galerie  studirte,  urn  sich 
dann  in  seinem  Geburtsort  niederzulassen.  Er 
make  wolgetroffene  Port  rats  und  Historieobilder, 
wovon  zwei  in  dem  Provinzialpalast  zu  Her- 
zogenbusch  sicb  bebnden,  niimlich :  Pallas,  von 
einigen  Genien  umgeben,  Konsul  Curius  Dents- 
tus,  die  Geschenke  der  Sabiner  verschmahend 
A.  verfertigte  auch  verscbiedene  Zeiehnungen. 
welche  in  der  Manier  von  Schwarzkunstblattern 
behandelt  sind. 

s.  Eynden  en  Van  der  Willigen,  Ga«chi«- 
denis  der  Vaderl.  Scbilderk.  III.  324.  Aanhanf- 
sel  p.  4.  —  Immerzeel,  De  Levens  en  Wer- 
ken  etc. 

T.  v.  We$trK*ent 
Amende.  J.  H.  Amende  s.  Am  Ende. 

Amendola.  Giulio  di  Amendola  voo 

einem  so  bezeichneten ,  sonst  aber  ganz  unbe- 
kannten  Maler  befand  sich  noch  in  den  ftlnfxiger 
Jahren  in  der  Sammlung  Davenport  Bromley 
auf  WootonHall  (bei  Ashbourne)  eine  thronendo 
Madonna  mit  Kind  zwischen  den  hh.  Petrus  nnd 
Paulus,  Uber  denen  je  ein  Engel  sehwebt,  mit 
der  Inschrift :  In  Capiti  Castri  Julius  de  Amen- 
dola pinxit.  DaB  Gemiiide  muss  spater  an  den 
Earl  of  Clare  Ubergegangen  sein,  da  es  mit  de*- 
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sen  Sammlung  im  J.  1864  urn  26  £.  5  Sh.  ver- 
steigert  wurde.  Waagen  fand  in  dcm  Bilde  einen 
uotergeordneten  Meister  in  der  Kunstweise, 
welche  gegen  Ende  des  1 5.  Jahrh.  die  herrschende 
war. 

s.  Waagen.  Treasures  of  Art  in  Great  Britain. 
III.  378.  —  F.  B.  Segnier,  Dictionary  etc. 
(wo  wol  unrichtig  Amedula  gescbrieben  ist). 

• 

Amendola.  Ferrante  Amendola  (Am- 
mendola),  Maler  von  Neapel,  f  Uber  60Jabre 
alt  nm  1724.  Schiller  des  Solimena  malte  er  in 
dessen  Manier  und  in  derjenigen  Giordano's, 
aber  mit  mittelmassigem  Geschick  und  roher 
Fltlchtigkeit,  in  verschiedenen  Kirchen  Neapels 
(in  S.  Maria  di  Montevergine  2  grosse  Bilder  im 
Chor  und  die  Kuppel,  kleinere  Bilder  in  S.  Eli- 
gio  und  S.  Maria  EgiziacaK  Ein  energisch  gemal- 
tes,  aber  karikirtes  Bild  von  ihm ,  eine  QuSker- 
versammlung,  war  in  der  Kranner-Mliller'schen 
Sammlung  zu  Regensburg,  welche  1869  unter 
den  Hammer  gekommen  (dasselbe  befand  sich 
vor  1835  in  der  MUnchener  Galerie). 

».  Dominicl,  Vite  dei  Pittori  etc.  Napoletani. 
Napoli  1840  —  1846.  IV.  544.  —  Liltzow, 
Zeitschrift  filr  bild.  Kunst.  IV.  192. 

• 

Amentia.  Martin  de  Amentia  a  us  dem 
Gebiet  von  Regil  setzte  den  Bau  des  Pfarrthur- 
mes  von  Gurtaria  in  Guiguzcoa  nach  dem  Tode 
des  Buztinobiaga,  1529,  anfangs  allein  und  selt 
1571  mit  Meister  Vicente  Zahube  fort. 

•.  Llagono  y  Amirola,  Not.  I.  182. 

Ft.  W.  Vnger. 

Amerighl.  Amerigo  Amerighi,  Gold- 
schmied  des  15.  Jahrh.,  von  Benvenuto  Cellini 
in  der  Vorrede  zu  seiner  Abhandluug  Uber  die 
Goldschmiedekunst  als  unUbertroffen  in  der 
Arbeit  des  Emails  erwahnt.  Bestimmte  Arbei- 
ten  haben  sich  ihm  bis  jetzt  nicht  zuweisen  las- 
sen. 

s.  Cellini,  Opere.  III.  (Due  Trattati  alle  otto 
principall  Arti  dell'  Oreflceria  etc.)  MUanolSll. 
Proemio.  LV1I. 

• 

Amerigi.  Michel  Angelo  Amerigi  oder 
Merigi  (auch  Mor  igi) ,  bei  denNeueren  meist 
falBchlich  Amerighi  geschrieben,  im  J.  1569 
zu  Caravaggio ,  einem  grossen  Marktflecken  in 
der  Provinz  Bergamo  geb.  und  daher  gewiihn- 
lich  kurzweg  Caravaggio  genannt ,  war  einer 
der  begabtesten  Maler  der  NachblUte  und  der 
Begrllnder  der  naturaristischen  Ricbtung,  die  in 
entschiedenem  Gegensatze  sowol  zur  Manier  der 
herabgekommenen  idealen  Anschauung  als  zur 
akademischen  Wiederherstellung  der  Kunst 
stand.  Auch  als  Persdnlichkeit  ist  Caravaggio 
merkwUrdig,  indem  sein  Charaktcr  und  sein  Le- 
ben  ein  bezeichnendes  Gegensttick  seiner  Kunst 
bilden 


Hiobel  Angelo  Amerigi.  61 3 

L  Dia  frflharen  SohlokaaJe  dei  Meiateri  und  eaine  ante 

A.  war  der  Sohn  eines  Maurermeisters,  der 
ihn  anfangs  zu  seinem  Gewerbe  erzog.  Frllh 
mit  dem  Vater  als  dessen  Gehlllfe  nach  Mailand 
gekommen,  soli  er  dort  bald,  indem  er  die  Wande 
zu  Fresken  herzurichten  hatte ,  eine  ausgespro- 
chene  Neigung  zur  Malerei  gezeigt  und  von  den 
Meistern ,  welche  jene  ausflihrten ,  die  Anfange 
seiner  Kunst  gleich  praktisch  erlernt  haben. 
Nachdem  er  sich  da  mi  vier  oder  fiinf  Jahre  mit 
Bildnissmalen  abgegeben,  floh  er,  wie  weiter  er- 
zahlt  wird,  in  Folge  von  H&ndeln,  wobei  er  einen 
jungen  Menschen  tbdtete,  nach  Venedig; 
offenbar  trat  der  gewaltsame  und  leidenschaft- 
liche  Zug  seiner  Natur  frlihe  hervor.  In  Vene- 
dig soli  er  namentlich  die  Wcrke  Giorgione's 
studirt  haben ,  und  in  der  That  ist  dessen  Ein- 
fluss,  sowol  was  die  Behandlung  des  Kolorits 
als  das  Erfassen  der  Natur  zu  einer  machtigen 
Erscheinung  anlangt,  in  seinen  frilheren  Bildern 
bemerkbar.  Von  Venedig  zog  er  nach  Rom, 
das  damals  mehr  noch  als  frtlher  zum  Sammel- 
piatz  alier  namhaften  Talente  geworden.  Allein 
von  Haus  aus  ohne  Mittel  gerieth  er  daselbst  in 
Noth;  er  sah  sich  gezwungen.  als  Gehlllfe  in 
den  Dienst  des  Cavaliere  d'Arpino  (Giuseppe 
Cesari)  zu  treten,  der  ihn  zu  untergeordneten 
Arbeiten  benUtzte,  wie  zum  Malen  von  Blumen 
und  Friichten.  Mbglich ,  dass  dadurch  sein  Ta- 
lent zu  naturgetreuer  Nachahmung  geweckt 
oder  weiter  ausgebildet  wurde ;  doch  ist  sicher 
auf  diese  kurze  Epocho  seiner  Thatigkeit  nicht 
viel  Gewicht  zu  legen. 

Dagegen  ist  wahrscheinlich,  dass  die  Malerei 
des  Cavaliere ,  der  in  Rom  zu  den  gefeiertsten 
KUnstlern  z&hlte ,  aber  unter  den  Manieristen, 
welche  durch  Schnellfertigkeit  und  leere  Virtuo- 
sitat  die  Kunst  immer  rascher  ihrem  Verfalle 
zufUhrten ,  einer  der  Aergsten  war ,  die  entge- 
gengesetzten  Eigenschaften  seines  Talents  wach 
rief  und  er  urn  so  entachiedener  der  Natur  als 
seinem  Vorbilde  sich  zuwendete.  Schon  nach 
wenigen  Monaten  verliess  Caravaggio  den  Mei- 
ster ;  eine  solche  untergeordnete  Stellung  mochte 
ihm  ohnedem  nicht  behagen.  Auch  scheint  ihn 
ein  Maler  von  Grotesken,  Namens  Prospero 
(Prosperino  delle  Grottesche) ,  bewogen  zu  ha- 
ben sich  einen  selbstandigen  Verdienst  zu  su- 
chen ;  vielleicht  derselbe ,  in  dessen  Werkstatt 
er  Inach  Baglione)  eingetreten  war,  ehe  er  zum 
Cavaliere  kam.  Mit  diesem  Prospero  hielt  er 
nun  eine  Art  BildergeschaTt,  indem  sie  roh  aus- 
gefilhrte  Malereien  so  gut  es  ging  an  den  Mann 
brachten.  hi  dessen  kam  er  auch  mit  diesem 
Handel  nicht  weiter,  bis  ein  franzbsischer 
KunsthSndler  seine  Werke  besser  zu  verwerthen 
wusste.  In  dieser  Zeit  muss  seine  eigene  KUnst- 
lernatur  sich  Bahn  gebrochen  haben ,  indem  ihr 
jene  fabriksmassige  Art  nicht  geniigte  und  der 
junge  Meister  nun  Ziele  anstrebte,  die  er,  im 
Gegensatze  zu  den  bestehenden  Schulen,  als  die 
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richtigen  zu  erkennen  raeinte.  Prospero,  der 
das  grosse  Talent  erkannt  zu  haben  seheint,  be- 
starkte  ihn  in  dieser  ncuen  Richtung.  Und  nun 
wandten  sich  ibm  aucb  Glllck  und  Erfolg  inehr 
zu,  indem  ihu  der  {Cardinal  del  Monte  in  sein 
Haus  aufnahin.  Einer  solchen  Gunst  und  Eui- 
pfehlung  bedurfte  mehr  oder  minder  Jeder,  der 
in  Rom  sein  Fortkommen  suchte. 

In  dieser  besseren  Lage  begann  dann  A.  seine 
eigene  Weise  auszubilden.  Er  hatte  schon  vor- 
her,  wie  berichtet  wird ,  einige  Male  versucht 
sein  Bildniss  im  Spiegel  zu  malen  ,  offenbar  um 
sich  so  streng  wie  mBglich  an  die  Natur  selber  zu 
halten.  Es  ist  wahrscheinlich,  dass  er  schon  da- 
mals  nicht  bloss  zu  dem  falschen  und  slisslichen 
Idealismus  des  Cavaliere  d  Arpino  und  seiner 
Genossen,  sonde m  auch  zu  den  akadcmischen 
und  eklektischen  Bestrebungen  der  Caracci,  die 
in  Rom  allmalig  Boden  gewannen  ,  in  schroffen 
Gegensatz  trat.  Er  griff  ohne  Weiteres  zu  den 
alltaglichen  Erscheinungen  des  Lebens,  zu  den 
niederen  Stoffen  der  Wirklichkeit;  denn  gegen- 
Uber  den  idealisirten  Formen  jener  Kunst,  welche 
ihm  widerstrebte ,  erschien  ihm  die  gemeine 
Menschennatur  nicht  bloss  als  der  Gegenstand, 
sondern  auch  als  daa  beste  Vorbild  einer  wahren 
Darstellung.  Zudem  entsprach  seinem  eigenen 
Wesen  die  derbe  und  vulgitre  Erscheinung  des 
Lebens,  in  der  sich  die  Leidnnschaft  unverhtillt 
und  mit  der  ganzen  Wildheit  ungeztigelter  Na- 
tur kundgibt;  an  Zigeunern,  Raufbolden,  Trin- 
kern ,  Spielern  und  Dirnen  hatto  er  zeitlebens 
sein  Gefallen.  Solchem  Volke  entnahm  er  auch 
die  Vorwllrfe,  die  er  zuerst,  wie  es  scheint ,  filr 
seinen  GOnner  behandelte.  Das  erste  Bild  der 
Art  soil  die  wahrsagende  Zigeunerin  gewesen 
sein,  die  sich  noch  jetzt  in  der  Galerie  des  Ka- 
pitols  zu  Rom  befindet.  Filr  den  Kardinal  malto 
er  die  beriihmten  falschen  Spieler ,  welche  jetzt 
daselbst  die  Galerie  Sciarra  besitzt.  Von 
f  inem  anderen  GemSlde  gleicher  Gattung  (Ge- 
sellschaft  von  musizirenden  jungen  Leuten)  filr 
denselben,  das  zugleich  ein  bezeichnendes  Bei- 
spiel  filr  die  dem  Meister  eigene  Treue  genrehaf- 
ter  Naturnachahmung  gibt,  erzfihlt  sein  Bingraph 
und  Zeitgenosse  Baglione,  dass  sich  darauf  eine 
Flasche  mit  Wasser  und  Blumen  befand ,  worin 
sich  das  Fenster,  neben  anderen  Gegenstanden 
ganz  vortrefflich  spiegelte ,  und  dass  selbst  der 
Thau  auf  den  Blumen  mit  -auserlesenem  Fleisse« 
dargestellt  war.  Caravaggio  stdber  soil  damals 
dieses  Bild  flir  sein  bestes  Werk  gehalten  haben. 

Doch  hatte  C.  zu  der  Zeit  noch  nicht  jene  Dar- 
stellungswcisc  entwickelt,  welche  den  vollen 
Gegensatz  zu  den  Idealisten  sowol  als  zu  den 
Caracci  bezeichnet  und  jene  eigenthtimlichen 
Ztlge  an  sich  trfigt,  welche  wir  mit  seinem  Na- 
men  allezeit  in  Verbindung  bringen.  Es  ist 
ganz  wesentlich,  bei  diesem  Meister  —  was 
neuerdings  ttfters  (lbersehen  worden  1st  —  zwei 
vttllig  getrennte  Kunstwcisen,  wenigstens  was 
Farbung  und  Beleuchtung  anlangt,  zu  unter- 


scheiden.  C.  ist  in  seinen  frtlheren  Bildern,  wc- 
zu  insbesondere  die  Werke  dieser  Epoche  zih- 
len,  in  offenbarer  und  gllicklicher  Nachahmung 
der  grossen  Venezianer,  durchaus  hell .  blond  in 
der  Farbung  und  in  der  Gesammtharmonie  von 
einem  schttnen  Gold.  Das  hat  sein  anderer  Bio- 
graph  Bellori  wol  gewusst  und  eigens  bemerkt 
•seine  erste  milde  und  reine  Weise  des  Kolori- 
ren's  war  die  bessere,  in  ihr  verdiente  er  grosses 
Lob  und  erwies  or  sich  als  trefflichen  lumbar  - 
dischen  Koloristen«.  Zu  den  anziehendsten  Wer- 
ken  dieser  Art  gehtfren  die  Lautenspielerin  h 
der  Galerie  Liechtenstein  zu  Wien.  eins  aei- 
nerBilder  im  Palazzo  Doria  zuRom  und  Judith 
mit  dem  Kopfe  des  Holofernes  in  einem  Korbe. 
begleitet  von  ihrer  Magd ,  friiher  in  der  Samm- 
lung  Scarpa  zu  La  Motta  im  Trevisanischec 
(jetzt  in  England).  Letzteres  ist  ein  Werk  .  das 
kaum  einem  Pordenonc  naehsteht,  und  erstem 
ein  Prachtstiick,  das  einmal  gesehen  nicht  leicht 
wieder  vergessen  wird.  Auch  in  der  Form  zeifrt 
der  Kunstler  in  dieser  Periode  noch  mehr  Ao»- 
wahl  und  Reiz ;  auf  den  wenigen  Bildern  der- 
selben,  welche  noch  erhalten  sind,  findet  sich 
sogar  der  eine  und  andere  anmuthigc  Frauen- 
kopf.  Damals  wirkte  in  ihm  offenbar  das  Sta- 
dium Giorgone's  noch  fort ;  was  ihn  gegeniiber 
den  Idealisten  auszcichnete,  war  neben  der  Klar- 
heit  die  NatUrlichkeit  der  Farbe,  die  Einfacbheit 
der  TOne,  die  zu  dem  kllnstlirhen  Farbenge- 
p  range  der  Modckunst  in  gliicklichem  Gegen- 
satze  stand.  Andrerseits  trat  er  durch  die  genre- 
hafte  Darstellung  des  gewtthnlichen  Lebens  den 
Reformbestrebungen  der  Caracci  entgegen.  Die** 
batten  immcr  die  ideale,  die  grosse  Kunst  im 
Auge,  und  wie  sie  die  Form  zu  lautern  suchten, 
so  waren  die  Gegenstande ,  fttr  welche  sie  nacb 
einem  ernsten  und  angemessenen  Ausdruck 
trachteten,  kirchlicher  und  mythologischer  Art 
Eine  ganz  andere  Welt  war  es,  welche  Caravag- 
gio zur  Geltung  bringen  wollte.  Das  Talent  und 
GeBchick,  welches  er  dabei  bewahrte ,  nfJthigtf 
auch  den  Caracci  Anerkennung  ab ,  und  Anni- 
bale  meinte  damals  ,  A.  miisse  sich  wol  Fleisch 
zum  Malen  des  Fleisches  reiben ,  worin  freilich 
auch  ein  leiser  Tadel  der  blossen  Naturnach- 
ahmung liegen  konnte.  Allein  die  Schilderun? 
gewtfhnlichen  Lebens.  niederer  Menachen  und 
ihres  tilglichenTreibens,  und  zwar  in  lebenagrot- 
sem  MaBstabe,  wie  wenn  diese  Gostahen  das 
gleiche  Recht  monumentaler  Erscheinung  hitten 
wie  Gutter  und  Kirchenviiter ,  ersehien  als  eine 
unerhOrte  Neuerung.  Dabei  waren  ausdrdek- 
lich  die  Gesetee  veredelter  Form  und  wolgeord- 
neter  Grnppirnng  verschmSht ,  wie  es  der  Zo- 
fall  des  Lebens  gab,  stellten  die  Figuren  sich 
dar.  Auf  schtfne  Vertheilung  der  Gestalten  im 
Raume  kam  eB  dem  KUnstler  so  wenig  an  das* 
er  sie  zumeist  dicht  auf  einander  drangte  nod 
oft  mit  blossen  Halbfiguren  sich  begn&gte.  da 
schon  damit  eine  treffende  Nacbbildnng  des  Le- 
bens sich  erreichen  Hess. 
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II.  8eine  spAtena  Sohicksale.  Fahrtsn  and  End*. 

Doch  bald  tri  ng  Caravaggio  noch  wetter.  Nicht 
bloss  an  sich  sollten  die  Menschen  dee  niederen 
Volkes  in  der  Kunst  ihren  Plate  haben,  sondern 
sie  erechieoen  ibm  wlirdig  genug ,  auch  die  Vor- 
bilder  flir  Heilige  und  Apostel,  ja  selbst  fur 
Chrietns  und  Maria  abzugeben.  Ihm  erechienen 
die  bisher  gebrSuchlichen  idealen  Gestalten,  so- 
wol  die  der  Manieristen  als  auch .  trotz  ihrer 
strengeren  Durcbbildung ,  diejenigen  der  Ca- 
racci ,  gleich  kllnstlich  und  gemacht ;  die  reli- 
giOsen  Darstellnngen  sollten  ebenfalls  die  Wahr- 
heit der  Natur  zeigen ,  und  die  Wahrheit  der 
Natur  fand  er  vornehmlicb ,  fast  ansschliesslich 
in  der  gewtthnlichen  RealitKt,  wie  er  sie  auf  der 
Strasse  sah.  Daher  er  die  Sacktrager  nnd  Bett- 
ler ,  die  Dirnen  und  Zigeunerinnen  als  Modelle 
zu  seinen  Heiligenbildern  nahm ,  genau  so  wie 
sie  waren ,  nnr  dass  er  sie  zur  Noth  durch  den 
fflr  die  Kirchenbilder  herktimmlichen  Schnitt 
der  Gewandung  in  ihrer  neuen  Rolle  kennzeich- 
nete.  In  dieser  Weise  hielt  er  seine  Malcreien 
in  der  Kapelle  der  Contarelli  in  S.  Luigi  de 
Francesi  zu  Rom,  zu  denen  er  durch  Vermitt- 
lung  seines  Gonners,  des  Kardinals  (nacb  Baldi- 
nncci  dagegen  von  einem  Virgilio  Creseenzi  den 
Auftrag  erbalten  an  der  einenSeite  dieBerufung 
des  Apostels  M atthaeus  durch  den  Heiland ,  an 
der  anderen  dessen  Martyrium  und  auf  der  Altar- 
tafel  derselbe  Apostel,  wie  er  das  Evangelium 
schreibt  und  ihm  ein  Engel  die  Band  fiihrt  (jene 
erste  Altartafel  ist  jetzt  itn  Museum  zu  B  e  r  I  i  n) . 
Allein  scbon  hier  zeigte  sich,  dass  seine  Auffas- 
sung  heftigen  Anstoss  erregte ;  die  letztere  Ta- 
fel  wurde  als  nnwtirdig  von  dem  Altarc  entfernt, 
und  die  Ehre  des  herb  getadelten  KUnstlers  nur 
dadnrch  gerettet,  dass  der  Marchese  Vine.  Giu- 
stiniani  das  Bild  flir  sich  erwarb  und  die  Priester 
veranlasste  bei  jenotn  ein  neucs  Altarblatt  zu  bc- 
stellen.  Uebrigens  stand  C.  in  jenen  Wandina- 
lereien  zum  Tbeil  noch  unter  dem  Einflusse 
Giorgiones;  diirfen  wir  dem  Fed.  Zuccaro 
glauben,  so  hat  er  sogar  in  dem  einen  Bilde  eine 
—  nicht  mehr  erhaltcne  —  Komposition  des 
Letzteren  kopirt.  Baglione  ereahit  namlich, 
daas  Zuccaro,  die  Bilder  betrachtend,  ausgerufen 
habe :  »Was  raacht  man  da  flir  einen  LKrm  f  ich 
sehe  nichts  als  den  Gedanken,  den  Giorgiono  in 
seiner  Berufung  des  Matthaus  ausgeflihrt  hat*. 

Aehnlich  wie  mit  der  Altartafel  in  S.  Luigi 
de'  Frances!  ging  es  mit  einem  Gemalde  des 
Todes  Maria,  das  C.  flir  die  Kirche  del  la  Scala 
in  Traatevere  zu  malen  hatte  (jetzt  im  L  o n  v r e , 
s  Vera.  No.  27).  Wegen  der  niedrigen  Auffas- 
snng  der  Sterbenden  verwiesen  es  die  Mtinche 
von  seinem  beiligen  Platze;  Caravaggio  hatte 
geoau  den  Leichnam  einer  Ertrunkenen  kopirt 
trod  die  Jungfrau  mit  geschwollenem  Leibe  und 
nackten  Beinen,  die  Starr  ausgestreckten  FUsse 
dem  Beschaner  zugewendet ,  dargestellt.  Nicht 
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mit  den  beiden  knienden  Pilgern,  von  denen  der 
Eine  eine  schrautzige  und  zerrissene  Mlitze ,  der 
Andere  kothige  Beine  fOrmlich  zur  Schau  trug 
iein  Mhnliches  Bild  in  Miinchen  s.  Vera.  No.  85). 
In  der  That  zog  C.  durchgehends  die  biblische 
Szene,  auch  wenn  der  Heiland  selber  ihr  Mittel- 
punkt  war,  zum  Sittenbilde  des  niederen  Volks- 
lebens  herab.  Ein  weiteres  bezeichnendca  Bci- 
spiel  daftir  ist  das  Mahl  zu  Eromaus  jetzt  in  der 
Nationalgalerie  zu  London\  in  Wahrheit  eine 
Wirthshausgesellschaft  von  vier  Zechern,  die 
nicht  mehr  beim  ersten  Glase  sitzen.  Wenn 
dennoch  bisweilen  solcbe  Werke  des  Meistera 
einen  grossen  und  leidenschaftlichen  Zug  zeigen, 
so  liegt  das  nicht  in  einem  Rest  etwa  von  feier- 
ich  religioser  Auffassnng ,  sondern  in  der  be- 
sonderen  Kraft  seines  Talentes,  auf  die  wir  noch 
zu  sprechen  kommen. 

Ehe  von  seiner  Kunst  in  dieser  zweiten  Epoche 
weiter  die  Rede  ist,  botrachten  wir  den  aben- 
teuerlichen  Fortgang  seines  Lebens.  Trotz  der 
Zttrllckweisung.  die  verachiedene  seiner  Bilder 
erfuhren,  waren  Ruhm  und  Ansehen  des  KUnst- 
lers zu  Rom  fort wah  rend  im  Steigen.  Selbst 
Papst  Paul  V.  stand  nicht  an ,  scin  Bildniss  von 
ihm  malen  zu  lassen ;  und  wiire  er  nicht  in  wei- 
teren  Kreisen  geschUtzt  gewesen,  so  hUtte  ihn 
nicht  der  Poet  Gigli,  der  ihn  personlich  gekannt 
zu  haben  scheint,  in  seiner  Pittura  trionfante 
geradezu  den  grossen  Michelangelo  Caravaggio, 
das  Wuuder  der  Kunst  u.  s.  w.,  nennen  kilnnen: 

Quest  >  U  *ran  Michel  Angel  Caravaggio 
11  gran  protopittore, 
Maraviglia  del'  arte. 
Stupor  de  la  natura  etc. 

Die  vornehmsten  Kunstfreunde  schcuten  keine 
Mllhe,  um  von  ihm  Bilder  zu  erlangen ;  und  wir 
der  Herzog  Vincenzo  von  Mantua  —  zum  Theil 
durch  die  empfehlende  Vermittlung  von  Rubens 
—  in  den  Besitz  jenes  von  der  Kirche  della  Scala 
verschmShten  Bildes  kam,  ist  bezeichnend  ftli 
den  Ruf  des  Meistera  (s.  das  Verzeichniss1 
Wie  an  Ruhm,  so  fehlte  es  ihm  nicht  an 
ausserem  Erfolg  und  der  Gunst  der  Grossen. 
Allein  wie  ihn  seine  masslose,  imtner  zum  Aeus- 
sersten  drangende  Natur  in  der  Kunst  liber  alle 
Grenzen  hinaustrieb,  so  verscherzte  er  im  Leben 
durch  seine  wilde  Loidenschaftlichkeit  das 
Gliick,  so  oft  es  ihm  sich  bot.  Zwar  sind  jene 
Erzahlungen,  nach  denen  er  andre  Kllnstler  mit 
dem  Degen  in  der  Faust  bedroht  und  verfolgt 
haben  soil,  zum  Theil  Ubertrieben;  wenig- 
stens  erweist  sich  die  Nachricht ,  daas  er  gegen 
Guercino,  welcher  als  Schiller  eine  grossere  Ar- 
beit in  der  Kirche  von  Loreto  mit  ihm  zu  thcilen 
mcinte,  wUthend  losgefahren  sei,  schon  duroh 
die  ZeitnmstMnde  als  fabelhaft.  Allein  mit  hoh- 
nischem  Stolz  und  Spott  pflegte  er  die  Meister 
die  mit  ihm  in  Rom  lebten,  die  angesehensten 
nicht ausgenommen,  herabzusetzen, under schien 
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ihnen  zuverfeinden;  wieBaglionehinzufUgt,  weil 
ermeinte,  er  babe  mit  semen  Werken  alleanderen 
Ubertroffen.   Auch  war  er,  bemerkt  derselbe 
Biograph,  »aus  allztigrosserWagnisa  des  Geistes, 
zietnlich  streitsiichtig,  und  manchmal  auchte  er 
Gclegenheit  aich  den  Hals  zu  brechen  oder  das 
Leben  Andorer  in  Gefahr  zu  bringen«.  So  ent- 
ging  Guido  Reni  mit  knapper  Miihe  semen  An- 
griffen,  weil  dieser,  eine  Zeitlang  in  seiner 
Weise  malend,  seinen  Verdacht  erregte,  mit  ihm 
wetteifern  zu  wollen.  Es  war  Caravaggio'a  Sache 
nicht,  ruhig  seiner  Kunst  nachzugehen;  hatte 
er  des  Morgans  einige  Stunden  gearbcitet,  so 
trieb  er  sich  Nachraittaga  in  der  Stadt  umher, 
mit  dem  Degen  an  der  Seite ,  immer  bereit  HBn- 
del  anzufangen  und  nicht  selten  in  der  Geaell- 
scbaft  wilder  und  zweideutiger  Gesellen.  So 
kam  er  einstmiteinemRanuccioTommasinibeim 
Ballspiel  aneinander.  Erst  gab  es  eine  Rauferei 
mit  den  BallhOlzern ,  dann  griff  man  zu  den 
Waffen;  Ranuccio  fiel  zu  Boden,  Caravaggio 
stach  zu,  traf  ihn  in  den  Oberschenkel  und 
machte  ihm  so  den  Garaus.  Ranuccio  war  ein 
Spiel-  und  Zechgenosae  des  Malers,  keineswegs, 
wie  man  spater  erzahlte ,  ein  Nebenbuhler ,  mit 
dem  er  ein  regelrochtes  Duell  gehabt  hatte. 
Auch  eine  andere  Version  des  Handels,  die  in 
Umlauf  kam ,  scheint  Fabel  zu  sein.  Darnach 
hatte  C.  in  einem  Zornanfall  gegen  seinen  alten 
Lehrer ,  den  Cavaliero  d'Arpino ,  blank  gezogen 
und  da  ein  Schiller  des  Letzteren  zura  Schutze 
flir  diesen  eintrat,  denselben  gettidtet.  Wol 
lebte  C.  mit  dem  gefeierten  Cavaliere  auf  dem 
gespanntesten  Fusse ,  allein  dieser  Streit  sollte 
seinem  Vorhaben  nach  erst  spater  ausgctragen 
werden.    Nach  jenem  Todtachlag  blieb  dem 
Meister  Nichts  librig  als  sich  flugs  aus  dem 
Staube  zu  machen.  Er  wurde  verfolgt ,  fand  je- 
doch  in  Zagarolo  (nahe  bei  Palestrina)  eine  Zu- 
flucht  beim  Herzog  Marzio  Colonna,  der  sich 
seiner  annahm  und  ihn  dann  auch  beschaftigte. 
FUr  ihn  malto  er  unter  Anderem  Christus  bei  den 
JUngern  in  Emmaus;  doch  ist  dieses  ein  anderes 
Bild  als  die  in  London  befindliche  Darstellung 
desselben  Gegenstandes. 

Allein  auch  bei  diesem  neuen  GOnner  war  sei- 
nes Bleibens  nicht  lange.  Er  ging  nach  Neap  el 
und  fand  dort  reichliche  Arbeit.  FUr  S.  Dome- 
nico  maggiore  malte  er  die  Geisselung  Christi, 
flir  S.  Anna  de'  Lombardi  eine  Auferstehung 
Christi,  flir  die  Kirche  della  Misericordia  die 
sieben  Werke  der  Barmherzigkeit  und  auch 
sonst  noch  Kirchenbilder.  Es  wird  berichtet, 
dass  ihn  auch  von  Neapel  ein  blutiger  Handel 
fortgetrieben  habe,  und  da  dort  Streitigkeiten 
unter  den  Ktlnstlern,  oft  sehr  handgreiflicher 
Art,  an  der  Tagesordnung  waren,  ware  das  nicht 
unrabglich.  Doch  trieb  ihn  noch  ein  besonderer 
Wunsch  von  Neapel  fort,  und  zwar  nach  Mai  ta ; 
er  wollte  sich  das  Malteserkreuz  erringen ,  das 
verdienten  Mannern  als  Ehrenzeichen  verliehen 
wurde.  Sein  Stolz  machte  ihn  ehrgeizig;  oder 


wollte  er  diese  Auszeichnung  sich  crwerben, 
um  mit  dem  Cavaliere  d'Arpino,  gegen  den  er 
immer  noch  den  alten  tUdtiichen  Haas  hegte  und 
der  ihm  wol  bislang  Genugthuung  verweigerte, 
im  Zweikampf  sich  messen  zu  kOnnen?  Wie  dem 
auch  sein  mag ,  er  erreichte  seinen  Zweck.  Er 
malte  das  Bildniss  des  Grossmeisters  Alof  de 
Vignacourt  zweimal ,  das  eine  Mai  stehend  in 
Waffen  mit  einem  Edelknaben,  der  den  Helm 
tragt  Jetzt  im  Louvre} ,  das  andere  Mai  sitzend 
im  Grossmeisterkleid ,  ausserdem  in  deasen 
Auftrag  flir  die  Johanniskirche  die  Enthauptung 
des  Taufers  daselbst  noch  vorhanden},  und  er- 
hielt  zum  Lohn  flir  die8e  Arbeiten  auBaer  einer 
gotdenen  Kette  und  zwei  muselmannischen 
Sklaven  auch  daa  Malteser  Ritterkreuz.  Aber 
hier  wie  Uberall  machte  aein  unruhvollea  Wesen 
den  guten  Tagen  bald  ein  Ende.  Er  bttaate  die 
Gunat  dea  Grossmeisters  pltftzlich  ein  und  musate 
gar,  nachdem  er  mit  einem  vornehmen  Ritter  in 
Zwist  gerathen  war  und  diesen  verwundet  hatte, 
in  s  Gefangniaa  wandern.  Nur  mit  grosser  Ge- 
fahr gelang  es  ihm,  bei  Nacht  zu  entkommen 
und  nach  Sicilien  zu  entfliehen. 

Da  sich  sein  Ruf  durch  ganz  Italien  verbreitet 
hatte,  war  es  ihm  nicht  schwer ,  auch  hier  Ar- 
beit zu  finden.  In  Syrakus  malte  er  flir 
S.  Lucia  den  Tod  des  Heiligen;  in  M  easina  flir 
die  Kapuzinerkirche  die  Geburt  Christi,  flir  die 
Kirche  dei  Cruciferi  die  Erweckung  des  Laza- 
rus, flir  S.  Giovanni  Decollate  die  Enthauptung 
des  hi.  Johannes,  flir  S.  Andrea  Avellino  ein 
Ecce  Homo  (sammtlicb  daselbst  noch  erhalten) ;  in 
Palermo  flir  die  Briiderachaft  von  S.  Lorenzo 
gleichfalls  eine  Geburt  Christi  und  eine  hi.  Fa- 
milie.  In  bestandiger  Furcht  vor  der  Verfolgung 
war  er  so  von  Ort  zu  Ort  gezogen.  Von  Palermo 
kehrte  er  dann  nach  Neapel  zurilck  ,  wo  er  m 
bleiben  gedaehte,  bis  ihm  die  RUckkehr  nach 
Rom  durch  die  Gnade  dea  Papates  geetattet 
wlirdo.  Allein  auch  hier  gerieth  er  wieder  in 
eine  Rauferei,  und  diesmal  in  eine  solcbe,  die 
ihm  verblingnissvoll  werden  sollte.  Er  aelbst 
freilich  scheint  diesmal  den  Streit  nicht  begun  - 
nen  zu  haben :  an  der  ThUre  eines  Wirthsbausea 
wurde  er  von  einigen  Bewaffneten  oder  Soldaten 
Uberfallen,  misshandelt  und  im  Gesichte  ver- 
wundet. Ob  dies  eine  Rache  oder  Strafe  war, 
die  ihm  von  Malta  aus  zugedacht  und  durch 
gedungene  Leute  in  s  Werk  gesetzt  wurde .  wie 
er  zu  glauben  geneigtwar,  musa  dahingeatellt 
bleiben.  Er  entkam  zwar,  doch  aollte  es  fur  ihn 
ein  traurigea  Ende  nehmen.  Unter  den  heftig- 
sten  Schmerzen  scbiffte  er  sich  so  rasch  ais 
moglich  auf  einem  Ruderboote  nach  Rom  ein, 
da  ihm  mittlerweile  durch  Verwendung  des  Kar- 
dinals  Gonzaga  die  Begnadigung  von  Seiten  dea 
Papsteszugesichertworden.  AlsereinmaJ  unter- 
wegs  an  der  KUste  aussteigt ,  wird  er  von  der 
spanischen  Strandwache,  die  ihn  flir  einen  An- 
deren  halt,  naoh  dem  sie  fahndet,  featgenommeo 
und  zwei.Tage  gefangen  gehalten.  Endlich  frei- 
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gelassen,  nachdem  dor  Irrthum  sich  aufgekliirt, 
sieht  er  nach  seinem  Schiffe  sich  um  und  muss 
nun  entdecken,  dass  es  saramt  seiner  Habe  ver- 
schwunden  ist.  Vensweifelt  lauft  er,  um  nach 
dcm  Fahrzeuge  auszuspahen,  in  der  brennenden 
Sonne  am  Ufer  hin  und  her;  vergebens,  nirgends 
davon  eine  Spur.  Ermattet  und  trostlos  macht 
er  sich  zu  Fusse  auf  nach  Porto  Ercole.  Dort 
aber  angekommen ,  wird  er  von  einem  hitzigen 
Fieber  aufs  Krankenlager  geworfen  und  scbon 
nach  wenig  Tagen,  verlassen,  einsatn  und  hlilf- 
los,  eine  Beute  des  Todes.  So  starb  er,  erst 
40  Jahre  alt,  im  J.  1609.  »Er  endete  schlechta, 
meldet  ein  alter  Bericht,  »wie  er  gelebfr; 
Abentener,  die  er  immer  gesucht  hatte  und 
selber  schliesslich  wehrlos  erleiden  musste ,  ga- 
ben  ihm  den  Rest. 

in.  Seine  iweite  Kanstweise.  Dm  Bedeutnng  and 
ihr  Einf ass, 

Es  ist  merkwiirdig,  wie  dem  Leben  des  Mei- 
stera  seine  Kunst  insbesondere  in  ihrer  zweiten 
Periode  entsprach.  Von  niederem  Herkommen, 
ohne  Bildung  aufgewachsen ,  wie  es  der  Zufall 
der  Umstande  mit  sich  brachte ,  fast  immer  in 
misslichen  Verhaltniasen,  am  liebsten  in  Gesell- 
schaft  von  Vagabunden  und  in  einem  wilden 
Leben  rastlos  umgetrieben,  dabei  heftig  und 
leidenschaftlich  bis  zum  UebermaB,  wollte  und 
hmd  er  fUr  die  Ausbildung  seines  grossen  Ta- 
lents keine  andere  Leitung ,  keine  andere  Kegel 
als  die  Natur.  Und  zwar  die  Natur ,  wie  er  sie 
im  ausgesprochenen  Gegensatz  zu  jeder  Ideali- 
tat  in  der  gemeinen  Wirklichkeit  fand ,  die  ihm 
allein  behagte.  Bezeichnend  ist,  wie  er  sein 
eigenes  Bildniss  darstellte :  in  zerlumptem  An- 
zug,  fastganz  vom  RUcken  gesehen,  also  mit 
verlorenem  Profil,  aber  vor  sich  den  Spiegel 
haltend,  worin  sein  nicht  unschtmes,  doch  wildes 
Gesicht  fast  ganz  von  vorn  erscheint;  neben 
ihm  ein  Todtenkopf.  Der  letztere  ist  nicht  zu- 
fall ig,  er  gehOrt  zu  dem  Manne.  Denn  wie  durch 
sein  Leben,  so  geht  durch  seine  Kunst  ein  dttste- 
rer  und  leidenschaftlicher  Zug. 

Seine  zweite  Manier  hat  das  Eigenthiimliche 
einer  ganz  besonderen  Weise  der  Beleuchtung, 
die  mit  jenem  dunklen  Element  in  seinem  We- 
sen  ganz  im  Einklang  steht  und  die  durchweg 
sein  Kolorit  bestimmt,  nachdem  er  die  klare 
Farbung  der  ersten  Periode  aufgegeben.  Es  ist, 
wie  man  schon  frtlher  bemerkt  hat,  wie  wenn 
das  Licbt  von  Oben  in  einen  Keller  fiele  oder 
sich  die  Figuren  in  einem  Kerker  bewegten; 
grell  sind  einzelne  Partien  beleuchtet,  wahrend 
alle  anderen,  fast  schwarz  und  farblos,  pltitz- 
iicb,  ohne  die  Vermittlung  der  Halbtttne  und 
eines  iiberleitenden  Helldunkel's ,  in  den  dtlste- 
ren  Grand  zurucktreten.  Das  hat  schon  Bellori 
ausdriicklich  hervorgehoben :  »er  liess  seine  Fi- 
guren nicbt  in  das  offene  Sonnenlicht  heraus- 
treten,  sondern  fand  eine  Manier,  sie  in  die 
dunkle  Luft  einer  verschlossenen  Kammer  zu 
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setzen,  indem  er  ein  hoch  einfallendes  Licht  an- 
nahm,  das  wie  Blei  auf  die  Hauptpartien  des 
Korpt  rs  herabsank  und  das  Ucbrige  in  Schatten 
liess ,  um  durch  die  Macht  von  Hell  und  Dunkel 
der  Wirkung  Kraft  zu  geben.  Von  dieser  Neue- 
rang  eingenommen,  liefen  die  Maler  in  Rom, 
insbesondere  die  jilngeren,  ihm  zu,  priesen  ihn 
als  den  einzig  wahrcn  Nachahmer  der  Natur,  und 
seine  Wcrke  als  Wunderanstaunend,  suchten  sie 
um  die  Wette  es  ihm  nachzuthun,  indem  sie  nach 
Modellen  malten  und  das  Licht  von  Oben  nah- 
men«.  Eine  solche  Malerei  stand  nicht  nur  zu 
der  larmenden  Farbung  der  Manieristen,  sondern 
auch  zu  den  ernsteren  Bestrebungen  der  Caracci 
im  vollen  Gegensatze.  »Er  nimmt  ein  enggeschlos- 
senes  und  herabfallendes  Licht ,  sagt  einmal 
Annibale ,  und  ich  mbchte  es  offen  und  gerade 
von  der  Seite  haben.  Er  bedeckt  die  Schwierig- 
keiten  der  Kunst  mit  den  Schatten  der  Nacht, 
und  ich  mochte  in  einem  klaren  Tageslicht  die 
griindlichsten  Studien  (der  Form)  zum  Vorschein 
bringen*.  NatUrlich  geht  nun  die  Farbigkeit 
seiner  ersten  Periode  ganz  verloren  :  er  wird  in 
den  Schatten  schwarz,  in  den  Lichtern  grell  und 
vernachlassigt  so  oder  verschmSht  vielmehr,  in- 
dem er  flir  den  Verlust  der  vollen  Farbe  auch 
nicht  durch  das  Hclldunkel  entschadigt,  das  wie 
z.  B.  bei  Rembrandt  auch  in  tief  gehaltenen 
Bildern  seinen  Zauber  hat,  den  eigentlichen 
Reiz  der  Malerei.  Fast  immer  mangelt  sei- 
nen Bildern  aus  der  spateren  Zeit  Durchsich- 
tigkeit  und  Lufttiefe.  Uebrigens  feblte  ihm  die 
Fahigkcit  malerisclier  Darstellung  auch  damals 
nicht;  so  befindet  sich  im  Palazzo  Balbi  zu 
Genua  ein  merkwilrdiges  Bild  von  ihm,  Die 
Bckehrung  Pauli,  in  der  Auffassung  so  trivial 
als  moglich,  aber  wirklich  schUn  ausgefUhrt,  von 
scharfer  Zeichnung,  wannem  Farbenton,  be- 
stechendem  Helldunkel,  und  durchsichtigem 
Schatten.  Es  war  also  fest  angenommener  Vor- 
satz  und  Eigensinn  seiner  Natur  nach  ihrer  dil- 
steren  Seite  hin,  wenn  er  jene  andere  Weise 
immer  entschiedener  durchfiihrte. 

Indessen  wusste  er  durch  jene  Kontraste  von 
scharfen  Lichtern  und  tiefen  Schattenmassen 
Wirkungen  von  besonderer  Kraft  zu  erreichen; 
wie  plUtzlich  beleuchtet  springen  die  wesent- 
lichen  Partien  seiner  Figuren  aus  dem  dunklen 
Grande  dem  Beschauer  entgegen.  Der  unheim- 
liche  Gegensatz  passt  dann  wieder  vortrefflich 
zum  Ausdruck  gewisser  Empfindungen  und 
solcher  Vorginge,  die  in  die  Nachtaeite  des  Le- 
bens  fallen ;  sei  es  daas  es  sich  um  die  Darstel- 
lung falschcr  Spieler  und  wtirfelnder  Lands- 
knechte  handelt,  deren  wilde  Typen  und  Ge- 
berden  uns  die  Niihe  von  Mord  und  Todtschlag 
ahnen  laasen,  oder,  wie  in  dem  schon  genannten 
Bilde  des  Todes  Maria* ,  um  die  Vergegenwarti- 
gung  des  Schmerzes  in  den  umgebenden  Figu- 
ren. Denn  auch  das  verstand  C.  wol ,  Jammer 
und  Schmerz  zu  lebendigem  Ausdruck  zu  brin- 
gen.  Diese  Apostel,  wolche  die  Jungfrau  bewei- 
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nen .  es  Bind  derbe  Gesellen  des  gewfJhnlichsten 
Schlages,  und  die  hi.  Frau,  welchc  vorn  am 
Lager  auf  dem  Holzstuhle  sitzt,  ist  eine  Magd 
des  niedereten  Herkommens ;  was  sie  empfinden, 
drilcken  sie  in  der  maBlosen ,  urfschOnen  Weise 
vulgKrer  Naturen  aus.  Allein  ihre  Trauer  hat  das 
voile  Geprage  der  Wahrheit ;  es  Ist  nichts  Ge- 
machtes,  Erzwungenes  und  Gekllnsteltes  darin. 
Und  verstarkt  wird  nun  noch  dicse  Schilderung 
eines  die  Menschen  durchwlihlenden  Schuierzes 
durch  das  eigenthfimliche  Licht,  das  schneidend 
auf  die  KOpfe  der  Manner  und  auf  den  hcrabge- 
bengten  Nacken  der  Frau  fSllt.  Es  lasst  sich 
nieht  laugnen,  in  diesen  wuchtigen  Figuren  und 
dem  durch  keino  RUckslcht  gebundenen  Aua- 
druck  ihrer  Emphndungen  Hegt  eine  gewisse 
GrOsse,  freilich  mit  einem  etarken  Zusatz  von 
Wildheit  und  Rohhelt,  die  aber  doch  ihre  er- 
greifende  Wirkung  auf  den  Beschauer  nicht  ver- 
fehlt.  Ganz  ahnlich  verhalt  es  sich  mit  der  Grab- 
legung  in  der  Galerie  des  Vatikans.  Dazu  kommt 
die  Energio,  Frische  und  Sicherheit  der  Behand- 
lungsweise  und  des  Vortrags,  welche  das  un- 
mittelbare  Ergebniss  von  des  Meisters  Anschau- 
ung  sind  und  das  Gcgenthcil  von  dem  mUhscligcn 
Studinui,  worn  it  die  Caraccisten  auch  die  techni- 
sche  Seite  der  Malerei  nach  verschiedenen  Mus- 
tern  ausbildeten. 

Man  hat  zu  verschiedenen  Zeiten  behauptet, 
und  auch  jene  Aeusserung  Annibale  Caracci's 
weist  darauf  hin ,  dass  sich  C.  auf  die  Zcich- 
nung,  auf  die  Durchbildung  der  Form  nur 
massig  verstanden  habe.  Allerdings,  auf  Lautc- 
rung  und  Veredlung  der  Form  verstand  er  sich 
wirklich  nicht  (nicht  bloss,  dass  er  sic  ver- 
schmahte) ;  aber  er  hatte  eine  nicht  gewUhnliche 
Kenntniss  des  KOrpers ,  und  dass  seine  Figuren 
rait  Sicherheit  bowegt,  Uberall  die  wesentlichen 
Gesetze  des  Baus  beobachtet  sind,  das  eben 
trSgt  nicht  wenig  zu  jener  eindringenden  Wir- 
kung bei.  Es  ist  sogar  in  seiner  Formgebung 
bisweilen  eine  gewisse  Grossartigkeit,  indcm  er 
gerade  das  Wesentliche  in  grossen  Ztlgen  her- 
vorhebt.  Ja,  wenn  es  der  Gegenstand  erfordert, 
was  freilich  bei  ihra  nur  ausnahmsweise  der 
Fall ,  weiss  er  der  Erscheinung  Adel  und  Vor- 
nehmheit  zu  geben;  wie  seinem  Bildnisse 
des  Grossmeisters  von  Malta  rim  Louvre),  das 
mit  tlberraschendem  Leben  eine  gewisse  feier- 
liche  WUrde  verbindet. 

Allein  die  Darstellung  der  vulgaren  Menschen- 
natur,  der  derben  und  rohen  Kraft  der  unteren 
Volksklassen  war  und  blieb  sein  eigentliches 
Element.  Er  wurde  zum  Gegensatz  sowol  gegen 
die  Manieristen  als  gegen  die  Akaderoiker  ge- 
trieben,  nicht  bloss  well  er  cin  Zuriickgehen  auf 
die  blosse  Natur  als  berechtigt  empfand,  sondern 
weil  er  diese  seinem  individuellen  Bediirfniss 
wie  seinem  Talente  nach  fiir  den  wahren  Gegen- 
stand der  Kunst  hielt.  Dass  ihm  als  Natur  die 
niedere  Healitilt  des  Menschenlebens  gait,  haben 
wir  schon  oben  gesehen.  Und  swar  nieht  bloss 


als  Gegenstand  der  Darstellung,  sondern  in  ihrer 
Erscheinungsweise  geradezu  als  Vorbild  fur 
A! Irs  was  er  kllnstlerisch  gestalten  wollte.  Er 
verwarf  rundweg  das  Muster  der  Antike,  wie  er 
das  Studium  Rafael's  und  Michelangelo's  ver- 
warf, nnd  erklarte  fHr  seinen  Lehrmeister  die 
alltaglichen  Erscheinungen  des  Daseins.  Daher 
vermied  er,  insbesondere  in  seiner  zweiten  Pe- 
ri ode,  erst  recht  was  irgend  wie  eine  Lautenrog 
der  Form  aussehen  konnte.  Je  mehr  Runzeln 
sein  Model!  hatte,  je  iirger  es  von  der  Realitit 
mitgenoramen  war  und  in  seinen  rauhen,  knochi- 
gen  Formen  ihre  harten  Spuren  zeigte,  nm  so 
mehr  hatte  er  seine  Freude  daran.  Und  den  ver- 
witterten  Kopfen  von  vulgarem  Typus,  den 
schwieligen  Handen,  dem  schweren  Gliederban 
musste  der  zerlumpte  Anzug  entsprecben 

Kein  Zweifel ,  zu  diescm  extremen  Naturali»- 
inus  hatte  ihn  auch  der  Trotz  getrieben ,  sowie 
der  wilde  Uebermuth  seines  Wesens,  das  mit 
Anderen  nichts  gemein  haben  wollte  und  nur  in 
Kampf  und  Strelt  sieh  wol  befand.  Allein 
wesentlich  wirkte  hier  eine  Schranke  seiner  Be- 
gabung  mit.  Der  Natur  wollte  er  Alles  verdan- 
ken,  Nichts  der  Kunst,  weil  er  in  Wahrheit  obne 
M  o  d  e  1 1 ,  ohne  genauen  Anschluss  an  die  Natur 
nichts  raachen  konnte.  »So  lange  das  Model! 
seinen  Augen  entriickt  war-,  bemerkt  schon 
Bellori ,  >blieben  die  HMnde  mdssig  und  sera 
Geist«.  Dass  Talent  derErfindnng  fehlte  ihm 
ganzlich.  Er  wiederholt  sich  merkwilrdig  oft  in 
seinen  Darstellungen ;  die  wahreagende  Zigeu- 
nerin  findet  sich  noch  jetzt  wenigstens  dreimal. 
die  Verlengnung  Petri  noch  tffter.  In  seinen 
Schilderungcn  aus  dem  Volksleben  beschrinki 
es  sich  fast  immer  auf  Trinker,  Spieler  und  Mn- 
sizirende.  Das  letztere  Motiv,  zu  dem  er  die 
erste  Anregung  wol  von  den  Venezianern  em 
pfangen,  zeigt  sein  Naturell  noch  von  der  er- 
freulichsten  Seite.  Nimmt  er  seine  Gegenstand? 
aus  der  Geschichte  Christi  und  der  Apostel ,  so 
sind  es  die  unheimlichen  Szenen ,  auf  die  er  mit 
Vorliebe  zuriick  kommt.  Weil  es  ihm  an  Erfin- 
dunggebrach,  vermochte  er  daher  auch  schwer- 
lich  eine  Komposition  naeh  denRegeln  der  Kunst 
zu  entwerfen,  selbst  wenn  er  gewollt  hitte.  So 
war  er  in  jeder  Beziehung  an  die  Natur  gebun- 
den.  Es  blieb  ihm  nichts  Anderes  ubrig  ak 
die  derben  und  gewUhnlichen  Figuren  zu  kopi- 
ren,  die  er  Air  ihre  iiehten  und  besten  Vertreter 
hielt  und  ans  leidensehaftlichem  Trota  aaeh 
halten  wollte. 

So  wird  aus  dem  Naturalismus  und  seiner  be- 
rechtigten  Gegenwirkung  gegen  eine  verfiachte 
und  entleerte  »ideale«  Manier  ein  einseitigeT 
Realismus,  der  die  voile  Wirklichkeit  nur  in  der 
gemeinen  sleht,  daher  das  Hassliehe  in  die 
Kunst  hereinnimmt  und  das  Gegenthell  von  der 
kilnstlerisehen  Lauterung  der  Natur  anstrebt 
Damit  stimmt  ganz  ttberein,  dass  er  aueh  die 
Oberflache  der  Dinge  als  wesentlich  ansieht  nnd 
zum  GegenStande  der  Kunst  raacht  \  wie  dean  aueh 
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Bellori  bemerkte,  dass  der  Meister  »nur  auf  die 
Fleischfarbe ,  auf  die  Haut,  das  Blut  und  die 
natiirliche  ObcrflHche  Geist,  Auge  und  Fleiss 
wandte  und  alle  anderen  Oedanken  der  Kunst 
bei  Seite  He8S«.  Mcrkwtirdig  aber  ist,  wie  in 
Caravaggio  doch  wieder  ein  gewisserinaBen 
ideale9,  ja  ein  phantastisches  Element  zum  Vor- 
schein  kotnmt.  Durch  die  scharfen  Kontraste 
von  Licht  und  Schatten,  in  welche  er  seine 
Figuren  bringt,  setzt  er  sie  gleichsam  ausserhalb 
der  Wirklichkeit ,  wie  in  eine  andere  Welt ,  die 
ihre  eigenen,  unheimlichen  Gesetze  der  Beleuch- 
tung  hat.  Und  gerade  dies  gibt  seinen  Bildern 
jene  besondere  Wirkung,  jencn  Ausdruck  dtistc- 
rer  und  leidenscbaftlicher  Stimmung ,  der  schon 
auf  die  Zeitgenossen  seine  Macht  auslibte  und 
auch  heute  noch  manchen  Werken  des  Meisters 
ein  eigenes  Interesse  verleiht. 

Uebrigens  beruhte  der  grosse  Einfluss,  den  er 
auf  seine  Zeit  batte ,  nicht  bloss  darauf.  Neben 
den  Bestrebungen  der  Caracci,  die  gesunkene 
Kunst  durch  ein  sorgfaltigos  und  vergleichendes 
Stadium  der  gTosscn  Meister  wieder  zu  heben, 
war  es  insbesondere  die  Rlickkehr  zur  Natllr- 
lichkeit,  wie  sie  Caravaggio  vertrat,  welche 
einem  allgemeinen  Bedllrfnisso  entgegenkam. 
Dies,  verbunden  mit  den  grossen  Wirkungen, 
'lie  er  bisweilen  orreichte,  verschafftc  ihm  seine 
nngewtfhnliche  Bedeutung.  Ihr  konnten  sich 
selbst  manche  Akademiker  nicht  entziehen,  wie 
denn  Guido  Reni  und  Guercino  zum  Theil  unter 
seinem  Einflusse  standen.  Spater  frcilich,  als 
sich  der  GegenBatz  verecharfte  und  Caravaggio 
in  seiner  zweiten  Manier  bis  zum  Aeussersten 
fortging,  verwarfen  die  Caraccisten ,  denen  nun 
die  Partei  der  Caravaggeschi  feindlich  gegen- 
iiber  stand ,  den  Meister  durchaus.  Annibale 
Caracci  erkannte  in  ihm  den  schlimmsten  Geg- 
ner  seiner  Bestrebungon  ;  er  hat  ihn  einmal  dar- 
gestellt  als  haarigen  Wilden,  der  einem  auf 
der  Schulter  eines  Zwerges  sitzenden  Papagei 
Frflchte  darbietet,  mit  zwei  Affen  auf  den  Knien 
und  einem  anderen  auf  dem  Nacken :  deutliche 
Anspielung  auf  das  Abenteuerliche  und  das 
Hissliche  in  der  Kunst  seines  Nebenbuhlers,  so- 
wie  auf  seine  Armuth  in  der  Erfindungund  seine 
■dilavische  Nachahmung  der  Natnr  (das  Bild  ist 
iregenwiirtig  im  Museum  zn  Neapel).  Franc. 
Albani  nannte  ihn  geradezu  den  Ruin  der  Kunst. 
Denn.  so  fligt  Baglionc  hinzu ,  »nun  gehen  eine 
Menge  junger  Leute  daran,  einen  Kopf  nach  der 
N'atur  zu  kopiren  j  sie  studiren  weder  die  Grund- 
lagen  der  Zeichnung,  noch  kiimmern  sie  sich  um 
die  tieferen  Bedingungen  der  Kunst,  sondern  bc- 
RnBgen  sich  lediglich  mit  dem  Kolorit;  daher 
wissen  sie  nicht  einmal  zwei  Figuren  gchorig  zu 
gruppiren,  noch  irgend  einen  Vorgang  kiinstle- 
risch  darzustellen*.  Das  ist ,  beilHufig  bemerkt, 
eine  Beobachtung,  die  sich  auch  heutigen  Tages 
wieder  anstellen  lasst,  wie  Uberhaupt  die  Gegen- 
wart  manche  verwandte  ZUge  mit  den  Bestre- 
kaogen  und  den  Einfliissen  Caravaggio's  bietet. 


Wie  nach  seinem  Beispiele  die  jungen  Kttnstler 
die  Studien  vernachlassigtcn ,  berichtet  auch 
Bellori;  »Jeder  findet  leicht ,  fligt  er  hinzu,  auf 
Platzen  und  Strassen  seinen  Meister  und  seine 
Vorbilder  in  der  Nachahmung  der  Natur«. 

Weitaus  die  Mehrzahl  der  Zeitgenossen  cm- 
pfand  aber  nicht  diese  Vernachlassigung  der 
hohen  Bedingungen  der  Kunst,  sondern  nahm 
die  Werke  des  Meisters,  und  nicht  am  wenigsten 
die  der  zweiten  Periode,  mit  lautem  Beifall  auf. 
Gait  er  doch  Manchen  ,  wie  Scannelli  berichtet, 
liber  Allen  der  Vortrefflichstc.  Die  Leute  aus 
dem  Volke ,  die  »Popolani«,  hatten  ihre  Freude 
an  der  unverhllllten  Schilderung  einer  Welt,  die 
ihre  eigene  war,  die  gebildeteren  Kreise  an  der 
klihnen  Neuening  und  an  der  aufregeuden  Wir- 
kung, die  durch  den  leidenschaftlichen  Zug  die- 
ser  Malerei  dem  liberreizten  Geschmack  neue 
Genilsse  bot.  Uni  hohe  Preise  wurden  selbst  die 
Kopf-  und  Brustbilder  des  Meisters  gekauft,  und 
da  sich  seine  sittenbildlichen  Darstellungen  infl- 
besondere  flir  Private  eigneten ,  drang  die  Vor- 
liebe  flir  derlei  Bilder  in  immer  weitere  Kreise. 
Daher  hat  diese  Richtung  nicht  wenig  zum  Ver- 
fall  der  monuuientalen  Kunst  beigetragen.  Es 
Iiegt  in  der  Natur  der  Sache.  dass  sie  flir  die 
Aufgabcn  der  letzteren  am  wenigsten  tauglich 
war,  dagegen  das  Gefallen  an  den  Schilderungen 
des  Kleinlebens,  wenn  diese  vorerst  auch  noch 
in  historischem  Mafistabe  anftraten,  immer  mehr 
verbreiteto. 

Bald  gingen  Meister  von  namhafter  Begabung 
in  den  Spuren  Caravaggio's;  sie  trugen  seine 
zwcite  Kunstweise  in  verschiedene  Stadte  und 
Schulen  liber,  nachdem  er  selbst  in  Neapel  und 
Sicilien  ihr  den  Boden  bereitet  hatte.  In  Neapel 
war  cs  Spagnoletto ,  der  mit  grossera  und  ener- 
gischem  Talente  seine  Manier  aufnahm  und  fort- 
pflanzte,  in  Sicilien  mit  geringerem  Geschick 
Mario  Minniti.  Wio  or  in  Rom  auf  Guido  Reni 
und  Guercino  wirkte ,  ist  schon  bemerkt.  Zu 
seinen  namhaften  Schtllern  (im  weitoren  Sinne 
des  Wortes,  denn  eine  eigentliche  Schule  bil- 
dete  er  nicht)  gehtiren  ausserdem  Leonelio  Spada 
Manfredi  und  Carlo  Saraceno  (weniger  gekannt 
»ind  Tommaso  Luini  und  Angelo  Carosselli); 
unter  seinem  Einfluss  standen  mehr  oder  minder 
der  Calabrese,  Lanfranco,  Salvator  Rosa.  Allein 
derselbe  erstreckte  sich  weit  liber Italien  hinaus . 
nach  seinem  Muster  bildetcn  sich  die  Franzosen 
Valentin  und  Vouet,  und  von  den  nordischen 
Klinstlern  bekunden  Honthorst  und  Gerh.  Zeg- 
hcrs  seine  Einwirkung ,  ja  selbst  Rubens ,  der 
nach  ihm  kopirt  hat ,  wie  in  Spanien  Velazquez. 

Man  hat  Caravaggio  als  RevolutionSr  in  der 
Kunst,  auch  wol  seine  Richtung  als  demokratisch 
bezeichnet.  Allein  man  kann  ihn .  wenn  er  auch 
in  Opposition  zur  Kunst  seiner  Zeit  trat,  die  be- 
wusste  Absicht ,  eine  Umwalzung  hervorzubrin- 
gen,  nicht  zuschreiben ,  noch  weniger  die  Ten- 
denz,  den  -vierten  Stand*  zu  Ehren  zu  bringen. 
Zudem  gab  es  damals  keine  politischen  Bewe  - 

lb* 
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gungen  der  Art,  welche  die  Kunst  auf  ihrem  Ge- 
biete  zu  ahnlichen  Versuchen  veranlasst  batten. 
Eb  sind  in  der  modernen  Kunst  Bestrebungen 
aufgetreten,  welche  denen  von  Caravaggio  iihn- 
lich  aeben;  allein  sie  unterecheiden  sich  von 
den  seinigen  eben  durch  jene  Absicht ,  welche 
sie  haben  und  er  nicht  hatte.  In  alien  Epochen 
Ubrigens ,  wo  die  Kunst ,  nachdem  ihre  hOchste 
Bliite  vorliber,  in  Manier  verfallt ,  bildet  sich 
gegen  diese  eine  kraftige  RUckwirkung,  die  sich 
fast  jedesmal  einerseits  auf  die  grossen  Vorbil- 
der,  andrerseits  auf  die  Natur  beruft  und  darauf 
eine  Erneucrung  zu  grilnden  trachtet.  Leicht 
begegnet  es,  dass  in  diesem  RUckschlage  zu 
weitgegangen  wird;  und  insbesondere  ist  Ca- 
ravaggio ,  von  seinem  Naturell  und  den  Bedin- 
gungen  seines  Daseins  getrieben,  in  dieser 
RUckkehr  xur  Natur  bis  an  die  Kusserste  Grenze 
geschritten  Man  kann  ihn  insofern,  wenn  man 
die  Wirkungen  seiner  Thatigkeit  in's  Auge 
fasst,  allerdings  einen  Revolutionar  nennen. 
Allein  erbandelte  aus  angeborenem  Trieb,  immcr 
seine  Kunst  im  Auge  behaltend  und  erreichte 
ebendesshalb  mit  dem  bedeutenden  Talente, 
das  er  besass,  weit  grtfssere  Wirkungen,  als 
seitdem  der  Naturalismus  in  den  romanischen 
Landern  erreicht  hat. 

Verzeichniss  seiner  GemSlde. 

Nur  seine  Werke  in  den  namhafteren  Galerien  sind 
hier  aufgezahlt,  sowie  diejenigen  von  Bedeutung 
in  Privatbesitz.  Geringe  und  zweifelhafte  Bilder 
■ind  nur  ausnahmaweise  berurksichtigt  (die  Ge- 
raalde  in  den  Kirrhen  a.  Text). 

In  Rom : 

1)  Vatikan:  Grablegung  Christi,  frtther  in 
der  Kirche  S.  Maria  Nuova.  Berilhmtes 
GemKlde  des  Meisters.  s  Stiche  No.  25—36. 

2)  Kapitol:  Die  Wahrsagerin  mit  dem  Jilng- 
ling.  Eines  der  frllhesten  Bilder.  s.  Text  I. 

3)  Ebenda :  Judith  mit  dem  Kopfe  des  Holo- 
fernes  (Davon  eine  Kopie  von  Artemisia 
Gentileschi  im  Museum  zu  Neapel). 

4)  Lateran:  Christus  erscheint den  Aposteln. 

5)  Barberini  Lautenspielerin. 

6)  Borghese :  HI.  Familie.  Ueberlebensgrosse 
Fig.  Frliher  in  der  Peterskirche ,  aus  der  es 
entfernt  wurde,  weil  es  zu  sehr  einer  »Zigeu- 
nerfamilie*  gleich  sah. 

7j  Ebenda:  Bildniss  Papst  Paul's  V. 

8)  B  rase  hi   Simson  and  Delila. 

9)  Corsini :  Madonna  mit  dem  Kinde  (»Ent- 
wtthnung  des  Bainbinoa). 

10  Doria:  HI.  Magdalena.  Bezeichnend  Air 
den  Meister :  Die  Heilige  ist  ein  htibsches 
Kind,  das  trauernd  neben  seinen  Schmuck- 
sachen  sitzt. 

10  a)  Ebenda:  HI.  Familie  auf  der  Flucht  nach 
Aegypten ;  vor  ihr  stehend  ein  geflilgelter, 
Geige  spielender  Engel.  Eines  der  schtmsten 
Bilder  aus  der  ersten  Periods  des  Meisters, 


sowohl  in  der  Zeichnung  wie  in  der  Farbung 
—  Frliher  No.  720  in  der  Galerie;  nener- 
dings  unter  anderer  Bezeichnnng? 
10b)  Ebenda:  Schlafendes  Madchen  in  noch 
kindlichem  Alter).   Wie  das  vorige  gute* 
Bild  auB  der  ersten  Periode. 

11)  Sciarra:  Die  falschen  Spieler.  Filr  den 
Kardinal  del  Monte  gemalt.  s.  Text  L 
s.  Stiche  No.  69—72. 

12)  Spada:  Die  sogen.  Geometrie,  ein  xer- 
lumptes  Madchen,  das  lachelnd  mit  einen 
Zirkel  spielt. 

13)  Ebenda:  Die  hh.  Anna  und  Maria,  d.  b 
eine  Alte,  welche  Garn  windet,  und  eine 
junge  Naherin  (die  Heiligenscheine  wahr- 
scheinlich  spSter  aufgemalt). 

14)  Ebenda:  Aufstand  des  Masaniello. 

In  Florenz,  Uffizien. 

15)  Christus  im  Tempel  unter  den  Pharisaera 
Halbfig.  s.  Stiche  No.  15  u.  16. 

16)  Der  Pharisaer  aeigt  Christus  den  Zins- 
groschen.  s.  Stiche  No.  17. 

17)  Medusenhaupt ,  in  Schildform.  Auf  Hotx 
Geschenk  des  Kardinals.  del  Monte  an  dec 
Grossherzog  Ferdinand.  Der  Schreckens- 
ausdruck  ist  von  grosser  Kraft ,  aber  nor 
durch  das  GrSssliche  erreicht  (•weiblicher 
Kopfim  Moment  der  Enthauptung*).  s.  Stiche 
No.  63. 

18)  Selbstbildniss.  Gutes  Werk  des  Meisters. 
noch  in  dem  helieren,  goldenen  Ton  der 
ersten  Periode.  s.  Bildnisae  No.  2  u.  3. 

19)  Garlerie  Pitti:  Sohlafender  Amor 
s.  Stiche  No.  59u.60. 

In  Genua: 

20)  Palazzo  Brignole:  Anferweckung  des 
Lazarus.  Eines  der  namhaftesten  Gemalde 
der  zweiten  Periode. 

21)  Pal.  Balbi-Piovere:  Bekehrung  Pauli 
b  Text  in. 

22)  Pal.  Marcello  Durazzo:  Petri  Ver- 
lcugnung. 

In  Mailand,  Brera 

23)  Die  Samariterin  am  Brunnen. 

24)  HI.  Sebastian,  s.  Stiche  No.  53. 

Beide  fast  abstossend  in  der  xweiten 
Manier  des.  Meisters. 

In  Venedig: 

25)  A  k  a  d  e  m  i  e :  Die  Schachspieler. 

26)  Von  Kirchenbildern  befinden  sich  noch  in 
Italien ,  ausser  den  schon  angefllhrteo  in 
S.  Luigi  de'  Francesi  zu  Rom  und  eioig^D 
in  Sizilien  (auch  in  Marsala  und  bei  Mon- 
reale),  in  S.  Maria  del  Popolo  xn  Rom 
Die  Bekehrung  Pauli.  Bexeichnend  dnrch 
die  Komposition,  indem  daa  Pferd  die  Hanpt- 
steUe  im  Bilde  einnimmt. 
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In  Paris,  Louvre: 

27)  Der  Tod  der  Maria,  daa  Bild  aus  der  Kirche 
della  Scala  in  Trastevere.  Es  kam  in  die 
Galerie  der  Herzoge  von  Mantua ,  dann  in 
die  Sammlung  Karl's  I.  von  England,  aus 
dieser  an  den  Bankier  Jabach,  und  end- 
lich  an  Ludwig  XIV.  s.  Teit  u  und  Stiche 
No.  45—49. 

28)  Zigeunerin;  welche  einem  jungen  Edel- 
manne  wahrsagt.  s.  Stiche  No.  67  u.  68. 

29)  Eonzert  von  einem  Orgelspieler  und  acbt 
Musikern  und  SSngern. 

30;  Bildniss  des  Grossmeisters  Alof  von  Vig- 
nacourt  in  Rttstung  mit  einem  Pagen,  der 
seinen  Helm  tragt.  1670  ftir  Ludwig  XIV. 
aus  der  Sammlung  Hoursel  angekauft. 
s.  Stiche  No.  79-81. 

31)  Bordeaux,  Museum:  Dorneukriinung. 

32)  Marseille,  Museum:  Leichnam  Christi 
von  Engeln  gehalten. 

33— 36)  Nantes,  Museum:  Petri  Befreiung 
aus  dem  Gefangniss.  Der  bekranzte  Apollo, 
Halbfig.  —  Verleugnung  Petri.  —  Selbst- 
bildniss  des  Meisters  (er  ist  halb  nackt  und 
geht  eben  daran,  zu  malen) . 

37)  Rouen,  Museum:  Kreuztragung. 

38)  Lille,  Museum:  Johannes  der  Taufer  in 
dei  Wiiate.  Zweifelhaft. 

39)  Nancy,  Museum:  Kreuzabnahme. 

40)  Toulouse,  Museum:  Martyrium  des 
hi.  Andreas.  Gutes  GemSlde  des  Meisters. 

In  Madrid,  Museum: 

41)  Grablegung  Christi. 

In  London: 

42)  Nationalgalerie :  Cbristus  mit  den 
beiden  Jtingern  in  Emmaus.  Halblebens- 
grosse  Fig.  Das  Bild  war  fUr  den  Kardinal 
Scipione  Borghese  gemalt  (nach  Baldinucci 
jedoch  flir  den  Herzog  Mario  Colonna), 
kam  dann  in  die  Galerie  Borghese  und 
spaier  in  den  Besitz  des  Lord  Vernon,  der  es 
1839 der  Nationalgalerie  schenkte.  s.  Textii 
nnd  8tiche  No.  37—38.  Caravaggio  malte 
denselben  Gegenstand  noch  zweimal. 

43j  Devon  shire  House:  Ein  Sanger  mit 
dem  vollen  Becher  in  der  Hand,  nebst 
Lautcn-  und  Fliitenspieler.  Gutes  Bild  des 
Meisters. 

44)  Bei  Lord  Ashburton:  Junger  Mann  im 
Profil.  In  der  ersten  Manier  des  Meisters. 

45,  Ebenda:  Alter  Lautenspieler  mit  einem 
Fldtenspieler  und  einem  singenden  Knaben. 

46)  Beim  Herzog  von  Bedford:  Bildniss 
eines  achreibenden  Kardinals  im  MOnchs- 
gewand.  Das  Bild  tragt  dort  einen  anderen 
Namen,  ist  aber  nach  YVaagen  von  Caravag- 
gio ivon  besonders  kraftiger  Farbung) . 

46a)  Bei  Lord  Tounton:  Bildniss  einer  alt- 
licben  Dame ,  in  den  Handen  einen  Rosen- 
kranz  haltend.  Friiher  in  der  Sammlung  von 


Quandt.  Eins  der  schtfnsten  Bildnisse  des 
Meisters  {Notiz  von  Gruner). 

47)  Edinburgh,  Royal  Institution:  Der 

hi.  Christoph. 
48}  Burleigh  House  (bei Northamptonshire)  : 

Susanna  mit  den  beiden  Alten. 

49)  Ebenda:  Petrus  verleugnet  den  Herrn. 

Zwei  andere  daselbst  dem  Meister  zugeschrle- 
bene  Werke,  Madonna  mit  Kind  und  Anbetung 
der  Hirten,  sind  zweifelhaft. 

50)  Osterley  Park  (Middlesex);  Abelsitzend 
mit  einer  Fltfte  in  der  Hand. 

5ljWardour  Castle  (Wiltshire) :  SchSfer 
mit  Hund  und  Esel  in  einer  Landschaft. 

52u.53)  Ravensworth  Castle:  2  Bilder 
mit  Trinkern  und  Spielern  in  der  gewtthu- 
lichen  Art  des  Meisters. 

54)  Ebenda:  Achilles  mit  den  TBchtern  des 
Lykomedes. 

55)  Ebenda.  Alexander  wird  von  Aristote- 
les  unterrichtet. 

Die  beiden  letzteren  Gemalde  sind  be- 
zeichnend  flir  die  triviale  Auffassung  des 
Meisters,  die  hier  in  das  Lacherliche  um- 
schlagt.  Alle  vier  Bilder  sind  sebr  dunkel. 

In  Amsterdam: 

56)  Galerie:  Diana  und  Endymion. 

In  St.  Petersburg: 

57)  Ermitage:  Die  Kreuzigung  Petri.  Die 
Grasslichkeit  des  Gegenstandes  ist  beson- 
ders hervorgehoben.  Wahrscheinlich  aus 
S.  Maria  del  Popolo  zu  Rom.  Friiher  in  der 
Galerie  Giustiniani  ?  So  bemerkt  Waagen ; 
allein  das  Bild  ist  in  dem  Katalog  dieser 
Galerie  von  1812  nicht  verzeichnet. 

58)  Ebenda:  DornenkrUnung Christi.  s. Stiche 
No.  21. 

59)  Ebenda:  Ein  Lautenspieler.  Gutes  Bild 
in  der  ersten  Manier.  Friiher  in  der  Galerie 
Giustiniani?  s.  Stiche  No.  62. 

60)  Sammlung  Leuch  ten  berg:  Gesellschaft 
von  Spielern.  Von  Caravaggio?  Hier  dem 
Dosso  Dos  si  zugesehrieben. 

61)  Bei  dem  Grafen  Peter  Schuwaloff: 
Junger  zur  Laute  spielender  Mann.  Gutes 
Bild  des  Meisters. 

InWien,  Belvedere: 

62)  David  mit  dem  Haupte  und  Schwerte  des 
Goliath.  Auf  Holz.  s.  Stiche  No.  8. 

63)  Der  junge  Tobias  heilt  seinen  Vater  von 
der  Blindheit  (mit  drei  zuschenden  Perso- 
nen).  KniestUck.  s.  Stiche  No.  lOu.  11. 

64)  Madonna  vom  Rosenkrauz.  Maria  mit  dem 
Kinde  auf  dem  Throne  lasst  durch  die  bh. 
Dominikus  und  Petrus  Martyr  Rosenkranze 
unter  das  Volk  austheilen.  Ganze  Fig., 
Uberlebensgross. 

Nach  Rosa  (Gemalde  der  k.  k.  Galerie  in 
Wien,  1796,  I.  108J  ioU  der  Kopf  des  Stiftora 
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spater  von  Anton  von  Dyck  hineingemalt  sein. 
wobei  er  die  Fnrbung  Caravaggio's  nachahmte. 

65  Geisselung  Christi.  Halbfig.  Von  Caravag- 
gio?  Eher  von  einem  Nachfolger. 

66>  Jesus  als  Knabe  unter  den  Schriftgelehrten . 
Von  Caravaggio? 

Maria  mit  dem  Kinde  und  der  hi.  Anna, 
im  Katalog  dem  Meister  zugeschrieben ,  1st 
nicht  von  ihm.  MUndler  iRecensionen, 
IV.  114)  war  geneigt,  das  Bild  filr  einen 
Aless.  Tiarini  zu  halten. 

InWien,  Liechtenstein: 

67;  Frau,  welche  eine  Lante  stimmt.  SchtSnes 
Bild  aus  der  ersten  Periode  dee  Meisters. 
b.  Stiche  No.  75-77. 

68  Maria  mit  dem  Kinde.  Kleine  Fig.  Zweifel- 
haft. 

69}  Herodias  mit  ihrer  Mutter  und  dem  Haupte 
des  Taufers,  ebenfalls  zweifelhaft. 

In  Pest,  Galerie  E ate r hazy : 
70i  Musizirendes  Paar,  der  Mann  mit  finer 

Fltfte,  die  Frau  mit  einem  Tamburin. 
71  j  Selbstbildnias  des  Meisters.  mit  der  be- 
seichnenden  Inschrift : 

Da  Caravaggio  hoii  pittor  mesrhino, 
Che  il  mio  ritratto  per  un  par  di  pnlli 
yual  lo  vedete,  feci  al  Saiisovino. 

m    In  Berlin,  Museum: 

72;  Grablegung  Christi.  Aus  der  Galerie  Giu- 
stiniani. 

73)  Christ  us  am  Oelberge,  den  Petrus  auf- 
weckend.  Aus  derselben  Galerie. 

74)  Matthaus,  das  Evangelium  schreibend,  wo- 
bei ihm  ein  Engel  die  Hand  flihrt.  Aus  der- 
selben Galerie.  Es  ist  dies  die  Altartafel, 
welche  aus  S.  Luigi  de'  Francesi  entfernt 
wurde  und  dann  in  den  Besitz  des  Marchese 
Vine.  Giustiniani  kam.  Im  Besitze  von  des- 
sen  Familie  blieb  es  bis  zum  Verkauf  der 
ihr  gehiirigen  Sammlung  im  J.  1815.  Das 
Bild  hatte  wol  hauptsachlich  wegen  der 
Ubereinandergeschlagenen  Beine  des  auf 
einem  Stuhl  sitzenden  Apoatels  Anstoas 
erregt. 

75  Amor  im  Knabenalter  und  mit  Geiertiiigeln , 
er  hat  sich  von  seinem  Lager  erhoben  und 
tritt  mit  UbermUthigem  Ausdruck  verschie- 
dene  G era the  mitFiissen,  welche  dieZeichen 
eines  geistigen  und  hohen  Lebens  sind. 
Aus  der  Galerie  Giustiniani.  Gutes  Bild 
des  Meisters. 

76  Gegensttick  zum  vorigen  Amor  von  einem 
geharnischten  Genius  Uberwunden ;  rechts 
im  Mittelgrunde  Pluto,  den  Zweizack  in  der 
Rechten.  Der  richendo  Geniua  soil  wol  den 
Tod  bedeuten.  nicht,  wie  man  auch  geglaubt 
hat ,  die  himmlischc  Liebe.  Letztere  Auf- 
fassung  war  dem  Meister  sicher  fremd.  Aus 
derselben  Galerie 


77)  Weibliches  Bildniss,  angeblich  die  romiache 
Kurtiaane  Phyllis.  Aus  derselben  Galerie 

78)  Mannliches  Bildniss  in  schwarzer  Kleidung 
Aus  derselben  Galerie. 

In  Dresden,  Museum 

79)  Petrus  verleugnet  den  Herrn.  Sicher  niche 
von  C.  selbt. 

80}  HI.  Sebastian. 

81  Juuger  Krieger,  von  zwei  Rameraden  ioi 
Kartenspiel  betrogen.  Gutes  Bild  des 
Meisters.  s.  Stiche  No.  73u.74. 

82)  Zwei  junge  Frauenzimmer  mit  einem  Manne 
Karten  spielend.  Aecht? 

83)  Wachtatube  mit  Kriegern  beim  Kartenspiel 
Wol  nur  von  einem  ScbUIer  oder  Nacb- 
ahmer. 

InMUncben,  Pinakothek 

84)  Sterbender  hi.  Sebastian  in  dunkler  Land- 
sohaft.  KniestQck.  Wenn  von  Caravag- 
gio,  liegt  das  Bild  zwischen  der  ersten  nod 
zweiten  Periode.  s.  Stiche  No.  52. 

85)  HI.  Jungfrau  ,  knieenden  Pilgern  das  Chri- 
stuskind  zeigend.  Vielleicht  das  Bild  au» 
8.  Agostino  zu  Rom?  s.  Text  n  und  Sticbe 
No.  13. 

*6,  Anbetung  der  Hirten.  Friiher  Altartafel  iu 

der  Frauenkircbe  zu  MUnchen. 
87)  Dornenkrimung.    KniestUck.  Wirkaawe* 

Bild  aus  der  zweiten  Periode. 

In  Cassel,  Galerie: 
BB]  David  mit  dem  Haupte  des  Goliath 
89)  Pilatus,  seine  Hande  waschend. 
90  Zigeunerin,  einem  spanischen  Krieger  weis- 

sagend.  Gutes  Bild  des  Meisters 
91)  Orgeldreher  mit  einem  Knaben. 
92j  Violinspieler  mit  einem  Glaae  in  der  Rechten 
93  Prometheus  mit  dem  Geyer. 

In  Stuttgart,  Museum: 
94,  Der  Zinsgroschen. 
95  Soldaten  beim  WUrfelspiel. 
96)  Petri  Verleugnung. 

In  der  Galerie  Orleans  befauden  sich  drei  be- 
ruhnite  Genial de  des  Meisters:  das  Selbstbild 
niss  niit  dem  Spiegel,  wovon  im  Texte  die  R«dc 
war,  ein  Fldtenspieler  und  Opfer  Abrahams 
(letzteres  angeblkh  fur  Kardinal  Maffei  Barbe- 
rini  gemalt),  wahrscheinlich  alle  drel  von  der 
lv  ii  i  jiii  Christine  in  Rom  erworben.  Pie  *ind 
vennuthlich  in  England  geblieben:  nnd  viel- 
leicht ist  das  Selbstportrat  dasselbe  Bild.  da* 
beim  Verkaufe  der  Sammlung  Orleans  in  Eng- 
land Mr.  E.  Coxe  unter  dem  Nameu  »Der  Trsum 
Caravaggio's*  erwarb.  —  Auch  das  vorxuglicbe 
Bild,  das  shh  friiher  in  I.a  Motta  befand 
fa.  TextJ.  ist  jetzt  in  England.  —  In  der  Galerir 
Giustiniani  war  noch  ein  namhafte*  Gemild* 
des  Meisters.  die  Unglaubigkeit  des  Thomas, 
das  narh  Bellori  fur  den  Marchese  Vint  Giu- 
stiniani gemalt  war  und  von  Caravagyio  telbst 
radirt  aein  soil.  Letzteres  iat  falsrh:  *  Stick* 
No.  39. 
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s.  Bellori,  Le  Vite  de'  Pittori  etc.  Rom*  1728. 
pp.  119—129.  —  Baglione,  Le  Vite  de' 
Pittori  etc.  Napoli  1733.  pp.  129—132.  — 
Baldinucci,  Opere.  X.  204—220.  —  Scan- 
nelli,  MicTocosmo etc.  pp.  51 — 52.  —  Scara- 
muccia,  Le Fineize etc.  pp.  75.  76.  —  Guhl. 
Kunstlerbriefe.  II.  xx— xxvu.  —  Bosini, 
Storia  deUa  Pittura  Ital.  VI.  167  —  170.— 

H.  Delaroche,  Catalogue  historique  et  rai- 
sonne  de  tableaux  etc.  composant  la  rare  ei 
eelebre  Oalerie  Giustiniani.  Paris  1812.  pp. 
74—85.  —  Waagen,  Treasures  of  Art  etc. 

I.  II.  III.  passim;  Galleries,  passim;  Kunst- 
denkmaler  in  Wien;  Gemaldesammlung  der 
ErmiUge,  passim.  —  A.  Guide  to  Burleigh 
House.  Sumford  (o.  J.),  pp.  60.  66.  89.  93.  — 
Farina,  Guida  per  la  Citta  di  Messina.  Mes- 
sina 1841.  pp.  66.  77.  —  C.  Lecarpentier . 
Michel- AngeAmerighi,  dit le  Caravagge.  (Rouen) 
1811.  8. 

Pr.  H'.  Vngeru.  J.  Meyer. 

Bilduisae  des  Meisters. 

1 )  Ueber  Halbflg. ,  sich  im  Spiegel  besehend.  Von 
ihm  selbst  gemalt.  In  der  Galerie  des  Palais 
Royal.  Gest.  von  H.  Simon  Thomassin.  4. 
No.  94. 

2)  Fast  Halbtig.,  in  Oval.   Ebenfalls  Selbstbild- 

niss.  In  den  l  Tflzien.  Dess.  par  Wicar. 
Grave*  parTigeot.  kl.  Fol.  In:  Tableaux 
etc.  de  la  Galerie  de  Florence,  dessines  par 
Wicar. 

3)  Dass.  L.  Pompignoli  dis.  De  L annoy 

inc.  Fol.  In:  Galerie  de  Florence  (Florence 
1841  f.) 

4)  Brustb.  in  verziertem  Medaillon.  St.  Baudet 
Sculp.  Odieuvre  exc.  4.  Spater  in  der  Galerie 
des  Artistes.  Paris  1836. 

5)  Brustb.  nach  links  (mit  Federhut).  Gio.  Dom. 
Ferret ti  del.  Girolamo  Rossi  Sculp.  Roma.  4. 

6 — 13)  Feruer  in:  Bellori,  Vite  de'  pittori  etc. 
gest.  von  F.  de  Grado.  —  Memorie  de'  pittori 
Messinesi,  Messina  1821,  rad.  von  A.  Mlnasi.— 
D'Argenville,  Abregi*  de  la  vie  des  plus  fameux 
peintres,  gest.  von  M.  Aubert.  —  Chabert  et 
Franquinet,  Galerie  des  peintres,  Paris  1 822—34 , 
litbogr.  —  Sandrart,  Teutsche  Akademie  I.  — 
J.  J.  v.  Huber,  Handb.  fQr  KQnstler  und  Kunst- 
freunde .  Augsb. ,  punkt.  von  Dalbon.  — 
Ailgem.  Kunstlerlexikon,  Augsb.  1797,  iml'm- 
riss  gest.  von  G.  C.  Kilian.  —  Rogers,  A  Col- 
lection of  prints  in  imitation  of  drawings.  Lon- 
don 1779.  Holzschn.  von  S.  Watts. 

a)  Von  ihm  radirt : 

1 )  Die  Verleugnung  Petri.  Komposit.  von  3  Fig., 
etwas  Qber  die  Bruit  sichtbar.  Links  oben: 
cakavaoio  r.  Ron  a  1603  (sic).  H.  110  millim. 
br.  143.  Selten. 

Hiervon  sin*  Kopie  in  (Walker's)  Collection. 

2)  Die  Zigeanerin  einem  J  Tingling  mit  Federhut 
und  Degen  aus  der  Hand  wahrsagend;  dazwi- 
schen  ein  Greis,  links  ein  Knabe,  der  die  Geld- 
tascbe  des  Junglings  aus  dessen  Kleide  zieht 
und  wegeilt.  Oben  links:  fvk.  ukmon.  mvndvs 
«enev  fraude  etc.  Unteu  im  Rande  zurSeite  eines 
Wappens  die  Dedikation  des  Kiiustlers  an  seinen 
Lehrer  Gius.  Cesari  vonArpino.  Darunter  rechts: 

(d.  h.  Mich.  Ang.  Amerighi  In- 
J0^|-p.     »enit  Fecit)  H.  18"  Br.  11"  7"'. 


b)  Nach  ihm  gestochen  etc. 

1)  Loth  von  seinen  Tochtern  berausrht.  Lud.  du 
Guernier  Sculpsit  Londini.  qu.  Fol. 

2)  Le  8acriflce  d'Isaac.  Dess.  par  Bore).  Grave*  par 
Ch.  Le  Vasseur.  qu.  4.  Galerie  du  Palais 
Royal. 

3)  Laban  stellt  dem  Jakob  die  Rachel  vor.  Rachel 

survint  — .  Gest.  von  J.  Coelemans. 
1705.  qu.  Fol.  No.  24. 
4 J  Dass.  Geschabt  von  Seb.  Barras.  qu.  Fol. 

5)  Hochzeit  Jakob's  und  Rachel's.  Jacob  dit  k  La- 

ban  — .  Gest.  von  J.  Coelemans.  1704. 
qu.  Fol.  No.  25. 

6)  Dass.  Geschabt  von  Seb.  Barras.  qu.  Fol. 

Anonymes  Bl. 

7)  Jakob  fordert  den  Laban  auf ,  seine  Herden  zu 

besichtigen.  Jacob  dit  a  Laban  — .  Gest. 
von  J.  Coelemans.  kl.  Fol.  No.  26. 

8)  Dass.  Geschabt  von  Seb.  Barras.  qu.  Fol. 

Die  Nrn.  3—8  im  Recueil  des  plus  beaux 

Tableaux  du  Cabinet  Boyer  d' Aiguilles.  Aix 
1709.  Die  Nrn.  4,  6u.  8  jedoch  bloss  in  eini- 
gen  Exemplaren  dieser  Ausgabe ;  in  den  spi- 
teren  Ausgaben  fehlen  sie  ganzlich,  da  Boyer 
die  Plattan  vernichtet  haben  soil.  Sie  wurden 
durch  Coelemans'  Stiche  ersetzt. 

9)  David  mit  dem  Haupte  Goliath's.  Gest.  von 
J.  Blaschke.  qu.  4.  Haas,  Bildergallerie 
d.  k.  k.  Belvedere.  1821  ff. 

10)  Die  Heilung  des  Tobias.   Gest.  von  J.  Ko- 

watsch.  qu.  4.  Haas,  Bilderg.  Belvedere 
zu  Wien. 

11)  Dass.  Geschabt  von  J.  Mannl.  qu.  Fol. 

12)  HI.  Familiemit  d.  hi.  Johannes.  Virgo  perpe- 
tua  gratia  plena.  Daret  scul.  kl.  Fol. 

13)  HI.  Jungfrau  mit  d.  Kind  von  zwei  Pilgern  auf 
den  Knien  angebetet.  L.  Vorsterman  excud. 
Wahrscheinl.  die  Kompos.  des  Bildes  in  der 
MQuchener  Pinakothek.  (frQher  in  S.  Agostino 
zu  Rom  ?)  gr.  Fol. 

14)  Die  Skizze  zu  dem  letztern  Bilde.  Feder  und 
Tusche.  Mit  dem  Stempel  des  Reynolds' schen 
Kabinets  und  aus  Knight's  Sammlung.  Gest. 
von  C.  Metz.  Fol.  In  dessen  Imitations  of 
ancient  and  modern  Drawings.  London  1798. 

15)  Jesus  avec  les  Docteurs.  In  der  Galerie  der  Uf- 

nzicn.  Dess.  par  Wicar.  Grave*  par  Den- 
n el.  qu.  4.  In  Wicar's  Galerie  de  Florence. 

16  Dass.  Gest.  von  T.  Verkruys.  Im  alten 

(lor.  Galerlewerk.  qu.  Fol. 

17)  Le  Denier  de  Cesar.  Galerie  der  I'fflzien.  Dess. 
par  Wicar.  Grave1  par  L.  J.  Masquelier. 
qu.  4.  In  Wicsrs  Galerie  de  Florence. 

18)  L'adultere  au  temple.  J.  E.  Haid  sc.  1784. 
Schwarzk.  qu.  Fol. 

19)  Christus  mit  einem  Kugel  im  Garten  Gethse- 
mane.  FrQher  im  Wiener  Belvedere  (jetzt  nicht 
mehr  daselbst).  Geschabt  von  J.  Mannl. 

20)  Christns  an  der  Martersaule.  J.  Benoist  sc. 
Punktirt.  gr.  Fol. 

21)  Le  Couronnement  d'e'pines.  Christus  und  ein 
Soldat.  Kuiestttck.  Lith.  von  Robillard.  Fol. 
Gal.  Imp.  de  lllermltage.  St.  Petersburg  1845. 

22)  Kcce  Homo.  Gest.  von  J.  G.  Bartsch  nach 
einom  Rild  der  alten  kurfftrstl.  Galerie  zu  Ber- 
lin. Fol.  In  dessen  Folge  kurfurstlicher  Bi'der. 

23 J  Ecce  Homo;  d»bei  Pilatus,  mit  der  Linken  an 
das  Volk  sich  wendend.  Halbflg.   Nach  Ch.  Hu- 
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tin's  Zeicbn.  gest.  von  F.  Btaan.  qn.  Fol.  Cabi- 
net de  Bruhl  No.  40. 

24)  Der  Leichnam  Cbristi  von  Joseph  von  Arimathia 
pehalten,  und  die  bl.  Magdalena.  Halbflg.  Feder 
und  Tusche.  Photogr.  von  0.  Jagermayer  in 
dessen  Albrecht-Galerie.  gr.  4. 

25)  Grablegung  Cbristi.  Das  Original  in  derGalerie 

des  Vatikans;  docb  ist  dieser  Stich  nach 
der  Zeichnung  des  Rubens  gest.  Oder 
vielieicbt  nach  der  Kopie  des  Rubens  in 
der  Cialerie  Liechtenstein  zu  Wien?  vergl. 
No.  36.  Hinc  ut  recedam.  J.  S.  (Suy- 
derhoef)  Sculp,  kl.  Fol.  Wussin  107. 

25  aj          Dass.  Mit  Veranderung  der  Szenerie : 

•Utt  des  Eingangs  in  das  Grab  ein  Stein 
hinter  dem  Haupte  des  Johannes.  Gest. 
von  Soutman.  kl.  Fol. 

Falschlich  Hind  die  ftb«rarbeit«t«n  tad  mit 
tQravtf  par  Son  tin  an  •  b«z.  Abdrncke  fur  Ko- 
pien  von  Mo.  25  angaseben  worden. 

26)  Dass.  Inten  6  deutsche  Verse.  Peter 

Aubry  excud.  Fol.  Es  ist  uns  uubekannt, 
ob  dies  Bl.  nicht  etwa  eine  gegens.  Ko- 
pie nach  Suyderhoef  ist. 

27)          Dass.   Nach  dem  Original.    Gest.  von 

Thorn.  Piroli.  Mit  Dedik.  an  die  Grafln 
Teas*,  gr.  Fol. 

Kommt  aack  roth  gedrockt  vor. 

28)  Dass.  Le  Christ  porte*  au  tombeau.  Gest. 

von  P.  Audouln  ffir  das  MusVe  francais. 
Fol. 

29)  Dass.  Gest.  von  E.  Bo  vine  t  fur  das 

Musle  FUhol.  1802.  No.  97.  8. 

30)  Dass.  Gest.  von  P.  Fonts na.  gr.  Fol. 

31)  Dass.  Gest.  im  Umrlss  von  G.  Craffo- 

nara.  In:  J.  pia  celebri  quadri  — riu- 
niti  nell'  appartemento  Borgia  del  Yaticano 
dis.  ed  inc.  a  contorno  da  Gius.  Craffonara 
e  brevemente  descr.  da  G.  A.  Guattani. 
Rom  1820.  kl.  Fol. 

32)  Dass.  Rad.  von  J.  C.  R.  de  Saint-Non. 

33)  Dass.  Anonyme  Radioing.  L'nten  ist  auf 

dem  Miinchner  Kxempl.  mit  alter  Tinte 
geschrieben :  Maffeo  Verona,  Veronese. 
1618.  Doch  war  Maffeo  bloss  Maler.  Fol. 

34)  Dass.  Gest.  von  G.  Bonajuti.  Fol. 

35)  jjaas.  Geschabt  von  J.  J.  Freidhoff. 

gr.  Fol. 

36)  Dass.  Geschabt  von  J.  P.  Pichler  gr. 

Fol.  Nach  der  Kopie  des  Rubens  in  der  Liechten- 
steiniscben  Galerie  zu  Wien. 

37)  Christus  und  die  Jiinger  in  Emaus.  Im  Palazzo 

Borghese  zu  Rom  (jetzt  in  der  Nadonal- 
galerie  zu  London).  Gest.  von  A.  Testa. 
gT.  qu.  Fol. 

37a)  Dass.  Auf  der  Decke  des  Tiscbes:  B. 

Vaillant  fecit et  excudit.  Schwarzkunst. 
kl.  Fol. 

36)  Dass.  Firmat,  et  accendit  etc.  J.  P.  Fa- 

toure.  G.  Giovanef.  Radirt.  H  100  millim. 
br.  298.  Rob.  Dum.  2. 

39 )  Der  bl.  Thomas  steckt  den  Finger  in  die  Seiten- 
wunde  Christi.  VierFiguren;  KniestQck.  Das 
Bild  bcfand  sich  frQher  in  der  Galerie  Qiusti- 
niaui.  Links  im  Rande :  Michaellange  Caravage 
pingit  kl.  qu.  Fol.  Mit  Unrecht  als  eigene 
Iladirung  des  Kunstlers  ausgegeben.  Von  einem 
Franzosen;  Ottley  denkt  an  P.  Biard. 

II.  Mit  TJeberarbeltung  mit  dem  Stichel  und 
der  Aenderung  pin.  in  der  obigen  Bezeichn. 

III.  Noch  mit  J.  Robillardex. 


40)  Incredulity  of  St.  Thomas.  Andere  Kornpom- 
tion.   Josiah  Boydell  delink   John  Murphy 
Sculpsit.  Boydell  exc.  1782.  Publisb/d  Aug* 
18">.  17S3  by  John  Boydell.  Schwarzk.  roy.  qu. 
Fol. 

41)  Peter,  James  und  John  (die  drei  Apostel). 
Halbflg.  Josiah  Boydell  delin1.  Murphy  Scalp- 
sit.  John  Boydell  exc.  1782.  Publishd  Sept*. 
2<l.  1782  by  John  Boydell.  In  der  Windsor 
Galerie.  Roy.  qu.  Fol. 

42)  Die  drei  Apostel.  Brustbilder.  Nach  dem  Ge- 
malde  im  alten  Kabinet  Winckler.  Oeser  del 
J.  F.  Ba use  fee.  aq.  forti  Lips.  1772.  qu.  Fol 
Keil  7. 

43)  HI.  Jungfrau  als  Mater  dolorosa.  Illustriss.  et 
Nobillss.  Arundeliae  Comitissae  Annae  D acres 
DD  Lucas  Vorsterman.  Fol. 

44)  HI.  Jungfrau,  Halbflg.  Gest.  von  R.  Mor- 
ghen.  8. 

45)  Mort  de  la  Sainte  Vierge.  In  der  Galerie  des 

Louvre.  Gest.  von  Simon  Valine,  gr.  Fol. 
In  Crozat  s  Recueil  H.  No.  91. 

46)          Dass.  Gest.  von  P.  J.  H.  Laurent. 

Fur  das  Musee  francais.  Fol. 

47)  — —  Dass.  Gest.  von  J.J.  Oortmann.  kl 

Fol.  Filhol.  Galerie  du  Mua/e  Napoleon 
VII.  Taf.  475. 

48)  Dass.  Gest.  von  CI aes sens.    Im  Mu««V 

Royal.  Fol. 

49)  Dass.  Gest.  in  Umriss  in  London.  Choix 

de  Tableaux  etc.  Paris  1821. 

50)  Das  Rosenkranzfest  (Notre  Dame  du  Rosaira). 

Die  hi.  Jungfrau  mit  d.  Kind  auf  dem 
Arm  lasst  Rosenkranze  vertheilen.  Im 
Wiener  Belvedere.  Alder  heylighste 
Moeder  etc.  Gest.  von  L.  Vorsterman. 
gr.  Fol. 

51)  Dass.  Gest.  von  Bl.  Hofel.  gT.  4.  Haas, 

Bildergall.  des  Belvedere. 

52)  Der  hi.  Sebastian  an  den  Baum  gebunden  und 
von  Pfeilen  durchbohrt.  In  der  Munchener  Pi- 
nakothek.  Lithogr.  F.  Pilotj  del:  Tondr. 
qu.  Fol. 

53)  S.  Sebastiano.  Gez.  von  A.  de  Antoni,  gest. 
v.  E.  Bisi.  In:  M.  Bisi,  Pinacoteca  di  Milano. 
1812.  Vol.  II.  4. 

54)  HI.  Hieronymus  in  der  Wuste.  Gest.  von 
J.  Marin  us.  qu.  Fol. 

55)  HI.  Franziskus  auf  den  Knien  das  Kruiiflx  an- 
betend.  P.  Soutman  efflgiavit  et  excud.  gr 
Fol. 

56)  HI.  Franziskus.  Gest.  von  L.  Vorsterman 
Fol. 

57)  Der  Tod  des  hi.  Frandskus.  Fruber  in  der 
Dresdener  Galerie,  jetzt  nicht  mehr  daselbst 
F.  Basan  exc.  gr.  Fol. 

58)  HI.  Magdalena  in  der  Wuste  liegend.  Gest.  von 
T.  Verkruys  fur  das  alte  florent.  Galerie  we  rk 
Das  Bild,  wahrscheinlich  nicht  von  C,  ist  weder 
in  den  Lfflzien.  noch  in  der  Galerie  Pitti.  qu. 
Fol. 

58a)  HI.  Magdalena  in  der  Wuste.  Nach  elner  an- 
deren  Komposition.  Die  Heilige  liest  in  einem 
Buche  mit  griechischer  Schrift;  links  Dornen 
und  die  SalbenbQchse.  Stich  der  Rubens  schen 
Schule.  kl.  Fol. 

59)  Der  schlafende  Amor.  Muzzi  del.  Marco  cci 

sc.  kl.  qu.  Fol.  In:  Bardi,  Galleria  Pitti. 

601  Dass.  Gest.  von  T.  Verkruys.  qo.  Fol. 

61)  Vier  Kyklopen Schmieden  die  Waffende*  Aenea* 
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62f> 


Im  Galeriewerk  des  alien  Cabinets  de  Reynst. 
J.  Falck  Pol.  sc.  Fol.  Seidel  3. 

62)  L'amour.  Sujet  allegorique.  Halbflg.  eines 
jangen  zur  Lante  singenden  Mannes  hinter 
einem  Tisch,  worauf  Geige,  Notenbucb,  Blumen 
und  Fruchte.  Litb.  von  H.  Robillard.  qu. 
Fol.  In:  Oallerie  Imp.  de  l'Hennitage. 

63)  Medusenhaupt.  In  den  Florentiner  Ufflzien. 
Gest.  in  Oalleria  di  Pirenze  illuatrata  (1819). 

63a)  Cimon  uahrt  sich  an  der  Brust  seiner  Tochter 
Pero,  welcbe  in  der  Linken  ein  Licht  halt.  Links 
oben  auf  einem  Gewicht :  G.  A.  Wolfgang  f. 
Schwarzk.  gr.  Fol. 

64)  La  Mort  de  Caton.  Nach  einem  Bilde  der  alten 
Sammlung  des  Grafen  Lamberg  zu  Wien.  Grave* 
par  (Andr.  )  Geiger.  Gescbabt.  Imp.  qu.  Fol. 

65)  A  Concert.  Drei  Spieler,  wovon  Einer,  ein 
Glas  in  der  Hand,  singend.  Halbflg.  T.  Cham- 
bars  Sculp,  qu.  Fol.  In :  Collection  Boydell  I.  7. 

66)  Ein  Konzert  von  funf  Personen.  Gest.  von 
J.  N.  Lerouge,  vollendet  von  Dambrun.  4. 

67)  Boheiuienne  disant  la  bonne  avanture.  Im 

Louvre.  Geat.  von  Benoist  Audran.  qu. 
Fol.  In  Crozats  Recueil  d'Estanipes.  II. 
No.  93. 

68)  Dasa.  Geat.  in  dem  Werke  von  Filbol.  VIII. 

Ta/.  537.  kl.  Fol. 

69)  Lnsores.  Die  falschen  Spieler.  In  Aedibus  Bar- 

berinis.  Jetzt  in  der  Galerie  Sciarra  zu 
Rom.  Johannes  Volpa  to  sculpsit  Rom* 
1772.  kl.  qu.  Fol.  In:  Hamilton,  Schola 
Itallca  Picturae.  No.  40. 

70)  Dasa.  Gest.  in  Rosini ,  Storia  della  Pitt. 

Ital.  IV.  Ta/.  158.  Fol. 

71)  Daas.  Carolna  Sacconi  del.  T.  VerCroys 

sculp,  qu.  Fol. 

72)   Dass.  Gest.  von  P.  P.  Montagnanl. 

73)  Die  falachen  Spieler.  In  der  Dresdener  Galerie. 

Geat.  von  P.  Tanje'.  qu.  Fol.  In  :  Recueil 
d  Estampes  etc.  de  la  Galerie  de  Dresde 
(1753). 

74)  Daas.  J.  C.  Loedel  del.  et  aqua  forte 

fecit  1848.  qu.  Fol. 

75)  Das  sitzende  lautenschlagende  Madchen.  Nach 

einem  Bilde  der  Galerie  Liechtenstein  in 
Wien.  Geat.  von  Fr.  John. 
T6)  ■    ■    Dags.  Querulas  praetentat  polllce  chorda*. 

Geachabt.  Grave  par  (J. )  Bernard.  Roy. 
Fol. 

77)           Dasa.  Geat.  von  L.  Beyer.  In:  Perger. 

Kuustschitze  Wiens.  4. 

78)  Kopf  eines  lacbenden  Madchena.  Handzeichn. 
in  Rothel.  M.  Ange  de  Caravage  Inv.  Dargen- 
ville  fecit,  qu.  8. 

7*1)  Adolphe  (statt  AJfonse)  de  Vignacourt,  Gross- 
meiater  v.  Malta.  In  der  Galerie  dea  Louvre. 
Gest.  von  J.  N.  de  Larmessin.  Fol. 
In  Crozat  s  Recueil  d'Estampes. 

80)  Dasa.  Gest.  in  dem  Werke  von  Filhol.  XI. 

Taf.  33.  Fol. 

81)          Dass.  Gest.  in  Umriss  in  dem  Werke  von 

Landon. 

»2)Studie  von  ftinf  sitzenden  Kranken.  Feder- 
leichu.  Gest.  von  S.  Watts,  kl.  qu.  Fol.  Ro- 
gers Collection  No.  60. 
83)  Eine  Vase  mit  Blumen,  Un  Vase  de  fleura  — . 
Gest.  von  Jac.  Coelemans.  kl.  Fol. 
Notizrn  con  Gruner. 

W.  Schmidt  u.  W.  Engelmarm. 
Mm  j*',  Kfin«tl.r-L«xikon.  1. 


Amerling.  Friedrich  Amerling,  Maler 
und  im  Bildnisse  einer  der  angesehensten  Meiater 
der  Gegenwartin  Wien,  geb.  daselbst  14.  April 
1 803 .  Der  Sohn  eines  unbemittelten  Handwerkera 
und  doch  schon  in  frllher  Jugend  von  einer  aus- 
gesprochenen  Neiguug  zur  Kunst  getrieben, 
hatte  er  sich  in  kleinen  Verbal tnissen  miihsam 
durchzukampfen ,  ehe  er  zur  Oelnialerei  liber- 
geben  konnte.  Er  ernahrte  sich  zuniichst  mit 
llluminiren  von  Landkarten  und  Kupferstichen, 
bis  ihm  sein  angestrengter  Pleiss  ermOglichte 
sich  im  Portrat  zu  versuchen.  Im  J.  1824  ging 
er  nach  Prag  in  das  Haus  eines  Oheims ,  und  als 
er  endlich  eine  kleine  Baarschaft  zusammenge- 
spart  hatte ,  reiste  er  nach  London ,  hauptsach- 
lich  in  der  Absicht  Th.  Lawrence  kenuen  zu 
lernen,  der  fiir  den  ^rossten  Bildnissmaler  der 
Zett  gait.  Lawrence  scheint  von  dem  juugen 
KUnstler ,  der  damals  erst  Anfanger  war ,  eine 
gUnstige  Meinung  geiasst  zu  baben ;  wenigstens 
erlaubte  er  ihm  sein  Arbeitszimmer  zu  besuchen 
und  dort  nach  seine u  vollendeten  Werken  sich 
fortzubilden.  Nach  einem  Aufenthalte  von  neun 
Monaten  ging  dann  A.  nach  Paris ,  wo  er  insbe- 
Bondere  von  Iiorace  Vernet  freundliclt  aufge- 
nommon  wurde.  Nach  Wien  zuriickgekehrt  und 
durch  das  Htudium  dessen,  was  die  englische 
und  franzdsische  Kunst ,  der  deutschcu  damals 
namentlich  in  malerischer  Beziehung  weit  Uber- 
legeu ,  zu  leisten  vermochte ,  wesentlich  geWr- 
dert,  war  er  nun  in  der  Vaterstadt  im  Stande 
mit  zwei  historischen  Bildern,  Dido  auf  dem 
Scheiterhaufeu  und  Moses  in  der  Wttste ,  den 
ersten  akademischen  Preis  zu  erringen.  Das 
ermbglichte  ihm  die  Reise  nach  Italien.  Er 
hielt  sich  insbesondere  in  Venedig  und  Rom  auf 
(1831). 

Wieder  in  der  Heimat  eingetroffen ,  trat  er 
bald,  namentlich  als  Bildnissmaler,  in  eine  glan- 
zende  Laufbahn  ein.  Das  Portrat  des  Erzher- 
zogs  Rudolf,  das  er  damals  ausgefdhrt,  fand 
durch  die  sprechende  Aehnlichkeit  sowie  durch 
seine  elegante  Erscheinung,  des  Kaisers  Beifall ; 
dieser  Hess  sich  gleichfalls  vom  KUnstler  malen 
(1832  oder  1833),  in  vollem  Ornate  und  auf  dem 
Thronsessel,  fllr  die  Galerie  iothringischer  Filr- 
sten  in  Schlosse  zu  Lax  en  burg  (i,  Stiche 
No.  In. 2).  Mit  dem  Bilde  und  dem  Erfolg,  den 
es  hatte,  war  sein  Ansehen  gesichert,  das  ihn  zu 
dem  Ruf  des  ersten  Wiener  Portratmalers 
brachte.  Man  fand  in  seinen  Bildnisscn  neben 
treuer  Naturauffassung  und  guter  Zeichnuug  ein 
voiles  und  leuchtendes  Kolorit,  sowie  eine  freie 
Fiihrung  des  Pinscls,  wobei  man  letztere  Eigen- 
schaften  um  so  mehr  zu  schatzen  wusste,  als 
sonst  damals  die  deutsche  Kunst ,  indem  sie  vor 
Allem  die  Versinnlichnng  der  Gedanken  in  der 
Form  suchte,  das  Kolorit  und  mit  ihm  die  Leich- 
tigkeit  des  Vortrags  mehr  oder  minder  vernach- 
liissigtc.  Freilich  sah  man  auch,  dass  A.  zu 
sehr  unter  den  entscheidenden  Eindrticken  stand, 
welche  er  in  London  von  den  Bildnissen  des 
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Lawrence  cnipfangen  hattc :  in  dem  Beatreben 
ink  tier  treuen  Daratellung  deB  Lebena  eine 
gliiuzcnde  Wirkung  zu  verbindon ,  opferte  A. 
Often  die  Durchbilduug  dor  Farbe  und  jenea 
Ueberfuliren  der  Tune  in  einauder,  das  den 
Schmelz  hervorbringt.  Und  bia  zur  Nachliiaaig- 
keit  ging  uicht  selteu  die  Keckheit  der  Behaud- 
lung. 

Iuj  J.  1841  ging  A.  an  fa  Nene  nach  Italien, 
wo  er  aicb  diesinal  in  Uuui  und  Florenz  langere 
Zeit  aufbielt.  Hier  bildcte  er  aicb  nocb  weiter 
ana,  seine  beateu  Leiatuugen  fallen  wol  in  dieae 
uud  die  niichatfolgende  Zeit.  Er  malte  nun  aucb 
Eiuzcltiguren  —  uauieutlidi  von  beatimmteni 
nationaleu)  Cbarakter  —  in  eiufaclieu  Situatio- 
uen,  mit  deneu  er  uicbt  weniger  lieifall  faud, 
ala  mit  aeinen  Bilduiaaeu  ^in  Rom  gemalt :  Route  - 
rin  uiit  sehluiunierudeui  Siiugling  auf  dem 
Schooasej.  In  beiden  Gattungen  wuaateA.  durcb 
Kraft  und  Warnie  der  Farbe,  durcb  die  Wabrbeit 
der  Cbaraktere  und  den  lebenavollen  Auadruck 
der  Kiipfe  ein  banuoniachea  und  anaprecbendes 
(ianzes  herzuateilen,  wie  ea  dauiala  die  deutacbe 
Malerei  uicbt  biiuHg  aufzuweiaen  batte. 

Im  Juli  1844  naclt  Wieu  zurilckgckehrt ,  war 
er  aeitdem  daaelbst  Jabre  iang  mit  faat  gleicb 
anbaltendem  Erfolge  thiitig,  aowol  im  Bildniaa, 
zu  dem  er  aua  den  holteren  Kreisen  reicblicb 
Auftriige  erhielt,  ais  in  jenen  Einzeltigureu  von 
aehr  eiufacber  Ertiudung,  aber  von  malerischem 
Reiz  und  gefalliger  Wirkung.  Neuerdinga  frei- 
lich .  wo  ein  atrengerea  Studium  der  iiltereu 
Kunat .  aowie  neue  Kichtuugen ,  welche  daa 
Alaleriache  beaonderaauazubildenaucbeu,  hohere 
Auapriicbe  erregt  baben ,  vermiaat  man  in  deu 
Werken  dea  Meiatera  den  tieferen  Charakter, 
wahrend  audrcracita  aeine  .Malerei  von  einer  ge- 
wisaeu  Hiirte  uud  Trockenheit  aicb  nicht  frei- 
sprechen  liiaat.  l)ocb  muaa  man  ibm  die  anderen 
Eigenacbaften,  die  man  fruiter  riihmte ,  audi 
jetzt  nocb  zuerkenneu. 

\  on  aeinen  zablreicbun  Werken  konnen  wir 
nur  cine  Anzalil  neunen.  Bildnisae :  Filrat 
Friedr.  Schwarzenbcrg ,  tJr.it  Nugent,  Fiiratin 
Khevenhilller,  Graf  Edm.  Zichy ,  Thorwaldaen 
(S.  Sticbe  No.  6),  der  Dicbter  Grillparzer,  Film 
Windiachgratz  (a.  Sticbe  No.  4  uud  dea  KUuat- 
lera  eigenea  Bildniaa  (mehrere  Male;.  Einzel- 
tigurcn  :  Lautenachlagerin  (Kopie  flir  den  Kbnig 
von  WUrteniberg  1H42,  b.  Stiche  No.  9) ;  dea 
KUnstlera  Bruder  ala  fiachcnder  Knabe  und 
Apoate.  Paulus  (beide  im  Wiener  Belvedere,! ; 
Ein  Bettler,  Schlafende  Fiacherin;  Rebekka; 
Moaea  und  die  oberuo  Schlange  (bei  Baron  Pe- 
reira  zu  Wieni ;  KleineB  italieniachea  Madchcn 
Mini  Morgeulanderin  beide  in  der  Sammluug 
Fellner  zu  Wieu;  a.  Stiche  No.  14);  die  acltlafen- 
den  Kinder  ;bei  Graf  Beroldingen  daselbat 
a.  Stiche  No.  19\-  Orientalin  (a.  Sticbe  No.  10 
-13)  ;  Gricchin  ;  Muae  de«  Trauerapiela  (1803; ; 
Taubenmadehen  1868;. 

B,  Zeltschrift  ftir  Knu«t,  Literatur  etc.  1993. 
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p.  142.  —  Oesterreichlsches  ArcbJv  fur 
Geschichtc  1832.  No.  149  und  No.  150. —  L  A. 
Frankl,  Sonntagsblatter.  Wien  1643.  p.  67S. 
1*45.  p.  419.  —  Kunstblatt,  Stuttgart. 
1834.  pp.  294.  308.  1842.  p.  122. 

* 

Bildniss  des  K  O  n  s  1 1  e  r  ■  mit  Facsimile.  Nach 
J.  Danhausers  Zeichnung  rad.  von  Fr.  Sto- 
ber.  4.  Indessen  KunstlerportraU.  Wien  1835 
U.  Fol. 

Nach  ih in  geatochen  und  lithographirt 

1 )  Franri»«-u8  1.  Imperator  Austriae,  Rex  Hunga- 

riae  etc.   Ilalbflg.   auf  dem  Thronses*sl 
sit zend.    F.  Ammerling  p.    Gest.  nach 
F.  Fendi  von  Tbom.  Benedetti  1834 
gr.  Fol. 

2)  Ders.  Brustb.  Gest.  vou  Thorn.  Bene- 
detti. Wieu  1834.  Fol. 

3)  Franz  Joseph  1.  Kaiser  v.  Osterreich.  Schwarzk.  4 

4)  Alfred  Fiirst  zu  Windisch  -  Gratz ,  Feldmar- 
schall  zu  Pferde.  Litb.  von  Kd.  Kaiser,  roy. 
Fol.  Wieu  1858. 

5)  Freiherr  M.  Speck  von  Sternburg.  Kun«tfrennd. 
Brustb.  Gemalt  1S32.  M.  Steinla*e.  4.  Titeli. 
zu  dessen  Galeriekatalog.  Leipzig.  1837. 

6J  B.  Thorwaldaen,  Bildhauer.  Brustb.  Gest  von 
R.  Kirchhoff  er  1844.  Fol. 

7)  J.  R.  BischofT,  Mediz.  1784—1650.  Staub  fee 
Lithogr.  4. 

8)  Job.  Redl.  Maler.  Brustb.  mit  Facsimile.  Ge- 
malt 1828.  Rad.  von  Fr.  Stober.  4.  In  dessen 
Kiinstlerportrats. 

9)  Die  Lautenschlagerln.  Litb.  von  W  eixelgart- 
ner.  gr.  Fol. 

10)  Die  Orientalin  im  Koran  lesend.  Halbflg.  Lith 
von  J.  Bauer.  Fol.  Wien,  1858.  (Neumann  ! 
Auch  kolorirt. 

11)  Die  Orientalin.  Kniest.  Lith.  von  Horegssy 
g.  Fol. 

12)  Die  Orientalin.  Kleiner.  Lith.  Fol. 

13)  Die  Orientalin.  Andere  Darstellung?  Kniest 
Lith.  von  F.  Ley  bold.  Fol. 

14)  Die  Morgenlanderin.  A.  Hanisch  se.  4.  In 
Pergcr,  Die  Kunstschatze  Wiens  (Triest  1 854).  4 

15)  Evas  Tochter.  Kniest.  Lith.  von  F.  Ley  bold 
Fol. 

10)  Der  Traum.  Schlafendes  Madchen,  im  Grand? 
zwei  i.i  mill   Schatten.  Lith.  von  Decker.  Fol 

17)  DiedreikostllchenDinge.  Gest.  von  F.  B  ruckl 
gr.  Fol. 

18)  Die  Verwaisten.  Nach  dem  Gemalde  belm  (»r»vn 

August  von  Breunner(f).  Lith.  von  F.  Herr 
gr.  Fol. 

19)  Die  schUfeuden  Kinder  (im  Walde).  In  del 
Sammlung  des  Grafen  von  Beroldingen  zu 
Wien.  J.  L.  Appold  sc.  qu.  4.  In:  Perger. 
Die  Kuustachatze  Wiens. 

20)  Der  Zwiebelverkaufer.  Lith.  von  G  oh  ha  men 
Fol. 

W.  Kivetomss. 
Amerom.  H.  J.  van  Amerom,  Genremaler 
und  Zeichner,  geb.  den  8.  April  1777  im  Haag 
•j-  den  5.  Juni  1833,  wurde  durcb  Moriti,  Beaters 
und  J.  11.  Prtns  in  der  Kunst  unterwieaen 
Spater  Mesa  er  sich  zu  Arnhcim  nieder ,  wo  er 
crater  Lehrer  bei  der  Zeichenacbule  wnrde  and 
verecbiedene  gate  Scbliler,  worunter  Beyers  und 
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Pitloo,  bildete.  Er  malte  Genrebilder,  Interieurs 
und  Miniaturbildnisse,  besondcrs  jedoch  Aqua- 
relle von  Interieurs. 

Cornelia  Hendrik  van  Amerom,  Sohn 
des  Vorigen,  geb.  1604  zu 
y/yf^     IAJ    Arnheim,  Schiller  seines  Va- 
itfy,  LT>    ters  nnd  des  Matthias  Van 
Bree  zu  Antwerpen,  zognach 
Leiden,  wo  er  Bildnisse  iu  Pastell  zeichnete  und 
Landschaften  (Motive  aus  Geldern)  maltc.  Zu- 
letzt  kehrte  er  nach  Arnheim  zurllck,  wo  er  sich 
noch  immer  aufhalt,  jedoch  als  KUnstler  nicht 
uiehr  thatig  ist.  Nebenstehende  Monogr.  findet 
man  auf  einigen  seiner  Bilder. 

».  V.  Eyndenen  van  der  Willi  gen,  Oesch. 
der  Vad.  Schilderk.  ni.  212.  —  Immcrzeel, 
De  Levens  en  Werken  etc.  —  Si  ret,  Diet. 

T.  p.  Wtstrhtau. 

Nach  ihnen  gestochen ; 

Ah»s.  van  J.  Berg.  Prediger  f  1807.  Brustb. 
Gest.  nach  H.  J.  van  Auierom  von  Marcus. 
1807.  Fol. 

Jw.  de  Galder,  Mathem.  f  1849.  Brustb. 
Wol  nach  C.  H.  v.  Amerom  lith.  von  P.  Bar- 
biers.  Fol. 

W.  Engclmann. 
Aniersfoort.  Evert  van  Amersfoort, 
Maler,  wird  bloss  von  K  v.  Mander  als  Lehrling 
den  Frans  Floris  erwahnt.  Bei  van  Mander  ist 
das  Evert  mit  lateinischen,  das  van  Amersfoort 
dagegen  mit  gothischen  Lettern  gedruckt,  was 
andenten  ktfnnte,  dass  Evert  von  Amersfoort 
gebiirtig  war.  AlsGeschlechtsname  kann  Amers- 
foort nicht  ohne  Weitercs  betrachtet  werden. 
In  Katalog  von  J.  A.  van  Kinschot  (Delft  1767 1 
heist  ea  unter  No.  84  :  Een  Pomona  en  Vertum- 
nus door  Amelsvoort,  h  i'  3"br.  1".  Der  frtlher 
erwahnte  Quirinus  van  Amelsfoort  kann  dies 
nicht  aein,  da  dieser  erst  1760  geb.  ist ;  ob  Evert 
van  Amersfoort  gemeint  ist,  bleibt  ebenfalls  sehr 
fraglich. 

s.  K.  van  Mander,  Ilet  Hcliilderboeck  Ansg. 
von  1617.  Fol.  162a.  —  Kramm,  De  Levens 
en  Werken  etc. 

W.  Schmidt. 

Antes.  Ames,  Zeichner  und  Kupferstecher 
in  England  gegen  Ende  des  lb.  Jahrh.,  war 
vielleicht  bios  Dilettant.  Yon  No.  1  der  folgen- 
den  Bll.  sagt  Ottley  (Notices),  dass  es  sorgftiltig 
aber  ungeschickt  geatzt  und  bie  und  da  mit  dem 
Stichel  (ibergangen  sei. 

1 )  James  Kouquet,  Kaplan  am  St.  Peter's  Hospital 
zu  Derby,  Profll  nach  links  in  uinem  Oval,  wo- 
rn ber  zwei  kleine  Engel  eine  himmiische  Krone 
haltcn.  Unter  dem  Namen :  Died  16th  Nov. 
1776  etc.  Ames  Delin*.  et  Sculp*.  1777.  Ottley 
konnte  nicht  mit  Sicherheit  sagen ,  ob  auf  dem 
ihm  vorliegenden  Abdruck  die  letzte  7  nicht  mit 
der  Feder  geandert  worden  war. 

2)  John  Henderson  A.  M.  Oxford.  "With  his  nati- 
vity* sagt  der  Katalog  Kvans.  8. 

■A)  John  Till  Adams.  M.  D..  +  1786.  Privatplatte.  8. 


Ames.  Joseph  Alexander  Ames,  Maler, 
geb.  in  diesein  Jahrh.  in  Eosbury,  New- 
Hampshire,  Ver.  St.  von  N.  A.,  Schiller  von  Wa- 
shington Allston.  Er  uialte  Genrebilder,  Thier- 
stiickc  und  Landschaften,  ist  aber  hauptsachlich 
durch  seine  Portriits  bekannt  gewordeu.  1m 
J.  184S  war  er  in  Europa;  er  lebt  moistens  in 
Boston,  augenblicklich  (1870)  jedoch  in  Neu- 
York.  Unter  seinen  Genrebildern  fanden  zumal 
»Maud  Mullen,  und  »der  alte  Steinkrug  (Miidchen 
von  der  Quelle  kommend  «,  viel  Beifall ;  eiu 
Thierstilck  »Mein  Hund  Tip-  befand  sich  auf  der 
45.  Jahrcsausstellung  der  National  Academy  of 
Design  in  Neu-Yoi  k  ;  eine  Landschaft ,  Stim- 
mungsbild  nach  Art  der  von  Th.  Rousseau,  war 
vor  kurzera  in  Boston  ausgestellt.  Unter  seinen 
Portriits  sind  zu  nennen  :  Daniel  Webster ,  Ru- 
fusChoate,  die  Rachel,  Priisident  Felton  von  der 
Harvard-UniversitUt  jetzt  daselbst  befindlieh), 
die  Prima  Donna  Marietta  Gazaniga.  Papst 
Pins  IX.  Eines  seiner  letzten  derartigen  Werke, 
das  Portriit  des  Friiulein  Blanche  Butler,  Toch- 
ter  des  Generals  Benjamin  F.  Butler  (3,'4  Figur), 
zeichnete  sich  besonders  durch  Nattirlichkeit 
der  Stellung  und  elegante  Technik  aus.  —  Ames 
ist  Mitglied  der  Neu- Yorker  Akadcmie. 

Nach  ihm  gestochen  und  lithographirt : 

1)  Seine  lleiligkeit  Papst  Pius  IX.  den  Katholiken 
der  Ver.  St.  gewidmet.  Nach  dem  Original,  ge- 
malt  in  Kom  1S48.  Mezzotinto  von  H.  W. 
Smith,  gr.  Fol. 

2)  Der  Tod  Webster's,  tiest.  von  C.  If  ottram 
(in  Kngland).  Herausgeg.  von  Smith  &  l>ar- 
melee,  Neu-York,  lh58.  gr.  Fol. 

ii )  The  old  stone  pitcher.  Lithogr.  and  publ.  von 
D.  ('.  Fabrouius.  1863.  Fol. 

4)  W.  H.  Prescott,  Geschichtsehreiber  von  Mexico. 
Gest.  von  Greatbach.  8. 

5)  George  Wichel ,  Astronom  (geb.  1728).  4. 
Dieses  Bl.  vielleicht  nach  Ezra  Ames? 

s.  Tucker  man,  Book  of  the  Artists,  p.  459. 

S.  R.  Kothler. 

Ames.  Sarah  J.  Ames,  Gattin  des  J.  A. 
Ames,  stellte  vor  einigen  Jahren  cine  Biiste  von 
Abraham  Lincoln  aus,  welche  auf  den  Antrag 
des  Senators  Sumner,  von  Massachusetts ,  vom 
Kongress  der  Yer.  St.  filr  das  Kapitol  In 
Washington  angekauft  wurde.  Das  Werk  wurde 
in  den  Blattern  sehr  lobend  besprochen  (s.  New- 
York  Tribune,  s.  Juli  1869).  Seitdem  ist  auch 
eine  Biiste  des  General  Grant  von  dieser  Dame 
bekannt  geworden. 

S.  R.  Kothler. 

Ames.  EzraAmes,  von  Albany,  Staat  New- 
York,  der  sich  von  der  Kutschenmalerei  zur 
Portriitmalcrei  emporgeschwuugen  hatte,  bliihte 
zu  Anfang  dieses  Jahrh.  Sein  1812  in  der 
Pennsilvania  Academy  in  Philadelphia  ausge- 
steiltes  Portriit  des  Gouverneurs  George  Clin- 
ton machte  ihn  bvkannt.  Er  maltc  wahreml 
mehrerer  Jahre  die  Portriits  der  westlichen 
Mitglieder  der  Legislatur  des  Staates  New-York. 
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Im  Kapitol  zu  Albany  finden  sich  von  ihm  die 
Portrats  des  Gouverneurs  Clinton  nnd  des  Her- 
mann Bleecker,  in  der  Staats  -  Bibliotbek  da- 
selbst  die  Kopie  eines  Portrats  von  Washington. 

Nacb  ihm  gestochen : 
Benj.  Tallmadge,  Oberst  im  amcrik.  Revolntions- 

kriege.  G.  Parker  sc.  8. 
s.  Tuckerman,  Book  of  the  Artists,  p.  68. 

8.  R.  KoekUr. 

Ametller.  Bias  Ametller,  spanischer 
Kupferstecher,  geb.  zu  Barcelona  1768,  f  zu 
Madrid  den  20.  Okt.  1841.  Er  erlernte  das 
Zeichnen  in  der  Kunstschule  seiner  Vaterstadt 
und  begab  sich  sodann ,  von  der  Junta  real  de 
Comercio  mit  einer  UnterstUtzung  verseben, 
zu  seiner  Ausbildung  als  Kupferstecher  nacb 
Madrid  zu  M.  S.  Carmona.  Sein  erstes  Bl.,  El 
dulce  suefio  de  Jesus,  nacb  einem  Bild  Peredas 
1792  ausgefUbrt  ist  der  genanntcn  Junta  gewid- 
met.  179a  erhielt  er  flirdas  Bildniss  des  D  Ven- 
tura Rodriguez  nacb  Goya  den  ersten  Preis  bei 
dem  Konkurse ,  den  die  Akademie  von  S.  Fer- 
nando ausgeschrieben  hatte.  1797  wurde  er 
Mitglied  der  Akademie  und  1821  Direktor  der 
Rupfersticbschule  derselben. 

1 — 2)  Ferdinand  VII.    Koiiig  von  Spanien  und 
dessen  Genialin  Maria  Christine ,    2  BU.  nach 
den  Gemalden  des  Vine.  Lopez.  Oval.  Fol. 
2a)  Maria  Christina  de  Borbon ,  Reina  de  Espana. 

Gauze  Fig.  Nach  Nic.  Garcia.  1834.  Fol. 
2b)  La  Reina  Catolica  Dona  Isabel.  Kniest.  Nach 

einem  Gemalde  im  k.  Palaste.  kl.  Fol. 
2c)  Bildniss  eines  Kanonikus.  Kniest.  Er  hilt  in 
der  Linken  ein  Blatt  Papier  mit  der  Schrift: 
Espiritu  de  S.  Francesco  de  Sales.    Nach  der 
Zeichnung  des  Vict.  Lopez,  kl.  Fol. 

3)  D.  Diego  Velasquez  de  Silva.  Halbflg.  in  orna- 
mentirter  Einiassung.  J.  M  aea  lo  dibuxcV  Bias 
Ametller  lo  grab6.  kl.  Fol. 

4)  D.  Luis  de  Gongora,  Poeta  Lyrico  etc.  Halbflg. 
in  ornamentirter  Einfassung.  Joseph  Mae  a  lo 
dibux6.  Grabado  por  Bias  Ametller  baxo  la  dt- 
reccion  de  Carmona.  kl.  Fol. 

No.  3 — 4  in  dem  Werk:  Ba  rones  illustres 
espanoles.  Madrid  1804  f.  Fol. 

5)  Juan  Palarea,  Arzt,  als  Cuerillafuhrer  im  napo- 
leouischen  Krieg  genannt  el  Medico.  Hiiftbild. 
J.  Rodriguez  p.  Fol. 

6)  Don  Juan  Martin  de  Goycoechea.  Nach  Sale  sa. 
kl.  4. 

7}  D.  Ventura  Rodriguez.  Nach  F.  Goya.  s.  Text. 

8)  Antonio  Ricardos.  Nach  Goya.  Oval.  8.  Titelbl. 
zu :  Klogio  del  excellentissimo  SeHor  1).  Anto- 
nio Ricrdos  —  por  D.  Josef  Martinez  de  Her- 
vas.  Madrid  1795.  4. 

9)  General  Vrrutia.  Nach  F.  Goya. 

10)  Bildniss  des  Cervantes  und  einige  Tafelu  zu 
Don  Quijote,  Ausgabe  von  Quintana. 

11)  Bildniss  des  D.  Juan  Antonio  Lorente ,  als 
Titelbl.  seiner  Anales  de  la  Inquisition. 

12)  El  carro  di  triunfo  funebre  en  que  fueron  con- 
ducidos  k  San  Isidro  el  Real  los  restos  de  Daoir 
y  Velarde  en  2  de  Mayo  de  1814.  gr.  Fol. 


13)  Maria  mit  dem  kleinen  Jesua.   Halbflg.  Das 
Original  bei  den  Kapuzlnern  in  Sevilla.  Bart°. 


Ant.  Fed.  Amici. 


Murillo  lo  pinto,  Fran«>.  Agustin  lo  dibnj6, 
Bias  Ametller  lo  grabo\  gr.  qn.  4. 

14)  El  dulce  sueno  de  Jesus.  Nach  Ant.  Pored* 
1792.  s.  Text. 

Die  Nrn.  12—14,  16, 18  im  Madrider  Ga- 
leriewerk:  Coleccion  de  las  estampas  gra- 
badas  a  biiril  de  los  cuadros  pertenedenta* 
al  Rey  de  Espana.  1792—94.  Fol. 

15)  Mater  Christi.  Nach  C.  Dolci. 

15a)  Mater  Salvatorios,  Maria  mit  dem  Kinde.  Nacb 
G.  B.  Cipriani,  kl.  Fol. 

16)  Die  Messe  des  hi.  Gregor  (eigentlich  der  hi. 
Gregor  ein  Wunder  thuend  ,  wol  das  des  Braa- 
deum).  Nach  J.  Ribera  s  Gemalde  zn  Madrid 
Jos.  Camaron  lo  dibuxo\  gr.  Fol. 

I.  Vor  der  Schr.  nur  mit  den  KQnstlernamen 

17)  Santa  Rosa  de  Lima,  das  Christkind  fiber  einen 
Blutuenstrauss  haltend.  Nach  Murillo.  Fol. 

I.  Vor  der  Schr.  nur  mit  den  Kunttlernameii 

18)  El  Aguador  de  Sevilla.  Der  Wassertriger.  der 
zwei  Knaben  zu  trinken  gibt.  Halbflg.  Nach 
Velazquez.  Das  Gemalde,  von  Ferdinand  VH. 
an  Wellington  geschenkt,  beflndet  sich  jetxt  zu 
Apsley  House  in  England.  Fol. 

I.  Vor  der  Schr.  nur  mit  den  KQnstlernamen. 

19)  La  Caza  del  Avestruz.  Die  Straussenjagd 
Reiche  Komposition.  Nach  Fr.  Boucher.  1803 
Roy.  Fol. 

Ist  das  Gefiaitock  »  P.  MoW»  Pe»c*  M 

Crocodilo. 

20)  Der  Lelchenzug  Casars.  Nach  Lanfranco'* 
Gemalde  im  Madrider  Museum.  1822.  VieUetcht 
sein  bestes  Werk. 

21)  BU.  fur  J.  A.  Pellicer's  Ausg.  des  Don  Quixote. 
Madrid  1788u.  99. 12.  Mit  Moreno  Texada  nach 
Paretius  u.  Alcantara's  Zeichnungeti 
gest. 

Notiten  von  Weaaely. 

P.  Lefort  u.  W.  Engtlmamn 

Amici.  TommaBO  Amici,  Bildhauer  von 
Cremona  gegen  Ende  des  15.  Jabrb. ,  der  von 
Cremoneser  Scbriftatellern  sehr  geriihmt  wird, 
aber  nur  Ein,  mit  einem  anderen  Meistergemein- 
schaftlich  gearbeitetes  Werk,  hinterlaasen  hat 
Es  ist  der  Altar  des  hi.  Nikolaus  im  Dom  su 
Cremona,  von  ihm  und  F.  Mabila  de  Maxo 
(Perkins  nennt  ihn  Francesco  Majo  au&gefubrt. 
mit  der  Inschrift  auf  dem  Piedestal  der  beiden 
Seitensaulen  mcccclxxjuv  tho.  amico  et  r 
mabila  de  mazo  fecit.  Nach  Perkins  sind  die 
Figuren  in  den  drei  Nischen  einfacb  angeordnet. 
sowie  die  Gewander  in  breiten  Falten  gehalten 

s.  Cicognara,  Storia  della  Scultura.  II.  186.  — 
Perkins,  Italian  Sculptors,  p.  162. 

Amid.  Antonio  Federico  Amici,  Maler 
von  Bologna  gegen  Ende  des  17.  Jabrb.,  Schiller 
des  Cesare  Gennari.  Crespi  erwShnt  eine  Altar- 
tafel  von  ihm ,  die  aber  schon  zu  seinen  Zeiten 
( 1 760  )  nicbt  mehr  vorhanden  war ;  und  von  den 
•andern  vielen  Bildern«,  die  er  gemalt  haben 
soil,  ist  selbst  in  den  alten  ausfUhrlichen  Guides 
von  Bologna  keine  Rede  mebr. 

s.  Malvasla  (Crespi),  Felslna  Pittric*  Ul 
1769.  p.  176. 
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Amid.  Francesco  Amici,  Kupferstecher 
zu  Florenz  im  18.  Jahrh.,  beschSftigte  sich  nach 
Heineken  (Diet.)  mit  dem  Stiche  von  Heiligen- 
bildern  (gewBhnliche  Arbeit  fUr  das  Volk). 
Fulgende  BU.  fiihrt  letzterer  auf. 

1—4.  Vier  kleine  achteckige  Bll. 

1)  Christus  vor  Pilatus.  —  2)  Christus  am  Oel- 

berg.  —  3)  Christus  das  Kreuz  tragend.  — 

4)  Grablegung  Christi.  — 
5 — 8)  Vler  Heilige  stebend ,  achterkig,  namlich: 

Die  hb.  Franziskus,  Antonius,  Johann  von  Gott 

und  Johann  Nepomuk. 
9 — 12)  Vler  andere  Heilige,  Uochforniat,  namlich  : 

Die  hh.  Simon,  Philippus,  Jnngfrau  Maria  und 

Matthias. 

W.  Schmidt. 

Amici.  Dominico  Amici,  moderner  Ku- 
pferstecher und  Zeichuer  im  Fache  landachaft- 
licher  und  architektoniscker  Veduten,  geb.  im 
Anfauge  des  19.  Jahrb. 

1)  Romische  Ruinen,  20  Bll.  Von  Doin.  Amici  get. 
und  gest.  1832,  33.  kl.  qu.  Fol. 

2)  VcdnU  dell'  Assedio  di  Roma  del  1849.  Dl- 
vise  in  dodici  tavole  dipinte  dal  prof.  Carlo 
Werner  ed  incise  all'  acqua  forte  e  buliuo  da 
Dominico  Amici.  1858.  kl.  qu.  Fol. 

Enhalt:  1)  S.  Pietro  in  Montorio.  2)  Villa 
•Santuccl;  Quartiere  generate  francese.  3|La 
Batteria  Aureliana.  4)  Veduta  generale  presa 
not  to  il  Casino  de'  quattri  Veuti.  5)  Ponte 
Molle.  6)  Vasccllo.  7)  Cannone  alia  clnta 
Aureliana.  8)  Casino  de'  quattri  veuti.  9)  Ca- 
sino di  villa  Spada.  10)  Porta  S.  Pangrazio. 
1 1)  Terza  Breccia;  Casino  Mai vasia.  12)  Pa- 
lazzo Savorelli. 

W.  Schmidt. 

A  mi  cilia.  A  m  i  c  i  1  I  a  ,  Maler  im  vorigen 
Jahrh.,  dcr  sich  in  England  aufhielt. 

Nach  ihm  gestochen : 

Rural  Courtship.  Ein  Bauer  eine  Bauerin  liebko- 
send.  Gez.  und  geschabt  von  J.  Mac  Ardell. 

«.  Heineken,  Diet.  —  FOssli,  Kiinstlerlex. 
II.  Thl. 

W.  Schmidt, 

Anilrls.  Francesco  do  Amicis,  Gelehrter 
besonders  in  Mathematik  and  Rechtswissen- 
achaft),  Poet  nnd  Maler,  seines  Standes  Priester 
nnd  zuletzt  General- Vikar  der  Dittzose  von 
Aquila  im  Neapolitanischcn ,  geb.  zu  Campo- 
tosto  in  der  N&he  von  Aquila  1721,  f  in  Pizzoli 
1 78».  In  seinen  verschiedenen  8tudien  von  einem 
Zeitgenossen  gertlhmt,  soil  er  auch  in  der  Male- 
rei  in  fleissigerNacheiferungdergrossenMeister, 
insbesondere  der  Venezianer ,  Tilchtiges  gelei- 
stet  haben.  Genannt  werden  insbesondere :  Mahl 
der  Apostel,  Christi  Geburt,  Ecce  Homo,  Chri- 
stus am  Kreuze,  Gastmahl  des  Pharisaers  etc., 
Gemalde  die  sich  am  Ende  des  vorigen  Jahrh. 
zam  Theil  im  Besitze  der  Wittwe  seines  Braders 
befanden.  Was  daraus  geworden,  acheint  unbe- 
kannt  zu  sein. 

Sein  Bildnlss.  Brustb.  in  Oval.  C.  Biondi  inc. 
4.  in  :  Gross! ,  Biografla  etc. 


Amidano.  G29 


s.  Grossi,  Biografla  degli  Uoroini  Illustri  etc. 
Napoli  1820  (obne  Seitenzahlen). 

Amieo.  Maestro  Amico  oder  Amioo  Bo- 
lognese  s.  Aspertini. 

Amico.  Bernardino  Amico,  italienischer 
Architekt  geistlichen  Standes,  geb.  zu  Gallipoli 
(KOnigreich  Neapel),  der  um  1 590  Prior  der  Fran- 
ziskancr  zu  Jerusalem  war.  Er  hat  die  Tafeln 
zu  folgendem  Werke  gezeichnet : 

Trattato  delle  Piante  et  Immagini  dei  Sacri  Edificii 
di  Terra  Santa ,  disegnate  in  Gerusalemme  dal 
K.  P.  Bern.  Amico,  secondo  le  regole  della  pro- 
spettiva  e  vera  mlsura  della  lor  grandezza. 
Roma  1609.  Fol.  Die  Tafeln  sind  von  Ant. 
Tempesta  gest. 

Die  tweite  Anegabe,  Firenie  1020.  con  I'ag- 

finnta  della  strada  dolorosa  e  altre  figure,  mit 
7  von  Callot  anf  36  Taf.  gestochen  Fig.  4.  1st 
weniger  gesucht. 

Amico.  Abate  Dr.  Giovanni  Amico, 
.war  Architekt  zu  Palermo  zu  Anfang  des  is. 
Jahrh.  Von  ihm  das  Werk : 

L'Architetto  Pratico,  in  cui  con  facilita  si  danno  le 
regole  per  apprendere  l'Architettura  Civile  o 
Militare,  la  Geometria  pratica ,  il  Trattato  delle 
Ediflcazfoni,  1'invenzioni,  il  disegno  delle  cinque 
Ordini  per  mezzo  di  Tavole.  3  Voll.  mit  143  Taf. 
Palermo  1726—50.  Fol. 

W.  Schmidt. 

AmiconJ.  Jacopo  Amiconi  s.  Amigoni. 

Am  icon  L  B.  Amiconi,  Maler  der  Gegen- 
wart.  italienischen  Ureprungs,  in  London  ansas- 
sig.  Er  hat  in  den  letzten  12  Jahren  in  der  Royal 
Academy  daselbst  Bildnisse  und  Darstellungen 
aus  dem  Volksleben  des  slldlichcn  Europa's  aus- 
gestellt,  die  durch  ibre  elegante  Manier  bemerkt 
worden  sind.  Zu  flen  letzteren  gehtiren  i  La  Ma- 
scherina  Fiorentina  (1859),  Wasserverkftufer  zu 
Ragusa  (1861),  La  Canzoniera  (1862),  La  Ma- 
scherina  Veneziana  (1863),  Haidee  (1869). 

Sidney  Colvin. 

Amidano.  Giulio  Cesare  Amidano  (der 
gewtfhnlich  angegebene  Vorname  Pomponio  ist 
unrichtig!.  Maler  aus  Parma,  lebte  etwa  von 
1560  bis  1628  (nicht  1546—1581,  wie  sich  in  der 
Guida  di  Parma  von  Malaspina  angegeben  fin  • 
det).  Er  war  Schiller  des  Parmigianino  oder 
schloss  sich  doch  zunachBt  diesem  Meister  an, 
so  dass  er  als  dessen  Nachahmer  erscheint,  malte 
spiiter  aber  auch  in  dcr  Manier  anderer  Meister, 
wie  er  Uberhaupt  wenig  EigenthUmlichkeit  und 
Selbstandigkeit  zeigt.  Von  ihm  war  noch  zu 
Lanzi's  Zeiten  in  der  Kirche  Madonna  del  Quar- 
tiere  ein  GemSlde,  das  selbst  Kenner  fUr  ein 
Schtos  Bild  Parmigianino'sgehalten  haben  sollen. 
Heute  befindet  sich  noch  von  ihm  in  Trinita  de 
Pellegrini  eine  AlUrtafel  (in  der  zweiten  Ka- 
pelle  zur  Rechten),  Madonna  mit  den  hh.  Katha- 
rina,  Karl  Borromaus  und  Franziskus  von  Assisi, 
die  dnrch  ihre  kr&ftige  Farbung  bemerkenswerth 
ist.  Ein  Gemalde,  das  sich  noch  vor  einigen 
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Jahren  im  Oratorio  di  S.  Claudio  befand,  Ma- 
donna mit  zwei  Heiligen,  ist  neuerdings  verkauft 
worden. 

Im  Museum  zu  P  a  r  in  a  ist  von  ihm  das  Bild- 
niss  eiues  Mannes  Biistej  in  braungrlinem  Rock, 
ein  dunkles  Barett  auf  dem  Haupto,  cine  weib- 
liche  Statue  in  der  Linken  haltcnd;  cin  Kopf, 
der  in  dcr  Auffassung  an  RafaelB  Baldassar  Ca- 
Btiglione,  in  der  Attsfilhrung  abor  -  weitenrfernt 
vonJeneui  —  an  PietrodellaVecchiaerinnert.  Als 
gnter  Naehfolger  der  Caracci  erscheint  er  dage- 
gen  in  zwei  kleincn  Seitcnstiicken,  einer  Kreuz- 
abnahmc  und  einer  Anbetung  der  Hirten,  von 
kriiftiger  Farbe  und  wirksamen  Gegcnsatzen. 
Als  Nachahmcr  B.  Sehidone's  endlicb  zeigt  ihn 
eine  grosse  hi.  Familic  in  demselben  Museum, 
worin  er  aber  sehr  formlos  und  in  dcr  Behand- 
lung  und  Modcllirung  flau  und  verschwom- 
men  bauiuwollig  ist.  Besser,  von  grosser 
Kraft  dcs  Tons  und  naturalistisch  im  Stil  ist 
eine  andere  hi.  Familie  cbenda.  Bei  solchen 
Verschiedenheiten  kann  er  immcrhin  fUr  einen 
dcr  bcsseren  Malcr  zn  Parma  in  der  Zeit  der 
NarhblUte  gelten. 

Nach  Orlandi  sollcn  vielc  Oemiildc  des  Mei 
stcrs  an  Privatlcutc  von  -jenseits  dcr  Alpcn« 
iibergegangen  sein ;  doch  kommt  scin  Name  in 
ausscritalicnischen  Galerien  nicht  vor.  Viel- 
leicht ,  dass  manchc  Bilder ,  wclchc  unter  dem 
Namen  Parmigianino  gohon,  insbesondere  die 
schwaeheren  darunter,  dem  Amidano  angehJiren. 
s.  Orlandi,  Abect-darlo  Pittorico,  unter  Giacin to 
(soil  hei^en    Jacopo)    Kertoja.   —  Lanzi 
.Storta  Pittorica  etc.  IV.  89.  —  Malaspina, 
Guida  <li  Parma,  pp.  88.  10!). 
Sotiten  von  Miindltr. 

Amiel.  Louis  Felix  Ami  el,  franzosischer 
Maler,  geb.  in  Castclnandary  am  3.  Marz  1802, 
•f  zu  Paris  im  J.  1864.  Er  war  SchUler  des  Ba- 
ron Gros,  inalte  namentlich  Portriits  ,  doch  auch 
ThierstUcke,  und  hat  insbeBondere  flir  die  Gale 
rien  von  Versailles  eine  Anzahl  mittelmassiger 
historischer  Bildnisse  geliefert. 

Nach  ihm  lithographirt : 

1 )  Bildniss  Karls  des  Grossen  (Charlemagne),  gest. 
von  A.  J.  B.  M.  Blanrhard.  In  Galleries 
historiques  do  Versailles.    Ser.  X.  1.  gr.Fol. 

2 )  Turn  beau  de  Chateaubriand  (Slot  du  grand  Bolt 
a  Saint-Malo,  Panorama)  11th.  vonSabatier. 
gr.  qu.  Fol. 

s.  Bellier  de  la  Cha vignerie,  Diet.,  wo 
selbstdas  Verzelchniss  ieiner  von  1833—1649 
ausgMtellien  Werke. 

Wc**ely. 

Amiens.  Nicolas  d' Amiens  s.  Nicolas. 
Amiens.     Bonaveutura     d' Amiens 


Amigaxzi.  Giovanni  Hattista  Ami- 
ga zzi,  Maler  von  Verona  urn  die  Mitte  etwa 
dcs  17.  Jahrh.,  Schiller  von  Claudio  Kidolfi.  Er 


soli  desaen  Werke  so  genau  kopirt  haben ,  dass 
man  nicht  selten  seine  Nachbildungen  fUr  Origi- 
nale  Ridolfi's  hielt.  Er  hat  ausscrdem  fUr  ver- 
schiedene  Kirchen  Verona  s  und  der  Umgegend 
gemalt ;  erhalten  sind  noch  eine  Tafel  mit  Hei- 
igen  in  S.  Maria  Antica  und  die  Himmelfahrt 
der  Maria  im  ChorgewOlbe  der  PfatTkirche  von 
Mezzane  di  sotto.  Femer  war  von  ihm  in  S.  Ana- 
stasia  eine  Kopie  nach  dem  Gastmahl  im  Hau*' 
deB  Pharisaers  von  Paul  Veronese,  das  nach 
Genua  in  die  Sammlung  Durazzo  gekommen. 
8.  Dal  Pozzo,  Le  Vite  de'  Pittorl  etc.  Veronesi. 
p.  168.  —  Lanzl,  Storla  Pittoric*  etc.  Ill 
198.  —  Per  si  co,  Peserizionc  di  Verona  « 
dt  lla  sua  Provincia.  Verona  1820.  I.  22.  140 
II.  126. 

• 

Amlgo.  Jaime  Amig6,  aus  UUdemoiins  in 
Katalonien,  Pricster  und  1550  Rektor  von  Tibiza 
im  Bisthum  Tortosa,  wurde  von  dem  Marquis 
von  Comares,  Heraog  von  Cardona  und  dem  Erx- 
bischof  Antonio  Agustin  von  Tarragona,  dem 
griissten  Alterthumskenner  seiner  Zeit  in  Spa- 
nicn,  wcgen  seiner  Einsicht  in  Bauaachen  so  sehr 
peschiitzt,  dass  man  von  1561  bis  1586  keine 
kiinstlcrischen  Arbeiten  ohne  seine  Leitung  und 
ohne  sein  Gutheiasen  ausfiihren  lieas.  Er  selbst 
machte  1563  die  Zeichnungen  zu  dem  Orgelbau*' 
der  Kathedrale  von  Tarragona,  mit  Statuen, 
Basreliefs  und  Zierrathen  von  gutem  Geschmack 
ferner  bediente  sich  seiner  Erzbischof  Agustin 
bei  den  Zeichnungen  zu  der  Kapelle  del  Sacra- 
mento im  Rcfektorium  der  Kathedrale,  die  ein 
wahrhaft  klassisches  korinthisches  Portal  zeigt 
endlich  machte  er  den  Entwurf  zu  der  Pfarr- 
kirche  von  la  Selva,  dcren  Bau  Pedro  Blay  1582 
in  Angriff  nahm,  und  wahrscheinlich  auch  zuder 
seiner  Vaterstadt  Ulldemolins ,  die  jener  sehr 
ahnlich  ist. 

8.  CeanBermudez,  Dice.  —  LI  a  g  uno  j  Ami- 
rola,  Not.  II.  92.  —  Ford,  Handbook  etc.  p.  404 

Ft.  W.  I  nger 
Amlgo.  Martin  Amigo:  so  lautet  der  Name 
eines  Malers  fum  die  Mitte  des  17.  Jahrh.  thirig 
nach  welchem  folgendes  Bildniss  sich  findet 
Job.  (idling  der  Jungere  von  NQrnberg.  Gest.  wo 
Jakob  Sandrart.  Fol. 

Ein  solcher  Meister  (soli  wol  heissen  Freumi 
Martin)  sonst  nnbekannt. 

*.   Panzer.    Verzckhniss  von  Nunit-erpscbtn 
Portraiten.  I.  78. 

Amigoni.  Gaspare  degli  Amigoni  war 
1530  Intarsiatore  d.  i.  Arbeiter  von  Hohtmo 
saik  oder  Bildern,  die  aus  vereohieden  farbiget 
Holzern  eingelegt  wurden  (Tarsia)  in  Mantua 

8.  0.  d'Arco.  Arte  e  Artiflri  In  Mantova.  87. 

Fr.  W.  Vnper 

Amigoni.  Ottavio  Amigoni,  Maler  von 
Brescia,  geb.  1605,  +  1661,  Schiller  des  Antoaio 
Gandini.  Er  scheint  fast  nur  in  seiner  Vater- 
stadt ,  und  zwar  voraugsweise  Freaken ,  gemalt 
zu  haben  und  zeigt  sicb  darin  als  cin  nicht  tinge- 
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schickter  Nachfolger  Paolo  Veronese's.  Von 
ihm  sind,  gemeinsam  mit  Bernardino  Oatti  und 
Dona.  Brum,  welch  letzterer  die  Architektur 
inalte,  die  Fresken  im  Chor  von  Del  Carmine 
1639)  ansgefilhrt,  Ereignisse  aus  dem  Leben 
des  hi.  Albert  darstollend;  ausserdem  hat  cr 
Fresken  im  Broletto  (Praefekturpalast  odor 
Rathhausi  nnd  Oelbilder  insbesondere  in  den 
K  ire  he  n  s  Maria  dei  Miracoii  Empfangniss  und 
Darstellung  Maria  im  Tempei  mit  der  Jahrzahl 
1647),  S.  Agata  und  S.  Orsola  hinterlassen. 


Jacopo  Amigoni. 
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s.  Averoldo,  Le  scelte  Pltture  di  Brescia  additate 
al  Forestiere.  Brescia  1700.  Passim.  —  Chiz- 
to la,  Le  Ptttnre  e  Sculture  di  Brescia.  Passim, 
insbes.  p.  62.  —  Cristiani,  Memorie  di  Lat- 
tanzio  Oambara  etc.  p.  128.  —  Brognoli, 
Naova  Guida  dl  Brescia,  pp.  143.  1S6. 

• 

Amigoni.  Jaoopo  Amigoni  (auch  Ami- 
coni),  Muler.  geb.  zu  Venedig  1675,  f  zu  Ma- 
drid 1 752.  Der  Meister ,  ein  bezeichnender  Ty- 
pus  flir  die  Kunst  des  18.  Jahrh.,  hatte  seiner 
Zeit  einen  grosses  und  ausgebrciteten  Ruf ;  er 
war  sowol  als  Bildniss-  wie  als  Fresko-Maler  an 
▼erschiedenen  Htffen  gefeiert.  Seine  orste  Thii- 
tigkeit  fiil It  in  die  Heimat;  als  er  hier  schon  zu 
einem  gewissen  Ansehen  gelangt  war,  kam  er 
nach  MUnchen  —  wahrscheinlich  dorthin  be- 
rufen  —  in  die  Diensto  des  Kur  furs  ten  von 
Bayern.  In  dieser  Stellung  roalte  er  zunachst 
imSehlossezuSchloissheim,  das  damals  mit 
vieler  Praeht  ausgestattet  wnrde,  eine  Anzahl 
DeckengemSlde  in  Fresko :  in  dem  grossen  Vor- 
saale  den  Zweikampf  zwischen  Aeneas  und  Tur- 
nus,  im  Viktoriensaale  Dido  den  Aeneas 
pfangend,  in  einem  anderen  Saale  die  im  J.  1688 
von  Max  Emanuel  den  Tilrken  ertheilte 
Audienz;  dann  in  acht  Zimmern  'No.  16—10 
und  Ho.  25—28}  die  GOttin  des  Friedens,  die 
drei  Grazien,  den  Sommer,  den  Triumph  der 
Tugend,  Zweikampf  von  Hektor  und  Achilles, 
Achilles  als  Madchen  ontdeckt ,  den  schlafenden 
Mars ,  Apollo  und  die  Musen  (ausserdem  einen 
Plafond  in  der  Badenburg  zu  Nymphenburg  bei 
MUnchen) .  Man  muss  gestchen,  dass  diese  Fres- 
ken ganz  den  Charakter  festlicher  Heiterkeit, 
des  spielenden,  anmuthigen  Lebensgenusses  ha- 
ben,  den  die  vornehmeGesellschaftdes  18.  Jahrh. 
so  vortrefllich  in  ihrer  Umgebung  auszupra- 
gen  wusste ;  wie  Uberhaupt  Amigoni  ein  guter 
Vertreter  der  dekorativen  Kunst  des  Rokoko 
in  ihrer  ersten  Periode  ist. 

Auch  mancherlei  Oelbilder,  unter  Anderem  Al- 
tartafeln  in  verechiedone  Kirchen ,  hatte  A.  filr 
den  bayrischen  Hof  zu  malen.  In  der  Galerie 
zu  Schleissheim  sind  noch  drei  Gemiilde  von 
ihm  :  Madonna  mit  dem  Kinde  und  dem  kleinen 
Johannes,  Christuskind  auf  dem  Kreuze  ruhend 
und  Venus  mit  Adonis.  FUr  die  Metropolitan- 
kirche  (Frauenkirche)  zu  MUnchen  maite  er  drei 
AltarbWtter  (Madonna  mit  dem  Kinde ,  hi.  Bla- 
sius  und  Kindermord),  ebenso  fUr  die  Kirche  der 


hi.  Anastasia  zu  Benedlktbeueru.  FUr  das  Kloster 
daselbst  war  er  Uberhaupt  mehrfach  beschaftigt ; 
er  malte  auch  das  Bildniss  des  Abtes  Magnus 
Pochinger ,  das  sich  jetzt  mit  zwei  anderen  Bil- 
dern  {Christus  neben  Pilatus  und  Madonna  mit 
dem  Kinde)  in  der  Galerie  zu  Augsburg  be- 
findet.  Auch  andere  deutsche  Galerien  l>esitzen 
Gemalde  von  ihm  :  insbesondere  die  Museen  zu 
Leipzig,  Frankfurt,  Braunschweig  und 
Darmstadt,  some  das  Gymnasium  zum 
grauen  Kloster  in  Berlin,  welch  letzteros 
seine  Bilder  wahrscheinlich  vom  Kaufmann 
Sigra.  Streit  von  Venedig  (s.  Stiche  b)  No.  19) 
zum  Geschenk  erhielt. 

Nach  seinem  mehrjilbrigen  Aufenthalt  in  MUn- 
chen begab  sich  A.  1729  nach  London,  wo 
seine  Kunst  unter  den  Vornehmen  viele  Gttnncr 
fand.  Als  or  zunachst  fUr  den  Palast  Lord 
Tankerville  s  'jetzt  nicht  mehr  vorhanden)  das 
Treppenhaus  zu  malen  hatte,  verlangto  er  fUr 
die  Arbeit  nur  Erstattung  Beiner  Auslagen ,  da 
os  ihm  darum  zu  thun  war,  zu  zeigen  was  er 
leisten  konnte ;  aber  sein  Werk  war  so  gut  aus- 
gefallen,  dass  ihm  dor  Lord  200  A',  mehr  gab. 
Er  fand  nun  reichlich  zu  thun.  Neben  Fresko- 
inaloreien  (Geschichto  dor  Judith  in  Powi  Haus, 
Jupiter  und  Jo  in  More  Park  in  Hertfordshire, 
dann  auch  in  dem  damals  nouen  Theater  zu 
Covent  Garden  hatte  er  insbesondere  Bildnisse 
auszufllhren  s.  Vera,  dor  Stiche)  und  daiuit 
solchen  Erfolg,  dass  er  fUr  lebensgrosso  Portrats 
den  damals  sehr  ansehnlichen  Preis  von  60  Gui- 
neen  erhielt.  Er  wurdo  der  bevorzugte  Maler 
der  vornehmen  Gesollschaft ;  so  sassen  ihm  dor 
Herzog  von  Lothringen  (spatcrer  deutschor 
Kaiser),  die  Gomalin  Georg's  II.  und  drei  der 
Prinzessinnen  (s.  Stiche  b)  No.  3  —  10).  Auch 
hatte  or  von  London  aus  durch  Vennittlung  des 
russischen  Gesandten  flir  den  Petersburgor  Hof 
zu  thun;  er  malte  das  Portrat  des  Kaisers  Peter, 
der  Kaiserin  Elisabeth  (a,  Stiche  b)  No.  2—4; 
und  eine  Allegoric:  Pallas  Peter  den  Grossen 
in  den  Tempei  der  Unsterblichkeit  einfUhrend. 
1736  war  er  dann  mit  dem  berUhmten  Sanger 
|  Farinelli  auf  kurao  Zeit  in  Paris.  Er  hat  fUr 
denselben ,  den  or  spater  in  Spanien  in  hUchst 
einflussreicher  Stellung  wiederfand ,  eine  ganzo 
Anzahl  Bilder  gemalt,  worin  der  Sanger  und  die 
Ehren,  welcho  ihm  FUrsten  erwiesen,  verhorr- 
licht  waren  (dieselben  befanden  sich  im  Hause 
des  SHngers  zu  Bologna). 

A.  war  in  London  ein  reicher  Mann  geworden  ; 
als  or  1739  nach  Venedig  zurUckkehrte,  nahm  er 
5000  £.  mit  sich.  Sein  Aufenthalt  daselbst 
scheint  nicht  lange  gedauert  zu  habon,  wenn 
wir  auch  keine  Kunde  davon  haben ,  wo  or  die 
Zeit  bis  1747  zubrn^hte,  in  welchem  Jahre  er 
die  Heimat  auf  s  Neue  und  fUr  immer  vorliess. 
Denn  es  sind  wenig  Werke  von  seiner  Hand  in 
Ve n c d ig erhalton  :  ein  Gemiilde  izwei  Hciligei 
im  Oratorio  8.  Eustachio,  die  in  seine  erste  Zeit 
und  vor  seine  Reisen  fallt,  dann  der  hi.  Franzis- 


Digitized  by  Google 


632 


Jacopo  Amigoni. 


kaa  von  Sales  die  Madonna  anbetend  und  eine 
Heimsuchung  dor  Maria  in  8.  Maria  della  Con- 
solazione  (oder  alia  Fava,  nicbt,  wie  sich  Ofters 
angegeben  findet,  in  S.  Filippo),  wovon  letztere 
za  seinen  besseren  Werken  zkhlt. 

Der  europaische  Ruf,  za  dem  er  gelangt  war. 
brachte  ihn  im  J.  1747  nachSpanien;  KOnig 
Ferdinand  VI.  ernannte  ihn  zu  aeinem  Hofmaler. 
Dort  wurde  er  zunachat  bei  der  Ausstattung  der 
Palaate  Aranjuez  and  Bnen  Retiro  beschSftigt. 
Docb  machte  der  Tod  seiner  Thatigkeit,  die  er  in 
Madrid  fortsetzte,  bald  ein  Ende  :  er  starb  nicht 
ganz  fllnfJahre  nacb  seiner  Ankunft.  Von  den 
Oelgemalden ,  welche  er  in  dieser  Zeit  in  Spa- 
nien  noch  aasftlhrte,  befinden  sich  drei  im  Mu- 
seum zu  Madrid,  zwei  gritosere  mit  Episoden 
aus  der  Geachichte  des  Joseph  und  ein  kleineres 
Oeschichtsbild :  KOnig  Ferdinand  der  Heilige 
die  Schlilssel  der  Stadt  Sevilla  empfangend.  — 
Zwei  Tbchter  Amigonia,  beide  verheiratet,  leb- 
ten  noch  zu  Madrid  im  J.  1773;  die  eine  davon, 
eine  Signora  Castellini,  malte  Bildnisse  in 
Fastell. 

Man  hat  den  Meister,  der  seinerzeit  in  so 
grossem  Ansehen  stand ,  spaterhin  scharf  geta- 
delt;  indess  zu  sehr  aus  dem  einseitigen  Ge- 
sichtspunkte  einer  Epoche,  welche  die  klassische 
Erneuerung  der  Kunst  anstrebte.  AlWdings, 
ernste  Ansprllche  kann  man  an  Amigoni  nicht 
roachen.  Er  ist  ganz  in  der  Manier  seiner  Zeit 
befangen  und  erweist  sich  nur  als  einen  schwM- 
cheren  Nachfolger  der  damals  berilhmten  Mode- 
maler,  der  Sebastiano  Ricci  und  Solimena ;  seine 
historischen  und  religiOsen  Figuren  sind  ohne 
Ausdruck  und  Charakter,  Zeichnnng  und  Model- 
lirung  oberflaehlich ,  seine  Farbe  klar,  aber 
kraftlos  und  ohne  Relief.  Doch  ist  ihm  bei  allo- 
dem  eine  grosse  Leichtigkeit  und  selbst  Virtuo- 
sitSt  der  Darstellung  nicht  abzusprechen ,  und 
wo  seine  Kunst  sich  auf  einen  rein  dekorativen 
Charakter  beschrankt,  macht  sie  —  in  der  frilh- 
lichen  und  freilich  auch  gezierten  Weise  deB  Ro- 
koko  —  eine  recht  anmuthige  Wirkung.  Un- 
streitig  hat  dieso  Kunst  in  der  Ausstattung  der 
Raume  zu  geselligem  Lebensgenuss  ihr  voiles 
Recht,  und  die  an  den  Plafonds  zwischen  lichten 
Wolken  herumfiatternden  halbnackten  Gestal- 
ten ,  die  ja  keine  RealitKt  ansprechen  und  das 
festliche  Dasein  eines  vornehmen  und  verwflhn- 
ten  Geschlechtes  nur  wie  ein  Geschmeide 
schmdcken  wollen,  erftlllen  durchaus  den  kUnst- 
lerischen  Zweck,  der  hier  gewollt  ist.  Ami- 
goni verstand  sich  auf  diese  SchOnheit  des  Ro- 
le oko ,  wenn  er  auch  seinem  Zeitgenossen  Tie- 
polo  lange  nicht  gleich  kommt.  Dabei  weiss 
er  seine  Figuren  im  Allgemeinen  richtig  und 
sicher  zu  bewegen,  in  den  Formen  das  Wesent- 
liche  mit  Geschmack  hervorzuheben ;  in  dieser 
Hinsicht  hat  er  mehr  Geschick,  als  viele  moderne 
Meister.  Er  hat  eine  eigenthtimliche  Art,  die 
Konture  aufzulosen,  alle  Liuien  weich  und  un- 
bestimmt  zu  laasen.    Was  aber  insbesondere 


seinen  Fresken  ihre  Wirkung  sichert,  ist  die 
Lichtheit ,  Heiterkeit  und  Durchsicbtigkeit  des 
Kolorits ;  er  hat,  wie  schon  Zanetti  gemerkt,  die 
Kunst  gelernt,  mit  den  dunklen  Maasen  bis  zum 
Schwarz  fortzuschreiten  und  dabei  voile  Leucht- 
kraft  zu  erreichen ,  ohne  je  die  Anmuth  zu  ver- 
lieren.  D.  h.  er  versteht  sich  sehr  wol  auf  den 
Reiz  des  Helldunkels.  Zanetti  und  nacb  ihm 
Andere  haben  behauptet ,  er  habe  diese  Kunst 
des  Kolorits  in  »Flandern«  gelernt;  doch  ist  una 
liber  einen  Aufenthalt ,  den  er  daselbst  gemacbt 
hStte  und  der  jedenfalls  vor  seine  Thatigkeit  in 
MUnchen  fallen  mliaste,  nicbts  Uberliefert.  Er 
hat  allerdings  auch  nach  Art  der  Flamlander  und 
Hollander  kleinere  Sittenbilder  gemalt;  doch 
zeigen  sie  dieselbe  dekorative  Art  der  Behand- 
lung  wie  seine  grossen  Gemllde,  sie  sind  mit 
schnellfertiger  Hand  rasch  hingeworfen  und 
haben  nichts  gemein  mit  der  feinen  Beobachtung 
und  zarten  AusfUhrung,  welche  jene  Kleinmei- 
ster  kennzeichnen.  Frtther  kann n  solche  kleine 
Bilder  von  seiner  Hand  nicht  selten  vor:  aie 
scheinen  allmalig  verachollen  zu  sein.  —  In  sei- 
nen Bildnia8en  erscheint  die  Personlichkeit  von 
ihrer  prunkenden  Seite ,  ala  eleganter  Vertreter 
der  guten  GeBellschaft,  ohne  dass  die  Individua- 
lity t  scharfer  oder  tiefer  erfasst  ware. 

s.  Longhi.  Compendio  etc.  (s.  die  Bildnisse  del 
MelstersJ.  —  Zanetti ,  Della  Pittura  Venetian*. 
Ed.  Sec.  II.  588.  —  Lanzi,  Storia  Pittoriea 
etc.  III.  222.  —  Walpole,  Anecdotes  of  Pain- 
ting in  England.  IT.  129.  —  Gam ba,  GallerU 
dei  Letterati  ed  Artist!  illustrt  Delle  Ptovinrie 
Veneziane  nel  secolo  XVIII.  Venezia  1824.  L  — 
Moschini,  Guida  per  Venezia.  I.  216.  220 
D.  146.  —  Cean  Bermudez,  Dice.  —  Vcr- 
zeirhniss  seiner  Werke  in  deutschen  Galerien  in 
Farthey,  Deutscher  Bildersaal.  I. 

\ntiten  von  E.  Dobbtrt  und  P.  Lefort. 


Bildnisse  des  K Hustlers 

1 )  Iluftbild ,  auf  die  rechte  Hand  gestutzt .  vom 
Kunst!. -r  selbst  gemalt;  1780  befand  sich  dw 
Gemalde  in  der  Sammlnng  von  Malerbildnissea 
auf  dem  Schlosse  Leopoldskron. 

2)  Hnftbild  in  Oval.  Gest.  von  Longhi  iru  Com- 

pendio  delle  Vite  de'  Pittori  Veneziani 
istorichi  piu  rinomati  del  present*  se- 
colo. —  Venezia  1763.  Fol.  Nicht  nach 
dem  Bilde  No.  1 ,  da  der  Stich  die  I'nter- 
schrift  zeigt:  Alezan.  Longhi  pinx.  et 
sculp. 

3)  Das*.  In  Umrissgest.  von  Musitelll.  8. 

In :  Gamba,  Galleria  dei  Litterati  etc.  (s.  Lite- 
ratur). 

4  )  F.  X.  Jungwirtb  sc.  mit  der  Unterschri/t  i 
Vera  efllgies  —  Jacobi  Amigoni  —  ab  eodero 
paulo  ante  obitum  delineata  et  a  Francisco  Xa- 
verio  Jnng^irth  Chalcographo  monaceosi  aeri 
incisa.  8.  (Da  A.  77.  Jabre  alt  gevorden  ist, 
und  das  von  Jungwirth  gest.  Bikinis*  einen 
jungen  Mann  von  hochatens  30  J.  darttellt,  *• 
beruht  obige  Inschrlft  auf  einem  Inthnnw) 
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a)  Von  ibm  Belbst  radirt  und  gestochen : 

J )  Bathseba  im  B*de ,  zwiscben  zwei  Zofen ;  vor 
ihr  der  kouigl.  Bote  mit  einem  Briefe ,  im  Hin- 
tergrunde  oben  auf  der  Teraase  der  Konig. 
Kniestfick.  B.  4"  V"  (nach  Zani  4"  9"')  Br. 
6"  T".  Fehlt  Bartsch.  s.  Zani,  Enciclopedia 
II.  in.  323. 

2)  Madonna,  Kniestfick.  bait  im  Schoofie  das  Kind, 

welches  sich  zu  ihr  wendet.  H.  5"  3"'  Br.  4"  2"'. 

Ohue   Bezeichnung,   doch   etitacbieden  acht. 

Fehlt  B.  (Berliner  Mus.) 
a J  Maria,  Halbflg..  liebkost  das  »chlafende  Kind. 

J.  Amigoni  Pinxit  et  fecit,  kl.  4.  B.  1. 
I.  Vor :  C.  Maratti  in. 

4)  Der  Heiland.  Halbflg. ,  mit  der  rechten  Hand. 
Salvator  mundi.  8.  Von  Heineken  als  von  A. 
selbst  gent,  bezeirhnet.  Bartsch  erwahnt  es  nicht. 

5)  Jupiter  und  Kallisto.  Oiove  di  Cintia  etc. 
G.  Amiconi  Pin.  et  Sculp,  kl.  qu.  Fol.  B.  2. 

I.  Vor  der  L'eberarbeitung  mit  dem  Grabstichel . 

6)  Zephyr  und  Flora.  A  Zifflro  etc.  Jacobus  Ami- 
coni Pinxit  et  Sculp.  Oleiche  Grosse  B.  3. 

I.  Vor  der  Ueberarbeitung  mit  dem  Grabstichel. 

7 )  Narcisaus  sich  nach  rechts  halb  fiber  das  Wasser 
beugend.  Im  I'nterrand  gegen  links  verkehrt: 
Amiconi.  H.  3"  7"',  br.  2"  9"'  (des  Stiches 
3"  1'",  2"  6" '.)  Fehlt  B. 

1.  Vor  der  Dnterschrift  Amiconi. 

Notit  von  Qntntr : 

Nach  Harzen  (Katalog  No.  458)  sollen  noch 
10  BH.  Radirungen,  Szenen  aus  dem  Lebcn 
der  hi.  Jungfrau ,  12.,  ohne  Namen  und  Zei- 
chen  und  wahrscheinlich  aus  einem  Gebet- 
buche,  Originalradirungen  des  Meisters  sein. 
Doch  sind  sie  wahrscheinlich  aus  J.  Wagner's 
Verlag  und  Werkstatt. 

b,  Nach  ibm  gestochen  etc. 
A.  Bildnisse. 

1 )  Papst  Renedikt  XIV.  Im  Verlagc  von  Beauvais. 
Oval.  gr.  Fol. 

2)  Petrus  Magnus  Kussorum  Imperator.  Ganze 
Figur  von  Minerva  geleitet.  Ex  pro  to  typo  in 
Aedibus  Principis  A.  Cantemir  (der  russische 
Gesandte  in  Loudon)  etc.  Wagner  Sculp. 
Londinl.  gr.  Fol. 

3)  Anna  Prima  Russorum  Imporatrix.  Ganze  Fig. 
den  Reichsapfel  erfassend.  Ex  prototypo  in  Aedi- 
bus Principis  A.  Cantemir.  Wagner  Sculp. 
Londinl.  gr.  Fol. 

4 )  Elisabeth  Petrowna ,  Kaiscrin  von  Russland, 
Halbflg.  in  Wolken.  Gest.  von  J.  Wagner! 
gr.  Fol. 

5)  Karoline  Wilhelmine,  Konigin  von  England,  mit 

einem  Engel,  welcher  Ihr  die  Krone  reicht. 
(test,  von  G.  Vertue.  Fol. 

8)   Dass.  Gest.  von  A.  v.  Haecken. 

7)  Anna  Princess  Koiale  de  la  Grande  Bretagne 
Princess  d'Orange  (von  Braunscbw.-LQne- 
burg,  f  1759).  Brustb.  in  Rund.  Phil. 
Endlich  Sculpsit.  kl.  Fol. 

8l  Dass.  Gest.  von  J.  Wagner.  Fol. 

9)  Prinzessin  Amalia,  Tochter  Georg's  II..  sitzend, 
f  1786.  Gest.  von  J.  Wagner.  Fol. 

10)  Her  Royal  Highness  Princess  Carolina.  Prinzes- 
sin  Carolina  Elisabeth,  Tochter  Georg's  II., 
sitzend.  f  1757.  Gest.  von  J.  Wagner.  Fol. 

Mayer,  KOn*tlcr-L«xikoa.  I. 
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11)  Antiochus  Princeps  de  Cantemir,  russ.  Gesand- 

ter  in  London.  Halbflg.  f  1744.  J.  Wag- 
ner Sculp.  Lond.  1738.  4. 

12)  Dass.    Gest.  von  P.  F.  Basan.  Chez 

Odieuvre.  kl.  Oval. 

13)  Carlo  Broschi  detto  Farinelli,  der  berGhmte 

Sanger ,  in  ganzer  Figur ,  'sitzend ,  von 
eiuer  weibl.  Figur  bekranzt.  Prim  am 
Mcrui  qui  Laude  Coronam.  Virg.  M.  V. 
Amigoni  p.  1735.  J.  Wagner  sculp. 
Londinl.  gr.  Fol. 

15)          Ders.  Brustbild,  In  Oval.   Partenope  il 

produsse  etc.  JAmicoui  Pin:  1735.  Anonym, 
kl.  Fol.  Rechts  unten:  App°.  Wagner,  p.  2. 

16)  Sir  Thomas  Reeve,  Oberrichter,  f  1737.  Gest. 

von  B.  Baron.  Fol.  Coll.  Boydell  m. 
No.  22. 

17)          Ders.  Gest.  von  G.  Bockman. 

18)  Paolo  Rolll  Tubertlno.  J.  Wagner  sc.  gr.  8. 

19)  Sigm.  Streit,  Kaufmann  zu  Venedig  (dotirte 
das  Gymnasium  zum  grauen  Kloster  in  Berlin, 
1687-1775).  Kniest.  J.  Wagner  sc.  Fol. 

B.  Darstellungeu  aus  dem  Alten 
Testament. 

20)  Der  Engel  ersrheint  Hagar  in  der  Wiiste.  Agar 
in  deserto.  Job.  Bob  m  sc.  1798.  Fol.  nach  einem 
Bilde  in  Wien. 

21)  Abraham's  belohnter  Gehorsam.  (Daak '•  Opfe- 
rung.)  J.  A 1  ram  sc.  kl.  Fol. 

22—25)  Folge  von  4  BU.  Bartolozzi  del.  Jo.  Vol- 
pato  Sculp.  Venetiis  in  Calc.  Rldner.  gr.  qu. 
Fol. 

22)  Rebekka  von  Ihrem  Vater  entlassen.  Cum 
Rebecca  vocata  etc. 

23)  Laban  sucht  seine  Gotzen.  Cum  Laban 
intrasset  etc. 

24)  Moses  als  Knabe  un  Nil  gefunden.  Dcs- 
cendvbat  Alia  Pharaonis  etc. 

25)  Gottvater  spricbt  mit  Moses  fiber  dem 
brennenden  Altar.  Dixit  Dominus  ad 
Moyseu  etc. 

26—29)  Dies.  Gest.  von  A.  Gabrieli.  gr.  qu. 

Fol. 

30 — 35)  Folge  von  6  BI1.  in  verzierten  Kahiucn. 
Amiconi  inven.  Appo  Wagner,  gr.  Fol. 

30)  Die  drei  Engel  bei  Abraham. 

31)  Rebekka  und  Kliesar  am  Rruniien. 
32  )  Jacob  sieht  die  Leiter  im  Traum. 

33)  Das  Kind  Moses  im  Nil  gefunden. 

34)  Moses  als  Beschutzer  der  Tochter  Jethro  s 
schlagt  *ich  mit  den  Hirtcn. 

35)  Abigail  begegnet  dem  David. 

»  36)  Rebekka  und  Eliesar.  Geschabt  von  J.  Simon 
zu  London.  Fol. 

37)  Abigail  vor  David.   Von  dem  selbeu. 

38)  Moses  schutzt  die  Tochter  Jethro  s.  B  c  n  ed  e  1 1  i 
sc.  Rom.  qu.  Fol. 

39—42)  David ,  Salomon  ,  Judith .  Esther.  Folge. 
von  4  BU.  nach  A.  mid  Zucchi  gest.  von  Teod. 
Viero.  Fol. 

43)  Konig  Salomon  opfert  den  Gutzen  —  Alvtrio 
scintillar  —  Appo  Wagner  Ven*.  gr.  Fol. 

44)  Esther  vor  Ahasver.  L'iniquo  Am  an  — .  Ebeuso. 
Gegenatuck  zu  No.  43. 
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C.  Darstellungen  aus  dem  Neuen 
Testament. 

45)  Der  kleine  Johannes  d.  T.  Bnistb.  in  Oval. 
Lithogr.  Kreidezeichnung  von  Joe.  Klauher. 
Fol. 

46)  HI.  Anna  sitzend.  Kniesttick,  lehrt  die  kleine 
Maria  lesen.  Matrem  edocet  verbi  verbum. 
Wagner  Sculp,  kl.  Fol. 

47)  Derselbe  Oegenstand,  andere  Komposition. 
Matrem  edocet  Verbi  verbum.  Appo  Wagner 
Vena.  gr.  4. 

48)  Derselbe  Oegenstand.  Oeschabt  von  J.  J.  Haid. 
gr.  Fol. 

49)  Die  Verkundigung  Maria.  Ave  gTatia  plena. 
Aus  Wagners  Verlag.  kl.  Fol. 

50)  Empfangniss  Maria,  die  auf  dem  Halbmond  und 
anf  der  von  der  Schiange  umwundenen  Erdkugel 
steht.  Dabei  einige  Engel.  Anonym.  In  Wag- 
ner's Verlag.  Fol. 

51)  Anbetung  der  Hirten.  Quod  nascetur  — .  Ano- 
nym. Fol. 

52)  HI.  Familie  auf  der  Flucht  nach  Aegypten.  Oest. 
von  Oeorg  Kilian. 

53)  Das  Jesuskind  bci  den  Leidenswerkzeugen 
schlarend,  von  fiinf  EngeUkopfchen  umschwebt. 
Nel  riposo  del  Sonno.  —  Wagner  Sculp.  Fol. 

51)  Otgtnu.  anonrmo  Kopie:  Ego  dornio  et  cor 
mum  Tigilat. 

55)  Das  Jesuskind  steht  in  eincr  Laudschaft  und 
betrachtet  das  Kreuz  auf  der  Weltkugel.  In  Mise- 
ricord iadisponens  Omnia.  Gest.  von  J.  Wagner. 
Fol. 

5H)  «*geng.  Kopie.  Fablo  Berardi  incise  1754. 
kl.  Fol. 

57)  Der  Jesusknabe  probirt  eine  Spitze  der  Dornen- 
krone.  Gest.  von  W.  Schuldes.  kl.  Fol. 

58)  HI.  Jungfrau  mit  dem  Kiude ,  da<  ein  kleines 
Kreuz  halt.  Halbe  Fig.  Dilectus  mihi  — .  Aus 
Wagner  s  Verlag.  Fol. 

59)  HI.  Jungfrau,  Knieflg..  das  schlafende  Kind 
haltcnd ;  links  drei  Engelskopfchen  in  der  Luft. 
Non  dormitabit  — .  Wagner  Scnlp.  kl.  Fol. 

60)  Wo)  dasaelbe  and  Kopie.  Non  dormitabit  — . 
Gest.  von  K 1  i  a  ge  r.  Both  gedrnckt.  Fol. 
til)  HI.  Jungfrau.  Ualbllg.,  mit  dem  Kinde,  das  den 
Schleier  der  Mutter  halt.  In  einem  von  Rosen 
gebildeten   Oval.    Egredietur  Virgo  — .  Aus 
Wagner's  Verlag.  4. 

62)  HI.  Jungfrau  mit  dem  Kinde  in  einer  Bordure 
von  Rosen.  Christ,  de  Mechel  Basil,  sculp. 
Aug.  V.  1755.  kl.  Fol. 

63)  HI.  Jungfrau  mit  dem  Kinde.  Gest.  v.  C.  Mayer, 
Nurnberg.  kl.  Fol. 

64)  HI.  Jungfrau,  betend.  Mater  amabilis.  iialbflg. 
Anonym,  kl.  8.  Dieses  Bl.  liegt  im  MGnchener 
Kabinet  bei  Amtconi;  uns  unbekannt,  ob  mit 
Recht? 

65)  Ml  Jungfrau,  Halbflg.,  hinter  einer  Brustung, 
bait  das  auf  einem  Kissen  stebende  Kind.  Mater 
Dei  Vivi.  Peint  par  Amigoni.  grave"  par  Kauf- 
man guarde  du  corps  1738  a  Munich,  gr.  Fol. 

66)  H).  Jungfrau.  Halbflg.,  das  Kind  auf  einer 
Brustung  haltend  und  kussend.  Oval.  Jos.  An. 
Zimmerman n.  Sculp.  Mon.  gr.  4. 

67)  HI.  Jungfrau  sitzend.  mit  der  Recbten  einen 
Fruchtkorb,  mit  der  Linken  das  stehende  Kind 
haltend  Oval.  Jos.  Ant.  Zimmermann  Sculp. 
Mon.  gr.  4.  Gegenst.  zum  Vor. 

68)  HI.  Jungfrau  mit  dem  Kinde.  hi.  Johannes  und 
hi.  Klara.  Als  von  Francesco(!)  Amiconl  nach 
einer  Handzeichn.  gest.  Ton  L.  Garreau  in 


dessen  Recuell  de  Dessins  de  Mzutres  Italien* 
etc.  No.  11.  kl.  Fol. 

69)  HI.  Jungfrau  mit  dem  Kinde  und  dem  Ueineo 
Johannes;  Ventunim  ceclnit.  —  tJ«*t.  von 
Wagner.  Rund. 

70)  HI.  Familie  mit  Johannes  in  einer  Landschaft. 
Sub  tuum  praesidium  — .  Aus  Wagner's  Verlag. 

71)  HI.  Joseph,  Halbflg.,  halt  das  Kind,  das  er  lieb- 

kost.  Jesus  utputabatur  Alius  Josef.  Wag- 
ner Sculp,  kl.  Fol. 

72)  Daa».   In  kleinem  verzierten  Rond ,  mit 

gleicher  Schrift,  wol  Kopie.  Anonym.  kl.§. 

73)  Dass.  (r)Gest.  \on  L.  Kilian. 

74  )  — —  Dass.  (?)  Gestochen.  Nurnberg,  G.  Mayer, 
kl.  Fol. 

75)  Der  barmherzige  Samariter.  Saraaritanu*  mU<- 
ricora.  D.  A.  Ernstingsc.  Hafniss  1779.  Im 
Katal.  Spengler,  Kopenhagen  1839,  auf  Seite 
186  als  nach  Ant.  (sic)  Amigoni  angefuhrt. 

76—85)  Folge  von  10  Bll.,  die  sich  auf  das  hi  Sa- 
krament  beziehen.  In  Wagner's  Verlag.  gr.  4. 

76)  Das  kananiisehe  Weib,  oben  der  Kelcb. 
Panis  angelorum  non  mitteudus  canibus. 

77)  Die  Hetlung  de*  Blinden.  Caer  u>  ram 
essem  — .  Anonym. 

78)  Die  Brweckung  der  Tochter  Jairi.  Oben 
links  der  kelcb.  Jesus  a  mortals. 

79)  Der  romische  Hauptnunn  vor  Christus  auf 
den  Knieen,  oben  der  Kelch.  Caro  me* 
est  — .  appresso  Wagner  in  Me*.  Venezia 

80)  Das  hi.  Sakrament  von  den  Einen  er- 
kannt,  von  den  Anderen  misskannt.  Lux  iu 
tenebris  lucet. 

81)  Wunder  des  hi.  Sakraments;  ein  Esel 
kniet  davor.  Etiam  muta  animantia  cogue- 
verunt  — .  Gest.  von  J.  Wagner. 

82)  Das  hi.  Sakrament  von  Engeln  verehn 
Panem  angelorum  manducavit  homo. 

83)  Der  Lcichnam  Christ!  auf  den  Knieen 
Maria's.  Oben  du  hi.  Sakrament.  Nobi* 
datus,  nobis  natus. 

84)  Christus  in  Emaus.  Cognoverunt  eum. 

85)  Christus  im  Himmel  mit  Kreuz  und 
Kelch.  L'nten  ein  Schiff,  das  abgeladcn 
wird.  Sapientia  Dei  Alia. 

86)  Christus  am  Kreuz,  Magdalena  umfasst  den 
Stamm.  Ecce  Solemnissimus  Divine  Gratia- 
Triumphus.  Aus  Wagner's  Verlag.  4. 

87)  Der  Heiland  das  Brod  segnend.  Hoe  est  corpus 
meom.  HalbAg.  in  einem  aus  Dornen  und 
Trauben  gebildeten  OTal.  Anonym. 

88)  Das  Schweisstuch  der  hi.  Veronika  von  vicr 

Engeln  verehrt.  Quod  totus  populus  — 
Ex  Prototypo  in  Pinacotheca  Elisae  Far- 
nesiae  Hispaniarum  Reginae.  Wagner 
Sculp,  qu.  Fol. 

89)  Dass.  C.  Schleich  sen.  Sculp*,  kl.  qu.  8. 

D.  Darstellungen  aus  der  Heiligen- 
geschichte. 

90)  HI.  Aloysiu*  Oonzaga.  Halbflg.  kl.  Fol 

91)  HI-   Kajetan  (Sehutzpatron    von  Bayern  und 
Neapcl).  Sanctus  Caietanus   Clerieus  — .  Job 
Heinerich  Store klin  Sculps.  Aug.  Vind  gr. 
Fol. 

92)  Derselbe  Heilige ,  den  Fuss  des  kleinen  Jew*, 
den  Maria  hilt,  kussend.  Aus  Wagner's  Veriag 

93)  HI.  Dominik  vor  der  Madonna  des  Rwwnkranze* 
(auch   de   monte  ( armelo   genannt  )  auf  den 
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Kuieen.  Fundament*  ejus  in  moutibus  Sanctis. 
Aus  Wagner's  Verlag. 
04)  Achnlirhe  Komposition.  Domine.  qui  elucidant 
me  — .  (Heinekcn.) 

95)  HI.  Deminikus  auf  Wolken  von  6  Engeln  um- 
geben.  S»«.  Domenico.  Anonym,  gr.  4. 

96)  Marter  der  hi.  Euphrofcine.  Unten:  Oratio.  12. 

97 )  HI.  Franz  von  Paula  mit  seinem  Begleiter  aaf 
dem  Meere.  Aus  Wagner's  Verlag. 

98)  111.  Franz  v.  Assisi ,  Hallo  r  .  dem  das  Christ- 

kind  erscheint.  Dcus  similem  sibi  — . 
Gest.  von  G.  Medici  1747.  U.  FoL 

99)          Dass.    Anonym,    aus  Wagner's  Verlag. 

1728. 

100)  Dass.  Kbenso.  Mirabllia  — .  8. 

101)  HI.  Franz  Xaver  in  VerzQckung.  S.  Gio. 
Francesco  Regis  del  la  Compagnia  di  Gesn.  Ano- 
nym. Appo  Wagner  Venezia.  4. 

102)  HI.  Franz  von  Sales  knict  vor  der  hi.  Jung- 
frau,  die  mit  dem  Kindc  fiber  Wolken  sitzt. 
Kin  Engel  stosst  mit  einer  Fackel  narh  der 
Ketzerei.  Oben  fiott  Vater  mit  der  Weltkngel 
undEngeln.  Ex  Tabclla  quieadservatur  in  Eccie- 
sia  P.  P.  Oratoril  Venetlis.  F.  Bartolozzi 
Sculp.  Aus  Wagner's  Verlag.  gr.  Fol. 

103)  Wir  linden  auch  ein  Bl.  erwihnt:  Madonna 
mit  dem  Kinde  von  eiuem  Heiligen  verchrt. 
C.  Zocchi  sc.  Fol. 

104)  B.  Hieronymii8  jtfmilianus  Patritius  Vene- 
tus  — .  Von  Engelu  zum  Himmel  emporge- 
tragen.  Nach  einer  Zeichnung  von  A.  Flipart 
scul.  appo  Wagner  Venezia.  gr.  4. 

105)  HI.  Paschalis  Baylon.  Anon.  Bl.  ans  Wagner's 
Verlag. 

106)  HI.  PhUippus  Neri.  Ebenso. 

107)  HI.  Rosalia  knieend ,  von  Engeln  umgeben. 
Anonym.  Von  Bartolozzi  vollendet.  Fol. 

108)  III.  Sebastian.  These,  geschabt  im  Verlage 
von  Gottlicl  Heiss.  gr.  Fnl. 

109)  HI.  Stanislaus,  dem  ein  Engel  das  hi.  Sakra- 
ment  reieht.  Angelis  suis  mandavit  — .  Aus 
Wagner's  Verlag. 

110)  HI.  Theresia.  Anonym. 

1 1 1)  HI.  Vincenz  Ferrerius ,  in  ganxer  Figur  mit 
Flfigcln  und  einer  Flamme  fiber  dem  Haupte.  — 
Vade  &  exalta  — .  Aus  Wagner's  Verlag. 

E.  Mythologische,  allegorise  he  und 
sittcubildliche  Darstellungen. 

1 12)  Jupiter  und  Kallisto.  (lest,  von  P.  Peiro- 
leri.  qu.  Fol. 

113)  Zephir  und  Flora.  Vou  demselben.  qu.  Fol. 

1 14)  Der  Raub  der  Proserpina.  Gesl.  vonJ.G.Huck 
nach  dem  Gemalde  in  der  k.  Galerie  zu  Hanno- 
ver. Roy.  Fol. 

115)  Merkur  den  Argus  mit  der  Flote  cinsrhlafernd. 
Argo  ha  cent'  occhi  — .  Fru».  Rrunet  Sculp. 
Aus  Wagner's  Verlag.  Fol. 

1 16)  Bacchus  und  Ariadne  von  Hymen  und  Amoret- 
ten  umgeben.  La  ledele  Arianne  — .  Ex  Calco- 
graphia  J.  Wagner  Ven>*.  gr.  qu.  Fol. 

117)  Bacchus  und  Ariadne.  Arianna  a  Baco  in  bra- 
cio.  Aus  Wagner's  Verlag.  qu.  Fol. 

118)  Venus,  welche  den  Adonis  von  der  Jagd 
zuruckhalt.  Lascia  le  belve  — .  Ex  Calcogr. 
J.  Wagner,  gr.  qu.  Fol. 

1 19)  Venus,  welche  den  Adonis  von  der  Jagd  zuruck- 
halten  will.  Andere  Kompos.  Si  scorda  — .  Ex 
calcogr.  G.  Wagner  c.  priv.  qu.  Fol. 
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120)  Venus,  welche  den  Adonis  von  der  Jagd  zu- 
ruckhalten  will.  Sprezza  Venere  i  Numi  — .  Ex 
Calcogr.  J.  Wagner,  gr.  qu.  Fol. 

121 )  Venus  mit  Amor  auf  elnem  Ruhcbett  schlafend ; 

Casta  placeut  — .  Nach  dem  Gemalde  der 
Galerie  in  Florenz.  Aus  Waguer's  Verlag. 
qu.  Fol. 

122)          Dass.  G.  Zancon  incid.  qu.  4. 

123)  Dass.  Schwarzk.  V.  d.  B.  fee.  kl.  qu. 

Fol. 

124)  Diana,  Halbflg.,  einenHund  liebkosend.  Quest* 
celeste  — .  Wagner  scul.  4. 

125)  Diana  and  her  Nymphs.  Punkt.  von  V.  M. 
Picot.  gr.  qu.  Fol. 

126)  Diana  mit  ihren  Nymphen  im  Bade.  Gest.  von 
P.  F.  Le  Grand,  qu.  Fol.  Auch  farbig. 

127)  Tiresias ,  der  Seher.  Tiresias  triplex,  modo 
Vlr,  modo  lamina,  vates.  Wagner  aqua  for. 
fecit,  qu.  Fol. 

128)  Euphrosyne,  einc  der  Grazien  tanzend  ,  ueben 

ihr  cin  Satyr  mit  Kind.  Punkt.  von 
Fr.  Bartolozzi.  From  an  Original  Pic- 
ture in  Possession  of  Cap1.  Douglas.  Lon- 
don Publ.  Sep*.  I.  1784  by  Ja».  Bircnall. 
Oval.  kl.  Fol.  In  Roth,  auch  in  Farben. 

129)  Dass.  C.  W.  nopfer  sc. 

130)  Caritas,  eine  Mutter  mit  drei  Kindern.  Godo 
prestar — .  Amiconi  pinx.  Peiroleri  del.  et 
sc.  qu.  Fol. 

131)  Die  Maleret,  Gruppe  von  sechs  Kindern.  Lunga 
e  L'Arte  — .  Wagner  Sculp,  qu.  Fol. 

132)  Die  Musik,  Gruppe  von  ffinf  Kindern.  De 
bambini  il  vagir  — .  Wagner  Sculp,  qu.  Fol. 

133—138)  Die  freien  und  schonen  Kiinste,  Folge  von 
sechs  Blattern :  Malerei ,  Dichtkunst ,  Musik, 
Blldhauerei ,  Bankunst  nnd  Sternkunde.  Aus 
Wagner's  Verlag.  gr.  qu.  Fol. 

139—143)  Dieffinf  Sinne,  durch  weibl.  Halbftguren 
dargestellt.  Folge  von  ffinf  Blattern.  Smeking, 
Tasting,  Hearing,  Feeling.  Seeing.  Alex*. 
Vanhaecken  fecit  1739.  Geschabt.  Fol. 

144— 147)  Die  vler  Jahreszeiten  ,  jede  durch  zwei 

landlicho  Fignren  in  Landschaftcn  dargestellt. 

Folge  von  4  Bll.  No.  1—4.   Ohne  Bex.  Aus 

Wagner's  Verlag.  gr.  Fol. 

148—151)  Die  vler  Elemente.   Folge  von  4  Bll. 

No.   5—8.    Amiconi  inv.     Ex  calcogr. 

Wagner  etc.  gr.  Fol. 

Von  H«inek#n  mitUnrscht  als  van  A.  nelbut 
gestochen  bezeichuet. 

152—155)          Dies.,  geschabt  von  J.  Simon. 

kl.  Fol. 

156— 159)  Die  vier  Weltthelle :  Alrika,  Asien, 
Europa  (diese  1st  nach  Ant.  Zticcbi), 
Amerika;  durch  charakteristiRche  Figuren 
vorgestellt.  Folge  von  4  Bll.  No.  9—12. 
Amiconi  inven.  gT.  Fol. 

160 — 163)  Dies.,  gest.  von  Uutwein.  In 

Remondini's  Verlag. 

164—167)  Dies.  (?)  gest.  von  Jean  Renard 

(Giov.  Volpato)  1761.  gr.  Fol. 

Nach  Hcineken  hat  Wagner  die  drei  Folgen 
Nm.  144—147,  148—151  u.  156—159  retu- 
schiren  lassen  und  cine  Folge  von  12  Bll.  ohne 
Namen  des  Malers  und  Stechers  daraus  gemacht. 
Dies  ist  insofem  unricbtig.  als  slch  auf  den 
uumerirten  Bll.  der  Name  des  Malers  flndet. 
Diese  Folge  kommt  dann  zuwellen  aucb  gehef- 
tet  vor. 

80  • 
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168)  Kinder  spielen  Soldaten.  Exercice  des  Enfans, 
pour  la  guerre,  gravtfe  par  Wagner,  qu.  Fol. 

169)  Auf  Kriegsinstrumenten  spielcnde  Kinder, 
.leux  D'Anfants  dessine  par  Mr.  de  Cuvillies 
d'apres  une  esquisse  Darairone,  gravle  par 
J.  N.  Maag.  8. 

170)  Spielcnde  Kinder.  Children  playing.  Dickin- 
son sc.  Schwarzk. 

171  —  176)  Londoner  Strassenflguren.  Folge  von 
6  radirten  Bll.  kl.  Fol. : 

171)  Golden  Pippins. 

172)  Shoe-Black  (Schuhputr.erjunge). 

173)  Lamp -Lighter    (Junger  Lampenan- 
zfinder). 

174)  Chimney  Sweepers  Boy  f  Schomstein- 
feger).  Oest.  von  J.  Wagner  1739. 

175)  Rabbit  Woman. 

176)  Milkmaid.  Gravees  a  Londres. 

177)  Lo  Schlavo  (der  welsse  Sklave).  Photogr.  nach 
dem  Orig.  London,  Marion,  Son  &  Co.  gr.  Fol., 
auch  kolorirt. 

178)  Ileartsease.  gr.  Fol.  Ebenso. 

1 79 )  Phantaaiische  Landschaft ,  zwet  Hohlen  mit 

Aussicht  auf  das  Meer.  Amiconl  Pinx.  Appresso 

.1.  Wagner  in  Mere*.  Venetia.  qu.  Fol. 

Gcgenattkck  in  einer  ebenfall*  bei  Warner 
encbienpjHMi  Landschaft  mit  der  Bezeichnnng : 
Luumoii  riax.  8.  Kapler,  Monogr.  IV.  No.  1393. 

180)  Titelblatt  zu:  Thesaurus  AntiquiUtum  Sa- 
crarum.  Fol.  Gest.  von  J.  Cattini,  ohne 
Namen  des  Malers.  (Heineken.) 

W.  Schmidt  und  J.  E.  Wt»$ely. 

Carlotta  Amigoni,  Kupferstecherin  in 
Schwarzkunst ,  die  Schwester  des  Vorigen,  ar- 
beitete  zu  London.  Nahere  Nachrichten  fehlen. 

Biidnisse  einer  Theatertanzerin  in  ganzer  Figur. 
Mit  vier  engl.  Versen :  The  fair  aureiti  etc.  In 
K.  Sayers  Verlag.  Fol.  Schwarzk. 

s.  Fuessli,  Kunstler-Lex.  II.  —  Heineken, 
Diet. 

Weutiy. 

Amling.  Karl  Gustav  Amling  (Amb- 
ling), Zeichner  und  Kupferstecher ,  geb.  in 
Nlirnberg  1651.  In  aeiner  Vateratadt  erhielt  er 
den  crstcn  Unterricht  im  Zeichnen,  worauf  er 
sich  nach  MUuehcn  begab  und  bei  J.  M.  Wenig 
seine  Studien  fortsetzte.  Der  kunstliebende 
Kurflirst  Maximilian  II.  von  Bayern  nahm  sich 
des  jungen  Mannes  an  und  schickte  ibn  nach 
Paris ;  und  hier  bildete  sich  A.  unter  F.  de  Poilly 
so  weit  aus,  dass  er,  wie  Sandrart  meint, 
seinen  Meister  bald  Ubertrafi?  Nach  einigen 
Jahren  kehrte  er  nach  Miinchen  zuriick  und 
wurde  Hofkupferstecher  mit  200  fl.  Gehalt,  er- 
hielt auch  den  Titel  eines  Kammerdieners  (a 
Cubiculis  ct  sculptor  aulicus ;  s.  Stiche  No.  80) ; 
vielleicht  dazu  die  Adelswlirde,  da  er  sich 
auf  mehreren  seiner  Stiche  ab  Amling  nennt. 
Zu  diesen  Aemtern  soil  er  (nach  einer  Notiz 
Nagler'sj  schon  1671  gekommen  sein,  wo  er  erst 
20  Jahre  zahlte.  Damit  aber  stimmt  nicht  die 
Dauer  seiner  Studienxeit,  die  -einigen  Jahre*  des 
Pariser  Aufenthalts,  von  denen  Doppelmayr 


Karl  GuBtav  Amling. 

spricht,  hinzugerechnet ;  er  miisste  denn  wirk- 
lich  —  was  doch  wenig  wahrscheinlich  —  dasBild- 
niss  No.  85  bereits  1660,  also  in  seinem  neunten 
Lebensjahre,  gemacht  haben.  In  seinem  neuen 
A  i  nte  entwickelte  er  eine  grosse  Thiitigkeit  So 
stach  er  neben  vielen  Privatpersonen  nach  eige- 
ner  und  fremder  Zeichnnng  auch  fast  alle  Glie- 
der  der  kurftirstlichen  Familie,  und  besondera 
den  Kurflirsten  Max  Emanuel  in  verschiedenen 
Lebensaltern  und  nach  verschiedenen  Meistero 
£s  ist  zu  bedauern ,  dass  A.  seinen  Grabstichel 
auch  zur  Reproduktion  von  allerlei  sogenannten 
Andachtsbildern  hergab,  indem  er  hierin  kaum 
etwas  leistete,  was  liber  die  Mittelmassigkeit 
einer  Marktwaare  hinausgeht 

Sein  Hauptwerk  bleibt  die  Folge ,  die  er  nach 
P.  de  Wit  s  (Candito)  Zeichnungen  zu  Tapeten 
oder  Teppichen  gestochen.  Max  I.  hatte  namlich 
durch  P.  de  Wit  Zeichnungen  oder  Kartons 
machen  lassen,  nach  denen  aus  Arras  nach  Mtin- 
chen  benifene  Arbeiter  Teppiche  wirken  sollten. 
Viele  derselben  gingen  1632  durch  die  Schweden 
zu  Grunde ,  aber  die  Zeichnungen  de  Wit's  ha- 
ben sich  noch  erhalten  und  werden  im  kgl 
Kupferstichkabinet  in  Milnchen  aufbewahrt. 
Nach  diesen  Zeichnungen  hat  A.  mehrere  Fol- 
gen  gestochen;  eine  Folge  von  13  Bll.  ent- 
halt  Szenen  aus  der  Geschichte  Otto's  von  Wit- 
telsbach  fvon  de  Wit  an  der  Wand  der  Galerie 
des  damals  neu  angelegten  Hofgartens  gemalt  , 
eine  zweite  von  12  Bll.  behandelt  die  12  Monate, 
eine  dritte  von  4  Bll.  die  vier  Jahreszeiten 
(deneu  man  noch  zwei  Bll.  Tag  und  Nacht  an- 
schlieast  .  s.  Stiche  No.  26—50.  Alle  diese 
Platten  ftihrte  A.  im  Auftrage  des  Kurfursten 
aus,  der  dieselben  in  seinem  Schatze  be  w  ah  re  u 
liess  und  AbdrUcke  davon  nur  in  Form  beson- 
derer  Gunstbezeugung  vertheilte. 

Ueber  sein  Todesjahr  gehen  die  Angaben 
auseinander.  Doppelmayr  lasst  ihn  1701, 
Fuessli.  Huber,  Rost  und  andere  1702  sterbea. 
Das  erste  Datum  ist  sicher  unrichtig ,  denn  ein 
Stioh  ist  noch  1702  (s.  No.  114)  bezeichnet 
Nach  einer  handschriftl.  Notiz Nagler's  ware  1703 
sein  Todesjahr,  und  dies  ist  am  wahrscheinlich 
sten ,  da  wol  mit  1 702  bezeichnete  Blotter ,  aber 
keine  spiiteren  erscheinen.  Seine  Stiche  sind  mit 
Fleiss  ausgefUhrt,  doch  lassen  sie  ziemlich  kalt. 
da  cs  ihnen  bei  aller  Zierlichkeit  der  handwerks- 
massigen  Mache  an  dem  Reiz  geistvoller  Auf- 
fassung  und  Darstellung  gebricht.  Auch  fehlt 
es  zuweilen  an  der  Richtigkeit  der  Zeichnung 
wie  an  den  feinen  Uebergangen  zwischen  Licht 
und  Schatten.  In  Manchem  ist  er  natiirlich  ab- 
hangig  von  der  Kunst-  und  Behandlungsweisc 
seines  Zeitalters. 

Bildnisse  des  KUnstlers. 

1)  Brustb.  In  Sandrart' s  Tcutscher  AJudeoiie  ge*« 

Fol. 

2)  Dass.  J.  A.  Sandrart  p.  G.  C.  Kilian 

sc.  4. 


Digitized  by  Google 


Karl  Gustav  Amling. 


637 


3)  LitbogT.  vonFranck  in  dessen  Kflnstler-Gallerie. 
Mfinchen  1813.  4. 

Von  ihm  gestochen : 
1.  Darstellungen  von  Madonnen. 

1 )  Madonnenbrustbild  zwlschen  Palmzweigen  und 
drei  Engeln.  Te  triplex  natam  — .  C.  O.  ab 
Amling  sculp.  8. 

2)  Madonna  als  Fiirsprecherin  bei  der  Dreieinig- 
keit  fur  die  Gefangenen  (auf  Erden  und  im 
Fegefener).  In  Oval.  Fra.  Jose.  Gelgerdel. 
C.  G.  ab  Amling  sculpsit.  kl.  qu.  Fol. 

3)  Madonna  mit  dem  Kinde ,  vom  Rosenkranz  ein- 
gefasst ,  unten  die  hh.  Marlnus  und  Anianus. 
Imago  Beatae  Mariae  Virginia  Insacello  (sic!) 
Rotteuat  Archlfraternitatia  Sacratissimi  Rosarlt. 
Jo.  Andreas  Wolff  delineav  Carl  GnsUv  ab 
Amling  scnlp.  Monachij.  4. 

4)  Madonna  mit  dem  Kinde  auf  ihren  Knieen. 
Wah re  Abbildung  der  Wunderthatigen  Rildtnus 
Maria  von  Trost.  Gest.  von  C.  G.  ab  Amling, 
MQnchen  1682.  Oval,  gr.  Fol. 

5)  Maria  mit  dem  Kinde.  Marianlsche  Liebs-Ver- 
sammlung  unter  dem  Titel  Maria  HOlffetc.  1684. 
Jo.  And.  Wol  f  f  Del.  C.  Gustav  ab  Amling  sculps, 
gr.  Fol. 

6)  Imago  B.  Virginia  Mariae  Passavtensia.  8.  (No- 
tiz  von  Nagler). 

7)  Bildniss  der  wunderthatigen  Madonna  in  der 
Piarrkirche  S.  Peter  in  Munchen.  J.  A.  Wolff 
del. 

8)  Bildniss  der  Maria  in  Taxa  bei  den  Augustinern  ; 
C.  G.  ab  Amling  del.  et  sculp,  gr.  4. 

9)  Das  Wachsbildniss  der  Maria.  Unten  im  Rand: 
Imago  cerea  B.  V.  Mariae  Congregationis  mino- 
ris  Monachii.  Nach  dem  Vesperbild  des  Wachs- 
bUdner's  Alessandro  A  b  o  n  d  i  o  (Jetzt  In  der 
DreifaltigkeiUkirche  tu  Miinchen).  1677.  C.  O. 
Amling  del.  et  scalp.  4. 

9a)  Madonna  mit  dem  Kinde  und  zwei  Bildnisaen. 
a.  No.  63. 

II.  Daratelluugen  von  Heiligen. 

10)  Der  hi.  Aloys  Gonzaga,  gauze  Fig.,  der  Ma- 
donna einen  Jangling  vorfOhrend.  J.  A.  Wolff 
del.  8. 

1 1)  Die  Statue  des  hi.  Andreas.  Nach  F.  du  Quea- 
noy.  Fol. 

12)  Der  hi.  Anton  vor  dem  Jesuskinde.  Dem  Ant. 
i  Berchem  gewidmet.   Nach  J.  F.  Geiger.  8. 

13)  Der  hi.  Benno,  Bischof  von  Meissen,  Schutz- 
patron  von  Bay  em.  1696.  Fol. 

I4|  Der  bl.  Felix  (oder  Fidelia  von  Sigmaringen?), 
Martyr.  Halbe  Fig.  G.  A.  Wolff  del.  8. 

1 5)  Der  hi.  Franz  d'Assisi.  Vero  ritratto  di  S.  Fran- 

cesco d'Assise ,  fatto  a  Roma  nel  Vaticano 
da  Carlo  GusUvo  ab  Amling.  kl.  Fol. 

16)  Ders.  ganze  Figur.  1696.  Fol. 

17)  Der  hi.  Franz  Xaver.  8.  Er  tragt  einen  Mohren 
auf  dem  RQcken,  aua  den  Wolken  fallen  Kreuze. 
Imago  8.  Francl-el  — .  Amling  sculp. 

17a)  Ders.  Heilige.  Brustb.  In  Oval.  S.  Franciscus 
Xaverius  — .  Ohne  Namen  des  Zeichners  und 
Stechers.  Fol.  (Noti%  von  Gnmer). 

18)  Der  hi.  Gotthard  aur  den  Knieen  vor  der  Ma- 
donna. Jon.  Drentwet  del.  C.  G.  ab  Amling 
scalps.  Fol. 

19)  S  Jacobus  Major,  Patronos  Burghtsij.  8. 


20)  Der  hi.  Ignaz  Loyola.  Nach  G.  A.  Wolff.  1696. 
Fol. 

21)  Derselbe  im  Kriegeranzug.  Militantis  Eccle- 
siae  Gedeon.  8. 

22)  Dot  hi.  Johann  a  S.  Facundo.  In  Oval.  Nach 
G.  A.  Wolff.  Fol. 

23)  Der  hi.  Nikolaus  von  Tolentino.  In  Oval  von 
Lorbeerblattern.  Jo.  An  dr.  Wolff  pinx. 
C.  G.  ab  Amling  S.  E.  Bav.  Elect.  Calcographus 
sculp.  1691.  gr.  Fol. 

24)  Mehrere  Heilige  in  Wolken.  Mirabilis  Deus  in 
Sanctis  suls.  Ps.  67.  nach  G.  A.  Wolff.  4. 

25)  Ein  hi.  Papst  liest  die  Messe.  Sicut  Incensum 
In  conspectu — .  Del  am  one  ef  J.  de  la  Monce) 
Inv.  ab  Amling  fee.  8. 

III.  Weltliche  und  allegoriache  Dar- 
stellungen. 

26— 38)  Die  Tapeten,  Folge  von  13  Ml.,  die  Ge- 
schlchte  Otto's  von  Wittelsbach  vor&tellend. 
P.  de  Wit  (Candito)  del.  An  dlese  Folge 
schliessen  sich  die  folgenden  an.  (a.  Text.) 

26)  Otto  von  WitteUbach  uberrumpelt  Fer- 
rara.  Otto  M.  Com.  P.  Witelsp.  Boloariae 
Dux.  Pado  vadato  —  1158  P.  Cand. 
pinxit.  C.  G.  ab  Amling  delln.  et  sculpsit. 
1699.  Fol. 

27)  Die  griech.  Gesaudschaft  vor  Kaiser  Otto. 
Graeci  Romanorum  Imperatoris  —  conan- 
tnr.  Mit  deraelben  Bez.  qu.  Fol. 

28)  Otto  von  Wittelsbach  wird  zum  Prafekt  er- 
nannt.  Otto  M.  Com.  P.  Witelspae.  Boia- 
riae  Dux.  a  Friderico  —  1153.  Fol. 

gest.  1695. 

29)  Otto  von  Wittelsbach  zieht  gegen  did 
Griechen.  Otto  M.  Com.  P.  Witelsp*.  Boiar. 
Dnx.  Germanici  Imperii  —  1153.  qu.  Fol. 

geat.  1699. 

30)  Derselbe  offnet  dem  Kaiser  den  Weg  in 
die  Festung.  Otto  M.  Com.  Witelsp:  Boiar: 
Dux  Arcem  ad  Athesim  —  1155.  .  u.  Fol 

gest.  1700. 

31)  Derselbe  kampft  gegen  Mailand.  Otto  M. 
Com.  P.  Wltelap.  Boiar:  Dux:  Mediola- 
nen—  1158.  Fol. 

gest.  1697. 

32)  Derselbe  vor  dem  papstlichen  Throne 
kniend.  Otto  M.  Com.  P.  Witelsp:  Boiar. 
Dux.  Fridericl  Ahcnobarbi  -  1159. 
qu.  Fol. 

Rest.  1701. 

33)  Derselbe  uberwindet  den  Heinrich  Leo. 
Otto  M.  Com.  P.  Witelsp:  Boioarias  Dux. 
Henricum  Leonem  —  1180.  qu.  Fol. 

gest.  1697. 

:t4|  Dem^elbeu  wird  das  Hoiuagium  geleistet : 
Otto  M.  Com.  P.  Witelspae:  Boioariae 
Dux.  In  Boiariorum—  1180.  qu.  Fol. 

gest.  1698. 

35)  DeMelbc  eibtttt  Laudahut.  Otto  M.  Com. 

P.   Witelsp.   Boloariae    Dux  Landeshu- 

tan  —  1182.  qu.  Fol.  gest.  1697. 

.'16)  Derselbe    reiat  als   Pilger   nach  Rom. 

Otto  M.  Witelsp:    Boioariae  Dux  Rom* 

habitu  —  Martimro.  kl.  Fol. 

gest.  1697. 

37 )  Derselbe  vermahlt  stch  mit  Agues. 
Otto  M.  Com.  P.  Witelsp:  Boiar:  Dux, 
Agnetem  —  uxorem  duelt.  kl.  Fol. 

gest.  1698. 


Digitized  by  Google 


638 


Karl  Gustav  Amling. 


38)  Ludwig,  Otto's  Enkel ,  zieht  nach  Rom. 
Ludovicus  Cognomine  Bavarus  —  eonten- 
dit.  qu.  Fol.  gest.  16%. 

39—44)  Folge  von  sechs  BIL  Monate.  September, 
Oktober,  Dezember,  nach  P.  Candito's  Tapeten. 
qu.  Fol.  Mai,  Juli  und  August  slnd  von  J.  A. 
Zimmermann  gest.  und  drei  vollendet  von 
S.  Bosch,  da  A.  die  Folge  nur  anftng. 
I.  Probedr. 

45 — 48)  Die  vier  Jahreszeiten  (zugleich  Alters- 
stufen).  Folge  von  4  Bll.  P.  Cand.  pinxit.  0.  G. 
ab  Amling  delin.  et  sculpsit  1699.  Fol. 

45)  Ver  —  Spielende  Kinder.  I  Tiki 

46)  Aestas  —  Jager  und  Madchen.  1699. 

47)  Autumnus  —  Gartnerpaar  mit  Frilchten. 
169S. 

48)  Iliems  —  Greiscnpaar  boim  Feuer.  1698. 
49  u.  50)  Der  vorhcrgehenden  Folge  schliessen  sirh 

noch  die  zwei  Blatter  an : 

49)  Dies.  Der  Tag.  Bis  servos.  —  50)  Nox. 
Die  Nacht.  Cum  lure  — .  P.  Cand.  pinxit. 
C.  G.  ab  Amling  delin.  et;  culpsit.  1698. 
kl.  Fol. 

No.  26—50  werden  zuweilen  als  eine 
Folge  von  25  Bll.,  wozu  man  auch  noch  die 
6  Bll.  Monate  von  Zimmermann  und 
Kiisch  rerhnet,  belrachtet. 

51)  Kin  junger  Prinz  (Joseph  I.)  in  Ritterkleidung 
wird  durch  Herkules  und  Nestor  zum  Throne 
gefuhrt.  Am  Fuss  des  Thrones  steht  Ungaria 
(Huber  &  Host).  Amling  sculp.  Monachij.  4. 
Dieses  Bl.  komint  auch  in  einem  170H  in  Mos- 
kau  erschtenenen  Geometrie-  Bnche  vor.  (s.  Ro- 
vinski,  Die  russischen  Kupferstecher  p.  150.) 

52)  Allegoric  .ml  die  Siege  Maximilians  I.  and  II.  von 
Bayern.  Mit  deren  Bildnissen.  Fol. 

I.  Vor  aller  Schrift  und  vor  vielen  Arbeiten. 

53)  Der  Triumphbogen  des  Kurfiirsten  Max  Ema- 
nuel, mit  Kmblemen.  Aus  10  Bll.  bestehend. 
1680   Nach  J.  B.  Gump  p.  Fol. 

54)  Die  Statue  des  Merkur,  dem  Amor  die  Fliigel 
anheftet,  nach  F.  du  Onesnoy's  Statue  im 
Palast  Giustiniani.  Sandrart  d.  Fol.  In  Sand- 
rart's  Akademie. 

55)  Die  Statue  des  Sichelschleiters.  Nach  der  Statue 
des  M.  Angel  in  Florenz.  Sandrart  del. 
Ebenda.  Fol. 

IV.  These  n  und  T  itelblatter. 

56 1  These,  dem  Kaiser  Leopold  und  seinem  Sohne, 
dem  Kronprlnzen  Joseph  gewidmet.  R.  P.  A  n  - 
tonius  Lublinsky  Can.  Regul.  Lat.  S.  Aug. 
delin.  Olom.  C.  G.  ab  Amling  fee.  Monachij. 
qu.  gr.  Fol. 

57)  These:  Madonna  tritt  mit  den  Fiissen  anf  die 
Schlange;  sie  ist  von  den  vier  Kirchenlebrern 
umgeben.  Amling  fee.  gr.  Fol. 

58)  These  ttber  die  Religion;  zwei  Engel  werfen 
den  Drachen  nieder.  J.  A.  Wolff  gang  del. 
CO.  ab  Amling  scnl.  1692.  Fol. 

59)  ttrosae  These  aus  drei  aneinander  gefQgten  Plat- 
ten  :  Christns  erscheint  dem  zum  Tode  gefiihr- 
ten  hi.  Andreas.  J.  B.  Untersteiner  del. 
Koy.  Fol. 

60)  Dessgleichen ,  unten  Ansicht  elner  Stadt,  im 
Vordergrunde  zwei  Flussgottheiten.  J.  0.  Sing 
t ii v .  gr.  Fol. 

til )  Titelblatt  zu  :  Neu  berfurgegebene  Kriegs- 
Archltectur  etc.   durch  Christoff  Heidemann. 


Anno  1673.  de  la  Monet  In.  C.  G.  Amlin< 
sculp.  Monach.  1673.  kl.  Fol. 

62)  Titelblatt  zu  Sandrart  s  deutscher  Akademie. 
alleg.  Gestalten  der.Malerel,  Skulptur  und  Archi- 
tektur.  J.  de  Sandrart  Invent.  C.  G.  Amling 
sculp.  Fol. 

I.  Ansgabe  von  1675  unten:  Cum  gratia  et 

Privilegio  Sac.  Caes.  Majest. 
II.  Ausgabe  v.  1768  in  8  Bden.  Cam  gratu 
etc.  getilgt. 

V.  Bildnisse. 

63)  Madonna  mit  dem  Kinde ,  mit  Attribnten  und 
zwei  Bildnissen  geziert:  diese  stellen  den  Her- 
zog  Joseph  Clemens  und  die  Herzogin  Violante 
Beatrix  von  Bayern  vor.  Nach  J.  A.  Wolff. 
Roy.  Fol. 

64)  Ferdinandus  Maria,  Utriusqne  Bavarlae  et  Pa- 

latin.  Sup.  Dux.  Brustb.  in  ovaler  Einfas- 
sung.  Cur  Boij  desunt  — .  Chalcographo* 
ac  Servus  humillimus  C.  G.  Amling. 
1676.  Fol. 

65)  Ders.  in  oratione  Funebri  Jacobi  Schmid 

8.  J.  1679.  (Notiz  Nagler  s.) 

66)  Maximilian  Emanuel  I'triusque  Bavaria**  Dm 

et  Princeps  Electoralis  Aetatis  Sn*  XVI 
Brnstb.   in  Oval   mit   Umschrift.  NVh 
Th.  Macollnus.  Fol. 

67)  — —  Ders.  16. 

68)  Ders.,  gleichfalls  in  derJagend.  Medall- 
ion von  zwei  Engeln  gehalten,  daruber  die 
Herzogskrone.  Date  Caesari  qo*  sunt 
Caesaris  — .  Unten:  Justitia  et  Pax  o*ru- 
latae  sunt.  kl.  Fol. 

69)  Ders.,  nach  Macolinus.  C.  G.  Amline 

sc.  1670.  in  Oval.  Fol.  Selten. 

70)  —  Ders.  Thesenartige  Komposition.  Obendie 

Vorsehung  (Fortuna?),  darunter  die  Fami 
mit  Flagge  und  Posaune ;  noch  weiter  un- 
ten das  Bildniss.  Links  unten  eln  Lowe, 
der  elnen  Turken  niedergeworfen  etc.  etc 
Jo.  An.  Wolff  del.  Amling  Sculp.  Mo- 
nachij. kl.  Fol.  Eins  der  schonsten  Bll 
des  Meisters. 

I.  Vor  aller  Schrift  und  Namcn. 
II.  Mit  Inschriften. 

Hotit  von  L.  Gruncr. 

71)  —  Ders.  Unbenanntes  Portr.  in  ovaler  Bor- 

diire.  Cur  non  —  Patria  moesta  tals.  Fol. 

72)           Ders.  J.  B.  Champagne  pinx.  gr.  Fol 

73)  —  Ders.,  gest.  1682.  Fol. 

74)          Ders.  Franz  Wappler  p.  4. 

75)  Ders.  Brustb.  in  Oval,  von  alleg.  Figuren 

umgeben.     Jo.    Bapt.    Gumpp  delin 
Amling  fecit  Monachij.  Fol. 

76)          Ders.  Statue  zu  Pferde.  nach  Bait.  Ab- 

leitner.  gr.  Fol. 

77)  Maximilian  Philipp.  Herzog  von  Bayem  1658— 
1705.  Carl  Gustav  ab  Amling  fee.  Fol. 

78)  Joseph  Ferdinand,  Prinz  von  Bayern  1692 — 

1699   (war  fQr  den    span.  Thron  be- 
stimmt).  4. 

79)          Ders.  Amling  sc.  1698.  Fol. 

SO)  Unbek.  Portrat  eines  bayr.  Prinzen.  Brnstb.  in 
Oval.  Ad  utrnmque  paratus.  Unten  die  alleg 
Geatalten  der  Wissenschaft  und  des  Kriege* 
Carolus  Gustav  ab  Amling  Ser.  Elect.  Bauar: 
a  Cubiculis  et  Sculptor  aulicus  sculpsit  Monacal) 
I69H.  Fol. 
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81)  Unbek.  Portrit.  Bruatb.  eii.es  bayr.  Prinzen  in 
Med.  von  Mars  und  Pallas  gekront ,  unten  ein 
Flussgott  und  Genien.  Jo.  And.  Wolff  delin. 
C.  Gustav  ab  Amling  sc.  Monacbij.  4. 

82)  Henriette  Marie  Adelaide,  Herzogin  von  Bayern, 
+  1676.  Brustb.  in  Oval.  H.  Del  am  once  pinx. 
Amling  sc.  1675.  Kol. 

83)  Maria  Anna  Christina ,  Kurf first  in  von  Bayern. 
Nach  Thorn.  Macoiinus.  Reich  geschintlckte 
Biiste.  Fol. 

84)  Maria  Antonia,  Kurfuretin  von  Bayern.  8. 

85)  Philipp  Wilhelm,  KnrfQrst  von  Pfalz-Neuburg 
(sollte  Kfinig  von  Polen  werden)  1615—1690. 
C.  Q.  v.  Amling  »c.  1660 1?)  8.  (In  dieaem  Jahre 
war  A.  9  Jahre  alt). 

86)  MaxGandolph  v.  Khuenburg,  Erzb.  v.  Salzburg. 
In  Ova).  8. 

87)  Alexander  Sigismnndus,  Episcopus  August,  etc. 
Brustb.  in  Oval.  Nach  Phil.  Kerd.  v.  Hamil- 
ton. Fol. 

88)  Anna,  Herzogin  von  Monmouth  1642—1732. 
Gauze  Fig.  mit  ihren  Sobnen.  4. 

Daa  Bl.  hat  keine  Interschrift. 

89)  Livius  Ffirst  Odescalchi  (Kunstfreund  ,  an  den 
die  Galerie  der  Christina  von  Schweden  iiber- 
gingj.  Unbenanntcs  Portrit  in  Medallion.  4. 

90)  Graf  Job.  von  Berlo  de  Brus ,  Statthalter  von 
Ingolstadt.  Brustb.  in  Harnisch  in  Oval.  Carl 
Gustav  Amling  ad  vivum  a  se  delineatum  et  in 
aes  incisum  D.  D.  1680.  Fol.  Vortrefflicher 
Stick  ( A'otii  von  Owner). 

91)  Graf  Max  Joh.  Fr.  von  Freysing,  Bayr.  Geh.  K. 
Brustb.  in  Harnisch.  In  Oval.  Fol. 

92)  Franc.  Albert  Graf  von  Oetting.  Anonymes 
Bildniss  in  ovaler  Bordiire ,  in  den  Ecken  alleg. 
Medaillons.  Uae  tibi  erunt  arte*,  kl.  Fol. 

93)  Joh.  Tserklaes,  Graf  v.  Tilly,  kurbayr.  u.  kais. 
General.  +  1632  am  Lech.  C.  G.  v.  Amling. 
1677.  4. 

94)  J.  P.  Freiherr  von  Millau ,  knrbayr.  Kammer- 
direktor.  kl.  Fol. 

95)  Corbinian  Freiherr  v.  Prielmeyer,  kurbayr.  Pre- 
mierminUter,  Gesandter  zum  Ryswicker  Frieden. 
Aet.  54.  1697.  kl.  Fol. 

96|  Ernestus  Pleickhofen  a  Moswang,  kurbayr.  Ge- 
neralkriegskommissar.  Brustb.  in  Oval.  Carolus 
Oustavtis  ah  Amling  Delineator  et  sculptor  1681 . 
Fol. 

97)  Kasp.  Schmld  ab  Hasl  et  Pyrenbach ,  kurbayr. 
Rathskanzler.  Brustb.  in  Oval.  Amling  del.  et 
ac  1682.  kl.  Fol. 

I.  Vor  der  Schrift  and  der  Einfassung. 
yS)  Joh.  Konr.  Herold  von  Schofflingen  auf  Schonau 
etc.  Bayr.  Kirchenrath.  Brustb.  in  Oval.  Amling 
del.  et.  sc.  1674.  Fol. 
I.  Vor  aller  Schrift. 

99)  Romanus  Liberret,  Abt  zu  S.  Ulrich  u.  Afra  In 
Augsburg.  Brustb.  in  Oval.  Einfassung  mit 
Wappen.  Amling  ad  vivum  del.  et  sculps.  Mo- 
oachij.  Fol. 

I.  Vor  aller  Schrift. 

100)  Petxus  Marinas  Sormannus,  Ord.  S.  Franc. 
Minister  Generalis.  In  Medaillon  mit  alleg. 
Figtiren  verziert.  Fol. 

101)  Marcus  ab  Aviano,  Kapuziner,  Hofprediger 
Leopolds  I.  1680.  Htjftb.  in  Oval.  Carl  Gustav 
Amling  sculp:  et  Excudit  Monacbij.  kl.  Fol. 

102)  Placidus,  Abt  zu  Benedikt-Beuren.  Aet.  51. 
0.  G.  v.  Amling  del.  et  sc.  ad  vivum.  kl.  4. 


103)  Joseph  Clemens  von  KOln.  1671  —  1723.  In 
Oval.  8. 

104)  Jo.  i  Hermanns  Barbier  de  Ganckhoven,  Brustb. 
in  ovaler  Einfassung.  Archetypi  veram  — . 
F.  J.  Geiger  del.  C.  G.  ab  Amling  Sculp.  Mo- 
nacbij 1681.  4. 

105)  Joh.  C.  v.  Kerll,  Komponist  und  Kapellmeister 
In  Munchen  1625—1690.  aet.  61.  4. 

106)  Marcus  Chrlstoph  de  Meyr,  Elect.  Bavar. 
ConsU.  In  Oval.  4. 

107)  Wilh.  Raim.  von  Moncada  de  Aytona.  Brustb. 
in  Medaillon  mit  Umgebung.  Ohne  Namen  des 
Stechers.  qu.  8. 

108)  Franc.  Oexner,  A.'s  Schwiegervater  in  Mun- 
chen. Kurbayr.  Hofjuwelier.  L'nten  zehn  Verse: 
In  —  schenken.  C.  G.  v.  Amling  ad  vivum  del. 
et  sculp.  1679.  4. 

I.  Vor  aller  Schrift. 

109)  Carl  Welser  de  Nenhof ,  Jurist.  Brustb.  1697. 
Fol. 

110)  Anna  Filserln.  (Notiz  Nagler's,  nicbt  naher 
bez.)  , 

111)  Schwester  nortulana  auf  dem  Anger.  4.  (No- 
tiz Nagler's.) 

112)  Brustbild  eineB  Bischofs.  Mit  Wappen,  zu  den- 
sen  Kechten  die  Bischofsmiitze.  Amling  sculp, 
kl.  8.  (Notit  von  Owner). 

113)  Unbek.  mannl.  Portrit.  Brustb.  in  Harnisch 
in  Oval,  von  3  alleg.  Figurei!  umgehen.  C.  G. 
ab  Amling  sculp.  1702. 

114)  Dessglcirhen.  Trophaenm  Mavortis  Boici  — . 
A.  Wolff  del.  C.  G.  ab  Amling  sculpsit  Mo- 
nachij.  4. 

b)  Nach  ihm  gestochen  : 

1)  Anna  Maria  Adelheid,  ComesaPreising.  Brustb. 
in  Oval.  Umbra  est  ille  decor  — .  C.  G.  Amling 
ad  vivum  del.  N.  Edelinck  sculp.  Monachium. 
kl.  Fol. 

2)  Raimundus  Eggerus  ab  &  in  Hamel.  In  Oval. 
C.  G.  ab  Amling  ad  vivum  del.  Elias  I  hristoph 
Heiss  sc..  (Schwarzk.)  Fol. 

3)  Friedrich  von  Planckh,  kurbayr.  Leibarzt  c 
1680.  A.  Birkhart  sc.  4. 

s.  Sandrart,  Teutsche  Akademie  II.  371.  — 
Doppelmayr,  Narhricht  von  NQrnb.  Math, 
u.  Kunstlern.  p.  256.  —  Ffissli.  KOnstler- 
lex.  II.  —  Huber  ft  Rost.  Handbuch  etc.  II. 
20.  —  Heineken,  Diet. 

J.  E.  Wendy  und  W.  Enytlmann. 

Amman.  Just  (auch  Jubat,  Joduc,  Justus; 

Amman,  Maler,  Kadirer  und  Zeichner  filr  den 
Formschnitt,  gcb.  in  ZUrich  im  Juni  1539,  f  zu 
Nilrnberg  iui  Mara  1591.  Er  stammte  ana  einer 
angeaehenen  BUrgerfamilie  und  scbeint  sich 
friihzeitig  der  Kunst  gewiduaet  zu  haben.  Es  iat 
unbekannt,  weaaen  Schiller  er  war;  mUglich, 
daaa  liana  Aapor,  der  damals  flirden  BuchhKnd- 
ler  Froscbauer  in  ZUrich  arbeitete,  Eintluss  auf 
den  jungen  Mann  llbte,  der  seinerseita  gleichfalla 
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fHr  Froschaner  that  is  war,  wie  aus  seiner 
Zeicbnung  des  BuchhSndlersymbols  erhellt,  das 
Froschauer  den  von  ihm  verlegten  Werken  nach 
damaligem  Oebrauch  beizufUgen  pflegte.  Verz. 
der  Holzschn.  No.  184.  Im  J.  1560  siedelte  er 
nacb  NUrnberg  liber ,  wo  er  bis  zu  seinem  Tode 
verblieb.  Hier  entwickelte  er  nun  eine  umfas- 
sende  kiinBtlerische  Thatigkeit,  die  sowol  durch 
dio  Vielseitigkeit  des  Meisters  als  durch  die 
Masse  dessen ,  was  er  zu  Stande  brachte ,  stau- 
nenswerth  ist.  Vorerst  wird  er  nur  niehrere 
seiner  nicht  datirten  Einzelblatter  herausgcge- 
beu  haben,  bis  sich  durch  die  vom  Kupferstecher 
Steph.  Ilernian  in  Ansbuch  herausgegebenen 
Blatter  sein  Kuf  weiter  verbreitete  und  ihm 
viele  Bestellungen  eintrug.  Hier  trat  er  auch 
mit  Virg.  Solis  in  Verbindung  und  gab  mit  ihm 
die  Folgo  dor  franzosischcn  KOnige  auf  Kupfer 
heraus;  den  Zeichnern  und  Formschneidern 
Huns  und  Martin  Weigei  stand  er  gleicbfalls 
nahe.  Den  griissten  Einfluss  auf  seine  Thatig- 
keit hatte  aber  seine  Bukanntschaft  mit  dem  be- 
riihmten  Buchhiindler  und  Kunstfreund  Sigmund 
Feierabend  in  Frankfurt  a.  M.  A.  hat  Air  diesen 
jedenfalls  schon  1563  oder  1564  zu  arbeiten 
begonnen ,  da  in  der  von  Feierabend  verlegten 
Frankfurter  Bibel  von  1564  schon  Holzschnitte 
von  unserem  Klinstler  vorkomtnen.  Ein  Viertel- 
jahrhundert  lang  war  er  dann  fiir  diesen  Ver- 
leger  unermiidlich  th&tig,  und  wie  dessen 
Werke  die  grOsste  Verbreitung  fanden,  so 
wurde  nun  auch  der  Klinstler  in  den  weitcsten 
Kreisen  bekannt. 

A.  soil  auch  die  Malerei  in  Oel  und  auf  Glas 
gelibt  haben,  doch  lasst  sich  kein  derartiges 
Werk  von  ihm  mit  Sicherheit  nachweiseu.  Auf- 
fallend  ist ,  dass  sich  verhaltnissmassig  so  we- 
nige  von  seinen  Zeichnungen  erhalten  haben, 
wenn  es  namlich  wahr  ist,  was  Sandrart  den 
Schiller  Amman's,  Georg  Keller,  von  seinem 
Meister  sagen  lasst,  dieser  habe  wahrend  seiner, 
Keller  s,  vierjahrigen  Lehrzeit  so  viele  Stilcke 
gezeichnet,  dass  sie  kaum  auf  einem  Heuwagen 
batten  fortgefllhrt  werden  kdnnen.  —  Das  ktinst- 
lerische  Hauptverdienst  Amman's  besteht  in  der 
Illustration  fllr  den  Holzschnitt.  Obgleich  er 
auch  die  Radirnadel  mit  Gescbick  handhabte  und 
una  mehrere  werthvolle  Arbeiten,  besonders 
Bildnisse ,  in  dieser  Fonn  hinterlassen  hat ,  so 
bewahrtc  sich  doch  sein  Talent  hauptsachlich  in 
der  Zeicbnung  fiir  den  Holzschnitt.  Da  zu  jener 
Zeit  die  Formstecher  eine  eigene  Zunft  und  zwar 
von  zahlreicben  Mitgliedorn  bildeten,  so  lieferte 
der  Klinstler  meistens  nur  die  Zeicbnung  (oft  auf 
dem  Holzstock  selbst) ,  die  der  Formstecher 
mehr  oder  weniger  ktinstlerisch  ausfllhrte.  Das 
wird  auch  bei  Amman  der  Fall  gowesen  sein. 
Dass  er  aber  selbst  das  Schneiden  verstanden 
und  zuweilen  gelibt  hat,  erhellt  aus  dem  Schnei- 
demesser,  das  er  manchmal  seinem  Mono- 
gramme  beifiigt;  und  gerade  die  Blatter,  auf 
denen  dasselbe  sich  findet ,  zeigeu  mehr  kliust- 


lerischen  Charakter  und  eine  scharfere  Be- 
stimmtheit  der  Zeicbnung.  Zu  ihnen  gehOrt  in*- 
besondere  die  Folge  der  Kartenblatter,  die  gam 
das  Geprage  der  Eigenhiindigkeit  des  Schnittes 
an  sich  tragen. 

A.  war  mit  seltenen  Gaben  auagestattet, 
die  seine  wunderbare  Betriebsamkeit  uner- 
miidlich auszubeuten  wusste.  In  einer  beaseren 
Zeit  und  unter  giinstigeren  Verhfiltnissen ,  die 
ihm  eine  htfhere  Aufgabe  als  die  flllchtige  Illustra- 
tion gestellt  h&tten,  ware  er  ohne  Zweifel  eine 
Zierde  der  deutschen  Knnst  geworden.  Aber 
indem  er  alle  Krafte  dem  Illustrationswesen 
widmete  und  der  vielfachen  Nachfrage  in  diesem 
Fache  rasch  gentlgen  musste,  fand  er  die  Zeit 
nicht,  die  Natur  grilndlicher  zu  studiren.  und 
ebenso  musste  diese  Schnellzeichnerei  der 
kUnstlerischen  Durchbildung  Eintrag  thun  So 
kam  in  seine  Darstellungen  eine  stehende  Ma- 
nicr,  die  frcilich  auch  in  dem  allgemeinen  Cha- 
rakter der  damaligen  Kunst  begriindet  war. 
Doch  behalten  seine  Blatter  immer  den  grosseD 
Werth,  uns  ein  wahres  und  lebendiges  Bild  jener 
Zeit  zu  geben  und  bo  zur  Kulturgeschichte  der 
Epoche  einen  wesentlichen  Beitrag  zu  liefern 
Seine  Schilderung  erstreckt  sich  auf  die  ver- 
schiedensten  Gebiete  des  Daseins,  sowol  auf  die 
Beschiiftigungen  im  friedlichen  Kreise  der  Fa- 
milie  als  auf  die  stiirmischen  oder  abenteuer- 
lichen  Szenen  des  Kriegs-  und  Lagerlebens ,  er 
weiss  alle  Stande  in  der  Mannigfaltigkeit  ihrer 
Berufsarten  vorzuflihren  und  liberall  in  Kieid 
und  Sitte  das  Charakteristische  der  Zeit  treffend 
hervorzuheben. 

Wie  schon  bemerkt,  sind  die  noch  erhaltenen 
Handzeichnungen  des  Kllnstlers  nicht  so  hSuhg, 
als  man  glauben  sollte.  Die  Aechtheit  der  in 
verschiedenen  Auktionskatalogen  erwahnten 
Blatter  ist  zumeist  zweifelhaft :  gewOhnlich  sind 
die  Bezeichnungen  der  Besitzer  ohne  Kritik  auf- 
genommen.  Einzelne  der  durch  Stich  oder  Pho- 
tographie  vertiffentlichten  Zeichnungen  (s.  in 
Verz.  b).  —  Im  Berliner  Kupferatichkabinet 
findet  sich  eine  reiche  Anzahl  fast  durchgehends 
fleissig  ausgeflihrter  Originalzeichnungen  Fe- 
der) ;  wir  fllhren  die  vorzUglichsten  hier  an.  Sie 
Bind  siimmtlich  in  4.,  wo  nicht  ein  anderes  MaC 
angegeben  ist. 

Ein  Quartbtichlein,  Btammbuchartig  eingerich- 
tet,  im  J.  1615  im  Besitze  dea  Georg  Ptintzing. 
enthUlt  von  unserem  Meister  eine  Vignette .  ein 
Wappenschild,  6BU.  Kinder,  einzeln  mitFrttch- 
ten ,  oder  in  Gruppen.  Ferner :  Abraham  will 
Isaak  opfern.  —  Judith  mit  dem  Kopf  dea  Holo- 
f ernes ,  gauze  Fig.  —  HI.  Hieronymus  mit  dem 
Lb'wen.  —  9  mythologische  Bll :  Ikarus.  Fama, 
Pomona,  Venus,  Ganymed,  Vulkan,  Neptun, 
Mars  Venus  und  Amor,  Herkules.  —  2  Bll.  Rei- 
tende  Soldaten.  —  Ein  FahnentrSger.  —  Drei 
BU.  Landsknechte  (Studien  zum  Reissbiich- 
lein).  —  2  Bll.  Allegorien.  —  Der  von  drei  Hun- 
den  angefallene  Hirsch.   braun  scbattirt  — 
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7  BU.  Schiipfungstage ;  in  Feder  und  blau  schat- 
tirt,  in  Ovalen.  —  Susanna  und  die  beiden  Al- 
ten,  rtJthlicheFarbeundweissgehoht,  rund.  Fol. 

bez.  1572.  —  Eine  Kopie  des  Holzschn. 

von  DUrer:  Kriinung  Maria,  B.  94.  Fol.,  sehr 
tauschend  mit  der  Feder  nachgezeichnet ;  unter 

DUrer  s  Monogramm  stent    _J^\     1557  — 

2  BU.  Mars  und  Amor,  Merkur ;  Feder,  bezeich- 

net  mit  .  —  Rhea,  —  rtickwarts  For- 

tuna,  auf  dunkelrothem  Pap.,  Feder  und 
weisa  gehiiht.  —  9  BU.  Folge  von  adeligen 
Reitern;  Feder,  feine  Blattchen.  qu.  8.  — 
5  Bil.  diverse  Krieger  zu  Fuss,  Lanzknechto 
etc.  —  Ein  Ritter  zu  Pferd,  miniaturartig  in  Far- 
ben,  mit  Gold  verziert.  —  Ein  sitzender  Bauer  mit 
der  Sense,  qu.  8.  —  Eine  Wildschweinjagd, 

Hhcbtige  Federskizze;  bez.    / ' Sy^   QU.  4.  — 

Zwei  BU.  inaunl.  und  weibl.  KOpfestudien.  — 
I  in  Dresdeuer  Kabinet  ist  nur  eine  Zeich- 
nung  unseres  Klinstlers ;  Christus  zieht  den 
im  Meer  versinkenden  Petrus  an  sich,  Feder 
and  Sepia  in  Kartusche,  weiss  gehOht,  auf  blauem 
Papier.  4. 

A.  bezeicbnet  theilweise  seine  Blatter  mit  dem 
volien  Nameu,  tifterer  mit  einem  Monogramm, 
dessen Form  indessen  sehr  wechselt;  diegewiihn- 


lichensind 


'4 


oder 


ft 


Wo  einzwei- 


tea  Monogramm,  hinzutritt,  bedeutet  es  den 
Holzschneider ,  der  die  Zeichnung  Amman  s 
ausfUhrte. 

Sein  Tod  erfolgte,  wie  bemerkt,  im  Marz  1591. 
Ftissli  und  nach  ihm  Becker  nennen  den 
15.  Marz.)  An  der  Todtentafel  war  er  ange- 
schrieben  :  Der  Ersam  Jobst  Amman  Kunstrei- 
»er.  unter  der  Vesteu,  in  der  obern  Schmidtgas- 
sen.  Alex.  Mair  war  sein  Schiller,  und  werden 
zuweilen  dessen  Radirungen  fUr  die  seines 
Meisters  genommen. 


Bildnisse  des  Kunstlers. 

der  Holzschnitt  im 
),  welcher  die  Auf- 


1  |  AU  Fortrat  desselben  gilt 
Werke  der  Stande  (No.  19 
schrifthat:  Adumbrator.  Reisser 

2)  Eine  Kopie  desselben  in  Holzschn.,  16.  In 
Rnndung  als  Titelvlgnette  in  C.  Becker's :  Jobst 
Amman.  Leipzig  1854. 

3)  Brustb.,  radirt  von  H.  F.  (Filasli)  in  J.  0. 
Fussli's  Geschichte  der  besten  Kunstler  in  der 
Schweiz.  Zurich  1769.  8. 

a}  Von  ihm  radirt 
oder  fllr  den  Holzschnitt  gezeichnet. 

I.  Badirt. 

1 )  Stephan  Rath  or  i .    Filrst   von  SiebenbUrgen. 

Ganze  Fig.  Links  unten  Monogr.  a.  1576.  4. 

Andresen  1. 
Mayer,  Kftnitler-Letikon.  I. 


2)  Casp.  de  Coligny,  Admiral  von  Frankreich. 
Unten  in  der  Mitte  der  Name  und  1573.  Halbe 
Fig.  Fol.  A.  2. 

I.  Vor  der  Bartholomausnacht  in  der  Kar- 


Hr.  v.  Mnrr  besass  |die  PUtte  und  schenktf. 
trie  l  7h4  dem  Fftratan  Stanialana  Poniatowsky. 
3)  Jacobine  de  Coligny  (▼.  Montbel),  des  Vorigen 
Gemalin.  1583.  Halbe  Fig.  mit  Beiwcrken.  Fol 
A.  3. 

4|  Sigmund  Feierabend,  Aetat.  suae  xiar.  1579. 
Brustb.  in  verziertem  ovalen  Rahmen.  Ohne 
Zeichen.  kl.  Fol.  A.  4. 

Ei  noli  nach  von  Derscbau's  Angabe  Abdrock* 
obne  die  Einfassnng  geben. 
5  )  Friedrich,  Bischof  von  Wflrzburg  (ans  dem  Ge- 
sctllechte  der  Wirsberg).  GQrtelb.   Unten  da» 
Monogr.  u.  1572.  Fol.  A.  5. 

6)  Wenzel  Jamnitzer,  Goldschmidt ,  in  seiner 
Werkstatt.  KniestQck.  Ohne  Zeichen.  kl.  Fol. 
A.  6.  vergl.  No.  194  der  Radirungen. 

7)  Adam  Khal  (Calvus),  Maler  u.  Dichter,  Aet 
suae  32,  1572.  Brustb.  in  verziertem  Rahmen. 
Rechts  das  Monogr.  kl.  Fol.  A.  7. 

81  Martin  Luther  (zweim&l,  als  Monch  und  als  Pro- 
fessor  zu  Wittenberg),  halbe  Fig.  kl.  Fol. 
A.  8. 

II.  1667  retuschirt. 

9)   Ders.  auf  dem  Todtenbette ;  game  Fig. 

Ohne  Zeichen.  qu.  Fol.  A.  9. 
I'M  J  oh.  Neudorffer,  Schreibmeister.    Nach  Mr. 
NeufchateTs  Bild  in  der  MQnchener  Pina- 
kothek.  Brustb.  in  verziertem  oval.  Rahmen 
Ohne  Zeichen.  Fol.  A.  10. 

Nach  v.  Derschan's  Angabe  soli  es  Abdr.  ohne 
die  Einfassuug  geben. 

11)  Hans  Sachs,  1576.  Brustb.  von  vorn.  Nach 
Andr.  Uerneysen.  Unten  in  der  Mitte  daa 
Zei.hen.  Fol.  A.  11. 

1.  Vor  den  senkrechten  LinienimHintergrtmd. 
Kopien.  a)  von  Heidegger.  8. 

b)  von  K  runs.  s. 

c)  von  H.  I'  f  ■  n  ninger.  S. 

12)  Ders.  gleichfalls  1576,  nach  demselben 

Bilde,  aber  nach  dem  Tode  desselben.  »A1* 
nach  Jesu  Christi  etc.c  —  Unten  in  der  Mitte 
das  Monogr.  A.  12. 

13)  Oeorg  Tbenn,  1576.  Gurtelb.  im  verzierten 
ovalen  Rahmen.  Oben  das  Zeichen.  Fol.  A.  13. 

14)  Die  franzosischen  Konige,  Folge  von  63  BU 
mit  Titel.  Nach  C.  Corneillc,  mit  V.  Soils 
radirt.  Unserem  Kunstler  gehoren  27  BU.  (die 
Nrn.  1—5  und  42—63).  Brustb.  in  Medallions 
mit  hist.  Darstellungeu  in  den  Kartuschen.  4. 
A.  14. 

Nurnberg  1576. 
Koln,  bei  Bussemacher  1587. 
ebenda  1589.  (Hier  ist  Hein- 
richsIV.  Bildn.  hinzugetreten.  i 
Frankfurt  a.  M.  bel  Kopff  1627. 
(Mit  Ludwig  s  XIII.  Bild  ver- 
mehrt.) 

15)  Die  bayerischen  FQrsten,  Folge  von  80  Portrat* 
in  ganz.  Figar  und  Titelblatt  mit  der  lat.  In- 
schrift :  Genuinae  icones  etc.  Die  Dargestellten 
slnd  meist  in  phantastischen  Rustungeu  mil 
ihren  Wappenschildern.  Meist  mit  dem  .Mono- 
gramm. 4.  A.  15.  Bei  A.  sind  bloss  78  genannt. 
im  k.  Kupferstichkabinet  zu  Muncheu  beflnden 
*ich  aber  noch  2  mehr:  Aruoldus,  I. lipoid's  .Sohn 
und  l.upoldu*  Alarrhio  Austriae. 

*1 


I. 
II. 
III. 

IV. 
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34  Platten  hiervon  be  find  en  sich  noch  In 
der  Calcographie  des  Louvre. 

16)  David  und  Abigail;  die  letztere  bringt  dem 
Konige  Geschenke.  Das  Zeicheu  links  unten. 
qu.  8.  A.  16. 

17)  Maria  auf dem  Halbmond,  mit  Sternenkrone  u. 
langem  llaar,  das  Kind  am  Arm.  Das  Zeichen 
rechts  unten.  8.  A.  17. 

1 8 — 29)  Die  beriihmten  Frauen  des  alten  Testa- 
ments.  Stehende  game  Fig.  Folge  von  12  oben 
abgerundeten  und  numer.  HU.  Auf  dem  ersten 
Bl.  der  voile  Name.  8.  A  18—29. 

18)  Eva  die  Gebererin.  19)  Sara  die  geaegnet. 
20)  Kebecca  die  gehorsam.  21)  Rahel  die 
holdtsellig.  22)  Lea  die  geduldig.  23)  Jahel 
die  Kedlich.  24)  Rubt  die  GGetig.  25)  Mi- 
chal  die  GethreQ.  26)  Abigael  die  Vernunff- 
tig.  27)  Judith  die  Messig.  28)  Hester  din 
Saufftmutig.  29)  Susanna  die  Keusch. 
I.  Vor  der  .Schrift  und  den  Nrn. 
Spatere  Abdrucke  kommen  von  rost- 
fleckigen  Platten. 

30)  Apotheose  des  Kaisers  Maximilian  II.,  nach  der 
Krllndung  des  W.  Jamnitaer.  Fine  Platte  auf 
einen,  hauflg  aueh  auf  zwei  Bo  gen  gedruckt. 
1571.  Der  Kaiser  kniet  auf  etnem  portalfurmigeii 
Postament,  das  den  Frieden  stem  pel  vorstellen 
soil.  Alleg.  Figuren  mit  beigesetzten  Namen  um- 
geben  den  Kaiser.  Die  mit  Lettern  gedruckten 
(latein.  oder  deutschen)  Auf-  und  Ueberschrif- 
ten  wurden  auf  die  leeren  Tafeln  eingeklebt  oder 
hinter  dieselben  geklebt,  nachdem  diese  ausge- 
schuitten  worden.  Das  Zeichen  in  der  Mitte. 
gT.  qu.  Fol.  A.  30. 

I.  Vor  den  eingedruckten  Auf-  und  Ueber- 
schriften. 

31)  Der  Triumph  der  christlichen  Kirche,  nach  der 
Erflndung  des  W.  Jamnitzer.  Eine  Platte  auf 
einen ,  hauflg  auch  auf  zwei  Bogen  gedruckt. 
Mit  vollem  Namen,  dem  Zeichen  und  1571  bez. 
Alleg.  Darstellung  mit  biblischen  und  christlieh- 
mythol.  Figuren.  Auf-  und  Ueberschriften  und 
Zeichen  wie  bei  No.  30.  gr.  qu.  Fol.  A.  31. 

32 — 43)  Folge  von  12  Bl).  in  :  B.  Chassanaei  Cata- 
logus  gloriae  mundi  etc.  Francof.  impensis  Sig. 
Feyerabendij  1579.  Zu  jedem  der  12  Theile  eine 
Radirung.  qu.  Fol.  A.  32—43. 

32)  Die  Versammlung  unter  dem  Vorsitz  des 
KSnigs.  Das  Zeichen  unten  in  der  Mitte. 

33)  Die  Versammlung  unter  dem  Vorsitz  des 
Kaisers.  Links  das  Zeichen. 

34)  Der  Papst  und  die  Geistlichkeit.  Ohne 
Zeichen. 

35)  Die  verschiedenen  militarischen  Grade. 
Unten  rechts  das  Zeichen. 

36)  Der  Adel.  Das  Zeichen  unten  getheilt. 

37)  Die  Gerichtssitzung.  Rechts  unten  das 
Zeichen  und  links  1575. 

38)  Die  Wappen  der  KSnigreiche  alter  und 
neuer  Zeit.  Ohne  Zeichen. 

39)  Das  Welt  system.  Ohne  Zeichen. 

40)  Die  Wissenschaften  und  Kftnste  in  14  weib- 
Hrhen  Fig.  in  Ovalen.  Bez.  L  A. 

41 )  Die  Kfinste  und  Gewerbe  in  antik  kostu- 
mirten  Fig.  in  7  Ovalen.  Mit  dem  Zeichen. 

42)  Das  Paradies.   Adam  und  Eva  von  ver- 
schiedenen Thieren  nnigeben.    Ohne  Zei- 


43)  Die  hi.  Dreieinigkeit,  angebetet  von  vie- 
len  Heiligen,  Fursten,  GeUUiehen  etc. 

1.  Alle  Blatter  kommen  vor  der  Sehnfr 
vor  (Kais.  Sammlung  in  Wien). 
44— 70)  Folge  von  27  Blattern  in  Fronsperger  > 
Kriegsrechten     und    Kriegsbuch.    3  Tbeile. 
A.  44-68. 

I.  Auagabe  Frankfurt  a.  M.  bei  Feyerabend 
1566. 

11.      -    ebeuda  1573. 
ED.      -    ebenda  bei  den  Erben  Feyerabend i 
1578. 

IV.  -  (nur  der  erste  Theil)  in  Berlin 
durch  F.  W.  A.  Bohm  1819  be- 
sorgt.  s.  auch  No.  230  der  Holzsro 

44)  Die  Erstiirmung  einer  Stadt  (Fillecki 

Mit  dem  Zeichen.  qu.  Fol.,  wie  die 
folgenden. 

45)          Das*.   Mit  kleinen  Veranderungm 

Mit  dem  Zeichen  und  1564. 

46)  Das  Lager  vor  derselben  feindlichen  Stadt. 

Mit  Zeichen  u.  1564. 

47)  Dass.  mit  kleineu  Unterschieden. 

Sorgfaltiger  geatzt  und  ohne  Zeichen. 

48)  Beschiessung  von  Cadix  durch  F.  Drake. 

Mtt  dem  Zeichen  und  1564. 

49)  Dass.  Mit  der  Jahrzahl  1566. 

50)  Die  Feldschlacht  vor  derselben  Stadt.  Mil 

Zeichen  u.  1564. 

51)  Dass.  Mit  kleinen  Veranderungen 

Mit  Zeichen  u.  1566. 

52)  Das  Anrflcken  gegen  die  felndliche  Stadt 
(Nouigradt).   Mit  Zeichen  und  1564. 

53)  Wiederholung  des  Vorigen.  1566. 

54)  Der  Angriff  auf  eine  Stadt  (Stul  Weyssen 

burg)  durch  die  Turken.  Ohne  Zei- 
chen. 

55)  Dass.  Wiederholung  der  ersten  ua- 

brauchbar  gewordenen  Ilatte.  Mit  dem 
Zeichen. 

56J  Truppenzug  mit  Pontons.  Mit  dem  Zei- 
chen und  1572. 

57)  Das  Lager  mit  dem  Galgen  in  der  Mint 
Mit  dem  Zeichen. 

58)  Truppenzug  mit  Geschutz.  Mit  dem  Zei- 
chen. 

59)  Das  Lager  mil  der  langlich  -  vie  reck  i  pen 
Wageuburg.  Mit  dem  Zeichen. 

60)  Das  runde  I.ager.  Ohne  Zeichen. 

61)  Das  Lager  im  Halbkreis.  Mit  dem  Zei- 
chen. 

62)  Das  schlangenliuig  befestigte  Lager.  Ohi.e 
Zeiehen. 

63)  Das  Lager  in  der  Stern schanze.  Mit  d«-m 
Zeichen. 

64)  Das  verschanzte  Lager  mit  vier  Rondellen 
an  den  Ecken.  Ohne  Zeichen. 

65)  Der  Kampf  zwischen  den  Franzosen  und 
Kaiserlichen.  Mit  dem  Zeichen. 

66)  Das  Fussvolk  in  Schlachtordnung.  Ohne 
Zeichen. 

67)  Die  Kriegsfiotte  auf  offener  See.  Ohne 
Zeichen. 

68)  Die  Flotte  vor  der  befertigten  Stadt.  Obne 
Zeichen. 

69)  Das  Kloster  und  die  Stadt  an  der  Kuste 
Ohne  Zeichen. 

70)  Der  Dreimaster  zwischen  rwei  GaWren. 
Ohne  Zeiehen. 

In  spiiteren  Abdr.  sind  die  Platten  <ler 
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Nrn.  44,  48,  52  and  54  mitten  durchge- 

schnitten  und  nur  mit  ihrer  rechten 

Halfte  abgedruckt. 

Die  Aaegtbe  des  Kriegsbnches  v.  J.  1596 
enthilt  nur  sum  Theil  verkleinerte  Kopien  der 
angefuhrten  Blatter  Ton  G.  Keller. 

71)  Turkische  Schlessiibung.  Unten  in  der  Mitte 
•las  Zeichen  und  ein  Wappen  mit  drei  Sternen. 
U.  qu.  Fol.  A.  69. 

Ks  er8chien  als  Flugblatt  zu  Niirnberg  mit 
dem  Titei:  Warhaftige  Historia  etc.  und  Be- 
schreibung.  Zu  NQmberg  bei  Jost  Amman  Kels- 
ser. 

72)  Da*  Feuerwerk  vor  der  Feste  zu  Numberg 

Jo*.  Amman'F.  1570.  |  qa-  FoK  A  70 
Es  gibt  neuere  AbdrQcke. 
Erschieu  ala  Flugblatt  uiit  angedruckter  deut- 
scher  Beschreibung  auf  einem  besonderen  Blatt. 
73 J  Der  Triumphbogen  zu  Niirnberg,  1570.  Ohne 
Zeichen.  qu.  Fol.  Daa  Blatt  erachien  in  Niirn- 
berg bei  Joach.  Lochner.  A.  71. 

I.  Vor  der  Aufscbrift  auf  der  von  den  Genien 

gehaltetien  Tafel. 
II.  Mit  derselben. 

III.  H  inter  der  Ehrenpforte  erblickt  man  links 
einen  Baum  und  rechts  Hauser  mit  der 
Aufachrift  auf  einem :  Aedes  Neudorfferi. 
74—81)  Acht  Blatter  allegorischen  Inhalta.  Bei 
Heineken  uud  Becker  ala  die  freien  Kunste  be- 
xeichnet.  8.  A.  102—109. 

74)  Die  Muaik.  Mit  Zeichen  uud  1577. 

75)  Die  Medicin.  Ohne  Zeichen. 

76)  Die  Mathematik.  Mit  Zeichen. 

77)  Die  Schule.  Ohne  Zeichen. 

78 )  Die  Aatronomie.  Ohne  Zeichen. 

79)  Die  Kunste  und  Wissenschaften.  Ohne 
Zeichen. 

80)  Der  luterricht.  Ohne  Zeichen. 

81)  Die  Mesa-  und  Rechnenkunst.  Ohne  Zei- 
chen. 

82 — 85)  Folgevou  vier  Blattcrn.  Die  Temperament*- 
in  mannl.  und  weibl.  Fig.  vorstellend.  Mit  latein. 
I  nterschriften.  Ohne  Zeichen.  8.  A.  146—149. 

86— 87)  Zwei  Blatter.  Die  vier  Winde.  Mannliche 
Figuren  auf  Gewolk  in  zwei  Halbkreisen.  Mit 
latein.  L'nterschriften.  Auf  dem  ersten  Euros 
uud  Zephyros,  auf  dem  zweiten  Auater  und 
Aquilo.  Ohne  Zeichen.  8.  A.  150.  151. 
Es  gibt  Gegendriicke. 

88—93)  Folge  von  6  Bll.  Die  funf  Sinnc  in  weibli- 
chcn  Fig.  und  Titel.  In  gestochenem  Schnor- 
kelwerk  (nach  Andresen  wahrarheinlich  von 
Stephau  Hermann?).  Mit  latein.  Namen  der 
Sinne.  Ohne  Zeichen.  8.  A.  152—157. 

•♦4—105)  Folge  von  12  Bll.  Die  Monate,  numcrirt. 
Oben  der  lat.  Name  des  Monats,  unten  auf  dem 
ersten  der  Name  des  Kiinstlers,  auf  dem  2.,  4., 

7.  — 9.  das  Zeichen,  sonst  ohne  dasselbe.  8. 
A.  158-169. 

106 — 1 17)  Andere  Folge  von  Monatcn.  Ohne  Nrn. 
und  Zcicbcn ,  unten  verkehrte  latein.  Diaticha. 

8.  A.  170—181. 

1 18—129)  Dritte  Folge  von  Monatcn.  Ohne  Zeichen 
und  Aufschriften ,  auf  Kreissegmenten  radirt. 
qu.  6.  A.  182—193. 

Oestochene  Kopien  der  Folge,  turn  Theil  mit 
Amman's  Zeichen. 

Oegenseitige  Kopien,  nicht  auf  Kreiesegmenten. 
130)  Kanipf  nackter  Manner;  links  tragt  einer  eine 
Fahne.  Ohne  Zeichen.  qu.  8.  A.  72. 


130a — d)  Folge  von  vier  BU.  Karnpfe  nackter  Man- 
ner zu  Pferde.  Friesform.  Fehlen  bei  A. 

a)  Recht*  llegt  ein  Mann  am  Boden ,  hinter 
ihm  in  der  Ferae  ein  Fels  sichtbar. 

b)  In  der  Milte  stiirzt  ein  Verwundeter  kopf- 
iiber  vom  Pferd. 

c)  Rechts  liegt  ein  todter  Mann  auf  der  Erde 
und  in  der  Mitte  ein  todtes  Pferd  auf  dem 
Rucken. 

d)  Rechts  tragt  ein  behelmter  nackter  Reiter 
eine  Fahne.  W&hraehelnlich  gehort  daa  un- 
ter  No.  130  erwahnte  Bl.  zu  ders.  Folge. 

131)  Das  Liebespaar.  Links  gegen  oben  das  Zeichen 
und  1564.  amob  vtkcit  omnia.  8.  A.  92. 

132—139)  Folge  von  8  Bll.  Die  Krieger  im  antiken 
Kostura.  Nicht  numerirt.  Mit  Titel,  worauf  der 
Name  des  Kiinstlers  und  des  Verlegers  St.  Her- 
man in  Onnoltzbach,  1590.  8.  A.  73—80. 

140)  Die  beiden  Soldaten.  Links  oben  das  Zeichen 
und  1564.  8.  A.  81. 

141 — 144)  Vier  Bll.,  verschiedene  DarsteUungen. 
Ohne  Zeichen.  Linglich  qu.  8.  A.  93—96. 

141)  Die  Reiterschlacht.  142)  Daa  Turnier. 
143)  Landliche  Belustignng.  144)  Die  sieben 
freien  Kunste  von  Bacchus  u.  Pluto  verfolgt. 

145— 148)  Vier  Bll.  Verschiedene  DarsteUungen. 
Ohne  Zeichen.  Wie  die  vorigen.  qu.  8. 
A.  98-101. 

145)  Triumphzug  eines  Kunigs,  1564. 
146)  Belustigung  im  Freien.  147)  Speisung 
DQrftiger.  148)  Qelehrte  und  Kunstler. 

149— 156)  Folge  von  acht  Bll.  Die  Fechtenden. 
Das  Zeichen  unten.  qu.  8.  A.  111—118. 

157—167)  Folge  von  elf  Bll.  Die  Zwelkampfe  der 
Handworker  in  Landschaften.  Oval.  Nach  Hei- 
neken sollen  es  12BIl.seln.  qu.  8.  A.  119-129. 

157)  Der  Malerjunge  und  Goldschmiedjunge. 
■Ueben  macht  Kunst  etc.*  Titelbl.  JO: 

AMAS.  FB.  ST.   MHllMAN.  BZ. 

158)  Zwei  StaUknechte.  Unten  dss  Zeichen. 

159)  Zwei  mit  Dolchen  Fechtende.  Ohne 
Zeichen. 

160)  Der  Barbier  und  Schmied.  Ohne  Zeichen. 

161)  Der  Schneider  und  Kurschner.  Unten 
das  Zeichen  und  1588. 

162)  Zwei  Schulknaben.    Unten  links  das 

Zeichen. 

163)  Der  Maier  und  Tuncher.  Ohne  Zeiehen. 

164)  Zwei  mit  Gewcbren  Bewaffnete.  Ohne 
Zeichen. 

165)  Zwei  Schmiede.  Unten  das  Zeichen. 

166)  Der  Architekt  und  Bildhauer.  Unten 
das  Zeichen. 

167)  Zwei  Backer.  In  der  Mitte  das  Zeichen. 
168—175)  Nicht  numerirte  Folge  von  acht  Bll. 

Die  Jagden,  mit  dem  Zeichen.  Auf  dem  ersten 
Bl.  ist  der  Name  des  Kiinstlers  und  des  Verle- 
gers St.  Hermann  in  Ansbach.  qu.  8.  A.  82 — 89. 

168)  Die  Hasenjagd.  169)  Die  Hirschjagd. 
170)  Die  Fuchsjagd.  171)  Die  Schweinsjagd. 
172)  Die  Barenjagd.  173)  Die  Wassenogeljsgd. 
174)  Der  Fiachfang.  175)  Der  Vogelfang. 

Auf  jedem  Bl.  unten  das  Monogramm. 

Kh  gibt  alt«  geatoekene  Kopien  der  Folge, 
obne  Beieicbnung. 

176)  Die  Hirschjagd.  Ohne  Zeichen.  qu.  6.  A.  90. 

177)  Die  Hirach-  und  Hasenjagd.  Ohne  Zeichen. 
qu.  16.  A.  91. 

176)  Der  Reiter  im  Galopp,  Profil  naeh  links.  Un- 
ten rechts  das  Zeichen  und  77.  8.  A.  139. 

81  • 


Digitized  t>y  Google 


644 


Jost  Amman. 


179— 184)  Folge  von  sechs  BU.  Die  Kindersplele. 
Auf  jedem  Blatt  zwei  getrennte  Darstellungen. 
Obne  Zeichen.  qu.  16.  A.  140—145. 

179)  Ein  Kind  beim  Feuer  —  Ein  gefiiigeltes 
Kind. 

180)  Ein  Knabe  auf  einem  Delphin  —  desgl. 
auf  einem  Maulwurf. 

181)  Ein  Knabe  mit  einem  Beil  —  desgl.  mit 
einem  Dolcb. 

182)  Ein  Knabe  mit  einer  Sichel  —  desgl. 
mit  einem  AehrenbQndel. 

183)  Ein  Knabe  —  Ein  Madchen  ,  beide  mit 
Filllhornern. 

184)  Ein  Knabe  mit  einer  Friichtenvase  — 
desgl.  mit  einer  Weinschaale. 

185)  Die  Trachten  verschiedener  VOlker.  Einzel- 
blatt  in  vier  Abtheilungen.  qu.  Fol.  A.  110. 
T.  Vor  derRetusche,  den  gestochenen  Bei- 
schriften  und  der  Jahreszahl  1577. 
186—  1U3)  Folge  von  acht  Bll.,  Manner-  uudFrauen- 
busten  in  Ovalen.  Nnr  anf  dem  ersten  unterder 
BOste  der  Minerva  das  Zeichen.  8.  A.  130 — 137. 

194)  Die  Landschaft  mit  dem  Measktinstler.  Gegen- 
stiick  zu  No.  6.  Der  Messkunstler  wol  ebeufalls 
das  Bildniss  des  W,  Jamnitzer.  qu.  4.  A.  216. 

195)  W.  Jamnitzer's  Perspektivbuch.  Mit  50  Ra- 
dirungen  nach  den  Zeichnungen  Jamnitzer's. 
Mit  dem  Zeichen  auf  den  Titcln  jeder  der  sech- 
Abtheilungen.  Fol.  A.  217. 

I.  Vor  den  gedrtickten  Titeln  in  den  Kar- 
tuschen. 

196u.  197)  Zwei  Bll.  Horologien.  Nach  Jam- 
nitzer's Zeichnung.  Auf  dero  ersten  steht 
1578,  anf  dem  zweiten  das  Zeichen.  Fol. 
A.  212.  213. 

198)  Die  beiden  Halbkugeln  der  Krde.  Qber  einan- 
dergestellt.  Globus  terrestris.  Mit  dem  Zeichen. 
4.  A.  214. 

199)  Die  beiden  Halften  der  Himmelskugel.  Ge- 
genstuck  zum  vorigen.  Mit  dem  Zeichen  und 
1564.  4.  A.  215. 

200)  Das  Wappen  des  C.  de  Coligny.  Ohne  Zeichen. 
Gegenstuck  zu  No.  I.  Fol.  A.  218. 

201)  Das  Wappen  der  Fernberger.  Virtute  duce 
etc.  Ohne  Zeichen.  8.  A.  219. 

202)  Die  Wappen  der  Fernberger  und  Furleger. 
Ohne  Zeichen.  16.  A.  220. 

203)  Das  Wappen  der  Flechtner  (mit  der  Sirene). 
Ohne  Zeichen.  8.  A.  221. 

204)  Das  Wappen  des  Julius  Geuder.  Ohne  Zei- 
chen. 8.  A.  222. 

1.  Mit  leerer  Schrifttafcl. 

205)  Das  Wappen  der  Gugel  (vor  einem  Portal). 
Unten  das  Zeichen.  8.  A.  223. 

I.  Vor  den  Buchstaben  0.  F.  J. 

206)  Das  Wappen  der  Haller  von  Hallerstein  im 
ovalen  Rahmcn.  Obne  Zeichen.  8.  A.  224. 

207)  Das  Wappen  der  Holzschuher.  Mit  dem  Zei- 
chen. 4.  A.  226. 

Es  gibt  neue  Abdrucke. 

208)  Das  Wappen  der  Huls  von  Ratzberg.  Ohne 
Zeichen.  8.  A.  227. 

209)  Das  Wappen  der  Kress  von  Kressenstein. 
Unten  in  der  Mitte  das  Zeichen.  8.  A.  228. 

210)  Das  Wappen  des  nermann  Mfiller.  Ohne  Zei- 
chen, 4.  A.  238. 

211)  Das  Wappen  der  Pflnzing  von  Henfenfeld. 
Ohne  Zeichen.  4.  A.  229. 

212)  Das  Wappen  der  Pomer  von  Diepold*dorf. 
Mit  dem  Zeichen.  8.  A.  230. 


213)  Das  Wappen  der  Scheurl  von  Defersdorf 
Ohne  Zeichen.  8.  A.  232. 

I.  Vor  den  gedruckten  Inschriften. 

II.  Mit  denselben. 

III.  Mit  dem  Grabstichel  roh  retuschirt. 

214)  Das  grosse  Wappen  der  Rieter  von  Romberg 
Mit  dem  Zeichen  unten.  Fol.  A.  233. 

215)  Das  kleine  Wappen  desselben  Geschlecbte* 
4.  A.  234. 

216)  Das  Wappen  der  Schwingsherlein.  Ohne  Zei- 
chen. 4.  A.  235. 

217)  Das  Wappen  der  Welser.  Mit  dem  Zeichen.  V 
A.  231. 

1.  Mit   den  Buchstaben   des  Wahlspruchs 

V.  C.  D. 

217a)  Kin  Wappen.  Oben  und  unten  ein  Mondt- 
viertel,  zwischen  beiden  auf  einer  Querleiste  drei 
sechseckige  neben  einander  stehende  Sterne 
Ueber  dem  Wappen  ein  Helm,  darauf  noch  ein- 
mal  das  Wappenbild.  An  der  Kartnsche  unten 
klein  i.  a.  Ueber  der  Kartusche  unterdem  Kranz 
zwei  Oenien  mit  kleinen  Wappenschildern.  H.  4' 
10",  br.  2"  10"'.  Fehlt  A. 

218)  Das  Wappen  mit  dem  aufgerichteten  Jagdhund 
(der  Kratzl  oder  Potinger).  Ohue  Zeichen.  8. 
A.  236. 

219)  Das  Wappen  (mit  den  halben  Steinbocken)  de* 
Geschlechtes  der  Knrz  von  Augsburg.  Ohne  Zi- 
ehen. 8.  A.  237. 

220  )  Das  Wappen  mit  dem  Jesuskind  und  der 
Scblange.  Kund.  Obne  Zeichen.  8.  A.  239. 

221)  Das  fitelblatt  zu  T.  Fendt's  Grabmalern 
Frankfurt  a.  M.  bei  Feyerabend  15S5  Mit  deoi 
Zeichen.  Fol.  A.  241. 

222)  Das  Titelblatt  zum  Flavius  Josephus.  Frank- 
furt a.  M.  bei  Feyerabend  1569.  Mit  dem  Zei- 
chen. Fol.  A.  240. 

223)  Die  Titeleinfassung  mit  der  Gerechtigkeit 
Mit  dem  Zeichen.  Fol.  A.  242. 

224)  Titeleinfassung  zu  einem  natuThistoriscbm 
Werk.  Mit  myth.  Fignren.  Fol.  A  243. 

225—230)  Folge  von  6  Bll.  Teller-  nnd  Schaalen- 
verziernngen ,  in  Zwanzigecken  mit  reichen 
Borduren.  Sie  enthalten  die  vier  Jahreszeiten. 
das  Wappen  mit  dem  Ochsenkopf  und  das  Wap- 
pen mit  dem  Wahlspruch :  vntTCT  dvc*.  Ohne 
Zeichen.  4.  A.  244—249. 

231 )  Die  Schflsselverziernng  mit  der  Schweinsjagd 
Ohne  Zeichen.  4.  A.  250. 

232—234)  Drei  Bll.  Zwickelverzierungen.  Ant 
einem  das  Zeichen  verkehrt.  qn.  4.  A.  252 — 254 

H  Fflr  den  Holischnitt  geieichcft . 

1)  Kinzelne  Blatter  (au.  I.  in  Buchern) 
und  Folgen,  die  nicht  in  Bucher  gehoren 

1)  Joh.  Aventln,  Brustb.  ohne  Bezeirhnunz .8. 
Fur  dessen  Chronik.  A.  1. 

2)  Stephan  Bathori.  Halbflg.  1567  Bey  Jost  Am- 
nion. Fol.  A.  2. 

3)  Veil  Dietrich.  Halbflg.  in  verzlertem  rundem 
Rahmen.  1567.  Ohne  Zeichen.  8.  Fur  dessen 
Summarien.  A.  5. 

4)  Johann  Faiser.  Ohne  Zeichen.  In  dest«u  Hif - 
piatrik.  8.  A.  6. 

5)  Sigmund  Feierabend.  Halbflg.  in  verziertem 
ovalem  Rahmen.  Ohne  Zeichen.  In  den  Icone* 
Livianae  1572.  8.  A.  7. 

5a)  Johann  Friedrich,  Kurfttrst  vonSachsen.  Brun- 
hild, die  Rechte  hilt  das  Kurschwert.  In  einem 
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Passepartout  mit  allegor.  weibl.  Flguren.  Ohne 
Schrift  and  ohne  Amman's  Zeichen.  Links  un- 
ten das  Monogr.  des  Formschneiders  Lac.  Maier. 
H.  10"  3"',  br.  6"  4"'.  Fehlt  A. 

6)  Job.  Wolfg.  Freymann,  Jurist.  Halbllg.  Unten 
d.  Zeichen.  Fol.  A.  8. 

7 )  Leonhard  Fronsperger.  Halbllg.  in  Oval.  4. 
A.  9. 

x )  Hitter  Georg  vi in  Frundsberg  mit  seinem  Sohne 
Caspar.  Halbflg.  in  quer  ovalen  Rah  men.  Ohne 
Bezeichnung.  qu.  8.  In  der  (ieschicbte  der  bei- 
den  Ritter.  A.  10. 

M)  Marcus  Fngger.  Rrustb.  Ohne  Zeichen.  4.  A.  1 1. 

9a)  Justus  Gobler,  Jurist,  Historiker  und  Advokat 
in  Frankfurt  a.  M.  +  1567.  4.  Aus  einem  Buche. 
Nicht  bei  A. 

10)  Georg,  Herzog  von  Sachsen.  Mit  dem  Zeichen. 
A.  12. 

1 1 1  Wenzel  Jamnitzer,  Profllbrustb.  in  Oval.  Ohne 
Zeichen.  8.  In :  Eygentliche  Beschreibung  aller 
Stande  etc.  A.  13. 

12)  Kaiser  Karl  V.  Brustb.  v.  rechts  in  verz.  Rah- 
men.  Mit  beigedrncktem  Gedicbt  v.  H.  Sachs. 
Ohne  Zeichen.  8.  A.  3. 

13)  Georg  Lauterbeck ,  Brustb.  Ohne  Zeichen.  8. 
In  dessen  Regentenbuch  1579.  A.  14. 

Es  gibt  Abdr.  ohne  Text  auf  der  Ruckseite. 
1 4  (  Adam  Lonicer,  Arzt  u.  Naturf.  Halbflg.  Mit  der 
Jahrzahl  1575.  Fliegendes  Blatt  mit  lat.  Versen 
in  Typendruck.  Ohne  Zeichen.  8.  A.  15. 

II.  Ohne  Verse,   in   Lonicers  Krauterbuch 
1578.  Hier  die  Jahrzahl  1577. 
16)  Martin  Luther,  hinter  einem  Tische.  Mit  dem 
Zeichen.  8.  In  den  Tischreden  desselben. 
A.  16. 

1 6)  Ders.,  mit  sechs  Freunden  zu  Tisch  sitzend. 

Mit  dem  Zeichen.  qu.  8.  In  den  Tischreden. 
A.  17. 

17)  Theophrast  Paracelsus.  Halbe  Fig.  Ohne  Zei- 
chen. qu.  8.  In:  Wnnd-  und  Artzneibuch. 
Frank!,  a.  M.  1566.  A.  18. 

18)  Drei  sachsische  Fiirsten.  Johann  Friedrich,  um- 
geben  von  Job.  Wilh.  und  Joh.  Friedrich  jun. 
GOrtelb.  Mit  dem  Monogramm.  4.  In  einer 
Folioaasgabe  von  Luther's  Schriften. 

19)  Erasm.  Sarcerlus,  Theolog.  Brustb.  in  verzier- 
tem  ovalein  Rahmeu.  1565.  Ohne  Zeichen.  8. 
A.  20. 

20)  Raphael  Seller,  Jurist  in  Speyer.  Ohne  Zeichen. 
4.  A.  unbek. 

21  )  G.  L.  Freihcrr  von  Seinsheira,  Feldmarschall. 

Halbflg.   in  ovalem  Rahmen.   Ohne  Zeichen. 

kl.  Fol.  A.  21. 
22)  Skanderbeg.    Giirtelbild.    Ohne   Zeichen.  8. 

Im  Scanderbeg.  A.  22. 
23j  Andreas  Tiraquellus  ,  Jurist.  (iQrtelbild.  Ohne 

Zeichen.  4.  A.  23. 

Neue  Abdr.  besorgte  Prcstel  in  Frankf.  a.  M. 

24)  Leonh.  Thurneisser  zum  Thurn.   Ganze  Fig. 

Ohne  Zeichen.  4.  In  dessen  Schrift:  Im- 
pletio,  1580.  bei  J.  Lochner.  A.  24. 

25)  Ders.,   Halbflgur  ohne  Zeichen.  8.  I" 

demselben  Werke.  Nicht  sicher.  ob  von  Amman. 

26)  Christoph,  Herzog  von  WQrtemberg.  Halbllg. 
in  ovalem  Rahmen.  1564.  Ohne  Zeichen.  Fol. 
In  der  Bibel  von  1564.  A.  4 


•27  )  Die  Geschichte  der  ersten  Menschen.  Einzeln- 
blatt.  Das  Zeichen  in  der  Mitte.  Fol.  A.  25. 
Fur  verschiedene   Bibelausgaben.    Es  gibt 


Abdr.  In  Helldunkel  von  zwei  Stocken;  auch 
neue  auf  farbigem  Papier.  Die  spiteren  Abdr. 
haben  Wurmlocher  und  Plattensprung. 

28)  Der  Durchgang  der  Israeliten  durch  das  rothc 
Meer.  Von  4  Stocken.  Ohne  Zeichen.  gr.  qu. 
Fol.  A.  26. 

Neue  Abdr.  in  Derschau. 

29)  Die  Israeliten  amtanzen  das.goldene  Kalb.  Das 
Zeichen  recbts  unten.  qu.  kl.  Fol.  A.  27. 

30)  David  und  Goliath.  Ohne  Zeichen.  qu.  Fol. 
A.  28. 

Neue  Abdr.  bei  Derschau. 
31 — 41)  Elf  Bll.  AlttesUmentliche  Darstellungen 
zu  Schachtelverzierangcn.  qu.  4.  A.  29—39. 

31)Simson  zu  Gaza.  32)  Tobias  beerdigt 
einen  Todten.  33)  Der  j  tinge  Tobias  mit  dem 
Fiscb.  34)  Ders.  mit  seiner  Braut.  35)  Verio- 
bung  desselben.  36)  Ders.  heilt  den  blinden 
Vater  (mit  dem  Zeichen).  37)  Gideons  Kampf 
mit  den  Midianitem.  38)  Jahel  und  Slssera. 
39)  Die  drei  Jiinglinge  verweigern  die  Anbe- 
tung  des  goldenen  Bildes.  40)  Dies,  im  feuri- 
gen  Ofen.  41)  Nebukadnezar  auf  dem  Throne. 

Nicht  sicher.  ob  No.  37—41  ebenfalls  von 
Amman. 

42)  Die  Taufe  Christi.  Das  Zeichen  rechts  unten.  4. 
In  Luther's  Tischreden  u.  Simon  Pauli  s  Postilla 
1582.  Doch  auch  einzeln. 

I.  Vor  dem  Text  auf  der  Ruckseite. 

43)  Johannes  predict  in  der  Wuste.  Fol.  Das 
SchlussblattinH.Weigel'sTrachtenbuch  No.  130. 

44)  Der  reiche  Mann  und  der  arme  Lazarus.  Mit 
dem  Zeichen.  qu.  4.  Schachtelverzierung.  A. 42. 

45)  Das  Abendroahl.  Rund.  kl.  Fol.  Ohne  Zeichen. 
Schachtelverzierung.  A.  43. 

46|('hristus  am  Kreuz.  Das  Zeichen  unten.  kl. 
Fol.  A.  44. 

47)  Das  jungste  Gericht.  Das  Zeichen  unten.  kl. 

Fol.  In  der  Bamberg.  HaUgerichtsordnung 
1580,  aber  auch  einzeln.  A.  45. 

48)  Dass.,  andere  Darstellung.  Mit  d.  Zei- 
chen. kl.  Fol.  A.  46. 

49)  Brustbild  des  Heilandes,  nach  rechts.  Unten 
das  Zeichen.  8.  A.  47. 

50— 53)  Vier  Bll.  Die  Evangelisten ,  schreibend. 
Auf  St.  Johannes  das  Zeichen.  16.  A.  48—51. 

54)  HI.  Hieronymus:  in  reichverziertem  Rahmen. 
Unten  das  Zeichen.  4.  lu  der  Bibel  von  1566. 
A.  52. 

55)  HI.  Christoph.  Ganze  Fig.  Am  Giebel  der 
Kapelle  das  Zeichen.  kl.  Fol.  A.  53. 

Es  gibt  ncuere  Abdrucke. 

56)  Der  Tod  und  der  Wanderer.  Rechts  unten  das 
Zeichen.  qu.  4.  A.  54. 

57)  Allegoric  auf  die  Wahrheit.  1562.  Mit  dem 
Zeichen.  qu.  Fol.  A.  55. 

58)  Die  Gerechtigkeit ,  von  auricren  Allegorien  der 
Tugenden  nmgeben.  Unten  in  der  Mitte  das 
Zeichen.  4.  In  G.  Lauterbeck's  Regentenbuch 
1579.  Ebenso  zweimal  in :  Churftiistl.  Pfaltz- 
Ordnung.  D.  Chron.  XIX.  Gedruckt  in  derPfaltz 
zu  Neustadt  a.  d.  Haardt.  1594.  Fol.  A.  56. 

Es  gibt  Abdr.  mit  beigednackter  lat.  Kr- 
klirung. 

59)  Venus  und  Amor.  Helldunkel.  Oben  das  Zei- 
chen. 8.  A.  59. 

60)  Die  drei  TbYhter  des  Cekrops  und  Merkur 
Rechts  unten  das  Zeichen.  Im  Augsburger  Ge- 
schlechterbuch.  A.  58. 
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61)  Ein  Flussgott.  Ohne  Zeichen.  4.  A.  57. 

Gehort  finer  grossercn  Folge  an,  Aufzug  be- 
rittener  (Jotter  u.  a.  Gestalten,  und  acheint  einen 
Turnieraufzug  darzuatellen. 
H2)  Kleopatra ,  nackt  in  ganzer  Figur.  Ohne  Zei- 
chen Amman's  (mit  J.  S.,  dem  Zeichen  des 
Formschneiders),  sicher  Icht.  4.  A.  60. 
En  gibt  auch  Abdr.  mit  dem  Zeichen. 
Ea  gibt  neue  A  bdrGcke. 
68)  Die  Mutter,  welche  Trajan  um  Gerechtigkeit 
anfleht.   Ohne  Zeichen.   Ovale  Scbachtelver- 
zierang.  qu.  kl.  Fol.  A.  61. 

64)  Die  Seeschlacht  bei  Lepanto  1571.  2  Bll.  Links 
unten  das  Zeichen.  Gedruckt  zu  Nurnberg,  bey 
Uanna  Weygel.  gr.  qu.  Fol.  A.  62. 

65)  Seeschlacht  zwlschen  den  Venetianern  und 
Turken  (1571).  In  ovalem  Bahmen.  Ohne 
Zeichen.  qn.  4.  Ala  Flugblatt  vervrendet,  mit 
Fliigschrift.  A.  63. 

66)  Die  Botschaft  der  Turken  nach  Frankfurt  a.  M. 
A'  lit  Bll.  Mit  dem  Zeichen  links  unten.  A.  64. 

67)  Sieg  der  Perser  fiber  die  Turken  (1578).  Flug- 
blatt. Auf  einem  angeklebten  B).  die  Erklirung. 
Zu  Nurnberg  bei  lians  Macken  etc.  1579.  Ohne 
Zeichen.  qu.  Fol.  A.  64». 

C.SJ  Der  Markusplatz  in  Venedig.  14  Bll.  (je  7  in 
einer  Reihe)  mit  der  Prozession  des  Dogen  nach 
Tizian.  Kop.  nach  Zoan  Andrea  di  Vivas- 
sore,  mit  gedrucktem  Titel.  Unten  das  Zei- 
chen. imp.  qu.  Fol.  A.  65. 

Die  spfttere  AasK*be  srscbien  1666. 

6i»)  Die  Verhandlnng  zwiachen  Fapst  und  Kaiser. 
Links  unten  das  Zeichen.  Um  eine  Kartusche 
der  Name  des  S.  Feierabendt  1570.  qu.  4.  In: 
Wapen  Dess  Heiligen  Romischen  Keichs  Tetit- 
»<her  Nation  etc.  A.  67. 

70)  Die  Gerichtssitzung.  Mit  dem  Zeichen.  4.  Als 
Titelvignette  in  :  Cammergerichta-Ordnung  etc. 
1566b.  1581.  Auch  in  der  Geschichte  der  Bitter 
von  Fmndaberg  1568. 

71 )  Das  Turnier,  1563.  Rechta  oben  daa  Zeichen. 
qu.  Fol.  In  verschiedeneii  Turnierbuchern ; 
dot  I,  Mich  einzeln.  A.  69. 

72)  Der  Soldatenzug.  F6nf  BU.,  anf  dem  letzten 
das  Zeichen.  gr.  qu.  Fol.  A.  71. 

Es  gibt  Exemplar,  mit  gedruckten  deutachen 

Versen  oben.  Neue  Abdr.  in  Derschau. 

Kopie:  J.  Th.  de  Bry  sc.  (in  h'npfer)  von  der 
Uegenveite.  qn.  4. 

73|Eile  mit  Weile,  fliegendes  Blatt.  Bei  H.  CI. 

Kalcr  in  Nurnberg,  J  589.  Seehs  Voratellungen 

mit  Erklarung.  Ohne  Zeichen.  Jede  Reihe  qu. 

Fol.  A.  72. 

71 )  Die  Ehebrecherbrucke.  Bestehend  aus  8  Bogen 
Darstellung  und  vier  Bogen  L'eberschrift.  Im 
Thurrn  der  Name  Jobst  Amman.  Imp.  qu.  Fol. 
A.  73. 

75)Antikes  Basrelief  mil  dem  jungen  Landmann 
und  Stier.  Kopie  nach  A.  Lafrery's  Stich ,  mit 
gedrucktcr  Erklarung.  Ohne  Zeichen  Fol.  In : 
EKAEKTA  IKfiPrKA  etc.  v.  Joach.  Ca- 
mcrarius,  1577  und  Nurnberg  1596.  A.  74. 

7-Sa)  DerUlymp  und  die  freien  Kunste.  Die  letztem 
als  weibl.  Figuren  verehren  die  auf  Wolken  er- 
srheincnden  Jupiter;  Merkur,  Apollo  uud  Nep- 
tun.  Oben  rund.  Ohne  Bezelchn.  H.  11"  3"', 
br.  7"  9"'. 

Neue  Abdr.  in  Derschau's  Werk. 

76 1  Belustigungen  von  Hundespersouen  im  Freicn. 
Bund.  Mit  dem  Zeichen.  4.  A.  75. 


77)  Daa  tibelbelohnte  Standchen.  In  ovalem  Rah- 

men.  Ohne  Zeichen.  qu.  4.  A.  76. 

78)  Lustlge  Geaellachaft  zu  Tiscn  in  einer  Saulen- 
halle.  Oval.  Ohne  Zeichen.  qu.  4.  A.  77. 

79)  Die  Dorfhocbzeit ,  bei  Tlsch.  Oval.  Mit  dem 
Zeichen.  qu.  Fol.  A.  78. 

80)  Die  Mahlzeit  im  Freien.  Mit  Zeicoeu.  Rund. 
4.  A.  79. 

81)  Amerlkanische  Wilde  belm  Mahl.  MH  dem  Zei- 
chen. 4.  In  der  Munster'achen  Koamogra- 
phie  1628.  A.  66. 

82)  Vier  Fricae  mit  verachiedenen  Daratellungen 
fiber  einander.  Ohne  Zeichen.  qu.  Fol.  A.  80. 

83)  Die  Siegesgottin.  Oval.  Mit  dem  Zeichen  in 
der  Kartusche.  qu.  4.  A.  87. 

84)  Allegoric  auf  den  Handel,  aua  6  Bll.  bestehend. 
Inschriften  mit  bewegl.  Letteru.  Daa  Zeichen 
links  unten.  Imp.  Fol.  A.  81. 

I.  Ausgabe  von  1585  bei  J.  Schultes  in 

Augsburg. 
II.  Ebenda.  In  demselben  Jahre? 

III.  Ebenda.  1622. 

IV.  Ohne  Adresae  und  Datum. 

V.  Neue  Abdr.  Die  Stdcke  Bind   anf  der 

furatl.  Walleratein'schen  BibUothek  in 

Maihingen. 

Lithogr.  Kopia  sines  Tbeilea  in  Van  Eye: 
Meistenrerke  der  Holsschaeideknnst. 

85)  Vergleichung  der  sieben  Uhren.  Ohne  Zei- 
chen. qu.  Fol.  A.  82. 

86 u.  87)  Die  Altersstufen  dea  M amies  und  dem 
Weibes,  in  Je  10  Bll.  Mit  leberachriften  und 
Reimen.  Daa  Zeichen  kommt  bei  der  Fran  mil 
80  und  100  Jahreu  vor.  8.  A.  88.  89. 

Diesc  2  Folgen  scheinen  erst  in  der  Folge 
(1613)  zu  einem  Wandkaiender  (A.  43)  benutzi 
zu  sein. 

88)  Der  Bambergische  Kalender  1576  mit  Wappen. 
A.  84. 

69)  Deaa  Menachen  Circkel  und  Lauff  ntit  dem  Uud 
der  Planeten  verglichen.  Sternbilder  u.  allegor. 
Geatalten.  Folge  von  acbt  BU.  mit  vielfachen 
Drehscheiben  und  Zeigern.  Zu  Anfertigung  von 
Iloroakopen.  Nach  L.  Thurneisen.  Ohne  Zn- 
ehen.  gr.  Fol.  A.  84*. 

90)  Der  Komet  vom  J.  1580.  Ohne  Zeichen.  kl 
qu.  Fol.  A.  84b. 

91)  Die  Wurzburgiache  Stiftslehentafel  1592.  Mit 
dem  Bilde  des  Bischofa  von  Wurtburg.  Dk 
Aufschriften  in  Typendruck.  Ohne  Zeichen 
gr.  Fol.  A.  85. 

92)  Die  Monate  in  12  Bll.  Ohne  Zeichen  mit  Auf- 
schrift.  8.  Iu  Alb.  Magnus,  Von  der  Heimlkh- 
keit  dos  weibl.  Geschlechta,  in  A.  Saur's  Dia- 
rium  hist.  1582,  und  einzeln.  A.  9<> 

93)  Das  Breslauer  Wappen.  Ohne  Zeichen.  4.  In 
Zinkeisen'a  Kirchengesangen.  A.  95. 

94)  Wappen  des  Joachim  Heller.  Ohne  Zeichen.  8. 
A.  99. 

05)  Wappen  des  Joh.  E.  von  Knoringen.  Mit  dem 
Zeichen.  kl.  Fol.  A.  94. 

96)  W»PP«»  de*  Abr.  Nagel.  Mit  dem  Zeichen.  8 

97)  Wappen  von  Niiruberg,  von  8  Patrizierwappen 
umgeben.  Ohne  Zeichen.  4.  A.  92. 

98)  Wrappen  des  Mars.  Rehlinger.  Mit  dem  Zeichen 
In  der  Kalserchrouik.  A.  97. 

99)  Wappen  dea  Riedesel.  Ohne  Zeioheo.  qu.  4 
In  Reysabuch  dea  Heyl.  Lands.  A.  93. 
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100)  Wappen  der  Rosenbergs.  Ohne  Zeicben.  4. 
In  S.  Serlii  Architecture  Liber  septlinus. 
Frankf.  a.  M.  1575.  A.  98. 

101)  Wappen  des  h.  Thurneisser  rum  Thum. 
Ohue  Zeicben.  4.  Titelvignette  in  dessen  Werk : 
Conflrinatio  contestationis  1576.  A.  91. 

102)  Alleg.  Daratellung  tnit  vier  Wappen.  Mit  Zei- 
cben. 8.  A.  86. 

103)  Titeleinfassung  zur  Bibel  1564.  Ohne  Zei- 
chen.  Fol.  A.  100. 

I.  Vor  dem  eingedruckten  Titel. 

104)  Titeleinfassung  mit  Moses  u.  Aaron.  Mit  Zei- 
cben. kl.  Fol.  A.  101. 

105—106)  2  Ml.  Titeleinfassungen  zum  1.  und  2. 
Tbeil  der  Bibel  1589.  Die  erste  mit  dem  Zei- 
cben. Die  letzte  aucb  angewandt  in :  Historia 
Oenealogiae  Domini  nostri  Jesu  Christi.  Studio 
et  opera  Silvestri  Steier.  Leovallae.  Fraukf.  N 
Basse.  1594.  Fol.  Der  grosse  St&mmbaum  dariu 
ntcht  von  Amman.  Fol.  A.  102.  103. 

107  u.  108)  2  Bll.  Titeleinfasaungen  zum  1.  und  2 
Tbeil  der  Bibel  1571.  Auf  der  ersten  das  Zei- 
cben. 4.  A.  105.  106. 

109)  Titeleinfassung   mit   Abraham  und 
Ohne  Zeicben.  4.  A.  104. 

110)  Titeleinfassung  mit  Salomon  s  Urtheil.  Mit 
dem  Zeicben.  4.  In  II.  Donelli's  Digesten. 
1577.  A.  107. 

11 1)  Titeleinfasaung  mit  M  Luther  und  Kurt'. 
Johann  Frledrlch  von  Sachsen.  Keich  verziert. 
Mit  dem  Zeichen.  kl.  Fol.  A.  108. 

H2u.  113)2  Bll.  Aehnliche  Kinfassungen.  Mit 
dem  Zeichen.  Auf  No.  113  mdlxt.  Fol.  und  kl. 
Fol.  A.  109.  110. 

114)  Titeleinfassung  zu  Simon  Pauli's  Postilla  1583. 
Reich  verziert.  Ohne  Zeichen.  Fol.  A.  111. 

115)  Titeleinfassung  mit  der  Anbetung  der  Hirten 
u.  Kreuzigung  Christi.  Mit  Zeichen.  8.  A.  112. 

116)  Titeleinfassung  mit  der  Transfiguration.  Mit 
Zeichen.  kl.  Fol.  In  der  Bibel  1610,  bei  Kauff- 
mann  in  NQrnberg.  A.  113. 

117)  Aehnliche  Titeleinfassung.  Mit  Zeichen.  Fol. 
A.  114. 

118)  Titeleinfassung  zu  Zinkeiaen's  Kirchengesan- 
gen.  Mit  Zeichen.  Fol.  A.  115. 

I.  Vor  dem  gedruckten  Titel. 

119)  Titeleinfassung  mit  den  nach  der  Leiche  ihres 
Vaters  scbiessenden  Sohnen.  Mit  Zeichen.  Fol. 
A.  116. 

120)  Titeleinfassung  mit  der  Oerechtigkelt  und 
Vorsicht.  Mit  dem  Zeichen.  kl.  Fol.  In:  Neuwe 
Chorographia,  Frankf.  a.  M.  1582,  und  in  Be- 
schreibung  Dess  Niderlands  ursprung  et.  1582. 
A.  117. 

121)  Titeleinfassung  mit  der  Klugheit  und  Oerech- 
tigkelt. Mit  Zeichen.  Fol.  A.  118. 

122)  Titeleinfassung  zu  Reasnor's  Sinubildern. 
Ohne  Zeichen.  A.  119. 

123)  Titeleinfassung  mit  Orpheus  und  Herkules. 
Mit  Zeichen.  4.  A.  120. 

123a)  Titeleinfassung  mit  dem  Urtheil  des  Paris. 
Ohne  Zeichen.  II.  10"  1"',  br.  6"  4"'.  Bildet 
den  Titel  zur  deutschen  Atisgabe  des  Ovid  von 
S.  Peierabend  1581.  Auch  das  Wappen  des  N. 
Reusner  an  der  Spltze  der  Dedikat.  von  Amman. 
Fehlt  A. 

1 24 )  Titeleinfaasung  mit  der  Fama  und  den  beiden 
LSwen.  Mit  Zeichen.  kl.  Fol.  A.  121. 

1 25 ti.i20)2  Bll.  Titeleinfaasungen  mit  Marcus 
t'urtiu*.  Die  beiden  Darstellunjren  verschieden. 


Mit  Zeichen.  kl.  Fol.  In  dem  deutschen  und 
dem  lat.  Livius.  Die  erstere  auch  in  Sleidau's 
Warhafftige  Bescbreibung  etc.  Strassburg  1621 
und  1625.  A.  122.  123. 

127)  Titeleinfassung  zu  den  artlichen  und  kunst- 
reichen  Figuren  der  Rcuterei  1584.  Ohne 
Zeichen.  qu.  4  A.  124. 

128)  Titeleinfassung  zu  H.  Weigel's  Traehtenbuch. 
Ohne  Zeicheu.  kl.  Fol.  A.  125. 

129)  Titeleinfassung  mit  vier  Oerichtaszenen.  Mit 
Zeichen.  Fol.  A.  126. 

130)  Titelblatt  zur  Bamberglschen  Halsgerichtsord- 
nnng  1580.  Ohne  Zeichen.  kl.  Fol.  A.  127. 

131)  Titteleinfassung  zu  Wirsung's  Arznelbuch 
1597.  Ohne  Zeicben.  qu.  4.  A.  128. 

132)  Titeleinfassung  zu  Matthioli's  Krauterburh. 
Mit  Zeichen.  Fol  A.  129. 

133)  Titeleinfassung  mit  Frilchten  u.  zwei  Vogeln. 
Ohne  Zeichen.  qu.  4.  In  Icones  Livianae. 
A.  130. 

134)  Titeleinfasaung  zu  Fayser's  Hippiatrlk.  Mit 
dem  Zeichen.  4.  A.  131. 

135)  Yerzierungsleiste  mit  Salomon's  Urtheil. 
Ohne  Zeicben.  qu.  4.  A.  132. 

136)  Yerzierungsleiste  mit  Curtius  und  Clelia. 
Ohne  Zeichen.  A.  133. 

137)  31  Bll.  diverse  Zierleisten,  mit  Laubwerk  u. 
Thieren.  Ohue  Zeicheu.  Im  Passional  und 
Symbolum  der  Apestel.  Frankfurt  a/M  1579. 
A.  134. 

138)  Verzierungslei^te  mit  einer  weib).  Figur.  Ohne 
Zeicheu.  qu.  4.  A.  135. 

139)  Zierlelste  mit  zwei  Satyrn.  Ohne  Zeichen. 
A.  136. 

140u.  141)  2  Bll.  Schlussverzierungeu  oder  Final- 

stocke  (mit  nacktem  Knaben  —  mit  Gefassen). 

Ohne  Zeichen.  qu.  8.  A.  137.  138. 
142u.  143)  2  Bll.  Finalstocke  (phantast.  Kopf  — 

Cherubskopf).  Ohne  Zeicheu.  qu.  16.  A.  139. 

140. 

144)  Das  Alphabet.  1567.  Mit  dem  Zeichen  unten. 

qu.  Fol.  A.  141. 

Neue  Abdr.  in  Derschau. 
145 — 164)  20  BU.  Symbole  des  Sigm.  Feierabend  : 

die  geflQgelte  Fama  in  verschiedener  Darstel- 

lung.    Mit    und   ohne  Zeichen.   8.   mid  4. 

A.  142—160. 
165— 167)  3  Bll.  Symbole  des  Job.  Feierabend, 

die  Fama  in  verschiedener  Darstelluug.  Kins  mit 

dem  Zeichen.  4.  A.  161-  163. 
168)  Symbole  dea  Joh.  Feierabend  und  M.  Schwar- 

zenberger.  Ohne  Zeichen.  4.  A.  164. 
169u.  170)2  Bll.  Symbole   des  Sig.  Feierabend, 

11.  Tack  u.  P.  Fischer.  Ohne  Zeichen.  8.  u.  4. 

A.  165,  166. 
171)  Symbole  des  Sigm.  Feierabend  u.  P.  Longu*  in 

Venedig.  Mit  dem  Zeicheu.  4.  A.  167. 
172— 174)  3  Bll.  Symbole  des  Sigm.  Feierabend, 

W.  Hahn  und  0.  Rabe.  Auf  dem  ersteren  das 

Zeichen.  4.  u.  8.  A.  168—170. 
175)  Symbole  dea  Sigm.  Feierabend  und  J.  Oporin. 

Mit  Zeichen.  4.  A.  171. 
176-179)  Vier  Bll.  Symbole  des  Sigm.  Feierabend 

und  S.  Huter.    Ohne  Zeichen.  8.  u.  kl.  8. 

A.  172—175. 
160 a.  181)  2  Bll.  Symbole  des  Nic.  Basse  mit  nack- 

terFortuna.  Ohne  Zeichen.  16.  u.  8.  A.  176. 

177. 

162)  Symbol  des  Peter  Schmidt:  Vulkau  mit  den 
Oyklopen.  Ohne  Zeichen.  6.  A.  178. 
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183)  Symbol  des  Kiltan  Hahn.  Ohne  Zeichen.  qu.  8. 
A.  179. 

184)  Symbol  des  Chr.  Froschaner  in  Zurich.  Mit 
Zeichen.  8.  A.  180. 

2)Bucher  mit  Holzschnitten. 

185)  Die  Bibel  vom  Jahre  1564.  In  eilf  Auflagen 
bin  1589.  Fol. 

In  den  ersten  Ausgaben  sind  133  Holzschnitte, 
einzelne  mit  dem  Zeichen  Amman's,  qu.  4.  In 
der  letzten  145.  Verzeichniss  der  Darstellungen 
bed  Andresen.  A.  181.  Einige  Bll.  des  alten 
Test,  kommcnauch  im  Katechismus,  Frankf.  a/M. 
1571  vor. 

Vom  J.  1565  gibt  es  eine  Ausgabe,  in  der 
Andresen's  Nrn.  23.  54.  55  fehlen.  Entweder 
die  Ausgabe  No.  IV  bei  Andresun,  der  dann  irrig 
dieser  133  Bll.  zuge^hrieben  hitte  ,  oder  eine 
bisher  unbekannte  (A'otis  ron  C.  G.  Bottut). 

186)  Die  Bibel  vom  Jahre  1571.  gr.  8.  in  2  Theilen 
and  mit  198  Holzschn.,  die  theilweise  bezeich- 
net  sind.  Oval.  qu.  8.  A.  182. 

Die  erste  Ausgabe  1571  hat  lat.  Titel.  Sacra 
Biblia  etc. 

Die  zweite  Ausgabe  1571  hat  einen  deutechen 

Titel :  Newe  Biblische  Figuren  etc. 
Die  dritie  ist  lateinisch,  gleichfalls  1571: 

Bibliorum  utriusque  etc.. 
Die  vierte  1577:  Biblia  Das  ist:  Die  ganze 

Heilige  Schrift  etc. 
Die  fiinfte  1579  wie  die  zweite  (nicht.  wie 

Andresen  sagt,  wie  die  dritte). 
Die  sechst*  1585:   Biblia  sacra,  ad  optima 

etc. 

Die  «iebente  1593  wie  die  vierte. 

Es  kommen  auch  einzelne  Blatter  vor 
der  Verwendung  im  Buche  vor,  so  12  Bll. 
aus  der  Apocalypse  in  der  k.  k.  Biblio- 
thek  in  Wien. 

70  Bll.  aus  dem  alten  Testament 
mit  Passepartout  warden  verwendet  fur 
das  Werk:  Chronographiae  sacrae  utr. 
Testam.  etc.  von  Jacob  Zuckwolf.  Frankf. 
bei  der  Wittwe  Wechel  1594. 

187)  Das  neue  Testament,  Teutsch  v.  M.  Luther. 
Frankf.  bei  Feierabend  1585.  4.  A.  183. 

Ausser  den  aus  den  vorigen  Nrn.  entlehnten 
Uolzschn.  kommen  6  Bll.  Apostel  neu  vor. 

1 88 J  Die  Evaugelienbilder :  Icones  novi  Tcstamenii 
etc.  Frankf.  bei  Feierabend  1571.  Mit  93,  theil- 
weise bezeichneten  Bolzschn.  qu.  4.  A.  184. 

189)  Die  Evangelienbilder:  Icones  Evangeliorum, 
d.  1.  kunstliche  Figuren  etc.  Frankf.  bei 
N.  Basse  1587.  Mit  91  Uolzschn.  Theilweise 
bezeichnet  und  sich  wiederholend.  Mit  lat.  und 
deutschen  Versen.  qu.  8.  A.  185. 

In  dems.  Jahre  erschien  aucb  eine  lat.  Aus- 
gabe. 

Bin  Theil  der  Holzstocke  im  Werk:  Doctor 

Martini  Lutheri  Biblische  Figuren  oder 

wohleingerichtete  Kinder- Bibel  etc.  Delitzsch 
Christ.  Koberstein  1729.  Fol. 

Titel,  1  Bl.  Vorrede  und  68Holzschn.  DerHer- 
ausgeber  bemerkt,  dass  alle  Holzschnitte  znvor- 
derst  in  M.  Luther's  Hauspostille  angewandt  wor- 
ilen  seien.  Manche  Bll.  durften  von  attderen 
Stocken  herrfihren.  da  die  Bezeichnung  nicht  auf 
alien  mit  der  Bezeichn.  der  EvangclienbtUci 
iiberpiiMtimmt.    Z.  B.  tragen  hier  einige  Bll. 


Amman's  Monogr.  ,  wahrend  es  auf  den  namli- 
cbeu  Darstellungen  der  Evangelienbilder  fehlt 
H.  3"  6"',  br.  4"  10'".  Fehlt  A 

190)  Biblische  Figuren:  kunstliche  Vnd  wolgeru- 
sene  Figuren  etc.  Frankf.  1579.  Mit  78  Holzschn 
Mit  lat.  und  deutschen  beigedruckten  Versen 
Theilweise  bezeichnet.  qu.  8.  A.  186. 

Eine  spatere  Ausgabe  ist  von  1587. 

191)  Das  Passional  und  das  Symbolum  der  Aportel, 
durch  Dr.  M.  Luther.  Frankf.  bei  Feier- 
abend 1579.  Mit  61  Holzschnitten  aus  vorber- 
gehendeu  Werken  (Nr.  186u.  190);  im  Symbo- 
lum 4  Apostel  aus  Nr.  187  und  drei  neue  Blat- 
ter dazu:  namlich  S.  Thomas.  S.  Simon  nnd 
S.  Matthia*.  qu.  8.  A.  187. 

192)  Enchiridion  veteris  et  novi  Testameuti  Autorr 

Johanne  Lauterbachio  cum  praefatione  D 

Johannis  Brentij.  Biblisches  Handbuchlein  etc 
Frankf.  1573.  8.  Mit  280  Uolzschn.  Wieder- 
holungen  aus  den  Werken  No.  186  und  190 

1  Titelbl. ,  7  Bll.  Vorstucke,  Bogen  A  bis  Mm 
A.  188. 

193)  Die  zehn  Gebote:  Promptuarium  exeoiplorum 
etc.  Frankf.  1572.  Fol.  Mit  30  Holzschn..  mei« 
Wiederholungen  aus  vorhergehenden  Werken 
A.  189*. 

Becker  erwahnt  eine  Ausg.  vou  1574.  Spatere 
Ausgaben  in  2  Theilen  erschienen  1595.  1607 
Die  von  1623 ,  Leipzig ,  durch  W.  Sturm  ver- 
mehrte  hat  nicht  die  Holzschnitte. 

194)  Das  Buch  Josua:    H.  Bunting,    Leber  da* 
Biich  Josua  etc.  Magdeburg  bei  A.  k.rchner- 
1589.  Fol.  Auf  dem  Titel  eine  Scbiacht  mit 
A.  s  Zeichen.  qu.  4.  A.  189*>. 

195)  Veit   Dietrich's  Summarien.    Frankf.  1567 
Fol.   Mit  162  Holzschn.   Wiederholungen  an* 
vorhergehenden  Werken.  A.  190. 

Eine  fruhere  Ausgabe  ist  von  1562.  Nock 
fruhere  haben  keine  Bll.  von  Amman. 

196)  Simon  Pauli's  Poatilla,  Frankf.  bei  P.  Schmidt. 
1582.  3  Theile.  Fol.  Mit  Holzschn  aus  der  Bi- 
bel vom  J.  1571.  A.  191. 

197)  N.  Reussner's  Emblemata.  Frankf.  1581.  4. 
Mit  122  Holzschn.  von  V.  Soils  und  J.  Amman, 
aus  verschiedeneu  Werken  wiederholt.  A.  192 

Eine  spatere  Ansgabe  hat  den  Titel :  Emble- 
mata physica  ethica  a  N.  Taurello.  Nurnberg. 
Lochner  1602. 
197a  |  Liber  Emblematum  D.  A.  Alciati  —  Kunst- 
buch  A.  Alciati  —  verteutscht  vnnd  an  Tag  ge- 
ben  durch  Jeremiam  Held  von  Nordlingen  mi' 
sch5nen  lieblichen  neuweu,  kunatreichen  Figu- 
ren — .  Getruckt  zu  Frauckfurt  am  Mayn  1580 
8.  Fehlt  A. 

Mit  133  in  den  Text  gedr.  Holzschnitten  mit 
Ausnahme  der  beiden  Symbole  des  Drucker*  N 
Basse  auf  dem  Titel  und  am  Schluas.  Die  Hoi/ 
schnitte  1"  11'"— 2"  h.  und  2"  6"'br.  sind  van 
V.  Solis  und  Amman ;  drei  jedoch  nur  bezeich- 
net, einer  mit  dem  Zeichen  des  Amman .  zwei 
mit  dem  des  Solis.  Die  1.  Auag.  erschien  1567 
die  Vorrede  ist  vou  1566  datirt.  Fehlt  A. 

198)  Luthers  Tischreden :  Colloquia  etc.  Frankf 
1568.  Fol.  A.  193. 

In  dieser  Ausgabe  beflndet  sich  nur  das  nnter 
No.  16.  beschriebene  Blatt. 
In  der  Ausg.  von  1573  sind  ausserdem  noch 

2  Holzschn.  :  Luther*  Bildnis*  ti.  t'hristi  Taufe 
Beide  kommen  auch  ohne  Text  auf  der  Riick- 
seite,  also  in  fruherem  Zustande.  vor. 
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1 99 J  Ph.  Melanchthon's  Epigramme.  Frankf.  bei 
Feierabend,  1583.  4.  Mit  96  Holzschn.  (Hibl. 
Srenen  aus  der  Bibel  vom  J.  1571).  A.  194. 

200)  Theatrum  Diabolorum.  Frankf.  1569.  Fol.  Mit 
der  bezeichneten  Vignette  und  14  Teufeln  in 
einem  Oval.  8.  A.  195. 

201)  Geistliches  Krauterbuch  von  W.  Sarcerius. 
■    Frankf.  1573.  Fol.  Einzelne  Holzschnitte  von 

Amman  aas  verschiedenen  Bibelwerken  wieder- 
holt,  die  anderen  von  T.  Stimmer.  A.  196. 

202)  Julius  Cisar.  Frankf.  1565.  Fol.  Mit  147  sich 
oft  wiederholenden  Holzschn.  in  Passepartout* 
(viele  aus  dem  Kriegsbuch).  8.  A.  197. 

Eine  spatere  Ausg.  1st  von  1588. 

203)  Valerius  Maximus.  Frankf.  1565.  Fol.  Mit 
3  Holzschn.  (Vignette  n.  zwei  Symbole).  A.  198. 

204)  Plutarch.  Frankf.  1580.  Fol.  Mit  49  Holzschn. 
(einlge  davon  sind  von  T.  Slimmer)  aus  Livius. 
A.  199. 

Elne  spatere  lateinische  Aosg.  erschien  1600. 

205)  Flavius  Josephus.  2TheUe.  Frankf.  a/M.  1569. 
Fol.  Die  Holzschn.  sind  auch  in  den  verschie- 
denen  Bibeln  im  Livius  etc.  enthalten.  Fol. 
A.  200. 

Eine  zweite  Ausg.  erschien  1571. 

Zwei  lat.  Ansgaben  1577,  1580,  die  letzte 
mit  97  Holzschn. 

Im  J.  1581  kam  eine  deutscbe  Ausg.  zn 
Frankf.  a/M.  herans,  mit  denselben  Schnitten 
wie  die  Ausg* be  von  1571. 

206)  Titus  Livius.  Frankf.  1568.  (deutsche  u.  lat. 
Ausg.)  Fol.  136  BU.  Holzschnitte  (viele  wieder- 
bolen  sich),  fastdurchgangig  bezeichnet.  qu.  4. 
A.  201. 

Es  folgten  noch  Ansgaben  1571  u.  1578.  Aus- 
serdein  flndeu  sich  Separatausgaben  der  Holzschn. 
In:  Icones  Livianae,  1572,  1573  und  1631 
Strassburg,  letztere  mit  111  Holzschn. 

207)  Die  Belgische  Oeschichte:  Annates  sive  Hi- 
storiae  Rernm  Belgicaruni  etc.  Frankf.  1580. 
Fol.  Darin  unter  Anderem  die  unter  No.  119  u. 
121  beschriebenen  Holzschn.  A.  202. 

206)  Barlandi's  Geschlchte  der  Orafen  von  Holland, 
Frankf.  1585.  36  Bildnisse  in  Holz.  8.  A.  203. 

209)  Paulas  Jovius:  WarhafTtige  Beschreibunge  etc. 
3  Thle.  Frankf.  1570.  Fol.  Darin  Holzschn.  aus 
Livius.  A.  204. 

210)  Die  General -<  hronik.  Frankf.  1581.  Fol. 
Holzschn.  darin  aus  anderen  Werken.  A.  205. 

211  )  Das  Constanzer  Conciliumbuch.  Frankf.  1575. 

Fol.  Darin  vou  A.  zwei  Holzschn. :  Das  Concil 

und  Kin  Turnier.  A.  206. 
212 j  Aventin's  Bayerische  Chronik.  Frankf.  1566. 

Fol.  mit  12  Holzschn..  alte  dentsche  Fursten 

vorstellend,  auf  6  Stocken.  qu.  4.  A.  207. 
Es  folgen  mehrere  weitere  Ausgaben,  bis  1602. 

213)  Apian  s  Bayerische  LandUfelu.  1567,  dann 
1566.  Darin  die  alleg.  Figuren  von  Amman. 
A.  208. 

Kopirt  vob  P.  Wainherr. 

214)  Die  Kaiserchronik.  Frankf.  1588.  Fol.  Mit 
3  Holzschn.  von  Amman.  A.  209. 

215)  Die  turkische  Chronik.  Frankf.  1577.  Fol.  Die 
Holzschnitte  darin  (63  mit  Wiederholungen)  aus 
anderen  Werken.  A.  211. 

216)  Reyssbuch  des  heyligen  Lands.  Frankf.  1583. 
Fol.  Mit  5  Holzschn.  aus  andern  Werken. 
A.  212. 

217)  Die  Moscovitisrhe  Chronik.  Frankf.  1576.  Mit 
H»yer,  k  .n*  tier- Lei  ikon.  J. 


16  Holzschn.  Meist  mit  Monogramm.  qu.  8. 
A.  213. 

Eine  spatere  Ausgabe  1st  v.  J.  1579. 

218)  Die  Chronik  von  Venedig.  Frankf.  1574.  Fol. 
Mit  85  Holzschn.  (Dogenbildnissen).  8.  A.  214. 

219)  Die  Ungarische  Chronik.  Frankf.  1581.  Fol. 
Die  meisten  Holzschn.  sind  von  A.  aus  anderen 
Buchern.  A.  215. 

220)  Skanderbeg.  Frankf.  1577.  Fol.  Die  meisten 
Holzschn.  von  Amman,  jedoch  aus  Livius  und 
anderen  Buchern.  A.  216. 

221)  Geschichte  der  Bitter  (i.  u.  C.  von  Frunds- 
berg.  Frankf.  1568.  Fol.  Darin  2  Holzschn.  von 
A.  und  zwar  die  schon  beschriebenen  No.  8  u. 
70.  A.  217. 

222)  Das  Heldenbuch.  Frankf.  1590.  4.  Mit 
30  Holzschn.  von  Amman,  qu.  8.  A.  218. 

222a)  A.  Saur.  Straffbnch.  Frankf  1561.  Fol.  Mit 
Holzschn.  von  J.  Amman.  Fehlt  A. 

223)  Die  beruhmten  Frauen  des  Boccaccio.  Frankf. 
1566.  8.  Darin  von  Amman  47  Holzschn.  qu.  8. 
A.  219. 

224)  Terenz.  Frankf.  1574.  8.  Mit  6  Holzschn.,  alle 
mit  Monogramm.  8.  A.  220. 

Die  zweite  Ausg.  ist  von  1585,  eine  dritte 
von  1587. 

225)  Reinecke  Fuchs.  Frankf.  8.  Mit  56  Holzschn. 
qu.  16.  A.  221. 

Zu  vielen  Ausgaben.  Eine  erste ,  Andresen 
unbekannte  1st  vom  J.  1567,  daun  von  1574, 

1579,  1580,  1584,  1585,  1588  und  1595.  Auch 
zwei  Hamburgische  1604  und  1606. 

226)  Tob.  Fendts  Grabmaler.  Frankf.  1585.  Darin 
ausser  dem  radlrten  Titelblatt  (s.  Nr.  157)  zwei 
Holzschnitte  von  Amman:  ein  hi.  Bischof  und 
der  Initialbuchstabe  C.  A.  222. 

227)  Die  Bambergische  Halsgerichtsordnung.  Bam- 
berg 1580.  Fol.  Darin  2  Holzschn.  von  Amman. 
A.  223. 

228)  Vom  Ursprung  des  Adels.  Frankf.  1564.  Fol. 
Mit  zwei  Holzschn.  Vignetten  von  Amman. 
A.  224. 

229)  Das  Turnierbuch  in  2  Abtheilungen ,  die  ge- 
wohnlich  verbunden  sind.  Frankf.  1566.  Fol. 
Mit  55  Holzschn.  von  Amman.  4.  A.  225. 

Einlge  Holzschn.  darau*  kommen  auch  vor  in  : 
Pandectae  triumphales.  Frankf.  1586.  Fol.  Im 
2.  Theil.  A.  225". 

230)  Leon.  Fronsperger's  Kriegsbuch.  3  Thle. 
Frank/.  1571—73.  Mit  vielen  Radirnngen  («. 
Nr.  44—70)  und  Holzschn.  (die  sich  oft  wieder- 
holen)  in  Passepartouts.  4.  A.  226. 

Fernere  Ausgaben  sind  von  1578.  1596, 
1819.  Ausserdem  die  erste  uubekannte  Aus- 
gabe von  1566.  Vier  Bll.  daraus  kamen  in  die 
•Kriegspractica..  Frankf.  1578.  Fol.  A.  227. 
Aui-h  wurde  ein  Theil  besonders  mit  Gedichten 
von  H.  Sachs  ausgegeben. 

231)  Wappenbuch  des  hi.  Romischen  Reichs. 
Frankf.  1579.  Fol.  Mit  12  Holzschn.  von  Am- 
man. A.  228. 

232)  Das  Augsburgische  Geschlechterboch.  Frankf. 

1580.  Fol.  Nur  die  Titelblatter  und  4  Holzschn. 
von  Amman.  A.  229. 

233)  Das  Wappen-u.  Stammbuch.  Latein.  u.  deutach. 
Frankf.  1579.  4.  167  Holzschn.  Mit  Wieder- 
holungen; von  168—246  nur  Wiederholungen 
leerer  Wappenschilder.  A.  2  »0. 

Eine  2.  Ausg.  erschien  1589.  Holzschn.  da- 
raus wurden  audi  in  anderen  Buchern  benutzt, 
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so  auch  bei  eiuem  Uedicht  auf  die  Hesstsrhen 
Landgrafen  von  B.  Praetorius.  (A.  210.) 

234)  KQnstler  und  Handwerker  (Eygentliche  Be- 
schreibung  Aller  Stande  auf  Erden  etc.  etr. 
Durch  Hans  Sachsen  etc.).  Frankf.  1568.  4. 
Mit  132  meist  bezeichncten  Holzschn.  8.  (Der 
Andresen  unbekannte  Holzschn.  No.  125  bat  die 
Aufschrift:  Dux  exenitus.  Der  Fflhrer  der 
Landsknechte.)  A.  231. 

In  dems.  J.  ers<  hien  auch  cine  lateini*che 
Ausg. ;  eine  Wiederholung  beider  erfolgte  1574. 
Die  Holzschn.  wnrden  auch  in  verschiedenen 
anderen  Werken  benutzt .  so  in  Piazza  univer- 
sale, Frankf.  1659;  Ausgabe  des  Flinius,  Frank! . 
1618;  Wolf,  Leotione*  etc.  Lauingen  1600; 
die  Apotheke  im  Confectbuch  1567.  A.  256. 

>>•••»>  •  Bll.  Handwerker  kominen  in  gut*n 
Kopien  vor  in  :  P.  LacroLx  ,  Hiatoire  de  L'or- 
ft'vreriv  -  Joaillerie.  Paris  IS  0.  I>ie  Apotheke, 
auch  in  Kopie,  in  Lacroti  und  Hcr(< ,  L*  Uoyen 
»K#  et  la  Renaissance.  Paris  tMV.  —  Kopien  ,).  - 
hriefmalers  and  Formschneideni  in:  J.  Jack- 
son, A  'Jr.  »i  —  on  Wood  Knyrawing.  London 
iHM.  gr.  8.  -  Ueber  :mj  Kopien  von  Handwerkern 
und  (iewerbsleuten  in:  P.  Lacroii,  Moeurs, 
Usages  et  Costumes  aa  Uoyen  Age  etc.  Pari* 

iwi. 

235)  Tracbteubuch  der  kath.  Geistli.  hkeit.  Frankf. 
1585.  Mit  102  Holzschn.,  die  geistl.  Per  onen 
in  ganzer  Fig.  8.  A.  232. 

In  dems.  J.  erschien  auch  eine  latein.  Ausg. 
.Spatere  Ausg.  sind  vou  1587,  1599,  1661.  Die 
Holzschn.  wnrden  auch  fur  andere  Werke  ver- 
wendet ,  so  im  Tractat  Von  dem  Dreyfachen 
Ritterstand,  Frankf.  1593.  4.,  in  NSolf:  Lectio- 
nes  etc.  Lauingen  1600. 

Kopieu  in  Kupferstich  sind  von  8 1  e  i  d  b  e  c  k 
aus  Frankf. 

236)  Da*  Frauentrachtenbuch,  lat.  (Uynaeceum,  Sive 
Theatrum  mulierum  etc.)  und  deutsche  Ausg. 
Frankf.  1586.  4.  Mit  122  Holzschn.,  game  Fig. 
8.  A.  233. 

Kopien  in  Kapferstich  von  Steidbeck. 

237)  H.  Weigel's  Trachtenbuch.  Nurnberg  bei 
Weigel  1577.  Fol.  Das  Titelbl.,  daa  Nilrnb. 
Wappen  (mit  Zeichen),  und  einzelne  Holzschn. 
von  Amman,  kl.  Fol.  A.  234. 

238)  Das  Karteuspielbucb :  jodoci  am  man. m  civis 
norihkrobnhib,  chakta  i.L'soRiA  etc.  Nurnberg 
bei  L.  Heussler;  1588.  4.  Das  seltenste  Werk 
des  Meisters.  55  Darstellungen.  gr.  8.  A.  235. 

Weun  A.  uberhaupt  iu  Holz  geschnitteu,  so 
sind  diese  Bll.  sicher  von  ihm. 

Kopien  von  K.  Byfield  in  W.  linger:  Ke- 
searcbes  into  the  history  of  playing  cards,  Lon- 
don 1810. 

239)  Das  Stamm-  und  Uesellenbuch.  Deutsche  u. 
latein.  Ausgabe.  Frankf.  1579.  8.  Mit  166 
Holzschn.,  32  Darstellungen  ,  ausserdem  leere 
Wappen  in  vielen  Wiederholtingen.  A.  236. 

240)  Das  Kunst-  und  Lehrbuchlein.  Deutsche  u. 
lat.  Ausgabe.  Frankf.  1569.4.  Mit  107  Holzschn. 
4.  A.  237. 

Die  bei  Andresen  fehlenden  Bll.  sind  folgende : 
Spazierendes  Paar.  No.  1) 
Sitzender  Turke  mitSchwertu.  Scepter.  No.  103) 
Der  Tiirke  mit  d.  Streitkolben.  No.  104) 
Das  nackte   Liebespaar  vom  Tode  uberrascht. 

No.  105) 

Das  Wappen  mit  dem  LOwen.  No.  106) 

Die  erste  Ausgabe  ist ,  wie  beinerkt,  von 
1569,  nicht  von  157S.  Dicse  (Zurich)  ist  die 
zweite  (Aotit  von  /,.  Gruntt).  Weitere  Ans- 
gaben  von  1580  in  2  Thl.f  von  1599,  von  1669. 


241)  Das  Thierbuch.  Frankf.  1569.  4.  Mit  l«4 
Thierdarstellungen  qu.  8.  A.  238. 

Die  spatere  Ausg.  von  1592  hat  107  Bll 
Ferner  gibt  es  Ausg.  von  1579,  1592.  1612 
1617.  Auch  wurden  die  Holzschn.  theil»n.r 
in  Neuwer  Wunderbarlicher  Thiergarteu  etc. 
Frankf.  1601,  4.  und  in  Oeconomia  Rurali> 
Mainz  1645.,  Fol.,  verwendet. 

Sieben  Kopien  in  J.  Coleri  Caleadanaw  p#r- 
petuum,  Wittenberg  4. 

242)  Plinius'  Naturgeschichie.  Frankf.  1565.  Fol 
In  7  Aufl.  bis  1651.  Darin  Holzschnitt*  Am- 
man's aus  anderen  Werken.  A.  239. 

243)  Jagd-  und  Forstrecht.  Frankf.  1581.  Pol- 
Darin  Holzschn.  aus  dem  Thierbuch.  A.  240. 

244)  Das  Jagdbu.  h.  Frankf.  1 582.  Fol.  1 16  Holz*.  ho. 
mit  Wiederbolungen.  A.  241. 

Im    Auszug    erschienen    mit    dem  Titcl 
Kiinstl.  Figuren  von  allerlei  Jagd-  und  Waid- 
werk.  1582.  A.  243. 

245)  Das  Feld-  und  Ackerbaubuch.  Frankf.  1583. 
Fol.  Darin  Holzschn.  au»  anderen  Werkwi 
A.  244. 

240)Fugger,  Von  der  fiestiiterei.  Frankf  1684. 
Fol.  Mit  39  Holzschn.,  die  theilwei*e  aus  an- 
deren Werken  riihren.  A.  245. 

247)  Kunstreiche  Figuren  der  Reutterey.  Frankf 
1584  .  4.  Mit  97  Holzschn.  A.  246. 

Kine  grossere  Ausg.  erschien  1584  in  Frankf 
Fol. 

248)  Fayser's  Hippiatria.  Augspurg  1576.  Fol 
Darin  das  Titelbl.  u.  die  Abbildung  eines  Plc- 
des.  A.  247. 

249|Flav.  Vegetius'  Kunst  der  Artzeney.  Frankf 
1565.  4.  Holzschn.  aus  versch.  Werken 
A.  248. 

250)  J.  Rueffs  Hebammeubuch.  Deutsche  u.  lat 
Ausg.  Frankf.  1580.  4.  Mit  74  Holzschn. 
A.  249. 

Es  folgten  mehrere  Ausgaben ;  1583.  1587. 
1600,  1602.  Einzelne  Bll.  in  Albertus  Magnu, 
Frankf.  1581.  4.  A.  251. 

251)  Theophrast  Paracelsus'  Wand-  u.  Arzneiburr. 
Frankf.  1566.  Fol.  28  Uolzschu.  mit  Wi*kr- 
holungen.  A.  250. 

252)  Lonioer's  Krauterburb.  Frankf.  1578.  2  Thl 
Fol.  Darin  Lonkers  Portrat  u.  Titelvignctv- 
v.  A.  A.  252. 

253)  M.  Rumpolt's  Kochbuch.  Frankf.  1587  F«i. 
Darin  9  Holzschn.  von  Amman.  4  u.  qu.  4. 
A.  255. 

Weitere  Ausgaben  von  1581,  1587,  1604. 

254)  Brechtel's  Buchsenmeisterei.  1591.  Mit  13 
Holzschn.  von  J.  A.  A.  257. 

TTT.  Zwelfelhafte  Blatter, 
a.  Radirungen. 

1)  Abraham  Jenckwitz  von  Breslau.  Becker  lli» 
Das  Monogramm  ist  nicht  J.  A.  sondern  A.  J 
Nicht  von  Amman. 

2)  Urban  von  Trcubach.  B.  120.  Das  Monogr.  l>t 
A.  M.  Nicht  von  Amman. 

3)  Brustb.  des  Hofnarren  Claus.  Fol. 
AS  M.  Schenk.  qu.  Fol. 

5)  Dio  Eroberung  von  Mastricht  1576.  Fol.  VieJ- 
leicht  von  s.  Schuler  Al.  Mair. 

6)  Die  Einnahme  von  Antwerpen  1576.  Fol.  Wie 
das  vorige. 

7)  Volksfest  auf  dem  Eise  eines  grossen  Flu**- 
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gT.  qu.  Fol.  Drugulin's  Lagerkat.  1857,  No.  2252, 
Her  es  iibrigens  unter  Vorbehalt  deiu  Amman 
zusehreiben  mochte. 

8)  Die  sieben  Kiinste  von  Bacchus  und  Fluto  ver- 
folgt .  A.  97.  Obwol  von  Andresen  bezweifelt, 
•loch  von  ihm  unter  die  achten  B11.  aufgenom- 
men. 

9  (Die  Manner-  und  Frauenbiisten.  Grabsticbel- 
axbeit.  A.  138.  Wol  inch  eiuer  Zeichnung  des 
Kunstlers. 

10)  Das  Wappen  der  Haller  \.  Hallerstein.  A.  225. 
Wie  No.  S. 

11)  Eine  Tellerverzierung.  A.  251.  Wie  No.  8. 

b.  Holzschnitte. 

12)  Die  Holzschn.  im  Buche  :  Die  Fechtkunst  etc. 
Strassburg  157U. 

13)  In:  Amadis  aus  Frankreich  2  Thle.  Frankf. 
1574.  Vielleicht  nach  seiner  Zeichnung. 

14)  Ini  Werke  :  G.  Bartisch,  Augendlenst.  1 583  in 
Dresden. 

15)  Im  Eulenspiegel.  Frankf.  1567.  8. 

16)  Drei  Turken.  Vielleicht  Bruchstiick  eines 
grosseren  Blattes.   A.  70. 

b)  Nach  ihm  radirt  und  geachnitten : 

I )  Christus  zwischen  den  Marterwerkzeugeu.  Ra- 
dirung.  Bez.  mit  W.  S.  und  J.  A.  von  W.  Stu- 
ber.  4. 

2J  Christus  aw  Krcuz.  B.  J  en ic hen  fee.  4. 
3}  Bacchus  von  Ch.  Stiuimer. 

4)  .Silen.  8.  Lith.  nach  einer  Federzeichnuug  von 
N.  Strixner.  Munchner  Handzeicbn.  Werk 
No.  97. 

5)  Kin  auf  eiuein  Delphin  reitender  Triton  spielt 
die  Violine.  Von  deins.  In  detnselben  Werke 
No.  75. 

6)  Die  vier  Jahreszeiten.  4  Bll.  Rad.  von  B.  Je- 
n  i  c h  e n.  qu.  8. 

7 )  Die  vier  Element*:.  4  Bll.  Rad.  von  dems. 
qu.  8. 

Bj  Die  alten  Monarchien.  4  Bll.  Rad.  von  Heinr. 
Dlrich.  qu.  4. 

9)  Marodirende  Soldaten  auf  einem  Bauernhol. 
Justus  Sadelerse.  qu.  Fol. 

10)  Der  Narrenkaflg,  1589.  Bad.  vom  Monogram- 
raisten  M.  Q.  Fol. 

11)  8.  Feyerabend.  Uolzschn.  kl.  4.  Chr.  Slim- 
mer fee. 

12)  De»scn  Wappen.  Von  dema. 

13)  Hans  Sachs.  Halbflg.  am  Schreibtisch,  ast.  73. 
Radirung.  8.  B.  Jenichen  fee.  (Fehlt  B.) 

14)  jae.  Schegkius,  Arzt,  1511—87.  Halbflg.  Aet. 
69.  Laderlin  sc.  1581.  Holzschn.  Fliegendes 
Blatt  mit  Versen.  8. 

1 5 J  Frauenbiiste.  Radirung  von  einem  anon,  franz. 
KUnstler.  8. 

16)  Speculum  justitlcationis,  unten  die  Wappen  des 
Guudlach  und  Furleger.  1595.  Gest.  von  Al. 
Mair.  Justus  Amman  Norinbergae  pinxit.  gr. 
Fol. 

17J  Wappen  mit  deru  Bergmann ,  zu  einem  Glas- 
bilde.  Nach  der  Zeichnung  von  Th.  Hude- 
mann  phot.  4.  In:  K.  Hudemann,  Cabinet  der 
Handzeichnungen. 

18)  Die  Thiere.  Radirte  Folge  von  18  Bll.  von 
Steph.  Hermann,  qu.  8.  (Andresen  fiihrt 
sie  sowol  unter  den  nach  A.  gest.  Bll.  al»  unter 
den  Originaleu  No.  194—211  an.) 


19)  Bin  Bl.  mit  1U  Kopfen ,  Radirung  vom  Meister 
M.  F.  nach  einer  Zeichnung.  (Kab.  Bircken- 
stock.) 

s.  0.  Becker,  Jobst  Amman.  Leipz.  1834. — 
Andresen,  Der  Deutsche  Peintre  Graveur. 
Jost  Amman,  I.  99—448.  —  J.  C.  FQsslin's 
Gesch.  der  best.  Kiinstler  in  der  Schweiz.  ZQr. 
1769.  I.  56.  —  Heineken,  Diet.— Huber  n. 
Rost,  Handb.  1.  214.  —  Bartsch  P.  Gr.  IX. 
351.  -  Passav.  III.  463.  -  Heller,  Nach- 
trage.  —  Nagler,  Monogr.  passim;  insbeson- 
dere  III.  1768.  —  Fr.  Bartsch,  die  k.  k. 
Kupferstichsammlnngin  Wien,  No.  1698—1710, 
2610.  —  R.  Wei  gel:  Facsimiles  von  Hand- 
zeichnungen No.  30—32. 

J.  E.  Wetsely. 
Amman.  Jereinias  Amman,  Kupferate- 
/n  cher,  arbeitete  um  1660  —  71  zu 

%OWn  Jc  Schaffhausen  und  fertigte  ver- 
_  schiedene  nur  mittelmassige  Btld- 

J.Jvn.fC.  nj8Se  u;l(.nc.  Meyer  und  Anderen). 
An  dew  uuter  No.  1  augeflihrten  Werke  hatte 
auch  sein  Sohn  Johann  Theil. 

Von  ihm  gestochen : 

1 )  Mehrere  Flatten  in :  Imperatorum  Romanorum 
Numismata,  vou  Ch.  Patin.  Argentinae,  S.  Pauli 
1671.  Zumeist  nach  den  Zeichnungen  von  F. 
Chauveau;  zwei  nach  T.  Roos.  Fol. 

2)  Andromeda  an  den  Felsen  geschmiedet.  Nach 
Conrad  Meyer.  4. 

3)  Karl  Drelincourt.  1666.  Bez.  Jer.  Am.  I'e.  4. 

4)  Titelbl.  zu  M.  Zeiller,  Itinerarium  Germaniae. 
Strassburg  1674.  Fol.  (iest.  nach  B.  Hopfer 
1672. 

*  • 

Johann  Amman,  Kupferetecher  in  Schaff- 
hausen,  der  Sohn  des  Vorigen,  arbeitete  vor  und 
um  1700,  wahrscheinlich  bis  1720.  Auch  dessen 
Arbeiten  sind,  wie  die  des  Vaters,  in  handwerks- 
massiger  Weise,  nur  noch  gewtihnlicher,  gehal- 
ten.  Da  or  an  dem  Werke  No.  1  Theil  geuoni- 
men  haben  soli,  muss  er  schon  1670  thiitiggewe- 
sen  sein.  Sonst  kmuuien  von  ihm  besonders 
Bildnisse  von  Standespersonon  und  Geistlichen 
aus  Ztirich  und  Bern  vor. 

Von  ihm  gestochen : 

1)  Einige  Bll.  in:  Imperatorum  Romanorum  Nu- 
mismata. Argent.  S.  Pauli  1671.  Fol.  a.  Jere- 
miah Amman  No.  1. 

2)  Die  Bildnisse  in:  Abbildungen  aller  Gbersten 
Herrn  Pfarrerern,  welche  seit  1519  in  Zurich  etc. 
bis  zum  Reformationsjubilaum  1718  gelebt  ha- 
ben. 15  Bll.  In  Medaillons  mit  der  Sehrift: 
Joh.  Amman  seal,  et  excud.  Scaphus.  Fol. 

3)  Mich.  Grass. 

4)  Jac  Wilh.  Imhoff,  Jurist  1651  —  1728.  Gurtel- 
bild  von  vorn.  Unten  das  Wappen:  Job.  Am- 
man sculp.  Scaphus.  Fol. 

5)  Wolfg.  Andr.  Lauterbach,  Jurist,  Professor  In 
Tubingen  1618—1678.  Brustb.  in  ovaler  Ein- 
fassung  mit  Wappen.  Hie  fuit  —  honore  vlri. 
Joh.  Amman  sculp.  Scaphus.  Fol. 

82  • 
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diest-  drei 
von  lleineken 
angefiihrt. 


6)  Jean  Lock.  Philnsoph  (der  eng- 
lische  Philosoph  John  Locke?) 

7 )  Hugo  Pelletarius.  Jurist. 

8)  Christ.  Math.  PfatT,  Thenloge. 

9)  Gabriel  Schwederlus.  Jurist,  Prof,  in  Tubingen 
1648—  1735.  Ourtelb.  in  ovaler  Kinfass.ing. 
Ecce  Virurn  —  ipse  sunra.  Joh.  Amman  sculp. 
Scaphus.  Fol. 

I.  Fussll,  Kfinatl. -Lex.  II.  und  Zusatze.  — 
lleineken.  Dirt.  —  Nagler.  Mouocram- 
misten.  III.  1882. 

#  Wes$ely. 


J.  J.  Amman,  Boost  unbekanntor 
KUnstler  des  vorigen  Jahrh.,  radirte  . 

Lands*  halt.  Dorfgasse,  vorn  ein  Mann  mit  eineui 
Pferd.  J.  J.  Amman.  P.  A.  si-ulp.  M.  Apr.  1771. 

W.  Schmidt. 

Amman,  s.  aucb 


Oiuvanni  Ammanati  oder 
de  Amman  nati  von  Siena,  machte  1331  mit  dem 
Tischlermeister  Giovanni  Talini  die  Zeichnun- 
gen  zu  dem  schUnen  Uolzmosaik  an  den  Chor- 
stUhlcn  ties  Doms  zu  Orvieto ,  das  unter  seiner 
Oberleitung  ausgefiihrt  wurde.  Noch  1350  war 
er  Obermeister  bei  dieser  Arbeit. 

s.  Delia  Valle,  8toria  del  Duomo  di  Orrieto. 
pp.  109.  115.  275.  282. 

fV.  W.  Vnger. 
Ammanati.  Bartolommeo  Ammanati 
(Ammannati) ,  Bildhauer  und  Architekt,  einer 
der  namhaftesten  Meister  in  der  Uebergangdteit 
von  der  Renaissance  zum  Barockstil ,  der  zur 
Ausbildung  des  letzteren  wesentlich  beigetra- 
gen  hat. 

I.  Sein  Leben  ia  Venedig,  Florenz  nnd  Eom.  Seine 
plaetiachen  Arbeiten.  Ammanati  all  Bildhauer. 

Er  war  der  Sohn  eines  Antonio  di  Antonio  zu 
Settignano  bei  Florenz,  geb.  den  18.  Juni  1511. 
Im  zwiilfteu  Jahre  verlor  er  seinen  Vater.  Da 
ihn,  wie  Baldinucci  beriehtet,  die  geringe  Hin- 
terlassenschaft  desselben  zur  Wahl  eines  Bcru- 
fes  nUthigte  und  er  zur  Bildhauerei  besondere 
Neiguug  fUkltc,  begab  er  sich  zu  Baccio  Bandi- 
nelli in  die  Lehre.  Indessen  so  ganz  gering  war 
die  Uinterlassenschaft  nieht;  sie  bestand  in 
einem  Giitchen  im  Werthe  von  300  Dukaten  und 
einem  Hause,  das  etwa  das  Doppelte  werth  war ; 
die  Noth  war  es  also  sicher  nicht,  die  ihn  in 
erster  Liuie  der  Kunst  zutrieb.  Bei  Bandinelli 
blieb  er  niclit  lange ;  er  horte  von  dem  grossen 
Erfolge,  mit  welchem  Jacopo  del  Sansovino  in 
Venedig  arbeitete,  fUhlte  wol  auck  was  seinem 
Meister  Baccio  trotz  alien  Ansehens  ,  in  dem  er 
stand,  zum  grossen  KUnstler  fehlte,  verliess  da- 
her  dessen  Werkstatt  und  ging  zu  Sansovino 
nack  Venedig.  Nachdem  er  sich  dort  fdr  seine 
weitere  Ausbildung  fleissig  umgethan  (wobei  er 
sich  mit  anderen  SchUlern  Sansovino' s  an  den 
plastischen  Arbeiten  filr  die  Bibliothek  S.  Marco 
betheiligt  haben  soil; ,  kehrte  er  nach  Florenz 
zurtick  und  studirte  nun  vorzUglich  nach  Michel- 


angelo's Grabmalem  der  Mediceer  in  der  neuen 
Sakristei  von  S.  Lorenzo.  Bald  zeigte  er  sich 
befahigt  zu  selbstandigen  Arbeiten.  Unter  sei- 
nen ersten  Werken  waren  ein  Belief  mit  Gott- 
Vater  und  einigen  Engeln  am  Altar  der  hi  Mar- 
tyrer  Gaualiel  u.  s.  f.  im  Dom  zu  Pisa  bez. 

OPUS  PACTUM  AN.  SAL.   MDXXXVI.  MENSI8  JA- 

nuarii  ;  noch  daselbst;,  eine  Leda  flir  den  Her- 
zog  Guidobaldo  II.  von  Urbino  nicht  erhalten; 
und  drei  lebensgrosse  Marmorstatucn  flir  di> 
Grabmal  des  Dkhters  Sannazaro  in  Xeapel.  Nach 
Urbino  berufen ,  hatte  er  flir  den  verstorbenen 
Herzog  Francesco  Maria  in  S.  Chiara  das  Monu- 
ment zu  fertigen,  das  indesaen  als  zu  koloasa! 
aus  der  kleinen  Kirche  entfernt  wurde  und  spa- 
ter  zu  Grunde  ging.  In  Florenz  wieder  einge- 
troffen  erhielt  er  dort  oinen  grUsseren  Auftrag. 
der  ihm  aber  nur  zu  Aerger  und  Verdrusa  aus- 
schlagen  sollte.  Als  er  flir  die  Kirche  S.  Annun- 
ziata  das  Marmorgrabmal  des  ROmers  Maria  Nari 
ausgefiihrt  hatte ,  verhlnderten  besondere  Um- 
stande  und  auch ,  wie  es  heisst ,  die  Missgunst 
des  Bandinelli  seine  Aufstellung,  so  daas  die 
Statuen  desselben  zeretreut  und  an  verschiede- 
ncn  Orten  des  Klostere  untergebracht  wurdeo 
(in  der  Kirche  eine  Statue  des  die  Welt  Uberwin- 
denden  Glaubensj.  Dadurch  war  ihm  der  Auf- 
enthalt  in  der  Heimat  verleidet.  Er  ging  auk 
Neue  nach  Venedig,  wo  er  diesmal  eiuen  vier 
Ellen  grossen  Neptun  von  istriscliem  Marmot 
fertigte,  der  auf  dem  Markusplatze  aufgestellt 
wurde,  Ubrigens  dort  seinen  Platz  nicht  lange 
behauptet  zu  haben  scheint. 

Vor  oder  urn  1544  begab  er  sich  dann  nach 
Padua ;  und  hier  fand  er  durch  den  reichen  und 
kunstliebenden  Rechtsgelehrten  Marco  Mantova 
Benavides  mehrfache  Beschaftigung.  Dieser  hatte 
in  seinem  Hause,  der  heutigen  Casa  Venezzeoder 
Arcmberg,  eine  kostbare  Kunstaammlung ,  A 
hatte  als  wlirdigen  Eingang  zu  derselben  eineo 
triumphbogenartigen  Bau ,  mit  den  Statuen  de* 
Jupiter  und  Apollo  in  den  Seitcnnischen,  zu  er- 
richten,  sowie  eine  25  Fuss  hohe  aus  acht  gros- 
sen MarmorblOcken  zusammengesetzte  Statue 
des  Herkules  (noch  vorhanden ,  aber  in  sehr  be- 
schadigtem  Zustandej .  An  der  achteckigen  Ba- 
sis waren  sechs  Thaten  des  Herkules  in  Basrelief 
dargestellt.  Benavides  selber  war  liber  den  Ko- 
loss  entzlickt ;  Palladio,  Sansovino  und  andere 
ausgezeichnete  KUnstler,  so  schrieb  er  an  den 
Erzbischof  von  Florenz,  aeion  erstaunt  Uber  den 
grossen  Erfolg  eines  so  jungen  Meisters  in  einen> 
so  sthwierigen  Unternehmen.  Es  war  die  Zeit, 
wo  man  das  Grosse  in  dem  Kolossalen  fand  uiul 
die  Kunst  begonnen  hatte  mit  der  wuchtigen  Dar- 
stellung  der  KOrperfoinien  zu  prunken.  Eine 
solche  Kunst  war  mit  den  Absichten  der  Be* tol- 
ler vollkommen  im  Einklang.  Es  ist  ganz  be- 
zeichnend,  daas  sich  Benavides  noch  bei  seinen 
Lebzeiten  (+  1582  ein  prachtvolles  Grabmal  in 
der  Kirche  degli  Eremitani  setzen  lies*,  das  seiu 
eigenes  Bildnisa  zeigt,  die  allegorischen  Figureu 
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von  Ehre  und  Ruhm  zu  (lessen  Seiten,  zu  den 
FUssen  Wisaenscbaft  und  Arbeit  und  tiber  ihm 
die  Unaterblichkeit  in  drei  Genien.  Auch  die- 
ses Monument  fertigte  Ammanati.  Es  befindet 
sich  noch  in  jener  Kirche,  ganz  von  M armor; 
nnr  die  Statue  des  Benavides  ist  aus  Thon ,  da 
an  ihre  Stclle  eine  aus  Erz  treten  sollte.  Die  ln- 
schrift  gibt  die  Zeit  an,  da  das  Denkmal  gesetzt 
wurde  :  Marcus  Mantua  Benevidius  etc.  Mauso- 
leum hoc  sibi  vivens  fieri  curavit  Mense  Majo 
mdlxvi  ;  ausserdem  noch  den  Namen  des  Klinst- 
lers. 

Noch  vor  Errichtung  dieses  Werkes  hatte  sich 
A  in  Loretto  vermtflt.  Der  Ruf  seiner  Tiichtig- 
keit  als  Bildhaurr  muss  schon  gegen  Ende  der 
vierziger  Jahre  in  Italien  verbreitet  gewesen 
sein.  Es  wird  erzJihlt ,  dass  Antonio  Battiferri 
i»us  Drbino,  der  seine  sehr  anmuthige  und  unge- 
wohnlich  begabte  Tochter  Laura  (geb.  1523)  rait 
♦  inem  Mannc  von  hervorragender  kllnstlerischer 
Bedeutung  verbinden  wolite,  diese  Ehe  dem 
Meister  vorgeschlagen  habe.  Wie  dem  auch  sei, 
A  hatte  das  seltene  MUdchen  wol  schon  am  Hofe 
von  TJrbino  kennen  gelernt,  wo  sie  zu  den  Damen 
der  Herzogin  Vittoria  Farnese  gehtfrte;  die 
Wiinache  des  Vatere  mdgen  dann  die  Heirat  urn 
so  leichter  zu  Stande  gebracht  haben.  Ungern 
liess  die  Herzogin  die  junge  Laura,  die  sich  als 
Dichterin  damals  schon  auszeichnete,  spaterhin 
zu  ansebnlichem  Ruf  kam  und  von  Bernardo 
Tasao  der  Stolz  Urbino's  genannt  wurde,  von 
sich  gehen  und  trug  ihr  lange  nach,  dass  sie  ihren 
Hof  hatte  verlassen  kUnncn.  Die  Vermalung 
fand  am  17.  April  1550  in  der  Santa  Casa  zu 
Loretto  Statt.  A.  scheint  mit  der  bcgabten  Frau 
auch  geistig  innig  verbunden  gewesen  zu  sein, 
und  wie  wir  noch  sehen  werden,  in  seinen  An- 
schauungen  manchen  Einfiuss  von  ihr  erfahren 
zu  haben. 

Gleich  nach  der  Hochzeit  begab  er  sich  nach 
Rom .  wo  er  schon  vorher  einmal.  noch  zu  Leb- 
zeiten  Paul's  111  (-f  1549),  sich  aufgehalten  und 
einige  dekorative  Arbeiten  zu  der  AuffUhrung 
einer KomOdie  im  Palaste  Colonna  geliefert  hatte. 
Nun  nahm  er  seinen  Wohnsitz  fllr  IKngere  Zeit 
dasclbst,  um  sich  mit  besonderem  Fleisse  auch 
Hen  architektonischen  Studien  zuzuwenden.  Doch 
hetrachten  wir  vor  den  Leistungen  des  Baumei- 
sters  erst  noch  seine  tibrigen  plastischen  Arbei- 
ten. Zunachst  betheiligte  er  sich  an  den  Grab- 
denkraalern ,  welche  Papst  Julius  III.  (1550 — 
1555  flir  seinen  Oheim  —  den  Kardinal  Antonio 
nY  Monti  —  und  seinen  Grossvater  'nach  An- 
deren  Grossoheim)  in  S.  Pictro  inMontorio 
errichten  Hess.  Die  AusfUhrung  des  Monuraen- 
tes  des  Kardinals  war  schon  dem  Raffaello  da 
Montelupo  Ubergeben  gewesen ;  da  aber  Michel- 
angelo ,  welcher  mit  der  Besorgung  der  ganzen 
Angelegenbeit  vom  Papste  bctraut  war,  an  den 
Arbeiten  dieses  Meisters  flir  das  Grabmal  •Ju- 
lius II.  iu  S.  Pietro  in  Vincoli  keinGefallen  fand, 
wandte  er  die  Bestellung  dem  Ammanato  zu,  der 
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sich  nun  in  Gemeinschaft  mit  Vasari,  von  dem 
die  Entwilrfe  herrllhrten,  dem  Werke  unterzog. 
Michelangelo  erwies  sich  bei  dieser  Gelegenheit 
gegen  den  jftngeren  Meister  doppelt  giitig. 
A.  hatte  einst  in  Florenz  mit  Nanni  di  Baccio 
Bigio  Zeichnungen  des  Michelangelo  oinem  von 
dessen  Schiilern  entwendot.  Die  Sache  war  vor 
Gericht  gekommen  und  zwar  als  jugendliche 
Unbesonnenheit  behandelt,  immerhin  aber  von 
Michelangelo  selber  iibel  vermerkt  wojrden.  Den- 
noch  empfahl  er  nun  den  Meister,  und  seitdem 
strike  sich  zwischen  bciden  ein  Verhaltniss  her, 
worin  der  altere  dem  jUngeren ,  trotz  einzelner 
Streitigkeiten,  seine  Gunst  und  Erapfehlungfort- 
wUhrend  angedeihen  Hess  und  ihm  dieser  daflir 
in  Liebe  und  Verehrung  sein  Leben  lang  zuge- 
than  blieb.  A.  fertigte  an  jenen  Denkmalern 
insbesondere  die  Nischenfiguren  der  Religion 
und  der  Gerechtigkeit,  sowie  die  liegenden  Sta- 
tuen  der  Verstorbenen.  Nachdem  dieBes  Werk 
vollendet  war,  Hess  der  Papst  dnrch  ihn  und 
Vignola  den  Brunnen  in  seiner  Villa  vor  der  Porta 
del  Popolo  an  der  Via  Flarainia  ausfllhren  ,  der, 
nach  der  Zeichnung  Vasari's  begonnen,  mit  ver- 
schiedenen  alten  und  modernen  Statuen  verziert 
wurde  und  von  der  Hand  Ammanati's  insbeson- 
dere einige  anmuthige  Kinderfiguren  erhielt. 

Nach  Vollendung  dieser  Arbeiten  begab  sich 
A.  gegen  das  Ende  der  filnfziger  Jahre  wieder 
nach  Florenz;  er  meinte  in  Rom  flir  seine 
Werke  nicht  nach  Verdienst  belohnt  zu  sein  und 
dachte  in  der  Heimat  es  besser  zu  finden.  In  der 
That  wurde  er  von  dem  Herzoge  Cosimo  I. 
freundlich  aufgenommen  und  ihm  zunachst  Mir 
den  grossen  Saal  des  Palazzo  vecchio  die  Er- 
richtung eines  Brunnens  llbertragen,  mit  sechs 
allegorischen  Kolossal-Statuen,  welche  sich  auf 
das  Wasser  und  seine  Entstehung  beziehen 
Juno,  Ceres,  aua  deren  Brllstcn  das  Wasser 
quillt,  Fluss  Arno,  Quelle  des  Parnasses,  Stadt 
Florenz  und  Die  Massigkeit  rait  dera  Wahlspruche 
des  Herzoges:  eine  ziemlich  willkllrliche  Zu- 
sammenstellung  in  der  Wcise  jener  Zeit].  Der 
Brunnen  kam  jedoch  nicht  in  den  Palazzo  vecchio 
und  wurde  vom  Grossherzog  Franz  I.  nach  Pra- 
tolino  versetzt ,  von  wo  dann  spater  einige  Sta- 
tuen in  den  Garten  des  Palazzo  Pitti  kamen. 
Dann  fertigte  er  fllr  den  von  Tribolo  erbauten 
Brunnen  zu  C  a  s  t  e  1 1  o  eine  kolossale  Erzstatue 
des  Herknles,  wie  er  den  Antlius  erwllrgt,  welch 
letzterer  gleichsam  in  Folge  des  Druckes  aus  dem 
Munde  Wasser  ergiesst ;  wie  man  mit  Recht  be- 
merkt  hat,  ein  gewbnnliches  Motiv,  flir  dessen 
Triviality  die  mittelmiissige  AusfUhrung keinen 
Ersatz  bietet,  wenn  auch  daa  Werk  von  Michel- 
angelo gerilhmt  wurde ;  ferner  flir  dieselbe  Stadt 
die  bronzenc  Riesenstatue  des  vor  KUlte  zittern- 
den  Apennin,  ebenfalls  als  Bmnnenfigiir.  In  die- 
selbe Zeit  fallen  noch  die  Bronzestatuen  eines 
Mars,  einor  Venus  und  zweier  Knaben  iunseres 
Wissens  nicht  mehr  erhalten). 

Wir  fiigen  hier  gleich  seine  librigen  plastischen 
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Arbeiten  bei,  indcm  wir  der  Zeit  etwas  vorgtei- 
fen  und  seine  architektonische  Thatigkcit  nooh 
bei  Seite  lassen.  Um  155S  hatte  der  Grossherzog 
Cosimo  auf  den  Vorschlag  des  Randinelli  einen 
grossen  Marmorblock  zu  Carrara  gekauft,  aus 
dem  ein  Koloss  gemeisselt  werden  sollte.  Ban- 
dinelli  hatte  sich  Hoffnung  auf  die  Bestellung 
gemacht,  schon  im  Steinbruelie  den  Block  be- 
hauen,  ihn  dann  heimlicher  Weisc  nach  Florenz 
schafjen  lassen,  um  ihn  scincm  Modell  weiter 
anzupassen ,  ja  sogar  in  der  Loggia  dei'  Lanzi 
die  Werkstatt  errichtet .  wo  er  das  Werk  aus- 
fiihren  wolltc.  Dem  Flirsten  sollte  nichts  An- 
deres  Ubrig  bleiben ,  als  ihin  das  Werk  zu  Uber- 
tragen.  Allein  Ammannati  und  Benvenuto  Cel- 
lini wussten  den  Heraog  zur  Anordnung  einer 
Konkurrenz  zu  veranlassen;  zudem  starb  Ban- 
dinelli  im  J.  1559  und  konnte  nicht  einmal  an 
dieser  Theil  nehmen.  Unter  den  eingeliefcrten 
Modellen  fanden  diejenigen  von  Ammanati, 
Benvenuto  Cellini  und  Giovanni  Bologna  den 
meisten  Beifall  auch  Vincenzio  Danti  und  Frane. 
Cioli ,  gen.  II  Moachino  waren  vertreten) ;  und 
eigentlich  ware  dem  Bologna,  dessen  Modell 
fiir  das  schOnste  erklart  wurde,  die  Aufgabe  zu- 
gefallen,  wenn  er  nicht  dem  Grossherzoge  zur 
Ausftihrung  eines  so  grossen  Werkes  zu  jung 
ersehienen  ware.  A.  hatte  den  guten  Einfall, 
ein  kleines  Wachflmodell  seines  Entwurfs  an 
Miehelangelo  naeh  Rom  zu  schicken,  zur  Begut- 
achtung  und  mit  der  Bitte  ihn,  falls  er  Gefallen 
darau  fKnde ,  dem  Grossherzoge  zu  empfehlen. 
Das  geschah  denn  auch,  und  bo  kam  der  Auftrag 
in  die  Hande  unseres  Meistcrs.  Auch  wurde  das 
grossc  Modell ,  daB  er  nun  in  einem  eigens  fiir 
ihn  hergerichteten  Raume  in  der  Loggia  dei 
Lanzi  fertigte,  fiir  besser  gehalten  als  dasjenige 
Cellini's,  und  ihm  in  Folge  dessen  nicht  bloss 
die  Ausfilhrung  der  Kolossalstatue  Ubergeben, 
sondern  Uberhaupt  der  ganze  Brunnen,  den  diesc 
als  Hauptfigur  zieren  sollte.  Der  Gmndstein  zu 
demselben,  der  noch  heute  aut  dem  Platze  neben 
dem  Palazzo  Vecchio  die  Hauptstelle  einnimmt, 
wnrde  1571  gelegt,  und  das  fertige  Werk  im 
Juni  1575  enthiillt.  In  der  Mitte  einer  grossen 
Schaalc  erhebt  sich  zwischen  Wasserstrahlen  der 
mannorne  Koloss  des  Neptun,  stehend  auf  einer 
von  vier  Meerpferden  gezogenen  Muschel,  zwi- 
schen seincn  Fiissen  drei  spielende  Tritonen.  Im 
weiteren  Umkreise  vier  kleinere  Gruppen  von 
Kinderfiguren ,  MeergeschUpfen,  FllllhOrnern  u 
dergl. ;  dann  auf  Postamenten  vier  Statuen  von 
Meernymphen  und  MeergOttern .  jede  derselben 
zwischen  zwei  Satyrn ;  diese  Gruppen  sammtlicli 
von  Erz. 

Was  A.  vermocht  und  geleistet  hat,  das  zeigt 
am  dentlichsten  der  Nei)tunsbrunnen,  soin  gross- 
tes  Werk.  Schon  oben  ist  bemerkt ,  wie  diese 
Epochc,  und  insbesondere  auch  Ammanati,  das 
Grosse  und  Monumentale  im  Kolossalen  fand; 
an  die  Sb-lh  des  Ausdrucl  s  innerer  Grfisse  in 
maehtig  aufgefassten  Formen  trat  die  ausscre 


Ausdehnung,  die  riiumliche  Vergrosserung  der 
Verhaltnisse.  A.  folgte  hierin  dem  nicht  unbe- 
denklichen  Vorgang  des  Michelangelo :  nur  da^ 
diesem ,  bei  der  inneren  Gewalt  seiner  Anffas- 
sung,  fllr  die  Heldenhaftigkeit  der  Gestalten  bis- 
weilen  das  menschliche  MaO  nicht  gentigte,  wib- 
rend  umgekehrt  A.  zunachst  an  riesige  Fonnerj 
denkt,  in  der  Meinung,  dass  damit  schon  ein 
machtiges  Leben  zur  Eracbeinuug  komme.  Da- 
her  bringt  er  auch  zu  den  FUssen  seines  Neprtra* 
die  kleinen  Tritonen  an ,  um  die  Ko^ergrii*1* 
desselben  durch  den  Kontrast  erst  recht  hervor- 
zuheben ,  allein  es  entsteht  dadurch  nur  einMUs- 
verhaltniss,  indem  jene  kleinen  Weaen.  wie  Ci- 
cognara  nicht  unrichtig  bemerkt,  unzeitiirec 
Friihgeburten  gleichen  und  jedenfalls  neben  der 
ungeheuren  Wucht  des  Xeptun  nur  eine  undeut- 
liche  Kreuzung  von  Linien  ergebeu.  Uebrigens 
iBt  diese  Zusaminenstellnng  schon  zu  Lebzeiten 
Ammanati's,  wie  uns  Borghini  berichtet,  geta- 
delt  worden.  Die  raumliche  Griisse  des  Koloss*  s 
aber  macht  keine  Wirknng;  nichts  bekundet  is 
ihm  eine  innere  Gewalt  des  Lebens,  und  die  Eiu- 
fachheit  seiner  Haltung  mit  dengleichmaasigher- 
abfallenden  Annen  ist  bloss  nUchtern  und  sehwer- 
fallig.  Freilich  kUnnto  ibn  in  der  Anordnung  d«r 
Figur  der  schon  durch  Bandinelli  behauene  Stein 
gehindert  haben ;  der  Meister  sehrieb  am  5.  April 
1 561  an  Michelangelo,  dass  er  nun  an  dem  Block 
arbeite,  aber  dadurch,  dass  er  nur  so  weuig  Mar- 
mor  mehr  wegnehmen  konne,  weit  mehr  Miihc 
und  Sorge  habc ,  als  wenn  er  noch  Yiel  wejrcu- 
nehmen  hStte.  Alleiu  auch  sein  Herkules  zu 
Padua  zeigt  die  namliche  Leere  und  Einftfrmif- 
keit.  Der  KUnstler  war  offeubar  nicht  im  Stande 
die  Fiille  dieses  leiblichen  Daseins  mit  einem 
Gedanken  zu  beseelen. 

Aehnlich  verhalt  cs  Bieh  mit  der  Behandlun^ 
der  Form  an  sich.  Zwar  zeugt  diese  noch  m 
Allgemeinen  von  Verstandniss  des  Runter? 
allein  es  fehlt  das  feinere  Leben  in  Bau  und  Be- 
wegung,  die  Anmuth  im  Fluss  der  Linien  uml 
Flachen ,  kurz  jene  Eiupfindung  fiir  die  in  dm 
Formen  wirkende  Kraft,  welche  die  gute  Plaatik 
der  Renaissance  auszeichnet.  So  wird  aus  «i<-. 
Leichtigkeit,  welche  A.  in  der  Haltung  seiner 
Kolosse  anstrebt,  viclmehr  Schwache,  und  die*o 
anspruchsvollenRiesen  erscheinen  nabezu  kraft- 
los.  Natiirlich  zeigen  die  kleineren  Fignivn  de* 
Meisters  ahnliche  Mangel,  wenn  es  ihm  such  in 
manehen  derselben  eher  gelingt .  eine  gewi**e 
Anmuth  und  Leichtigkeit  zum  Ausdruck  zu  brin- 
gen.  Man  fllhlt  deutlich  in  ihnen  den  ilberwir- 
genden  Einfluss  des  Michelangelo,  inshesonden 
im  Studium  der  dekorativen  Figufen  an  der 
Sistinadecke ,  das  nicht  selten  bis  zur  Nachah- 
mung  geht.  Doch  hat  dadurch  A.  in  den  Triti>- 
nen  und  Pauen  des  Neptunbrunnens  die  Wirkuiif 
eines  gewissen  Schwebens  und  spieleuder  Be- 
wegUUg  zu  erreichen  gewusst.  —  Yorwiegeml 
miehelangeleske  Ziige  zeigen  auch  die  (JrabiiiH 
ler  deB  KUnstlcrs,  und  neben  der  Manier,  welche 
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die  nachbildende ,  dabei  aber  anspruchsvolle 
Kunst  der  Spateren  unausbleiblich  mit  sich 
bringt,  linden  sich  nur  wenigo  ZUge  von  ein- 
facher  uatiirlicher  Schonheit.  Mit  einer  gewissen 
Leerc  und  Gleichgultigkeit  tragen  auch  hier  die 
allegoriscben  Figuren  ihrc  Forinen,  ihre  zum 
Theil  gewaltsamcn  Geberden  zur  Schau.  Doch 
sind  die  Figuren  an  dera  schon  erwahntcu  Deuk- 
mal  des  Benavides  zu  Padua  in  der  Bewegung 
nieht  ohno  Adel ,  auch  der  Aufbau  des  Ganzen 
von  einer  gewissen  Schonheit.  Dagegen  tragt 
fin  spateres  Grabmonument  des  Meisters,  das 
Gregor  XIII.  im  Cauipo  Santo  zu  Pisa  einem 
Xeffen,  dem  beriihmten  Juristen  Giovanni  Buou- 
conipagni,  1574  errichten  Hess  —  mit  der  Statue 
ties  Ileilands,  welcher  die  Wundemnale  zeigt, 
zwlschen  den  Figuren  der  Gerechtigkeit  und  des 
Friedena  — ,  erstrechtjene  Eigenschaften  an  sich ; 
und  noch  mehr  die  Stuck-Statuen,  welche  A.  in 
einigen  Florentiner  Kirchen  Baptisterium;  S. 
Giovannino)  errichtet  hat. 

So  litest  sich  A.  als  Bildhauer,  obwol  ihm 
grosse  Aufgaben  /u Helen,  nur  eine  inittelinassige 
Bedeutung  zusprechen.  Wenn  er  einerseits  die 
jjar  zu  derbe  und  doch  prunkende  Gewbhnlich- 
keit,  welche  die  Figuren  Bandinelli's  kennzeich- 
net,  zu  venueiden  weiss ,  so  bleibt  er  doch  and- 
rerseits  hinter  der  anuouthigen  Lebendigkeit  des 
Giovanni  Bologna  weit  zurUck.  Es  fehlt  tlber- 
liaupt  seinen  plastiscken  Werken  an  Selbstan- 
digkeit  und  Charakter.  Die  Nachbildung  Michel- 
angelo's musstc,  wo  es  au  eineui  eigengearteten 
Talent  und  an  plastischuin  LebensgefUhl  fehlte, 
zu  einer  Manicr.  flihren ,  die  nur  die  Spuren  des 
Verfalls  zeigte  und  in  den  anspruchsvollen  Ge- 
bilden  die  innere  Leere  nicht  verhehlen  konnte. 

II  Die  Bauwerke  des  Mei«tm  in  Eom,  Floreni,  Lncca  etc 
Amm&nati  «Jb  Arohitekt. 

Eine  ganz  andere  Stellung  nimmt  dagegen  A. 
als  A r  c h  i te k  t  ein.  Was  er  als  Baumeister  ge- 
leistct ,  macht  seine  eigentliche  Bedeutung  aus, 
und  die  Barock-Architektur ,  soweit  sie  als  ein 
besonderer  Stil  bezeichnet  werden  kann,  hat  ge- 
rade  von  seinen  Bauwerken  wesentliche  Cha- 
rakterziige  empfangen.  An  ihra  erweist  sich 
deutlich,  wie  in  der  zweiten  Halfte  des  16.  Jahrh. 
die  Dingo  in  der  Baukunst  ganz  anders  liegen 
als  in  der  Plastik.  In  dieser  trat  der  Verfall 
offenkundig  auf  und  entartete  der  Stil ,  der  sich 
vorher  zur  hochsten  BlUte  entwickelt  hatte ,  zu 
einer  Manier,  die  nicht  eintnal  die  reichen  deko- 
rativen  Wirkungen  zu  erreichen  wusste ,  durch 
welche  sich  unlaugbar  eine  spiitore  Epoche  wie- 
der  hervorthat.  In  der  Architektur  aber  zoigt 
sich  wol  auch  Verfall  hinsichtlich  der  friiheren 
Reinheit  der  Formen  und  ihrer  Anwendung  uach 
gewisson  kiinstlerischen  Gesetzen ;  allein  es  bil- 
det  sich  <lafUr  eine  Behandlungsweise  der  For- 
men aus,  der  man  einen  eigenen  architektoni- 
schen  Charakter  nieht  absprechen  und  welche 
daher  fllr  einen  Stil  gclten  kann,  der  in  der  neue- 
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ren  Baukunst  bis  zu  einem  gewissen  Grade  seine 
berechtigte  Stelle  hat. 

A.  hatte  wie  bemerkt,  nachdem  er  im  J.  1550 
flir  langere  Zeit  nach  Rom  gegangen  war,  dort 
begonnen,  sich  mit  der  Architektur  eingehender 
zu  beschaftigeu.  Unzweifelhaft  hatte  er  dazu, 
wie  fast  alio  Kilnstler  der  Zeit,  schon  in  der  Ju- 
gend  grliudliche  Studien  gemacht  und  war  nun 
bestrebt  sich  nach  alien  Soiten  und  in  alien  Bc- 
dingungen  dos  Bauwesens  vollends  auszubilden. 
Denn  schon  sehr  bald  nach  seiner  Ankunft  fielen 
ihm  griissore  Bauaufgal>en  zu  .wo von  spater] ; 
zugleicb  schrieb  er  eiue  ganze  architektoniscbe 
Abhandlung  (La  Citta) ,  deren  Gegenstand  die 
Aulage  einer  grossen  Stadt  war  mit  Entwiirfen 
zu  alien  moglichen  Gebuudcn.  Leider  ist  die- 
solbe  als  Ganzes  zu  Grundo  gegangen,  nur  ein- 
zelne  Fragmentc  davon  sind  noch  in  den  Samm- 
lungen  der  Uffizien  erhalten. 

Als  er  nach  Florenz  zurlickgekehrt  war,  fand 
or  dort  bald  als  Baumeister  einen  weit  grOsseren 
Wirkungskrois.  Die  grosse  Ueberschwemmung 
dos  Arno  im  Sept.  1557  hatte  die  BrUcken  zer- 
stbrt,  und  A.  erhielt  nun  den  Auftrag,  diejenige 
alia  Carraja,  von  der  zwei  Bbgen  eingerissen 
waren,  wiederherzustellen ,  die  andere  aber,  S. 
Trinita  neu  zu  errichten.  Er  ibste  dieBe  Auf- 
gabe  in  ebenso  praktischer,  technisch  tUchtiger 
als  klinBtlerischer  Weise.  Er  konstruirte  die 
Pfoilor  derart  im  Dreieck ,  daSB  sie  gegen  den 
Anprall  der  Fluthen  den  grbsatmbglichen  Wider- 
stand  lcisten,  und  wblbte  darliber  drei  weite 
Flach bbgen,  welche  grosse  Massen  des  Wassera 
auf  einmal  durchlaaBen.  Begonnen  wurdo  der 
Neubau  erst  den  30.  Mai  1567,  vollendet  den 
15.  Septbr.  1570.  Milizia  erklfirte  diese  Briicke 
fllr  dio  schbnste,  welche  seit  dem  Beginn  der 
Renaissance  gebaut  worden.  In  der  That  muss 
sie  durch  die  »edle  Spannung*  der  drei  Flaohbb- 
gen,  welche  die  immer  etwas  hartc  Linie  der 
Stichbbgen  durch  leichte  Schwingungen  vermei- 
den,  durch  ihr  feines  Verhaltniss  zu  einander, 
indem  sie  gegen  die  Mitte  sanft  ansteigen,  durch 
die  wirksame  Profilirung  und  durch  den  Linien- 
fluss.  die  anmuthige  Formeneinfachheit  des  Gan- 
zen auch  heute  noch  flir  eine  der  schbnsten 
Brllcken  gelten. 

Zngleich  mit  diesem  Werke  war  ihm  noch  ein 
grbsseres  nnd  ruhmvolleres  zugefallen :  der  Aus- 
bnu  des  Palastes  Pitti ,  den  Eleonora  di  To- 
ledo ,  die  Gemalin  Cosimo's  I. ,  von  den  Erben 
des  Luca  Pitti  angokauft  hatte.  Dass  A.  auch 
mit  dieser  monumentalen  Arbeit  betraut  wurde, 
der  grbssten,  welche  dor  Grossherzog  vornehmen 
Hess,  bezeugt  die  Gunst,  in  welcher  dor  Meister 
bei  seinem  FUrsten  stand.  In  der  That  ergibt 
sich  aus  seinen  Briefcn  an  denselben,  dass 
A.  alle  grbsseren  Arbeiten  in  der  Hand  hatte 
und  Cosimo  auf  seine  Kunst  wie  auf  seine  Loi- 
tung  der  Geschafte  grosse  Stticke  hiolt.  Schon 
aus  dem  J.  K>5!»  findet  sich  ein  Schreibcn  an  don 
Grossherzog,  das  die  AusfUhrung  der  Treppe  in 
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dor  Bibliothek  zu  S.  Lorenzo  nach  dem  Modell 
Michelangelo  s  betrifft;  dann  folgen  Briefe  mit 
kleineren  Auftragen  des  Filrsten;  1563  ein  sol- 
cher,  der  die  Herbeibringung  der  Granitsaule 
auB  den  Thermen  des  Anton  in  zu  Rom  betrifft. 
welche,  ein  Geschenk  des  Papstes  Pius  IV.  an 
den  Grossherzog,  auf  dem  Platze  S.  Trinita  auf- 
gestellt  werden  sollte,  was  Ubrigens  nocb  einige 
Zeit  dauerte,  da  ein  Schreiben  Ammanati's  vom 
10.  April  1565  an  Coccini,  den  Provveditore  des 
Grossherzogs ,  von  der  Lange  und  Starke  der 
Seile  handelt ,  welche  zur  Errichtung  der  Saule 
nothwendig  waren  ;  andere  Briefe  wieder  betref- 
fen  die  HerbeiBchaffung  von  Pflanzen  fllr  den 
Garten  des  Palastes  Pitti  und  die  Aufstellung 
von  Statuen  in  Nischen  im  Florentiner  Dom, 
wieder  ein  anderer  aus  dem  J.  1564  das  Geschenk 
eines  Hauses,  das  A.  vom  Filrsten  erhalten  hat. 
Ueber  den  Ausbau  des  Pitti  insbesondere  ist  ein 
Brief  vom  Dezbr.  1562  erhalten;  dann  ein  Be- 
richt  liber  den  Fortgang  des  Baus  vom  Febr.  1563, 
der  den  Ankauf  von  Materialien  bespricht  und 
die  bisherigen  Kosten  angibt.  Es  waren  damals 
5625  Scudi,  eine  fllr  jene  Zeit  sehr  betrachtliche 
Summe,  verausgabt  worden,  und  doch  der  Bau, 
wie  es  scheint ,  noch  nicht  zu  einem  Drittel  des 
Entwurfs  vorgeschritten.  In  welches  Jahr  die 
Vollendung  fallt,  ist  nicht  abzusehen,  da  der 
Briefwechsel  mit  dem  Grossherzog  nur  bis  zum 
J.  1565  geht. 

Doch  dieser  Ausbau  des  Pitti,  obwol  dem  Um- 
fange  nach  Ammanati's  grbsstes  Bauwcrk  ,  ge- 
hbrt  keineswegs  zu  seinen  besseren  Leistungen. 
Nach  ihm  bemessen  wtirde  Beine  architekto- 
nische  Thatigkeit  kein  gdnstigeres  Urtheil  her- 
vorrufen  als  seine  plastische.  Der  Palast  war 
bekanntlich  im  Auftrage  Luca  Pitti  y  durch  Bru- 
nelleschi  begonnen,  und  von  diesem  die  Fassadc 
in  der  Hauptaacbe  vollendet  worden ;  die  wesent- 
liche  und  schtfne  Aufgabe ,  die  nun  dem  Amma- 
nati zufiel,  war  die  Ausfilhrung  des  Baus  in  die 
Tiefe ,  welche  bei  der  wahrhaft  ftlrstlichen  An- 
lage  die  Nachkommen  des  Luca  aus  Mangel  an 
Mitteln  nicht  hatten  unternehmen  kbnnen ,  ins- 
besondere die  Errichtung  des  Hallenhofes.  Die- 
ser sollte  natiirlich  der  ernsten  und  monumenta- 
len  Grossheit  der  Fassade  entsprechen.  Allein 
A.,  an  ein  solches  Vorbild  und  durch  dessen  For- 
derungon  gebunden ,  wusste  die  Grosse  hier  nur 
zu  Bnden  in  einer  Susserlicken  und  Ubertriebenen 
Wucht  der  Formen;  cb  zeigte  sich,  dass  seit 
Brunelleschi  die  Architektur  ganz  andere  Wege 
betreten  hatte  und  eine  Rlickkehr  zu  der  einfach 
groBsen  Formenweise  desselben  den  Spateren 
nicht  mbglich  war.  Freilich  war  auch  der  Vor- 
ganger  dem  Nachfolger  an  Bcgabung  weit  Uber- 
legen.  —  A.  ftlhrte,  wie  dies  bei  den  reicheren 
Anlagen  der  gewUhnliche  Brauch  war.  in  seinem 
Hofe  die  Vertikalgliederung  der  drei  Ordnungen 
mit  Halbsiiulen  auf  Pfeilcrn  dur«  h,  verbandaber 
damit,  urn  mit  dom  kolossalen  Quaderbau  der 
Fassade  einen  gewissen  Einklang  herzustellen, 


eine  ilberreiche  Anwendung  von  Rustika,  indem 
er  damit  die  Bogen  (wovon  nur  die  mittleren  an 
den  drei  Hofseiten  offen  gelassen  sind)  eiufasste, 
den  Mauerkern  bekleidete  und  sie  sogar  urn  die 
Pfeiler  und  Saulen  herumlaufen  liess.  Das  letztere 
Motiv  ist  besonders  ungllicklich.  Die  Siiulen 
sind  in  den  Trommeln  der  fortlaufenden  Rustika 
wie  eingefangen,  der  Schein  des  Tragens .  dea 
vertikalen  Aufstrebens  durch  dieae  wuchtigen 
horizontalen  Binder  ganz  aufgehoben,  und  zu- 
gleich  mit  dem  Ausdruck  der  baulk-hen  Dienst- 
leistung  die  Form  entstellt.  Solche  Rustikasau- 
len  sind  nach  diesem  Vorgange  Ufters  angewen- 
det  worden  (vorher  meines  Wissena  nur  an  Fe- 
stungsbauten)  und  bleiben  Uberall  eine  barocke 
Form,  deren  Werth  mehr  als  zweifelhaft  ist; 
allein  das  Auftreten  in  Masse  lasst  sie  geradesu 
widereinnig  erscheinen.  Die  vierte  Seite  des 
Hofes  wird  von  der  Gartengrotte  mit  dariiber 
befindlichem  Springbrunnen  gebildet,  und  hier 
ist  bei  noch  reicberer  Anwendung  architektoni- 
schcr  Formen  (gekuppelte  Stfulen  etc.  der 
schwerfMllige  und  pomphafte  Ernst,  der  den  Hof 
charakterisirt,  doch  etwas  gemildert.  Die  Ein- 
rahmung  der  in  den  Bogen  Btehenden  Fenster 
mit  schweren  Pilastern,  gebrochenen  und  runden 
Frontispizen  etc.  zeigt  Uberall  die  schweren, 
stark  ausgeladenen  und  mit  dekorativer  Will- 
ktir  behandelten  Formen ,  welche  insbesondere 
Michelangelo  in  die  Epoche  der  Spatrenaissance 
einftihrte.  Auch  finden  sich  hier  schon  im  Ge- 
simse  die  gebauchten  statt  der  geraden  Stiibe 
und  Friese,  eine  Lockerung  und  Schwingung  der 
Linie,  deren  Vers  toss  gegen  die  architektoniachen 
Gesetze  immer  ftthlbar  bleibt.  —  Auch  die  Fen- 
stereinrahmungen  am  Erdgeachoas  der  Fa»sade. 
mit  Giebeln  auf  Pfeilern  und  von  machtigen 
Sockeln  mit  Konsolen  getragen,  rllhren  von  Am- 
manati her;  Bie  zeigen  einen  Shnlichen  Aufwand 
mit  architektonischen  Formen  wie  die  Hof- 
fenster. 

Ein  weit  grOssores  Geschick  und  mehr  Ver- 
standniss  fllr  eine  vornehme  festliche  Wirkung 
bekundet  A.  in  den  Bauten,  welche  er  gaol 
selbstandig  im  Sinne  seiner  Zeit  und  ihrer  arett^* 
tektonischen  BedUrfnisse  auffllbren  konnte.  A. 
gehdrt  neben  Alessi  und  Palladio  zu  jenen  Ar 
chitekten ,  welche  vor  und  nach  der  Mitte  dee 
16.  Jahrh  fdr  die  ebenso  an  Zahl  wie  an  Pracht- 
licbe  zunehmende  Gesellschaft  der  Groaaen  und 
Reichen  den  Palaatbau  passend  fortbildeteo.  wo- 
bei  sie  sowol  fllr  den  ftlrstlichen  Weitbau  als 
fllr  das  kleinere  HauB  des  zu  btiherem  Ansehen 
und  VermOgen  gelangten  Pri  vatmaunes  die  rechte 
Form  zu  linden  wussten.  Unserem  Meister  ist 
dabei  eine  gewisso  Einfachheit  und  GrGsae  der 
Anordnung,  bei  sparsamera  Gebrauch  der  archi- 
tektonischeu  Formen  zur  Gliederung  der  Fas- 
sade, eigenthllmlich.  Die  vertikale  Eintheilung 
durch  Pilaster  oder  Halbsiiulen  Hudet  sich  bei 
ihm  verhaltnissmassig  selten ;  dagegen  sind  die 
hohen  Stockwerke  durcli  wuchtige  Gurten  oder 
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Gesimsc  geschieden ,  die  Eckcn  ilfters  mit  sehr 
krSftiger  Rustika  eingefaaat  und  die  Fenster 
ebenfalls  mit  letzterer  oder  rait  einer  derben  Pro- 
filirung,  die  dann  zumeist  noch  eine  Krlraung 
erhalt,  eiagerahmt.  Die  so  verbleibcnden  gros- 
sen Mauerflachen  waren  wol  zumeist  auf  Bema- 
lung  angelegt.  Durch  besonders  kraftige  For- 
men  sind  die  Thore  hervorgehoben ;  gewiihnlich 
mit  Rustikaeinfassung  und  sehr  reichen  KrO- 
nungen,  wobei  bisweilen  das  dorische  Motiv  der 
Triglyphen  uud  Metopen,  letztere  mit  Stier- 
schadeln  oder  anderem  Reliefschrauck,  wirksani 
angcwendet  ist.  Sehr  reich  und  voll  sind  dann 
audi  die  abschliessenden  Kranzgesimsealsmach- 
tige  BekrOnung  des  Gebaudes.  —  In  khnlicher 
Weise  sind  die  inneren  HtJfe  gehalten ,  nur  dass 
bier  naturgemass  die  Saulen-  und  Pilasterord- 
nungen  ihren  Platz  linden.  Mit  ornamentalem 
Detail  sind  sie  sehr  sparsam  ausgestattet,  wie 
iiberhaupt  A.  mehr  durch  die  Anordnung  und 
die  Wucht  der  krMftig  ausgebildeten  Hauptfor- 
men  zu  wirken  sucht.  Die  feine  Durchbildung 
der  Ornamentation  hat  in  dieser  Architektur 
keine  Stelle  mehr.  Die  liberkraftig  vorapringen- 
den  Gesimse ,  die  starke  Profilirung  der  Gliede- 
rungen  und  Einfassungen  bestimmen  mit  ihrem 
starken  Wechsel  von  Licht  und  Schatten  vor- 
wiegend  die  Wirkung  des  Baues;  die  feinere 
Schiinheit  des  Reliefschmuckes  wiirde  hier  ver- 
loren  sein.  So  zeigen  diese  Palaste,  verglichen 
mit  den  Bauwerken  der  Renaissance,  unlKugbar 
eine  VergrOberung.  Die  Energie,  mit  welcher 
die  Hauptformen  hervorgehoben  sind  und  die 
sparsam  angebracbten  architektonischeaGlieder 
die  Gestalt  in  ihren  massigen  Hauptziigen  beto- 
nen ,  gibt  zwar  vortrefflich  den  gewollten  Ein- 
druck  der  Stattlichkeit,  hat  aber  zugleich  den 
Cbarakter  derber  und  schwerfalliger  Pracht.  — 
Die  Grnndplane  zeugen  von  einem  sehr  ent- 
wickelten  Sinne  fUr  GrosBrMuniigkeit  und  fest- 
liche  Anordnung  der  Gemacher ;  sie  entsprechen 
stilvoll  den  BedUrfnissen  dieser  vornehm  ge- 
wtihnten  Zeit.  Doch  erreicht  A.  in  der  Anlage 
der  Treppenhauser  Alessi  nicht;  auch  steht  er 
diesem  sowol  als  Palladio  an  der  eleganten  Be- 
handlung  der  architektonischcn  Formen  nach. 

Schon  bei  seinem  ersten  Aufenthalte  in  Rom 
tiach  1550  zeigtc  A. ,  was  er  als  Architekt  ver- 
roochte ;  der  Stil ,  in  dem  er  seine  Bauten  aus- 
fllhrte,  war  schon  damals  vollstSndig  entwickelt. 
Zu  seinen  beaten  Werken  daselbst  gehOren  :  Der 
Palaat  am  Corso,  1556  (nach  der  Bezeichnung 
am  Palaste)  fUr  die  Familie  Ruccellai  von  Flo- 
renz  erbaut,  sp'ater  im  Besitze  des  Kardinala 
Gaetani,  dann  der  Familie  Ruspoli  fjetztCaffe 
Nuovo) ;  er  wurde  erst  unter  Gregor  XIII.  1 1572 
—  1585)  vollendet,  als  Bart.  Breccioli  dasKranz- 
gesinise  aufsetzte  und  Hartino  Lunghi  der  JUn- 
gt  re  die  stattliche  Treppe  errichtete.  Hier  schon 
die  angefilhrten  Merkmale :  Grbsse  der  Verbal  t- 
niss<'  bei  einfacber  Gliederunj;,  Fenster  mit 
machtigen  Krtinungen,  zum  Theil  mit  gebauch- 
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ten  St&bcn  und  Friesen ;  das  Erdgeschoss  etwas 
hoch  flir  die  beiden  oberen  Stock werke.  Die 
Fassade  und  der  Hof  des  Collegio  Romano 
(Jesuitenkollegium's),  ausgebaut  und  zum  Theil 
verandert  unter  Gregor  XIII. ;  doch  ist  die  alte 
Gestalt  des  Hofs  mit  seinen  grossen  Hallen  und 
der  Fassade  im  Wesentlichen  dieselbe  geblieben. 
Auch  hier  ist  die  Anordnung  wirksam  und 
breit  gedacht,  doch  die  Vertheilung  der  Fenster 
in  den  vertieften  Mauerflachen  nicht  gllicklich. 
Ausserdem  wurden  ihm  zu  Rom  noch  zuge- 
schrieben:  Palazzo  Negroni  im  Rione  di  S.  An- 
gelo  mit  Rustika-Ecken  und  starken  Gurten; 
Palazzo  M  a  1 1  e  i  vom  J.  1561  bei  der  Kirche  S. 
Catcrina  de'  Funeri  1 1 798  den  Caetani  gehOrig  , 
nach  gleichem  System,  und  Palazzo  des  Marchese 
Sagripantc. 

In  Flo  renz,  wo  der  Meister  seit  1560  etwa 
seinen  festen  Wohnsitz  hatte  und  als  Architekt 
seine  groBSte  Thatigkeit  cntfaltete,  hat  er  ausser 
dem  Hofe  des  Pitti  und  der  Brllcke  S.  Trinita 
noch  andere  grosse  Bauwerke  hinterlassen.  Zu- 
nachst  ist  zu  nennen  der  zweite  Klosterhof 
von  S .  S  p  i  r  i  t  o ,  schon  in  den  Verhaltnissen  und 
mit  reinen  Formen,  bei  wirksamer  Abwechslung 
des  geraden  Gebalks  mit  Bogen,  ein  Motiv,  das 
auch  Palladio  u.  Alessi  tifters  angewendet  haben ; 
der  ziemlich  einftirmige  Pfeilerhof  des  Klosters 
agli  Angeli.  Dann  insbesondorc  die  Palaste 
Giugni  in  der  Via  degli  Alfani  mit  machtigen 
Rustika-Einfassungen,  geschwungenen  Fenster- 
krOnungen,  sehr  stattlichem  Thor  mit  dorischem 
Architrav  und  Fries  und  schonem  Hof;  Ver- 
n a cc  i a  mit  Rustika  von besonders  grossen  Qua- 
dern;  Montalvi  mit  reich  eingerahmten  Fen- 
stern;  Pucci  mit  gut  angeordneter  Loggie; 
Ramirez,  Vitali  im  Borgo  degli  Albizzi  und 
Mondragone.   Auch  sein  eigenes  Haus ,  die 
Villa  Cascrotta  bei  Florenz  [wahrscheinlich  nicht 
mehr  erhalten),  das  ein  anderes  gewesen  zu  sein 
scheint,  als  das  ihm  vomGrossherzoggeschenkte, 
war  in  palastahnlichem  Stile  erbaut,  da  der 
KUnstler  in  reichen  VerhBltnisscn  lebte.  —  In 
Lucca  sind  von  ihm  das  Fragment  des  Palazzo 
ducale,  mtch  seinen  Zeichnungen  von  Juvara 
und  Piui  vollendet;  dann  der  Palast  Celanni 
am  Dom,  Casa  Lombardi  oder  Manzi,  beide 
mit  HallenhOfen,  Palazzo  Bernardini  [1560) 
und  Palazzo  Orsetti  in  der  Via  S.  Giustina, 
beide  mit  reichem  Portal.  —  In  Vol  terra  ist 
nach  seinem  Entwurf  der  schone  Hof  der  Badia 
de'  Monaci  gcbaut. 

Mannigfach  war  A.  auch  nach  1560  liber  seine 
Heimat  Florenz  hinaus  beschaftigt,  wie  in  Siena, 
wo  sein  Name  fUr  kleinere  Arbeiten  una  erhalten 
ist,  und  wiederholt  in  Rom,  wo  er  seine  bau- 
liche  Thatigkeit  begonnen.  So  wurde  er  noch 
von  Sixtus  V.  11585—1590]  bei  der  Errichtung 
des  aus  Theben  angelangten  Obelisk's,  den  der 
Papst  zumSchmucke  des  Petersplatzes  bestinimt 
hatte  zu  Rathe  gezogen.  Das  Ereigniss  be- 
schSftigte  damals  die  ganze  KUnstlerwelt ,  von 
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alien  Seiten  kamen  die  Ingenieure  uiit  ihren  Vor- 
sehlagen  zur  Aufstellung  einer  so  ungeheuren 
Steinmasse  nach  Rom ,  and  nicht  wcniger  als 
5o<>  Gutachten  liber  das  schwierigc  Untcrnehmen 
sollcn  eingelaufen  sein.  DajedochA.  zur  Aus- 
fllhrung  seines  Entwnrfs  cin  Jahr  Frist  forderte 
und  der  Papst  so  lange  nicht  warten  wo  lite,  ilber- 
gab  er  die  Leitnng  der  Arbeit  dem  Doinenico 
Fontana.  Als  dann  Uber  die  Anstalten.  welche 
derselbe  traf,  Bedenken  laut  wurden,  daehte  man 
anfs  Neue  daran,  die  Sachc  an  Ammanati  in 
Gcmcinschaft  mit  Jacopo  della  Porta ,  als  die 
altesten  und  angesehensten  unter  den  an  der 
Konkurrenz  betheiligten  Baumeistern,  zu  Uber- 
tragen.  Allein  Fontana  wusste  sich  zu  behaup- 
ten  und  es  durchznsetzen ,  dass  der  an  Amma- 
nati schon  ergangene  Antrag  wieder  zurlickge- 
zogen  wurde.  —  A.  war  auch  unter  den  Mei- 
stern,  welche  im  J.  15K5  von  der  Akademie  un- 
ter Zustimmung  des  Grossherzogs  ausgowahlt 
wurden,  urn  das  feierliche  Leichenbegangniss 
Michelangelo  s  anzuordnen;  die  (ibrigen  waren 
Vasari,  Agnolo  Bronzino  und  Benvenuto  Cellini. 

Auch  eine  Kirche  hat  A.  erbaut:  die  Jesui- 
tenkirche  S.  ft  iovannino  in  Florenz.  Dies 
Kollegium  war  1551  von  Eleonora  di  Toledo,  der 
fteraalin  des  Grossherzogs,  gegrllndet.  A.,  der 
nach  dem  Tode  seines  Schwiegervaters  in  den 
Besitz  eines  grossen  Verinbgens  gelangt  war, 
liess  es  sich  angelegen  sein,  die  Kirche 
prachtiger  zu  erbauen ,  als  es  die  Mittel  des  Or- 
dens  gestattet  hatten ,  and  sorgto  auch  fUr  den 
inneren  Schmuck  derselben,  indem  er  daflir 
grosse  Apostelstatuen  von  Stuck  fertigte.  In- 
dcssen  ist  die  Kirche  in  gewiihnlichem  Barock- 
stil  ziemlich  trocken  ausgefalleu ,  wie  auch  die 
Statuen  imluneren  der  Kirche  zum  Sehwachsten 
gehUren,  was  A.  als  Bildhauer  gemacht  hat.  Wie 
aber  der  Kiinstler  dazu  kam ,  filr  den  Bau  einer 
Jesuitenkirche  solche  Opfer  zu  bringen,  das 
hangt  mit  einer  interessanten  Umwandlung  sei- 
nes inneren  Lebens  zusammen,  die  wir  nun  noch 
zu  betrachten  haben. 


m. 


LebMujahre.  Seine  Umkehr 
nr  Kirche. 


A.  scheint  in  seiner  Jugend  als  Kiinstler  in 
jeuer  Unbekllininertheit  urn  die  religiiiscn  Dinge 
gelebt  und  gearbcitet  zu  haben,  welche  die  Zeit 
der  Renaissance  in  ihrem  Ausgangc  krnnzeich- 
net.  Er  nahin  keinen  Anstand,  heidnische  und 
mythologisehc  Figuren  in  ihrer  nackten  For- 
menschlinheit  darzustellen  und  hatte  offeubar 
grosseres  Gefallen  an  dem  kiirperlichen  Reiz  an- 
tiker  Helden  und  Gutter,  als  an  dem  frommcn 
Ausdruck  christlieher  Empfindungen.  Das  sollte 
spiiter  anders  werden.  Es  ist  nicht  unwahr- 
Bcheinlieh,  dass  er  schon  durch  seine  Gattin 
einem  anderen  Vorstellungskreise  zugefilhrt 
wurde.  Schon  in  dem  frilher  erwiihnten  Briefe 
an  Michelangelo  vora  5.  April  1561  erwahnt  A. 
die  Gedichtesaminlung  seiner  Frau  mit  neuen 


geistlichen  Liedern,  die,  wie  er  glaubt,  dem  Mei- 
ster  besonders  angenehm  sein  wllrden,  und  15*>4 
gab  dieselbo  eine  italieniscbe  Uebersetzung  der 
BuBpsalmen  mit  Anmerkungen  herauB.  Mac 
schon  dies  Beispiel  der  begabten  und  bervorra- 
genden  Frau  auf  ihn  gewirkt  haben ,  so  hat  ihn 
die  kirchliche  Strumung,  welche  in  der  zweiten 
Hiilfte  des  16.  Jahrh.  die  gesammte  katholische 
Welt,  insbesondere  in  Italien,  ergriff  und  zu  einer 
gesteigerten  Frtimmigkeit  trieb ,  vollends  in  die 
Arme  der  Kirche  zuriickgefUhrt.  Er  ist ,  wie 
schon  Guhl  hervorgehoben,  unter  den  Kilnstlern 
ein  merkwlirdiges  Beispiel,  wie  die  neue  kirch- 
liche Erhebung  zum  Bruch  flihrte  mit  der  heiteren 
Unbofangenheit  der  vorangegangenen  Epocbe 
und  in  der  weltlichen ,  von  antikein  Geiste  be- 
seelten  Formenfreude  derselben  nur  Siinde  und 
Verderbniss  fand ,  so  dass  sie  sogar  das  ideale 
Element  in  derselben  ganzlich  verkannte.  In- 
dessen  war  A.  zu  alt  und  schwach  geworden,  um 
selber  noch  in  der  Kunst  eine  neue  Richtune 
praktisch  anzustreben ;  er  musste  sich  begnUgen 
die  »Irrth(imer«  seiner  Jugend  zu  beklagen  und 
die  jungen  Kiinstler  zu  einer  "gottesfUrchrigen- 
Thiitigkeit  zu  ermahnen. 

Diese  Sinnesanderung  tritt  schon  entachieden 
in  einem  Briefe  an  seinen  alten  Gunner  Mantova 
Benavides  vom  IS.  Aug.  1573  hervor,  worin  er 
diesem  den  Pater  Giulio  (wahrscheinlich  von  den 
Jesuiten;  emptiehlt,  von  seinem  Wolsein  und 
dem  seiner  Gattin  berichtet ,  zugleich  aber  niel- 
det,  dass  sie  beide  ganz  •zerknirseht«  seien  •iiber 
den  Dunst  und  Hochrouth.  den  Ehrgeiz  and  eit- 
len  Rnhm  dieser  Welt«.  So  sehr  beschiiftigten 
den  Meister  diese  neuen  kirchlichen  Vorstellun- 
gen,  so  tief  wlihlten  sie  sein  Gewissen  auf,  dass 
er  sich  endlich  getrieben  flihlte,  an  die  Mitglie- 
der  der  Kunstakadomie  ein  offenes  Sendschrei- 
ben  vom  22.  Aug.  15H2  zu  erlaeaen,  das  eine 
eigentlichc  Ermahnung  zur  Busse  in  der  Kunst 
ist  (libersetzt  bei  Guhl,  s.  Literatur  .  Xachdem 
er  darin  in  ganz  akademischer  Weise  Anweisnng 
gegeben ,  wie  die  Kiinstler  sich  zu  unterrichten 
und  zu  berathen  hatten.  um  in  der  Malerei 
in  der  Plastik  die  richtigen  Regeln  and  ' 
satze  der  Darstellung  und  Behandlung  zu  linden, 
betont  er  die  Reue,  die  er  iiber  seine  nackten 
Figuren  empfindet,  und  ermahnt  die  Kiinstler 
niemals  ein  Werk  zu  machen,  das  in  irgend  einer 
Beziehung  unehrbar  oder  liiBtern  sei ;  wobei  er 
ausdrticklich  hinzufllgt,  dass  er  •ganz  nackte  Fi- 
guren" meine.  Auch  gedenkt  er  seines  ftir  Gre- 
gor  XIII.  in  Pisa  ausgefiihrten  Grabmals,  worin 
er  einen  Christus  zwischen  den  bekleideten  Sta- 
tuen der  Gerechtigkeit  und  des  Friedens  ausge- 
fiihrt  und  daflir  er  rcichlichc  Belohnung  em- 
pfangen  hal>e :  es  kam  ihm  darauf  an,  den  Ktinst- 
lern  zugleich  die  praktischen Vortheile  einer  from- 
men  Gesinnung  einleuchtend  zn  machen.  Noch 
weiter  geht  ein  zweiter  Brief  ithnlichen  Inhaltos 
ge^ei)  1 590  goschrieben)  an  den  Grosshereojf  Fer- 
|  dinand,  den  Gaye  im  Cullegiu  ~ 
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dera  von  A.  erbauten  Jesuitenkollegium,  aufge- 
fumlen  hat.  »Eb  geht  in  unserem  Jahrh..  sagt  er 
hier  unUjr  Anderem,  in  der  Skulptur  und  Malerei 
der  Missbrauch  um,  nackteFiguren  zu  malen  und 
zu  meisseln  und  dadurch  unter  dor  Farbc  und 
dem  Aushangeschilde  der  Kunst  das  Andenken 
schmutziger  Dinge  lebendig  zu  crhaltcnc  Indem 
er  sich  dann  auf  sein  frllheres  Sendschreiben  an 
die  Akademie  beruft,  triigt  er  insbesondere  noch 
eine  perstfnliche ,  seine  eigenen  Werke  bctref- 
fende  Bitte  vor :  es  mochten  doch  die  nackten 
Statuen,  welche  er  selber  gefertigt,  entweder 
ganz  entfernt  oder  init  Gcwandern  verhttlH 
werden,  namentlich  diejenigen,  die  er  vor  dreis- 
sig  Jabren  in  Pratolino  geniacht  habe  und  die 
nun  in  den  Garten  Pitti  gebraebt  worden  seien  j 
or  wolle  sie  »sittsam  und  kunstreich  unter  dem 
Namcn  von  Tugenden  bckleiden*.  Zugleich  eiu 
rnerkwtirdiges  Beispiel,  wio  iiuBserlich  danials 
die  Kunst  gewordeu.  Atnmauati,  dessen  Frihn- 
uiigkeit  doch  eineernstlich  gemcinte  war,  glaubte 
einfach  durch  ein  Stiick  Gewand  seine  heidui- 
schcn  -Gotzen*  iu  christliehe  Tugeudeu  verwan- 
deln  zu  kttnnen,  als  ob  dabei  Ausdruck  uud  Hal- 
tung  der  Figuren  ganz  gleichgilltig  wiiren. 

Er  batte  Ubrigens  ,  woraus  auch  seine  iilteren 
Biographcn  keiu  Hehl  inachen,  wie  die  Klarheit 
seines  Augenlichtes ,  so  auch  diejenige  seines 
Geistes  eingebiisst.  Um  so  heftigcr  wurde  er  von 
tier  kirchlichen  RUckstriimung  jener  Jahre  er- 
griffen  und  fortgetriebcn.  Dazu  kam  noch,  dass 
er  den  Jesuiten  in  die  Handc  fiel  und  unter  ihrein 
Einfluss  sich  religiosen  Uebungen  und  der  Sorge 
um  sein  Seelenheil  ganz  hingab.  Daher  wol  auch 
die  Erzahlung,  die  frliher  allgemein  geglaubt 
wurde,  dass  er  den  Jesuiten  schon  bei  Lebzeiten 
sein  ganzes  Bcsitzthum  verinacht  und  nur  eiue 
Summe  zuriickbehalten  habe,  die  ihm  seiuer  Be- 
rechnung  nach  filr  den  Rest  seiner  Tage  ausrei- 
chen  wtirde ;  dass  er  aber ,  iiber  sein  Vermuthen 
iilter  werdend,  in  arge  Noth  gerathen  sei,  ohne 
dass  ihrerseits  die  Jesuiten  sich  um  ihn  gekiim- 
mert  hatten.  Allein  diese  Erzahlung  hat  sich  nach 
den  Testamenten  des  Ammanati  uud  seiner  Gat- 
tin  ,  welche  Gaye  in  den  Archiven  zu  Florenz 
aufgefunden  und  vertfffentlicht  hat,  als  eine  Fa- 
bel  erwiesen.  Laut  eines  Testamentes  vom 
16.  Febr.  1581  sctzte  er  zu  Erben  seine  Kinder 
ein .  falls  deren  nicht  vorhanden ,  seine  Gattin 
Laura  und  erst  an  deren  Stelle,  falls  sie  vor  ihm 
gestorben,  die  Jesuiten  von  S.  Giovannino.  Ein 
iihnliches  Testament  machte  seine  Gattin  im 
J.  1688.  Darnach  sollte  ihr  VermOgen  ihren  SOh- 
nen  zufallen ;  da  sie  aber  keine  bisher  gehabt 
hatte  und  noch  weniger  hoffen  konnte.  jetzt  noch 
Nachkommen  zu  erhalten  ,  so  war  wol  sonst  die 
Bestimmung  getroflVn,  dass  der  Nachlass  in  den 
Bfsitz  der  Jesuiten  Uberginge.  In  beiden  Fallen 
war  aber  nur  von  einem  solchen ,  einem  Nach- 
lass, die  Rede;  an  eine  Schenkung  unter  Le- 
benden  kann  auf  keine  Weise  gedncht  werden. 

Doch  die  Jesuiten  kamen  wirklich  in  den  Be- 


sitz  der  erheblichen  Erbschaft.  A.  starb  81  Jahre 
alt  den  22.  April  1592,  nachdem  ihm  seine  Gat- 
tin um  wenige  Jahre  vorangegangen  war;  ihrc 
Gliter  fielen  der  Kircbe  S.  Giovannino  zu,  welche 
A.  erbaut  und  sich  zur  Ruhestiitte  ersehen  hatte. 
Beide  wurden  in  der  auf  eigene  Kostcn  von  ihm 
errichteten  Kapelle  S.  Bartolommeo  beigesetzt. 
Das  Altarbild  dereclben  hatte  er  von  Alcssandro 
Allori  malen  lassen,  und  dieser  in  der  Figur 
des  hi.  Bartholomiius  das  Bildniss  des  Mei- 
sters ,  in  der  bejahrten  Frau  tnit  weissem  Kopf- 
schleier  und  einem  Buche  in  der  Hand  dasjenige 
seiner  Fran  wiedergegeben.  Die  Jesuiten  aber, 
welche  alien  Grund  zur  Dankbarkeit  hatten, 
setzten  ihm  folgende  Inschrift:  Bartolotneo  Am- 
manati ejusqne  uxori  Laurae  Battiferrae  Colle- 
gium Socictatis  Jcsu  magnis  corura  boneficiis 
auctum  suae  erga  religiosissimos  conjuges  vo- 
luntatis et  grati  animi  monumentum  pos.  Obic- 
runt  alter  A.  8.  mdlxxxxh.  aet.  lxxxii.  altera 
Sal.  mdlxxxix.  aet.  lxvi. 

Das  Bildniss  des  Moisten,.  lUlbng.  Alcss.  Al- 
lori dip.  (i.  B.  Cecchisc.  4.  In:  Beri« degll 
Uomini  i  piu  illustri  nella  Pittura  etc.  VI. 

Seine  Schrift : 

Lctteraagli  Academic!  del  Disegno.  Firenze  1582. 
4.  Neuer  Abdruck  158". 

Auch  in  den  Workcn  von  Baldinmd  und  in 
der  Kaccolta  des  Bottari  abgedruckt. 

Die  Schriften  seiner  Gattin,  der  Laura  Battiferri : 

H II  primo  libro  delle  oporo  Toscane.  Firenze 
1560.  4. 

2)  I  scttc  Salmi  ponitenziali ,  tradodi  in  lingua 
toscana,  con  gli  argumenti  sopra  ciascuno  di  essi 
c  t  on  alcuni  suoi  sonetti  spiritual!.  Firenze  1564. 
4.  Spatere  Ausgaben  1566  und  1500. 

Nach  ihm  gestochen  etc. 

I  )  Die  Kolossalstatue  des  Ilerkuks  in  Padua.  Mit 
der  Inschrift :  hkhculks  bupuij.oponih  ijrstia- 

RIVH  QUI  TRISTITt  AM  OHIIIB  DBPVLIT  OMNBM,  PKK 
AMPLU  HOC  8IONO  MAN  TV  AH  CI RA  RBFLORBSCIT. 
 COLOSSUS.  P.  XL.  KRKCTl  8  PATAV1I  AMMANATO 

sccLPTORB.  Anton  Lafreri  formis  1553.  gr.  Fol. 

2)  Der  Brunnon  auf  dem  Platze  der  Signoria  in 
Florenz.  Photogr.  von  Braun  in  Dornach.  qu. 

Fol. 

3)  Der  Herkules  zu  Padua,  der  Neptun  zu  Florenz 
uud  in>ch  zwei  Statuen  von  seiucn  Skulpturen 
zu  Padua  abgobildet  in  Clcognara,  Storia  della 
Scultura.  11.  Taf.  59. 

Abbildungen  seiner  Bauten : 

4)  Hof  des  Palazzo  Pitti:  tirundriss,  Aufri>s, 
Durchschnitt,  Details,  Fetu-ter.  Thiiren  etc. 
Auch  die  Funster  do*  Erdgcschosses  an  der  Fas- 
sade.  In:  Ruggieri .  Scelta  di  Architctture  an- 
tiehfl  e  moderne  della  Cittl  di  Firenze  etc.  Fi- 
renze 1755.  Fol.  (iez.  und  gest.  von  Ferd. 
Rnggieri.  111.  Tat.  2—22.  (irotte:  Taf.  2i  — 
25.  Bronnen:  Tar.  26 — 28. 

5J  Derselbe  Hof.  In:  Architecture  Tosrane.  Tat.  5. 
.     qu.  Fol. 

83  • 
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6)  Brifcke  S.  Trinitk  zn  Florenz.  In :  Ruggieri, 
Scelta  di  Archltetture  etc.  HI.  Taf.  78.  qu.  Fol. 

7)  Hof  von  S.  Spirito  zu  Florenz:  Grundriss,  Auf- 
riss  und  Details.  Iu :  Ruggieri ,  ScelU  etc.  I. 
Taf.  22—24.  Fol. 

•  8)  Nische  itn  Dom  (S.  Maria  del  Fiore),  mit  dem 
Apostel  Jakob.  In:  Ruggieri,  Scelta  etc.  I.  Ta- 
fel  42.  Fol. 

9)  Details  des  Palazzo  Giugni  zu  Florenz.  Ebenda. 
II.  Taf.  51—60.  Fol. 

10)  Fassade  desselben  P  alas  tea.  In:  Architecture 
Toscano.Taf.  30.  Fol. 

11)  Details  des  Palazzo  Vemaccla  in  Florenz.  In: 
Ruggieri,  Scelta  etc.  II.  Taf.  61—65.  Fol. 

12)  Thiiren  und  Fenster  des  Palazzo  Montalvi  zu 
Florenz.  Ebenda.  III.  Taf.  29—31.  Fol. 

13)  Palazzo  dei  Signori  Gaetani  (Rom):  Fassade. 
Gez.  von  P.  Ferrorio.  In:  (Rossi),  Palazzi  di 
Roma  de"  piu  celebri  Architetti  disegnati  da  P. 
Ferrerio.  Tav.  23.  Fol. 

14)  Derselbe  Palast  (Ruspoli).  In:  Palais,  Maisons 
et  Autres  Edifices  dessines  a  Rome.  Paris  (1798). 
Taf.  35. 

15)  Collegio  Romano  (Rom).  Fassade  und  Grund- 
riss.  In:  Rossi,  Palazzi  di  Roma.  Taf.  43  u.  44. 

16)  Dasselbe.  In  :  Palais,  Maisons  etc.  Taf.  72. 

17)  Palazzo  Negroni  (Rom):  Fassade.  In:  Rossi, 
Palazzi  di  Roma.  Taf.  25.  qu.  Fol. 

18)  Derselbe  Palast,  Grundriss  und  Durcbschnitt. 
In:  Pa  ais,  Maisons  etc.  Taf.  28. 

19)  Palazas. Mattei  (Rom):  Fassade.  In:  Ferrerio, 
Palazzi  di  Roma  de"  piu  celebri  Architetti,  Romae 
1653.  q.i.  Fol. 

20J  Derselbe  Palast:  Grundriss  und  Fassade.  In: 
Palais,  Maisons  etc.  Taf.  33. 

s.  Vasarl,  ed.  Le  Monnier.  I.  40.  VIII.  125. 
IX.  91.  320.  328.  336 f.  XII.  111.  234.  XIII. 
lOOf.  187.  —  Borghini,  11  Riposo.  pp.  67. 
165.  5901.  —  Baldinucci,  Opere.  Milano 
1808—1812.  VII.  393—535.  —  Portenari, 
Felicia  di  Padova.  pp.  449.  458.  —  Richa, 
Notizie  istoricbe  delle  Chiese  Florentine.  I.  23. 
IV.  41.  VII.  211.  VIII.  39.  63.  — Cicognara, 
Storia  dell  t  Scultura.  III.  318—320.  —  Serie 
degli  Uomini  i  piu  illustri  nella  Pittura  etc.  VI. 
159f.  —  Da  Morrona,  Pisa  Illustrata.  I.  211. 
II.  314.  —  Mllizia,  Memorie  degli  Architetti. 
11.67-69.  —  Gaye,  Carteggio.  III.  11  —  13. 
72  —  75.  121.  138.  387.  554.  578.  —  Gua- 
landi,  Muimrie  original!  Italiane  etc.  8.  111. 
38 — 41.  —  G  ualarndi,  Nuova  Raccolta  di  Let- 
tere.  Bologna  1844.  I.  57.  II.  34—37.  -  Guhl, 
KQnstlerbriefe.  I  227. 249. 452— 467  - Mi  la  - 
nesi.  Documenti  Senesi.  III.  215  —  237.  — 
Burckhardt,  Baukunst der Renaissance (Kug- 
ler,  Gesch.  der  Baukunst.  IV.).  pp.  140.  173. 
176.  182.  199.  —  Burckhardt,  Cicerone. 
2.  Anfl.  pp.  344.  6S1  — 682.  —  Perkins, 
Tuscan  Sculptors.  II.  156—161.  231. 
Notiten  von  Fr.  W.  inger. 

J.  Meyer. 

Ammon.  Heinrich  Ammon  und  Rudolf 
Gundelfinger,  Werkmeister  in  NUrnberg,  waren 
1118  mit  deui  Fortbau  der  Seitenkapelle  zwischen 
den  Strebepfeilern  des  Langhauses  dor  Lorenz- 
kirche  beschaftigt,  womit  man  bereits  seit  1  (03 


durch  Martin  Ualler  und  Albrecht  Ebner  den 
Anfang  gemacht  hatte.  Gundelfinger  at.  1431. 
s.  Rett  berg,  NOrnb.  Briefe.  p.  62. 

H.  Otte 

Ammon.  H.  Ammon,  Maler  aus  NUrnberg 
In  einem  Zimmer  des  Niirnberger  Rathhauses 
wird  ihm  oin  Bild  zugcschrieben,  eine  Nymphe 
darstellend,  die  ihron  Kopf  mit  den  Hiinden  halt, 
box.  1616.  Urn  das  J.  1643  soli  auch  eiu  Am- 
mon oder  Amman  in  Warschau  Bildnisse  ge- 
malt  tiaben  (Jarzemski,  Bescbreibung  War- 
schau'B  vom  J.  1643) ;  vielleicht  derselbe  KUnst- 
ler.  —  Ob  mit  diesem  H.  Ammon  der  folgende 
Hans  Ammon  Eine  Person,  ist  zweifelhaft. 

Ammon.  HansAmmon,  Maler  und  Kupfer- 
stecher,  welchen  die  Sage 

einer  herumziehenden  Ko- 
mtidiantentruppe  gemaubt  hat.  Diese  Sage  hatte 
einige  Wahrscheinlichkeit ,  wenn  das  Blatt  mit 
Hans  Leberwurst  (s.  No.  1}  wirklich  aein  Selbst- 
bildniss  vorstellte,  was  man  jedocb  obne  alleu 
Grund  angenommen  hat.  Auch  das  abnlicb  ra- 
dirte  Blatt  No.  2  kann  man  ihm  vielleicht  zu- 
schreiben. 

a)  Von  ihm  radirt : 

1)  ilans  Leberwurst,  eln  tanzender  Mann  mit 
einem  Stocke;  aus  dem  Sackc,  den  er  tragt 
fallt  eine  Wuret  und  eine  Flasche  heraus.  Fol. 
Selten. 

2)  Biiste  einer  phantasttsch  gekleideten  Frau  (viel- 
leicht Madame  Leberwurst?).  Fol.  Mit  dem  zwci 
ten  Monogramm. 

3)  Andreas  Im  Hoff,  Patrizier  von  Number* 
•j-  1579  Aet.  88.  Brustb.  in  Passepartout  (  Wel- 
ches von  anderer  Hand  berriibrt  und  mit  den 
vier  Kardinaltugendeu  verziert  ist).  Fol.  Ohue 
Zeichen,  aber  vielleicht  (?)  von  derselben  Hand, 
wie  No.  1. 

s.  Fussli,  Kunstlerlex.  n.  —  Nagler,  Monogr. 
III.  594. 

WesMiy 

b)  Vermuthlich  nach  diesem  Hans  Ammon 
gestochen : 

Georg  Albr.  Pomer,  Duumvir  1584—1655.  Aet.  70. 
J.  Pfann  sc.  4. 

Das  Bildniss  ware  also  erst  1654  gemalt,  wah- 
rond  der  Patrizier  1m  Hoff,  dessen  Bildniss  wie 
oben  bemerkt  H.  Ammon  vielleicht  gestochen 
hat,  Bchon  1579  gest.  ist.  Ist  daber  der  Maler  des 
Pomer  derselbe  KUnstler,  so  muss  er  jenes  Bild- 
niss ziemlich  lange  nach  dem  Tode  des  Mannes 
radirt  haben. 

Wesiely 

Ammon.  Konrad  Ammon,  deutacher  Maler 
vom  J.  1620,  wahrscheinlich  von  einer 
Niirnberger  KUnstlerfamilie  abstam- 
mend  und  vielleicht  mit  den  vorherge- 
nannten  Ammon  zusammenhangend. 
Es  finden  sich  allegoriBche  Zeichnungen  von  ihm 
(Fedcr  und  Tusche)  mit  nebenstehendem  Mono- 
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grauim  ;  auch  wird  ein  Bild  erwahnt,  welches  die 
Eitelkeit  voretellt. 

s.  Nagler,  Monogr.  I.  2169. 

Amnion.  Klemens  Amnion,  Kupferstecher 
und  Verleger  urn  die  Mitte  des  17.  Jahrh.,  der 
in  Frankfurt  a./ M.  und  Heidelberg  seinen  Auf- 
entbalt  hatte.  £r  gab  viele  Bildnisse  im  Stich 
heraus ,  die  jedoch  handwerksmiissig  gearbeitet 
und -Diir  zum  Theil  durch  die  dargestellten  Per- 
stinlichkciten  von  Intercast?  Bind.  Sein  Schwie- 
gervater  Th.  de  Bry  gab  eine  Sammlung  von 
Bildnissen  unter  dem  Titel :  Bibliotbeca  Calco- 
graphica,  in  0  Banden  heraus,  welche  nach  des 
sen  TodeA.  fortaetzte,  indem  er  einen  sicbenten 
und  achten  Theil  hinzuftigte.  Auch  verOffent 
lichte  er  1669  zu  Heidelberg  eine  neue  Ausgabe 
der  frtiheren  Theile. 

Von  ihm  gestochen  i 

1)  VII.  et  Mil.  Pars  Bibliothecae  Calcographicae, 
id  ett  Continuatio  secunda  et  tenia  Iconum  VI 
rorum  illustrium  Sculptore  Clement.  Auimonio, 
Chalcograph.  Francof.  Francof.  ad  Moen.  1650 
—  1652.  4.  Jeder  Theil  enthalt  50  Bildnisse, 
nicist  von  Juristeii  und  Theologeii ;  von  Heine- 
ken  einzeln  angcfijhrt. 

2)  Potentissimorum  Turciae  Imperatorum  Reguniq 
Persiae  etc.  etc.  expressae  ad  vivum  Icones,  ex 
Goltzii  aliorumq.  Numlsmatibus  summo  labore 
►Studioque  divulgatae.  Heidelbergae  Sumptibus 
Clem.  Ammonij,  Bibliop.  et  Chalcogr.  166f 
48  Kupferstiche  incl.  des  Titels,  Brostbilder  mit 
reichen  Arabesken  von  Thieren,  Pflanzen  etc 
Wahrscheinlich  von  Klem.  Amnion  selbst  ra- 
dirt.  4. 

3)  O.  Castriota  (Iskanderbeg),  albanesischerKriegs- 
held.  4. 

4)  Abrah.  von  Frankenberg,  Mystiker.  Brustb.  in 
Einfassung.  4. 

5)  J.  H.  Hottinger,  Theol.  und  Orientalist  1620 — 
1667.  4. 

6)  la.  Larrey,  Jurist  u.  Historiker  1638—1719.  8. 
7  )  I»er  Kurfur.it  von  der  Pfalz  Karl  Ludwig.  1661.  S. 
8)  Karoline.  dessen  Gemalin.  1661.  8. 

9j  Jacob  Gottfried,  Jurist. 

10)  J.  H.  L'rsinus.  Theol.  (ders.  anderA  im  Wcrke 
No.  I). 

11)  Das  grosse  Weinfass  zu  Heidelberg.  1664.  qu. 
Fol.  Selten. 

s.  F  0  s  s  1  i ,  KOnstlerlex.  II.  —  Heineken, 
Diet.  1.  —  Hilsgen.  Artistiscb.es  Magaziu. 

Ammonios.  Ammonios,  Steinschueider? 
•Sein  Name  fitidet  sich  neben  dem  Kopfe  eines 
lachenden  Satyrs  auf  einem  Karneol  der  Bever- 
ley'schen  Sammlung  iRaspe,  Catal.  Tassie  4510, 
pi.  39],  dessen  Aechtheit  von  Stephani  (Angebl. 
Steinschn.  p.  246),  wie  es  scheint  mit  Grand,  in 
Zweifel  gezogen  wird. 

H.  Hrunn . 

Ammonios.  Ammonios,  Arcbitekt ,  der 
wahrscheinlich  unter  Anastasius  am  Endn  des 
5.  Jahrb.  n.  Chr.  den  berilhuiten  Leuchtthurm  in 


Alcxandrien  restaurirte  und  ausserdem  als  Er- 
bauer  ciner  Wasserleitung  genannt  wird. 

».  Br  it  nek.  Anall.  HI.  229.  373.  —  Villoi- 

son,  Anecd.  II.  41.  —  A  lit  hoi.  gr.  ed.  Jacobs. 

XII.  769.  19. 

If      t  i 

mm,    it  r  (/fin 

Amnioiilos,  Bildhauer,  s.  Phidias. 

A  in  on .  Anton  Amon,  Kupferstecher  zu 
Wien,  urn  17S0— 1S00  thiitig,  studirte  erst  unter 
Christian  Brand  die  Landschaftsmalerei ,  be- 
schaTtigte  sich  aber  dann  als  Kupferstecher.  Er 
war  an  der  Zeichnung  zur  Abtei  Klosterneuburg 
thatig  gewesen  (s.  das  N&here  bei  Ignaz  Albert!). 
1)BU.  fur  B.  Hacquet.  Platitae  Alpinae  Carnio- 
licae.  Viennae  1782.  Fol.  Na.h  Pallestorffs 
Zeichuuugen. 
2 — 3)  Die  Biisten  Solon's  und  Cicero's  nach  der 
Antike  gestochen.  8.  Wien,  Bermann. 

4)  Der  Weg  gegen  die  Klausen  durch  Modling.  ki. 
qu.  Fol. 

5)  Ansicht  des  Markt<   Schottwien  von  Seite  Steyer- 
ru  ark's,  kl.  qu.  Fol. 

6)  Ansicht  des  Marktes  Schottwien  von  Seite  Oester- 
reich's.  kl.  qu.  Fol. 

7 — 8)  Ansichten  von  Salzburg  und  Hallein.  Nach 

F.  von  Nau  matin.  Kolorirt.  gr.  qu.  Fol. 
s.  Fussli,  Neue  Zusatze  unter  Aminon. 

W.  Schmidt. 

Amon.  Kosalia  Anion,  Malerin,  geb.  zu 
Palermo  4.  Mara  1825,  widmetc  sich  mit  j^rossem 
Erfolge  der  Darstellung  von  Blumon  und  Friicli- 
ten.  Sit*  trat  zuerst  im  J.  1841  mit  einem  Stu- 
dienkopfe  in  die  Oeffentlicbkeit,  brachto  jedoch 
gleich  in  den  J.  1842 — 43  mehrere  Oelgemalde 
mit  BlumcnundFrUchtenzur  Ausstellung,  welche 
Aufmorksamkeit  erregten.  Seit  der  Zeit  war 
sie  vorwiegend auf  diesem  Gebiete  thatig;  gerin- 
geren  Erfolg  hatte  sie  mit  ihren  Studienkdpfen. 
Ein  schUnes  Blumenstiick  besitzt  die  kaiserl. 
Familie,  ein  zweites  bedeutendes  Fruchtsttick 
Prinz  Rohan  in  Prag-  Unter  ihren  Studien  he- 
ben  wir  hervor :  Die  Grossmutter  mit  ihrer  En- 
kelin,  Eigenthum  des  Grafen  Franz  Traun. 

s.  M.  Bermann,  Oesterr.  biogr.  Lexikon.  I.  139. 
—  F.igene  Notizen. 

A'.  WW 

Amorosi.  Pietro  Amorosi,  Architekt  um 
1500,  wahrscheinlich  von  Ascoli  gebllrtig,  da 
dort  lange  Zeit  hindurch  eine  Familie  dieses  Na- 
mens  ansassig  war.  Er  war  Baumeister  an  der 
Kathedralc  von  Loretto  (bei  Macerata  und  be- 
gab  sich  im  J.  1512  dorthin,  um  sein  Amt  zu 
verschen ;  also  noch  vor  Antonio  da  San  Gallo, 
der  seinerseits  hinberufen  wurde,  um  den  hin- 
fallig  werdenden  Bau  zu  stiitzen. 

Amorosi  haute  auch  vor  1500  einen  Aquiidukt 
fUr  deu  Brunnen  der  Piazza  S.  Niccolo  in  An- 
cona.  Keine  weiteren  Nachrichten. 

s.  Kicci,  Memorie  storiche  etc.  II.  5.  412. 

Amorosi.  Antonio  Amorosi  von  Coniu- 
nanza  in  der  Provinz  Ascoli  Piceno ,  Maler  uud 
nacli  1700  Zi-itgenosae  des  Malers  und  Stechers 
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Pierleone  Gbezzi.  Nach  Mariette  war  er  1660 
geb. ;  uni  17  tfi  soil  er  noch  gelebt  liaben.  Er 
begab  sich  friih  nach  Row,  um  in  den  gcistlichen 
Stand  eiuzutreten ;  widmcte  sich  uber,  aufge- 
mantert  nod  gefiirdert  von  Giuseppe  Ghezzi, 
dem  Vater  des  Pierleone ,  der  Kunst.  Seine  er- 
steu  Arbeiteu  waren  Freskouialereien  in  Civita- 
vecchia :im  grossen  Saal  des  Stadthauses  der 
Papst  Innoeenz  XII.  empfangtden  Magistratder 
Stadt;  an  der  Fassade  eine  Madonna  in  der  Glo- 
rie).  Er  ging  dann  uach  Rom  zurtick  und  make 
daselbst  Altarbilder  fllr  verschiedene  Kirchen 
(8.  Rocco,  S.  Maria  in  Cosmedin,  S.  Maria  Egi- 
ziaca;,  die  ein  kraftiges  Kolorit  zeigen. 

Doch  blieb  er  uicht  bei  solchen  Darstellungen. 
soudcrn  schlug  plotzlich  eine  ganz  andere  Rich- 
tung  ein,  indem  er  sich  gewiihnliche  Wirthshaus- 
uud  Dorfszenen  aus  deui  Leben  des  rotnischen 
Volkes  zum  Vorwurf  nahui,  dabei  aber  gen  bel- 
ter e  Landschaften  und  architektonischc  Ruiuen 
anbrachte.  Derartige  Bilder  von  ihm  sollen  einen 
enUtehlosscnen  und  gewandten  Pinsel  zeigen; 
allein  Mariette,  der  mehrere  dieser  »Bauiboceia- 
den«  zu  Gcsicht  bekommen,  findet  umgekehrt 
den  Vortrag  schwer,  die  Fiirbuiig  ohne  Verstiind- 
niBs  des  Ilclldunkels  und  ohne  Rciz,  die  Koni- 
position  gewohnlieh.  11  inter  den  Hollandcrn  und 
Flamiindern  stehen  natiirlich  sulche  italienische 
Genrebilder  unendlich  weit  zuriick.  Zwei  Dar- 
stellungen der  Art  von  A.,  Tanzeude  Bauern, 
befanden  sich  in  der  Galerie  Colonna  zu  Roui 
(wahrscheinlich  noch  daselbst),  verschiedene  in 
Privatbesitz  zu  Ascoli  und  zu  Perugia;  zwei 
8in<l  im  Museum  zu  S  toe  k  ho  I  m  ,  eines  in  W  il- 
ton  House  in  England  (viclleicht  No.  3  der 
Stiche).  Ein  durch  schlichte  Naturwahrheit  au- 
ziehendes  Bild  des  Amorosi ,  ein  schlafeudes 
Landmadchen  in  Lebensgrosse ,  besitzt  die  Ga- 
lerie zu  Sch  leissheim  ifrUhor  zu  Diisseldorf). 
—  Auch  die  Darstellung  der  Thiers  in  seincn 
Bambocciaden  wurdc  als  uaturwahr  geruhmt. 

Von  Seiteu  seiner  Kunstgenossen  wurde  dom 
Meister  iibel  ausgelegt,  dass  er  sich  zu  dieser 
kleineren  Gattung  herabbegeben ;  er  sei  nicht 
im  Stande  grosse  Gemtildc  auszuflihren .  hiess 
es,  und  beschiiftige  sich  daher  mit  so  niedrigen 
Stoffen.  A.  soli  sich  darauf  dem  historischen 
Each  wieder  zugewendet ,  aber  nun  vergebliche 
Anstrengungen  gemacht  haben,  auf  diesem  Felde 
den  verlorenen  Ruf  wiederzugewinnen.  Dadurch 
tiet  herabgestimmt  und  durch  cine  zahlreiche 
Familie  in  seiner  iiusserlichen  Lage  bedriingt, 
habe  er  sich  nur  noch  mit  der  Restauration  alter 
Geinalde  abgegeben.  Unter  dem  Druck  dieser 
Verhaltuisse  sei  er  gestorbon. 

s.  L.  Pascoli,  Vite  de'  Pittori  etc.  Moderni.  II. 
209—211.  —  Titi,  Descrizione  etc.  di  Roma. 
1763.  pp.  394.  466.  —  Mariette.  Abecedario 
in:  Archives  de  l'Art  Francais.  II.  —  Lanzi. 
gloria  Pittorica  etc.  II.  227.  —  Aedes  Pem- 
brochianae:  A  New  Account  etc,  in  Wilton- 
House.  17S4.  p.  5S.  —  Orsini,  Deacrizionc 


Kaspar  Amort. 


dclle  Pitture  etc.  in  Ascoli.  pp.  27.  137.  — 
(iambi  ni.  (iuida  di  Peruga.  p.  135. 

Nach  ihm  gestochen : 

1 )  The  Musician.  Ein  Sanger  die  Gnitarre  spie- 
lend.  H  alb  tig.  Aus  dem  Kabinet  Midleton.  J.  G. 
Maid  fee.  Geschabt.  Boydell  exc.  London  1764. 
Pol, 

2)  Old  and  Chickens.  Ein  sltzendesMidchen  trankt 
eine  Henne.  Halbflg.  Gest.  von  Will.  Walker, 
gr.  Fol.  Ebenfalls  bei  Boydeil.  * 

3)  Boy  and  liirds  Nest.  Ein  sitzender  knabe  halt 
Vcigeln  im  Neste  Kirschen  vor.  Halbflg.  Gest 
von  Will.  Walker,  gr.  Fol.  Ebenfalls  bei  Boy- 
dell.  Beide  Bilder  ebemals  beim  Herzog  von  De- 
vonshire. 

1:1.-.  Dormetise.  Schlafeudes  Madchen.  ehemals 
in  Dfissddorf,  jetzt  in  Schleissheim.  Gest 
von  E.  C.  Thelott.  qu.  Fol. 

5)            Dass.  Klein  in  Mechel's  Diisseldorfer  (ra- 

leriewerk. 

s.  Heineken.  I>ict.  —  Katalog.  Winckler 

W.  Engeltniinn. 

Amort  Ammort,  am  Orth  ,  Kiinstlerfa- 
milie  in  MUnchen. 

Kaupar  Amort,  Maler,  der  Vater.  geb.  1612 
in  der  Jachenau  zum  Stifte  Benediktbeuern  ge- 
litirig  f  7.  Mara  1675,  wahrscheinlich  zu  Miin- 
chen  Er  kam  1631  nach  MUnchen,  nachdem  er 
sciue  Jugend  mit  barter  Bauernarbeit  zugebraeht 
hatte,  und  lernte  bei  Johann  Donauer  Zeichneu 
mit  solchem  Erfolge ,  dass  er  bireite  1633  mit 
seinem  Probestiick,  Christus  bei  Martha  und 
Magdalena,  auftreten  konnte.  In  Folge  dessen 
erhielt  er  voni  Staato  eine  Unterstiltzung,  die 
ihm  eine  Kunstreise  uach  Italien  ermiiglichte. 
wo  er  insbesondere  die  VVerke  und  Malweise  des 
Michelangelo  da  Caravaggio  ;  Amerigbi  studirte. 
In  sein  Vaterland  zurilckgekehrt  wurde  er  1640 
in  MUnchen  Biirger  und  Meister  und  nach  zwei 
Jahren  zum  Hofmaler  eraannt.  Er  malte  in  der 
Residenz  einige  Zimmer  sowie  den  jetzt  ganx 
orloschenen)  architektonischen  und  reich  ver- 
zierten  Schmuck  der  Fassade,  mit  dessen  Er- 
neuerung  in  einem  der  Httfe  mau  jetzt  wieder 
begonncn  hat.  Dann  nahmen  verschiedene  Kir- 
chen seine  Thiitigkcit  in  Anspruch.  So  betindet 
sich  in  der  Frauenkirche  in  Miiuchen  auf  dem 
Altar,  genannt  «zur  Maria  Rosen*,  ein  Christus 
orscheint  dem  hi.  Thomas;  in  der  Franziskaner- 
kirche  zu  Ingolstadt  eine  Kreuztragung,  und  in 
der  Kirche  zu  Flinsbacli  eine  Steinignng  des  hi 
Stephan.  FUr  die  Ritterstube  in  MUnchen  malte 
er  sechs  Landschafteu ,  wofiir  ihm  36  rl.  ausge- 
zahlt  wurden.  Auch  Landschaften  mit  Fignren 
und  Thieren  kommen  von  seiner  Haud  vor. 

Nach  ihm  gestochen : 

1)  Christus  bei  Martha  und  Magdalena.  Anonym. 

2)  Die  Musen  und  Pieriden  in  einer  Land*ch*ft 
Links:  Ca*.  Amort  del.  Jo.  Schioagel  fee.  4. 

3)  Das  Titelblatt  zu:  Consilia  Ig.  Hiermairi  Mv>- 
nachii  1673.  C.  Amort  del.  J.  G.  Wald reich  *c 
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4 J  Desgleichen  zu  Fortunat  Huebcr.  Zeitiger  Ora- 
nataprTel  der  scheiubaristen  Wunderzierden  etc. 
zu  Neukirrhen.  Miincheii  107 1.  Matbl.  V. 
Semmeren.  Sculp,  kl.  8. 

5 )  Desgleichen  zum  andern  Theil  desselbcn  Baches, 
(rest,  von  dems.  kl.  8. 

6)  Churfiirstlich  Rayrisches  Frewden-Fest  etc.  Bey 
den  vorgangncn  Tauff-Ceremonien  Maximilian 
Kraaniiel  Churprintzens  in  der  (hurfurstlicheii 
Haul  t  vnd  Kesidentz  Statt  Miinchen  liu  Jahr 
1602.  26  Rll.  ('.  Anion  del.  Melrh.  Kiisell  sr. 
qu.  Fol. 

«.  Westenrieder,  Bench reibung  von  Miiiichen. 
1782.  p.  35.  —  Rlttershausen  ,  Merkv.nr- 
digkeiten  der  Stadt  Miinchen.  1787.  pp.  85.  88. 
—  Lipowsky,  Rayrisches  Kunstlerlrxikon.  — 
Nagler'*  Monogr.-I.e».  I.  2184.  —  Nagler, 
Handschriftl.  Noti/.en. 

Kaspar  Aiuort,  der  Sohn  des Vorigen,  Ma- 
ler in  Oel  uud  Fresko;  seiu  Geburtsjahr  ist  un- 
bekai.ii:  es  fallt  wahrscheinlich  urn  164o.  Itu 
J-  >C59  trat  er  bei  seineoi  Vater  in  die  Lehre 
un«l  machte  1671  sein  Probestiick.  Er  war  zu- 
meist  in  Miinchen  tliiitig,  doch  ist  darilber  koine 
nihere  Nachricht  erhalten.  Er  starb  1684. 

Nach  ihm  gcstochen : 

Die  Vignetten  im  Werke:  Monnnientnni  extreuii 
honoris  Ferdinandi  Mariac  Bavariae  Ducis.  Mo- 
narbii  1670.  Mich.  Wening  sc.  Kin  Rl.  ist  mil 
C.  A.  Del:  bez.  Fol. 

s.  Nagler,  Monogr.  I.  2200. 

Ernst  Lnkas  Amort,  zwciter  Sohn  des 
iilteren  Kaspar,  Maler.  Geburtsjahr  wie  sonstigc 
Thiitigkeit  nnbekannt.  Das  Probestiick  verfer- 
tigteer  1681  und  starb  1602. 

s.  Nagler,  Handschriftl.  Notizen. 

Amoureux.  J.  C.  Auioureux,  s.  L'Amou- 


A mini rry.  Amourry,  franzos.  Maler  des 
I**.  Jahrh.?  Nach  Hoi  tie  ken  ist  nach  einein  sol- 
chen  Meister,  liber  den  wir  sonst  keine  Nach- 
riohten  finden,  folgendcs  BI.  gestochen  : 

Das  Rildniss  des  Rischofs  Francois  CoPtlogon.  fiest. 
von  N.  K.  Jollain  oder  im  Verlage  von  J.  Jol- 
lain. 

A  m  phi  knit  o>.  Am  phik  rates  (nicht  Iphi- 
k  rates;  war  der  Kllnstler  einer  am. Eingange  der 
Akropolis  zu  Athen  aufgestellt.  u  ehernen  Ltl- 
wiu,  Uber  welche  von  Plinius  (34,  72),  Pausanias 
1,23,  2)  und  Plutarch  (de  garni  I.  8)  folgendes  er- 
ziihlt  wird:  Ilippias,  der  Sohn  des  Pisistratus, 
Hess  nach  der  Ermordung  seines  Bruders  Hip- 
parch  die  mit  einein  der  Miirder  befreundctc  Hc- 
taero  Lcaena  zu  Tode  fol  tern,  ohne  ihr  ein  Go- 
staudniss  abzugewinnen.  I'm  diese  That  zu  ver- 
herrlichen,  aber  doch  nicht  direkt  eiue  Hetaere  zu 
fciern,  stellten  die  Athener  nach  der  Vertreibung 
des  llippias  510  v.  Chr.;  das  Hild  des  gleichna- 
inigeu  Thierea,  und  zwar  zutu  Andenken  an  die 


Schweigsatnkeit  der  Namenstragcrin,  ohne  Zunge 
auf. 

//.  lirunn. 

Autphlon.  AmphiOD,  Sohn  des  Akestor  aus 
Knosos,  bekaunt  durch  ein  ehernes  Weihge- 
schenk  in  Delphi .  Battos,  der  Griinder  von  Ky- 
rene,  von  der  pcrsonifizirten  Libya  gekront.  auf 
einein  Viergespann ,  welches  Kyrene  lenkte: 
Paus.  x.  15,  4.  Obwol  audi  sein  Vater  wahr- 
scheinlich Eizbildner  war  (Paus.  vi.  17,  2;.  wird 
doch  als  sein  Lehrer  Ptolichos ,  ein  Schiller  des 
Kritios,  genannt.  Er  lebte  deuinach  urn  das  Jahr 
430  v.  Chr. 

//.  Hrttnn. 

AmphistrslOH.  Amphistratos,  Bildhauer, 
von  deiu  Tatian  (c.  Gr.  52,  p.  Ill  die  Erzstatuc 
einer  Dichterin  Kleito  oder  Kleitagora/i ,  Pli- 
nius (36  ,  36}  die  Marmorstatue  des  Geschichts- 
sehreibers  Kallisthenes  anfiihrt.  Letztorer  starb 
426  v.  Chr. 

ft .  lirunn. 

Ampho Amphoteros],  augeblich  Stein- 
schneider.  Die  Inschrift  AM<1>0  auf  einer  Gctuuio 
Corp.  inscr.  gr.  7140)  auf  cinen  Steinschneider 
zu  beziehen,  liegt  nicht  dor  geriugste  Grand  vor. 

//.  lirunn. 

Ampichl.  F.  A  m  p  i  c  h  1 ,  Maler,  geb.  zu  Wieu 
den  1.  Mai  1709,  trat  nach  zuriiekKelegteu  aka- 
demischen  Studien  im  .J.  1820  als  Laudscliafts- 
maler  auf;  apiiter  widmetu  er  sich  der  Restaur 
ration  von  alteu  Gemiildeu,  worin  er  sich  in 
Wieu  einen  ausgezei.  hneten  Kuf  erwarb. 

A'.  Weitt, 

Amsler.  Samuel  Amsler,  Zeichner  und 

A Kupferstecher.geb.  !7.Dez.  1701 
Ah\   in  Schinznach  Kan  ton  Aargau, 
Schweiz  ,  wo  sein  Vater  Bezirks- 

Neigung  zur  Kunst  zcigte  sich 
schon  im  frlihesten  Lcbensalter,  und  der  Vater 
machte  von  der  Gcschicklichkeit  seines  Sohnes 
zuweilen  Gebrauch ,  indem  er  von  ihm  veretiim- 
melteGliederzeichnen  liess.  Geregelten  Zcichen- 
unterricht  erhielt  er  seit  dem  zwblften  Jahre,  in- 
dem er  taglich  in  das  uahe  Wildegg  wanderte,  zu 
einem  Zeichner  der  Kattundruckcrei.  Frtihzeitig 
versuehte  er  sich  in  Kupfer  zu  atzen,  den  Grab- 
stichel  zu  fiihren.  So  stach  er  das  Alphabet  nach 
Roschi,  radirte Taufschein-  u.  Wechselformulare 
und  machte  sclbst  in  Schwarzkunst  einen  Versuch. 

Im  Miirz  1810  kam  er  nach  ZUrich,  wo  Ober- 
kogler  sein  Lehrer  im  Kupferstechon  wurde. 
Eine  gelungene  Kopie  der  Schuimeisterin  nach 
Wille  bcfahigte  ihn,  mit  seineu  weitereu  Arbei- 
ten  vor  die  Oeffentlichkcit  zu  troten.  So  stach  er 
—  outer  der  Leitung  des  Kupferstechers  Lips  des 
Aelteren  —  das  Bildnis*  Salomon  Gessner's  als 
Titelblatt  zu  (lessen  Schriften  und  den  berlihui- 
ten  Johannes  von  Dominichiuo  nach  dem  Mliller' 
schen  Stiche  in  kleinerem  Formate,  durch  welches 
Blatt  er  in  weiteren  Kreisen  bekannt  wurde. 

Eiue  neue  Welt  offnete  sich  demjungen  KUnst- 
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tor,  als  er  nach  MUnchen  fibersiudelte,  am  in  die 
Kupferstecherklasse  unter  Professor  C.  Hess 
eiuzutruten;  Lips  selbBt  ftthrte  ihn  bcim  Di- 
rektor  von  Langer  ein,  der  ihm  steta  eine 
wolwollende  Theilnahme  bewahrte.  In  dieser 
Zeit  (1815—1816)  radirte  A.  den  hi.  Franzis- 
kus  nach  Guido  Reni  feiguntlich  nach  Zur- 
baran)  and  fiihrte  eine  hi.  Mag*dalena  mit  dem 
Grabstichel  aus ;  ausserdem  stach  er  nach  an- 
tiken  damals  gefundenen  Bronzen  und  ver- 
wendete  die  freien  Stundcn  zum  Studium  der 
Werke  der  K.  Morghen ,  Loughi ,  Bervic,  Des- 
noyers;  besonders  dorVergleich  der  Aetzdrilcke 
mit  dem  vollendeten  Abdruck  war  vom  grossten 
Einflusse  auf  seine  strebende  KUnstlematur.  I  in 
Friihjahr  1816  schied  A.  aus  MUnchen,  um  seine 
italicnische  Reise  anzutretcn  ;  zuerst  ging  er  mit 
seinem  Freunde,  dem  Maler  Ramboux,  in  die 
Heimat ,  dann  im  Herbst  zu  Fuss  bis  nach  Flo- 
renz  und  erst  von  hier  aus  mit  dem  Vetturin 
nach  Rom. 

Hier  zog  ihn  die  Bekanntachaft  mit  Thorwald- 
sen  und  Cornelius  in  einen  Kreis,  der  fllr  die 
Richtung  seiner  Kunst  entscheidend  wurde.  In- 
dem  er  Werke  des  Ersteren  durch  den  Stich  tref- 
fend  wiedergab,  begriindete  er  in  weiteren  Krei- 
sen  scinen  KUnstlerruf.  Seine  ersten  Arbeiten 
in  Romwaren:  Eine  Caritas  (Basreliefj,  Amor 
und  Venus,  Fliegende  Genien,  die  bekannten 
Reliefs:  Tag  und  Nach t,  Der  Hirtenknabe  und 
Die  Sporanza,  Bammtlich  nach  Thorwaldsen, 
dor  seine  voile  Zufriedenheit  mit  diesen  Sti- 
chen  aussprach  und  dem  jungeu  Meister  schon 
damals  den  Stich  seines  Alexanderzuges  iiber- 
tragen  wollte.  Auch  der  Stich  des  Titelblat- 
tes  zu  den  Nibelungen  nach  Cornelius  wurde 
ihm  und  seinem  Freunde  Barth  zu  gemeinscbaft- 
licher  Ausflihrung  damals  anvertraut.  1m  Friih- 
jahr 1  sis  stach  er  dann  das  Bildniss  des  jungen 
MalersK.  Ph.  Fob r  aus  Heidelberg,  der  im  Alter 
von  22  Jahren  beim  Baden  in  der  Tiber  ertrank, 
nach  cincr  Zeichnung  von  Barth.  Dieser  Zeit  wird 
auch  das  Bildniss  Amsler's  angehoren ,  welches 
Barth  gezeichnet  hat,  und  das  sich  im  Berliner 
Kupferstichkabinetbefindet.  Das  Jahr  darauf  war 
er  mit  der  Zeichnung  und  dem  Stiche  der  Madonna 
Staffa,  dem  Werke  Rafael's,  das  sich  damals 
noch  im  Palazzo  Conncstabile  zu  Perugia  befand 
und  neuerdings  nach  St.  Petersburg  gekommen 
ist,  beschaftigt ;  eine  Arbeit ,  welche  die  Fkhig- 
keit  des  KUnstlera  bezeugte,  Rafael  in  seiner 
Eigenthllmlichkeit  aufzufassen  und  treu  wieder- 
zugeben. 

A.  vollendete  diesen  Stich  sowie  eine  Platte 
zum  Alexanderzuge  von  Thorwaldsen  in  seiner 
Heimat,  wohin  er  sich  1820  zurttckbegebon  hatte. 
In  dieae  Zeit  fallt  auch  das  Bildniss  des  Papstes 
Pius  VII.  Zu  Ende  des  J.  1821  ging  er  aufs 
Neue  nach  Rom ,  arbeitete  hier  vorerst  an  drei 
Platten  zum  Alexanderzuge  und  fllhrte  zu  spa- 
teren  Werken  seines  Grabstichels  verschiedene 
Zeichnungen  aus  ■  die  Madonna  mit  der  Nelke, 


nach  Rafael ,  damals  im  Besitze  des  Ritters 
Camuccini,  Rafael's  Grablegung  in  der  Gak- 
rie  Borghese  und  dessen  Sibyllen  in  S.  Ma- 
ria della  Pace.  Naoh  seiner  zweiten  RUck- 
kehr  in  die  Schweiz  lieas  er  sich  in  Wildegg 
bei  seinem  alteren  Bruder  nieder  und  fiihrte  hier 
seine  Arbeiten  weiter,  insbesondere  den  Alexau- 
derzug  bis  zur  sechszehnten  Platte  (1829  ,  bis 
ihn  die  Berufung  zur  Professur  der  Kupferste- 
cherkunst  an  die  Mlinchener  Akademie  fiihrte. 
Er  wurde  nun  bayrischer  Staatsbiirger  und  iiber- 
siedelte  mit  seiner  jungen,  ihm  wenige  Monate 
erst  angetrauten  Gattin  im  Mai  1829  nach  MUn- 
chen. Hier  vollendete  er  die  letzten  fiinf  Blatter 
des  Alexanderzuges  und  die  Grablegung  (1834  . 
stach  die  Bildnisse  von  Cornelius  und  Klenze. 
sowie  die  hi.  Familie  Rafael  s  aus  dem  Hause 
Canigiani,  frUher  in  DUsseldorf,  und  dessen  Ma- 
donna aus  dem  Hause  Tempi  nach  eigener  Zeich- 
nung. Im  Kreise  von  Kiinstlern  wie  Cornelius, 
Schnorr  von  Carolsfeld,  Peter  und  Heinrich 
von  Hess  blieben  ihm  die  romischen  Erinnerun- 
gen  lebendig.  Dieser  Zeit  gehttrt  daa  Bildniss 
Amsler's  an,  welchea  H.  Merz  nach  einer  Zeich- 
nung Kaulba  h  s  gestochen  hat. 

Mit  der  Platte  nach  Overbeck's  Triumph  der 
Religion  in  den  Klinsten ,  die  er  1840  begonnen 
und  an  der  er  sechs  Jahre  fleissig  gearbeitet 
hatte,  sollte  er  seine  kiinstlerische  Thatigkeit 
und  Bein  Leben  beschliessen.  Eine  Kur  in  seiner 
Heimat  konnte  die  Krankheit,  die  er  wol  schon 
langer  In  sich  trug,  nicht  inehr  heben ;  er  starb, 
verehrt  von  zahlreichen  Freunden  und  Schiilern, 
am  18.  Mai  1849. 

In  der  Thatigkeit  des  Meisters  tritt  vor  Allem 
die  Tlichtigkeit  eines  ernsten  und  unenntidlicb 
strebsamen  Talentes  zu  Tage,  das  besonders  die 
Grundlage  des  Stichs ,  die  Zeichnung,  mit  aller 
Sorgfalt  auBZubilden  sucht.  Ueberall  erkennt 
man  den  denkenden  Meister,  der  den  Charakter 
des  Originals  treu  zu  erfassen  trachtet  und  sich 
die  Mit trl  klar  macht,  mit  denen  seine  Kunst  ihn 
am  tretfendsten  wiederzugeben  vermag.  Daher 
steben  ihm  die  gliinzende  Wirkung  des  Grab- 
stichels an  sich,  der  selbstitadige  Reiz  derTech- 
nik  in  zweiter  Linie,  wie  er  andrereeita  von  der 
malerischen  Behandlungsweise ,  welche  eine 
ganze  Richtung  des  modernen  Stichs  kennzeich- 
net,  nur  so  viel  aufzunebmen  trachtet,  als  es  die 
trcue  Wiedergabe  des  Origiuals  erfordert.  Daher 
waren  Marc  Anton  und  Dlirer  seiue  eigentlichen 
Vorbilder ;  insbesondere  ist  das  Studium  des  er- 
steren auf  seine  Entwickelung  von  grossem  Ein- 
rlusa  gewesen.  So  bildete  er  sich  zunachst  eine 
feste  markige  Behandlungsweise  durch  enge  und 
lichte,  grbsstentheils  mit  der  Schneidenadel  ge- 
arbeitete  Schraffirungen. 

Seinem  Talente  kam  die  Aufgabe,  in  Rom  eine 
Anzabl  der  plastischen  Werke  Thorwaldsen  s  zu 
stechen,  gllicklich  entgegen.  Das  Muster  der 
gelSuterten  Zeichnung,  der  feinen  Fonndurcfa- 
bildung,  das  es  hier  fand,  wirkte  weaentlich  mit 
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Beine  eigenen  Anlagen  naturgemass  auszubilden  j 
zudem  bedingte  das  plastische  Werk  Strenge 
and  Treae  der  Behandlung,  Unterordnung  der 
nialerischen  Mittel  der  Tecbnik  1  inter  die  cha- 
niktervolle  Wiedergabe  des  mit  sicherem  Ver- 
stSndniss  aufgefassten  Originals.  Amsler  sah, 
class  biezu  seine  frfiheren  Versuche  nicht  aus- 
reichten,  und  zogerte  nicht  Studium  nnd  Arbeit 
gleichsam  von  Neuem  zu  beginnen.  Er  selbst 
schrieb  damals  :  »Meine  jetzigen  Arbeiten  sind 
von  den  friiheren  weit  verschieden*.  Daher  ging 
er  in  aeinen  erstcn  Werken  der  Art  in  der  Cha- 
raktcristik  und  der  Behandlung  der  Form  bis 
zur  Harte  und  Aengstlichkeit,  war  aber  damit 
auf  dein  richtigen  Wege  zu  seiner  spateren  Stich- 
weise,  welcbe  Festigkeit,  Strenge  der  Linie, 
Reinheit  und  Kraft  der  Modellirung  mit  einer 
maOvollen  Freibeit  der  Technik  und  mit  Schmelz 
der  Behandlung  verbindet.  Da  Thorwaldsen  den 
Ktinstler  so  fortachreiten  sah ,  tlbertrug  er  ihm 
auch  den  Stich  seines  Alexanderzuges ,  obwol 
schon  vorher  Bettelini  und  Marchetti  denselben 
gestochen  hatton.  Ihre  elegante  Arbeit  hatte  in 
der  Feinheit  der  Zeichnung  und  Modellirung  Man- 
ches  vermissen  lassen.  Dagegen  zeigen  die  Blot- 
ter Amsler's  jene  Eigenschaften,  welche  vorzlig- 
lich  geeignet  sind,  die  Werke  Thorwaldsen's 
wiederzugeben,  und  mit  Recht  ist  bemerkt  wor- 
den,  dass  sic  zudem  als  Stiche  »vollkommen  den 
Eindruck  einer  sorgfaltig  vollcndeten,  hell  und 
krat'tig  beleuchteten  Skulptur  hervorbringen«. 

War  auf  diese  Weise  A.  zum  Meister  in  dem 
vorzugsweise  plaatischen  Stich,  dem  Kartonstich 
geworden,  so  gelang  es  ihm  doch  auch,  den  Cha- 
rakter  von  Gemalden  mit  feinem  Verstandniss 
und  kUnstlerischer  Hand  auf  die  Kupferplatte  zu 
Ubertragen.  NatUrlich  entsprachen  ihm  nur 
solche  Meister,  bei  denen  die  Durchbildung  und 
Vollendung  der  Form  das  Kolorit  beherrschen  und 
der  malerische  Reiz  die  Schtfnheit  der  ersteren 
nur  um  so  mehr  hervorhebt.  Vor  Allen  also  Ra- 
fael. Bleibt  demnach  auch  hier  dio  Richtung  im 
Ganzen  eine  plastische,  so  wusste  doch  A.  den 
malerischen  Bedingungen  nachzukommen,  indem 
er  die  Taillen  erwoiterte ,  verstarkte  und  ver- 
mannigfaltigte.  Das  zeigte  schon  sein  Stich  der 
Madonna  Connestabile ,  dessen  zarte  und  etwas 
zaghafte  Behandlung  der  noch  gebundenen  Weise 
dea  jungen  Rafael  ganz  entspricht.  Weiter  aber 
trieb  er  die  malerische  Wirkung  in  dem  Stiche 
der  Grablegung ,  ohne  dessbalb  den  Farbenaus- 
druck  zu  suchen  und  zu  den  breiteren  und  wei- 
ton  Strichlagen  der  Neueren  Uberzugehen;  er 
flihrte  auch  hier  die  Stechweise  der  Alten  durch, 
um  die  Bestimmtheit  und  Strenge  dor  Umrisse 
des  Originals  zu  erhalten  und  in  zarten,  engen, 
maasig  gekreuzten  Strichlagen,  in  den  feinen 
Biegungen  der  Linie  jede  Form  so  klar  als  mOg- 
Iich  wiederzugeben.  Dabei  ist  doch  der  Vortrag 
verschmolzen  und  eine  harmoniscbc  Gesammt- 
wirkung  erreicht.  Das  Gleiche  gilt  von  dem  Stich 
des  groasen  Gemaldes  Overbeck  s,  auch  hier  ist 
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die  plastische  Darstellung  vorherrschend,  ohne 
das  Malerische  —  da  auch  die  Lokaltone  wieder- 
gegeben  sind  —  ganz  auszuschliessen.  Nur  dass 
hier  das  Schwachliche,  das  im  Ausdruck  des  in- 
neren  Lebens  wie  in  der  Farbengebung  dem  Ori- 
ginale  eigen  ist,  auch  der  Stich  nicht  verleugnen 
konnte. 

Wie  Amsler  aber  auch  die  lebendige  Form 
vollstandig  zu  erfassen ,  in  ihren  wesentlichen 
ZUgen  sicher  wiederzugeben  und  zugleich  im  De- 
tail durchzubilden  wusBte,  das  zeigen  seine  Bild- 
nisse  von  Fohr,  Pius  VII.  und  Thorwaldsen  nach 
eigener  Zeichnung.  Das  bewiesen  auch  die  in- 
teressanten  mit  Bleisiift  scharf  und  fleissig  ge- 
zeicbneten  Bildnisse  von  Klinstlern  und  bedeu- 
tenden  Zeitgenossen  !in  zwei  Rahmen ;  aus  den 
J.  1818  und  1820)  auf  der  MUnchener  allgemei- 
nen  Kunstausstellung  von  1858 ;  darunter  Cor- 
nelius ,  Koch ,  Architekt  Htibsch ,  Ft.  RUckert, 
Henriette  Herz.  Ausserdem  eine  Anzahl  Zeich- 
nungen  nach  Rafael  darunter  die  Grablegung) 
auf  derselben  Ausstellung,  von  unglaublicher 
Treue  und  Gewissenhaftigkeit ,  nur  in  der  Be- 
handlung vielleicht  etwas  zu  mager.  A.  flihrte 
seine  friiheren  Zeichnungen  alle  in  Bleistift  aus, 
erst  bei  den  letzten  zur  hi.  Familie,  Madonna 
Tempi  und  dem  Triumph  der  Religion  wendete 
er  Tusche  und  Sepia  an. 

s.  Neujahrsblatt  der  KflnstlergeseUschaft  in 
Zurich  von  1850.  —  Kunstblatt,  Stuttgart. 
1836.  p.  417.  1840.  p.  444.  —  Kunstblatt, 
herausgeg.  von  Eggers.  1851.  p.  167. 

Nolixen  von  Wesstly.  ♦ 

Bildnisse  des  KUnstlers ; 
IjBrustb.  nach  einer  Zeichnung  von  W.  Kaul- 
bach.  Gest.  von  H.  Men  1833.  Fol. 

Auch  als  Titelportrat  zur  Biographie 
Amgler's  im  Neujahrsblatt  der  Zuricher 
Kuustlergesellschaft  f.  1850  verweudet. 

2)          Dass.  Gest.  von  C.  Gonzenbach.  Miin- 

chen.  gT.  4. 

3)  Brustb.  nach  der  gleichen  Zeichnung.  Litho- 
graphie  von  Orelli  Fflsuli  &  Co. in  Zurich,  gr.  8. 

4)  Brustb.  A.  Duncan  sc.  Suhlst.  4. 

a)  Vou  ihm  gestochen  i 
I.  Nach  (iemalden  und  Zeichnungen. 

1)  Joseph's  Traumdeutung  vor  Pharao.  Nach  dem 
grossen  Karton  von  P.  von  Cornelius  im  Be- 
sitz  des  Herrn  B.  Hausmann  in  Hannover.  Das 
Freskogenialde  in  der  Casa  Bartholdi  auf  Trinita 
dl  Monte  in  Rom.  gr.  qu.  Fol. 

I.  Unvollendtte  Probedrucke. 

II.  Vor  aller  Schr.  Nur  in  hochstens  2— 
3  Fxpl.  gedruckt. 

III.  Mit  der  Bezeichnung  als  Hannover'sches 
Kunstvereinsblatt  fur  1837/38. 

2)  Maria  mit  dem  Christuskinde,  la  Yierge  au 
livre,  oder  die  Madonna  des  Conte  Connestabile 
StafTa.  Nach  Rafael,  in  dor  Grosse  des  Origi- 
nals gest.  (Wildegg  1820.)  1821.  kl.  Fol. 

I.  Vor  der  Schr.,  d.  h.  die  Widmung  an  den 
Conte  Connestabile  Staffa,  mit  angelegter, 
oder  Nadelschr. 
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II.  Mit   gleirher   Scbrift,    dieselbe  abcr 
schattirt. 

3)  Madonna  di  Casa  Tempi.  Nach  Rafael's  Ge- 
malde  in  der  Pinakothek  in  Miiucben.  (Gest.  in 
MQnchen  1839.)  1841.  Fol. 

1.  Probedruck.  Fast  n  r  Aetzung. 
II.  Vor  der  Schrift.  Die  Widmung  in  Nadel- 
Bcbrift  und  mit  deio  Bayr.  Wappen. 

Von  diesem  Plattenzustand  gibt  es 
zweierlei  Drticke: 

a)  Mit  Felsiug  al*  Drucker.  (Diese  sind  die 
ersten). 

b)  Mit  Wick  alt  Drucker. 

Bei  einer  kleinen  Anzabl  der  Gattung 
a)  wurde  die  Plane  oben  uber  dem  Stich- 
rand  in  der  Mitte  mit  einem  kleinen  f 
Terseben.  das  dann  wieder  weggeschlif- 

III.  Mit  der  gleicben  Scbrift  und  dem  Wappen, 
doch  die  Schrift  schattirt.  Mit  Wick  als 
Drucker  und  dem  Zusatze  unter  dem 
Wappen  »Zu  baben  bei  dem  Vertaaser«. 

IV.  Mit  einer  Bordure.  Ketu>chirte  Platte  und 
von  C.  Gonzeubach  aufgestochen.  Die 
ersten  Abdrucke  dieses  Zustandes  sind 
vorder  Srhriit  nur  mit  den  Kiinstlernamen. 

V.  Ebenso  und  mit  der  Adresse  tod  Amsler 

und  Kutharat  in  Berlin. 
VI  Mit  der  Scbrift  .Madonna  di  casa  Tempi*. 
Au&serdem  gibt  es  2  galvanische  PUtten. 
Eine,  die  wegen  eines  Sprunges  verworfen 
wurde.  Es  exist  i.  en  von  dieser  etwa 
30  Exemplare.  Solche  Abdrucke  sebeu 
aut  wie  die  von  No.  IV.  Sie  sind  erkennt- 
Uch  an  dem  Riss  der  Platte  an  der  Bor- 
dure links  gegen  unten. 

Von  der  zweiten  (galvanisirten)  Platte 
warden  Abdrucke  fur  den  Kheiniscben 
Kunstverein  ttix  1S51  gemacbt,  und  eine 
kleine  Anzahl  fQr  den  Aargauischen.  Belde 
Auflagen  tiageu  die  Dedikation  der  betref- 
fenden  Kuustvereine. 

4)  aDie  heilige  Famille*.  La  Ste.  Famille  du 
DQi  eldori  aus  dem  Hause  Canigiani.  Jetzt 
in  der  Pinakotbek  in  MQnchen.  Nach  Rafael. 
Sr.  Majestat  Ludwig  I.  Kdnig  von  Bayern  gewid- 
met  1836.  gr.  Fol. 

I.  Probedruck.  Aetzdnick,  nur  die  Landschaft 
und  das  Terrain  gestocben  und  vor  der 
Luft. 

II.  Probedruck.  Beinalie  alles  gedeckt,  aucb 
die  Luft,  doch  das  Christuskind  bis  aut  den 
Kopf  und  das  rechte  Armchen  noch  weiss, 
ebenso  bei  der  hi.  Maria  Kopf  und  Hal* 
unlertig. 

III.  Das  Christuskind  vollendet,  bei  der  Ma- 
donna die  gleicben  Partien  wie  im  vor- 
hergehenden  Zustand  noch  unfertig. 

IV.  VoUendeter  Abdiuck  vor  der  Schrift  d.  i. 
mit  Nadelschrilt  und  mit  Widmuog  und 
dem  Wappen. 

Von    diesen  Druckeu    gibt    ea  drei 
verschiedeue  Zustande: 

a)  Vor  der  Adresse  des  Drucker*  Felsiug. 

b)  Mit  derselben,  sie  stebt  links  dicht 
oeben  dem  Wappen. 

v)  Ebenso.  Die  Adresse  stent  Jetzt  links 
gegen  die  untere  linke  Ecke. 


V.  Abdruck  mit  gleicher  Scbrift,  doch  dies* 
schattirt. 

Die  ersten  und  schdnen  Abdrucke  trageD 
die  Adresse  des  Druckers  Felsing,  an  der 
gleicben  Stelle  wie  IV.  Die  spateren 
an  derselben  Stelle  die  Adresse  del 
Drucker  Wllhelm. 

VI.  Die  Widmung  und  das  Wappen  sind  weg- 
geschliffen  und  tragen  die  Lnterschriit 
Die  heilige  Familie,  den  Standort  des  Ba- 
de* und  die  Adresse  von  Amsler  und  Rat- 
hardt  in  Berlin.  (1872.) 

aber  nicht  aufgestochen. 

5)  Jesus,  Maria  und  Martha.  H.  Lips  del.  (ge»t 
ZQrich  1810.)  Fol. 

6)  Jesus  und  die  JQnger  zu  Emau-  H.  Lips  del 
(gest.  ZQrich  1810.)  Pendant  zum  Vorigen.  Fol 

7)  Der  Zinsgroscaen  nacb  H.  Naeke.  (gest 
1822).  qu.  Fol. 

I.  Alle  Abdrucke  obne  aUe  Schr. ,  in  der 
rechten  Ecke  Amsler  s  Monogramm. 

8)  Die  Grablegung  Christi.  Nach  Rafael's  Ge- 
malde  in  der  Galetie  Borghese  zu  Rom.  Daruntsr 
die  Predelle :  Glaube,  Liebe,  Hoffnung.  (  Voll- 
endet 1S31.)  Roy.  Fol. 

I.  Probedruck.  Welt  vorgeschritten.  Die 
kniende  Frau  recbts  and  der  die  Leiche 
Christi  unter  den  Knien  hsiteode  Mann 
fast  ganz  vollendet,  alles  andere,  n*m-ui- 
lich  die  K.  pie,  nur  angelegt. 

II.  Probedruck.  Beiuahe  vollendet,  nur  der 
Kopf  des  Heilandes  ist  angelegt.  Wie  der 
vorhergehende  noch  ohne  Predelle. 

III.  Vollendeter  Probedruck.  wie  I.  und  II.  vor 
der  Predelle.  Nur  in  ganz  wenigen  Exem- 
plaren  gedruckt. 

IV.  Vor  der  Scbrift  nur  mit  dem  Monogramm 
des  Stechers  und  1831.  Dar  unter  J.  U. 
Felsing  iuipr.  Von  diesem  Zustand  gibt 
ei  ganz  wenige  Abdrucke  ohne  Felsing 
impresse. 

V.  Mit  der  Schrift  d.  i.  mit  dem  Monogramm 
und  der  Jahrzahl ,  mit  dem  Sterhernamen 
links  und  dem  Druckeruamen  rechts  unter 
den  Ecken  der  Predelle.  Unter  dem  Mo- 
nogramm stent:  »zu  flnden  in  Muuche* 
bei  S.  Amslern. 

In  der  Uostie  des  Kelche* ,  den  die 
Hoffnung  halt,  beflndet sich  kein  Kreuz. 
VI.  Wie  vorstebend,  jedoch  beflndet  sich  ein 
Kreuz  in  der  Hostie. 
VII.  Die  Adresse  des  Kunstlers  ist  geloacht. 
VIII.  Mit  der  Adresse   des  BibUographiscken 
Institutes  in  Uildburghausen.  Die  Platte 
wurde  durcb  »chlechten  Druck  verdorben. 

9)  St.  Johannes  in  Verzuckung.  Dominichino  p. 
Verkleiuerte  Kopie  nach  dem  Stiche  von  Friedr. 
MOller  (gest.  in  ZDrich  1810.)  4. 

10)  St.  Magdalena.    Carlo  Dolei  p.    Nach  dem 
Gem  aide  in  der  Pinakothek  in  MQnchen  (gest 
in  MGnohen  1814. ;  Acbteckig.  Rey.  Fol. 

I.  L  it  vollendeter  Probedruck.   Kopf,  Haare. 

Hals  und  Hiude  nur  in  Konturen. 
II.  Probedr.  fast  vollendet,  vor  aller  Schr. 
Es  fehlen  nur  einige  ganz  kleine  Arbettea 
im  Hintergrunde  links  Qber  den  Ellbogen 
der  Magdalena  und  an  deren  linken 
Schulter. 

III.  Vor  der  Schr.  nur  mit  dem  KQnstlemaraen 

IV.  Mit  der  Unterschr.  »St.  Magdalena-. 
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V.  E ben so ,  gegen  rechts  die  Adr.  von 
G.  Weiss  &  Co.  in  Berlin. 

1 1)  Der  hi.  Bruno.  Nach  dem  Gemalde  vonZurbi- 
ran  in  der  Pinakothek  in  Mfinchen.  (Radirt  in 
Mfinchen  1814.)  Guido  Reni  pinx.  S.  Amsler 
del.  et  sc.  4. 

St.  Franziskos  nach  Guido  Reni  war  die  alte 
Bezeichnung  des  Bildes  im  Anfang  dieses 
Jahrh.  Seitdeni  ist  das  Bild  richtig  dem  Zur- 
baran  zugesehrieben. 

Nnr  Abdr.  mit  den  Kflnstlernamen.  Auch 
Abdr.  auf  braunlichem  Papier,  kl.  qu.  Fol. 

12)  Der  sein  Kinn  auf  die  rechte  Hand  stutzende 
Engel  aus  der  Sixtinischen  Madouua.  Rafael 
p.  (Gest.  in  Zurich  1810.)  qu.  Fol. 

I.  Unvollendeter  Probedruck. 
II.  Vollendet. 

13)  Triumph  der  Religion  In  den  KQnsten  (oder  der 
christliche  Parnass).  Nach  F.  Overbeck's 
eritem  Entwurfe  zu  dem  ausgeffihrten  Original- 
Gemalde  im  Staedel'schen  Kunstinstitut  zu 
Frankfurt.  Konturstich.  (MQnchen  1842.  Jgr.  Fol. 

1.  Probedruck.  Die  Flguren  des  Kaisers, 
des  Bramante  und  der  Schiller  del  Lucca 
della  Robbia  sind  noch  nicht  radirt. 

II.  Vor  aller  Schrift  aber  vollendet. 

III.  Mit  deutscher  und  franzosischer  Unter- 
schrift. 

14)  Der  Triumph  der  Religion  in  den  KQnsten. 
Nach  F.  Overbeck's  Bild  im  Staedel'schen 
Museum  in  Frankfurt  a/M.  Mit  Erklarungsblatt 
u.  Contur  auf  dem  Seidenpapier  Miinchen  1843 
—  1948.  Grosstes  Imp.  Fol. 

I.  Die  obere  Partie  des  Bildes  bis  auf  die 
Luft  und  die  aus  der  unteren  Partie  heranf 
reichenden  Theile  vollendet. 

II.  Die  mittlere  Partie  vollendet.  die  untere 
Partie  nur  angelegt. 

III.  Beinaheganzlich\ollendet.  doch  die  Gruppe 
des  Bramante  nur  in  TJmrissen,  und  der 
Mantel  des  Pabstes  noch  unfertig. 

IV  Gauz  vollendete  ProbedrQoke  vor  aller 
Schrift,  und  vor  der  Druckeradresse.  mit 
den  Moimgrammen  in  der  Bordiire  rechts 
und  links. 

V.  Vor  aller  Schrift  und  mit  der  Drucker- 
Adresse. 

VI.  Mit  der  Schrift  d.  i.  mit  der  Bezeichnung 
des  Standortes  des  Originals,  mit  der 
Adresse  des  Rudolf  Weigel  in  Leipzig, 
und  derjenigen  der  Wittwe  Amsler  in 
Miinchen. 

15)  Das  Titelblatt  zu  den  Nibelungen:  P.  von 
Cornelius  inv.  (sc.  Rom  1M6.  20.)  qu.  Imp. 
Fol. 

Mir  4  Barthgemeinschaftlichgestochen.  Von 
Amsler  die  Folder  rechts  und  obcn  das  Feld  in 
der  Mitte,  unten  die  Gruppe  der  Todten  mit  der 
Leiche  der  Chrimhilde.  Die  drei  Felder  stellen 
dar :  Die  Heimkehr  Siegfried's  als  Sieger ,  seine 
Vermalung  und  sein  Abschled  von  Chrimhilde, 
als  er  zur  Jagd  auszog. 

I.  Nur  die  Felder,  die  Amsler  stach,  sind 
ziemlich  vorgerikkt,  doch  ujivollendet. 

II.  Diese  Felder  sind  vollendet,  doch  ohne 
Monogramm  des  Stechers.  Die  linke  Seite 
des  Blattes  ist  von  Barth  angefangen.  Es 
fehlt  noch  ganz  die  Gruppe  der  Todten 
unten. 
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DDL,  Vor  der  Schrift  und  vor  den  Monogram- 
men  und  vor  der  Inschrift  im  Mittel- 
feld  »Der  erste  Vers  des  Nibel.  Liedes«. 

fV.  Mit  der  Schrift.  Mit  dem  erstcn  Verse  des 
Nibelungen-Liedes  mit  den  Monogrammen 
auf  jedem  Ililde  und  mit  der  Widmung  an 
Niebuhr. 

16)  'Siegfried  Qbergiebt  Chrimhilden  Brunhildens 
Gflrteln.  J.  v.  Schnorr  inv.  S.  Amsler 
sculp.  (1833).  Freskogemalde  in  der  Residenz 
in  Miinchen.  4. 

I.  Vor  aller  Schr. 

U.  Vor  der  Schr.  nur  mit  den  Kunstlernamen. 
III.  Mit  der  obigen  L'nterschr. 

17)  Das  Begrabniss  <lcr  Aula.  Nach  Girodet. 
(Gest.  in  Ziirich  1810.)  kl.  qu.  Fol. 

I.  Aetzdruck. 

II .  Mit  der  Schr.  »La  Communion  d'Atala*. 
Amsler  del  et  sculp. 

III.  Ebenso.  Rechts  die  Adrecse  von 
H.  Fuessli  &  Co. 

17a)  Allegorische  Figur.  Eine  trauernde  weibliche 
Figur  knieend  mit  der  Fackel  vor  einem  Monu- 
meute  unter  Bauinen.  Auf  demaelbeu :  G.  F. 
den  16.  Febr.  1814.  Nach  Amsler*  eigener 
Zeichnung.  gr.  4.  Bez.  S.  Amsler  feet.  Erin- 
nerungsblatt  liar  einen  verstorbenen  Freuud. 

18)  Georg,  der  Gotz  und  Selbitz  im  Spessart.  Ohne 
alle  Bezeichnung.  In  :  Kompositioneu  und  Hand- 
zeichnungen  aus  dem  Nachlasse  des  Franz  P  f  o  r  r. 
2  Hefte  enthaltend.  Darstellung  zu  Gotz  von 
Berlichingen.  Fol 

I.  Aetzdr. 

II.  Vollendet. 

19)  Die  Schulmeisterin.  G.  Dow  p.  Kopie  nach 
dem  Stiche  von  J.  G.  Wille(gest.  in  Ziirich  1810  ). 
kl.  Fol. 

I.  Von  der  gToasen  Platte  H.  207  mill., 
Br.  167  mill. 

II.  Von  der  verkleinerten  Platte  H  198  mill. 
Br.  146  mill. 


20)  Pabst  Pius  VII.  Brustb.  von  vorn.    C.  Herr- 
mann ad  viv.  del.  (gest.  in  Wildegg  1820.)  Fol. 

I.  MitderUnterschr.  »Pius  VI1«.  in  Nadelachr. 
II.  Mit  der  gestochenen  Unterschr.  und  Wid- 
mung. 

21 )  P.  von  Cornelius.  Brustb.  S.  Schlottbauer 
del.  (Gest.  in  Mfinchen  1832.)  4.  Selten  und 
nicht  im  Handel. 

I.  Vollendet,  doch  vor  der  Einfaasungsliule. 

II.  Vollendet  mit  der  Einfassuugslinie. 

BeideZustande  vor  den  KQnstlernamen. 

22)  Bernardin  Drovetti.  Franz.  General- Konsul  in 
Aegypten.  Gau  del.  (Gest.  in  Rom  lb 22  ) 
Fol.  Sehr.  eelten. 

I.  Vor  aller  Schr.  nur  mit  dem  Monogramm 

oben  rechts. 
U.  Vor  aller  Schr.  nur  der  Name  Drovetti 
ganz  feln  geritzt. 

III.  Mit  gestocheuer  Schr.  und  den  KQnstler- 
namen rr.  ht  and  links. 

23)  C.  Fohr  Pictor  Heidelberg's.  Ob.  1818.  X.  22. 
Nach  Carl  Barth's  Zeichnung.  Brustb.  1819. 
kl.  Fol. 

24)  L'lrich  Uegner.  Brustb.  Nach  Sulzer.  (1840.) 
Direkt  nach  dem  ')elbilde  ohne  Zeichnung  ge- 
stochen.  Fol. 

Nur  AbdrQcke  mit  der  Schr. 

25)  Brustb.  Herder's.  Nach  Kfigelgen.  1810—20. 

84* 
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Es  gibt  nur  vollendete  Probeabdriicke  vor  aller 
Schrlft. 

Die  Platte  wurde  verworfen. 

26)  Geh.  Rath  Leo  von  Klenze,  Architekt  in 
Miinchen.  W.  Raul  bach  del.  (geat.  in  Mun- 
chen  1834.) (Berlin  1860.)  Fol. 

I.  Probedruck  unvollendet  vor  den  Mono- 
grammen and  vor  der  Einfassungslinie. 

II.  Mit  eiufacher  Einfassungslinie  und  vor 
den  Monogratnmen. 

IU.  Vor  der  Schrift.  Mit  doppelter  Einfas- 
sungslinie und  rait  den  Monogrammen.  In 
der  Mitte  L.  v.  K. 

IV.  Mit  der  Schrift:  Leo  von  Klenze  and  den 
KQnatlernamen  rechts  und  links. 

27)  J.  Mindl,  Kammerprases.  Sandrart  pinx. 
Amsler  fee.  1816.  Oval.  4. 

28)  G.  Ch.  Oberkogler.  Brustb.  Nach  einem  Ge- 
malde  von  Oeri.  (Geat.  in  Zurich  1810.)  4. 

29)  Giovanni  Pierluigi  Palestrina  principe  della 
Musics.  Brustb.  Nach  einem  alten  Bllde  und 
einer  Zeichnung  von  Julius  Schnorr.  Zu  einer 
Biographic  Palestrina's  von  Paini  vcrwendet. 
(Gest.  in  Wildegg  1827).  kl.  Fol.  Nicht  im 
Handel  u.  grosste  Seltenheit. 

I.  Vor  ailer  Schr.  ohne  Kunstlernamen. 

II.  Mit  der  Schr. 

30)  Albert  Thorwaldsen,  Bildhauer.  Brustb.  C.  Be- 
gas  p.  Romae  1823.  Fol. 

I.  Mit  offener  Schrift. 
II.  Die  Schrift  schattirt. 

31)  Brustb.  des  Hofrath  Weigel  nach  A.  Senf. 
1816—20.  Nur  Abdriicke  vor  der  Schrift  und 
mit  den  Kunstlernamen.  4. 

32)  Brustb.  von  Helnrich  Zschokke.  F.  Not  z  del. 
Oval.  kl.  4. 

L  Vor  aller  Schrift. 
II.  Mit  der  Schrift. 

II.  Nach  plastls.chen  Werken. 

33)  Chrlstus  in  ganzer  Figur.  Per  me  ad  Patrem. 
NachDannecker's MarmorsUtue in  der Isaaks- 
kirche  zu  St.  Petersburg  (far  die  Kaiserin 
Mutter  Maria  Fedorowna  von  Russland  gearbei- 
tet).  Nach  Leybold's  Zeichnung  gest.  (in  Miin- 
chen 1829).  Roy.  Fol. 

Mit  Rah n  gemeinschaftllch  gestochen. 
I.  Probedrucke  unvollendet. 
II.  Probedr.  Fast  vollendet.  Es  fehlt  nurnoch 

die  Harmonisirung  des  Ganzen,  and  der 

Hintergrand  1st  noch  unrein. 

III.  Vor  aller  Schr.  selbst  vor  den  Namen. 
Vollendet. 

IV.  Vor  der  Schr.  d.  h.  mit  Nadelachr. 
Ludwig  Schwanthaler'a  Werke: 

34)  I.  Abtheil.   Mythen  der  Aphrodite,  Fries  in 

Gyps  im  neuen  Kdnigsbaue  zu  Munchen. 
Nach  d.  Originalzeuhnung  des  Prof. 
L.  Schwanthaler  unter  Leitung  des 
Prof.  S.  Amsler  gestochen  von  Stabll 
undSchutz.  Nebst  Erklirung.  Duasel- 
dorf  1839.  gr.  qu.  Fol. 

35)  11.  Abtheil.  Der  Kreuzzug  des  Kaisers 

Friedrich  Barbarossa.  Fries  in  Gyps  im 
Saalbau  der  neuen  Konigl.  Re.*idenz  zu 
Miinchen.  Nach  der  Originalzeichiiung 
des  KQnstlers  (in  Umrissen)  gestochen 
uuter  der  Direktion  des  Prof.  8.  Amsler. 
18  Kiipfertaleln.  gr.  qu.  Fol.  Historische 


Erlauterung  dazu  von  Karl  Schnaase.  Dw- 
seldorf  1840.  4. 
Ludwig  Schwanthaler'a  Werke: 

36)  Maler-Sutuen  auf  der  Pinakothek  in  Mdo- 

chen  von  Ludwig  Schwanthaler,  gestoeher- 
von  S.  Amsler.  16  Bll.  in  4  Heften  Hild- 
burghausen  1859.  gr.  Fol.  (1836— 39.) 
1)  Mich.  Augelo.  2)H.  Hemling.  3) Titian. 
4)  A.  Durer.  5)  H.  Holbein.  6)  Rubens 
7)  Maaaccio.  8)  L.  da  Vinci.  9 J  Van  Dyes. 
10)  J.  Van  Eyck.  11)  Poussin.  12j  Ghir- 
landajo.  13)  Rafael.  14)  Fiesole.  15)  Mat- 
tln  Schon.  16  j  Velazquez. 

I.  Probedriicke.  Vor  aller  Schrift  und  ohne 
die  Monogramme  der  Kunstler  oben  links 
und  rechts. 

II.  Vor  der  Schrift  mit  den  Monogrammen. 

III.  Mit  der  Schrift.  Unten  innerhalb  derKio- 
fassungslinien  steht  links  die  Adresse  de» 
Bibl.  Instituts ,  rechu  der  Name  des  dsr- 
gestellten  KQnstlers. 

37)  St.Georg.  Basrelief  nach  Sch  wan  thaler  (jetzt 
der  Stadt  Koln  gehorend).  qu.  Fol. 

Mit  Heinr.  Men  gemeinschafilich  jrestwheN 
(1835.) 

I.  Erster  Probedruck,  fast  reiner  Aetzdraek 

Doch  bereits  mit  der  Bordure. 
U.  Sebr  weit  vorgeschrittener  Probedruck, 
unfertig  sind  die  beiden  Kopfe  ,  dex  Hin- 
tergrund,  und  die  Bordure.  Soweit  ging 
die  Arbeit  von  Merz. 
HI.  Vollendet  von  Amsler.  Mit  der  Schrift 
•St.  Georg-  und  der  Dedikation  des  Kunst- 
vereins  in  Muuchen,  f.  1835  and  mit  den 
Kunstlernamen. 

IV.  Die  Widmung  des  Kunstvereins  wegg*- 
schliffen,  nur  mit  St.  Georg  und  den 
Kunstlernamen. 

V.  Mit  gleicher  Unterschrift  und  der  Aire*.* 
von  F.  Gypen. 

38)  Das  Mozart-Denkmal  in  Salzburg,  errichtet 
1842.  W.  A.  Mozart  in  ganzer  Figur.  Nach 
L.  Schwanthaler  und  (gegossen  von)  Stigl- 
maier.  (Gest.  in  Munchen  1841.)  gr.  Fol. 

I.  Mit  der  Unterschrift  »Das  Mozart  Dent- 
inal in  Salzburg  errichtet*,  1842,  inNadel- 
schrift  und  darunter  das  Monogramm  de 
Stechers.  Oben  der  Name  Mozart's  links, 
rechts  das  Geburts-  und  Sterbejahr. 
II.  Mit  der  gleichen  Schrift:  dieselbe  at*r 
schattirt. 

39)  »Das  Gothe-  Denkmal  zu  Frankfurt  a/M.,  er- 
richtet  MDOCCXLiT*.  Nebst  den  Basreliefs  und 
Erklarungsblatte.  L.  v.  Sch w an  t haler  uv». 
et  mod.  J.  B.  Stiglmaier  fecit,  gr.  Fol. 

I.  Vor  aller  Schr. 

U.  Vor  der  Unterschrift  nur  mit  den  Kun>t- 
lernamen  und  mit  Wick  impr. 

III.  Mit  der  Adr.  als  Frankfurter  KunstTereius- 
blatt  f.  1844. 

IV.  Vor  der  Unterschrift  mit  d.  Adr.  derSchmer- 
ber'schen  Buchhandl.  in  Frankfurt  a/M. 

40)  Tragoedie  und  Koinoedie  in  heltig  achreitender 
Bewegung.  Nach  einem  Relief  von  L.  Scb*»n- 
thale  r ,  im  Munchner  Konigsbau.  (1842.) gr. 4. 

I.  Die  Originalplatte  gest.  von  M.  Siori. 

Ohne  Schrift. 
II.  Die  galvanoplastische  Platte  von  Amsler 
uach  dem  Kobeli  schen  Verfahren  h  nje- 
stellt.     Unterschrift:  Galvanoplastiscaer 
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Versuch  von  S.  Amsler,  Febr.  1842. 
Publizirt  in  Marggrafs  Jahrbuchern  der 
Kanst.  Es  gibt  2  galvanlsche  Drackplatten . 

No.  41—49  nach  Bertel  Thorwaldsen  : 

41)  Alexander's  des  Grossen  Elnzug  in  Babylon. 
Marmorfries  im  Koniglich  Danischen  Schlosse 
Christiansburg.  Nach  Zoic hnungen  von  Fr.  0  v  e  r- 
beck  und  Andern  gestochen  von  Samuel  Amsler 
(gest.  1820  —  29.)  (21  Bll.  von  Amsler,  u.  1  Bl. 
gest.  von  Wilh.  Mil  Her  in  Weimar.)  Mit  Erlau- 
terungen  von  Ludw.  Scborn.  Miinchen  1835. 
Aurh  mit  franz.  Texte.  gr.  qu.  Fol.  —  Neoe 
Ausgabe.  Zweiter,  revidirter  Abdruck  Heraus- 
geg.  von  Herm.  LQcke.  Leipzig,  A.  DGrr.  1870. 
qu.  Fol. 

1.  Vor  den  romischen  Nammern  (T.  1 — 21) 
ian  dem  Oberrand  rechU.  Existiren  nur 
an  auserst  wenigen  Exemplaren  und  sind 
als  vollendete  Frobedrilcke  zu  betrachten. 
11.  Die  Abdrticke  der  Ausgabe  von  Cotta 
(Liter,  art.  Anstalt  der  J.  O.  Cotta'scben 
B.)  mit  den  Nummern  Tav.  1—21. 
111.  Die  Ausgabe  von  A.  DQrr  Leipzig  1870. 
(Die  Platten  sind  nicht  retuschlrt.) 

42)  Der  Schaferknabe.  Sutuo.  A.  Thorwaldsen 
inv.  (Gest.  in  Rom  1816.)  Fol. 

I.  Vor  aller  Schr. 

II.  Mit  der  No.  oben  rcchts. 

43)  Chrlstns  segnet  die  Kinder.  Relief.  Fol. 

44)  Die  Charitas,  eine  Mutter  mit  zwei  Kindern. 
Relief.  A.  Thorwaldsen  Inv.  (Gest.  in 
Rom  1816.)  Fol. 

I.  Vor  aller  Schr. 
II.  Mit  den  Kunstlornamen. 

45)  Statue  der  Spes.  Im  Schloss  Tegel.  (Gest.  in 
Rom  1816.)  Fol. 

I.  Vor  aller  Schr. 
II.  Mit  der  No.  oben  rechts. 

46)  Bacchus  und  Amor.  Relief.  Fol. 

47)  Venus  und  Amor.  Relief.  1816.  kl.  Fol. 

I.  Vor  aller  Schr. 
II.  Mit  den  KQiistlernamen. 

48)  IlGiomo   und   La  Notte.  2  Bll.   A.  Thor- 
waldsen inv.  (Gest.  in  Rom  1816.)  qu.  Fol. 

I.  Vor  aller  Schr. 

II.  Mit  den  KOnitlernamen  und  den  obigen 
Titeln. 

49)  DreischwebendeGenien.  Relief.  (1816.)kl.  Fol. 

I.  Vor  aller  Schr. 

II.  Mit  den  KQnstlernamen. 

Vorstehende  8  Bll.  (No.  42 — 49)  warden  zu- 
crst  ffir  Thorwaldsen  selbst  gestochen,  sparer 
aber  in  einer  zweiten  Ausg.,  die  Nrn.  tragen, 
verwendet  zur :  Collezione  di  25  Statue  e 
Bassirilievi  del  Sig.  Cav.  A.  Thorwaldsen, 
conillustr.  del  Sig.  Ang.  Oaxnevalini.(MitStichen 
von  Bartolini,  Barth  etc.)  Roma  1826.  gr.  Fol. 


50)  Das  Abendmahl.  L.  da  Vinci  p.  qu.  Roy.  Fol. 
Das  Bl.  ist  nicht  von  Amsler  gestochen,  seinen 
Namen  als  Stecher  bat  das  Bibliographische  In- 
stitut  in  Hildburghausen  falschlich  darauf  gesetzt. 
Es  ist  von  Rah n  gestochen. 

bj  Nach  seinen  Zeichnungen  gestochen  and 
lithographirt. 

l)Die  sechs  Dichter  Toskana's:  Guido,  Caval- 
cantl,  Cino  da  Pistoja,  Petrarca,  Boccaccio, 
Dante.  Guido  d'Arezzo.   Nach  Giorgio  V  a  sa- 


ri's Genial  den  gest.  von  Job.  Burger.  Berlin 
1864.  gr.  qu.  Fol. 

2)  Friedr.  ROckert,  Dichter.  A.  Schultheiss 
sc.  Fol. 

3)  F.  Rohrbach.  Lith.  Fol. 

4)  Siegfried  und  Chrimhilde.  Aus  Schnorr's 
Wandgemalden  in  den  Nibehingensalen  der  Rc- 
sideuz  in  Muncben.  C.  Gonzenbach  sc. 
Munchner  KunstvereinsblaU  f.  1860.  Fol. 

W.  Engelmann. 
Amstel.  C.  Ploos  van  Amstel  b.  Ploos. 

Amsterdam.  Simon  und  Frederik  van 
Amsterdam,  zwei  Ktlnstler  des  16.  Jahrh., 
von  denen  man  nur  weiss ,  dass  der  erate  von 
van  Mander  unter  den  Schtllern  des  Frans  Floris 
genannt  wird,  und  der  zweite  im  J.  1553  Glas- 
gemiilde  flir  die  Abtei  von  Tongerloo  ausge- 
fllhrt  hat. 

a.  Van  Mander,  Het  Leven  etc.  (Uebersetzung 
von  J.  de  Jongh,  1764).  I.  232. 

T.  win  We*trheme. 

AmnJlDB  s.  FabuUns. 

A  in  und.  Am  und,  einer  lnschrift  znfolge,  der 
Name  des  Meisters  der  Wandgemalde  in  der 
RSda-Kirche  in  Wermland,  die  im  J.  1494  zur 
Zeit  des  Bischofs  Brynolfs  von  Skara  ausgefiihrt 
worden.  Die  Bida-Kirche  ist  jetzt  vom  Staate 
angekauft.  Ein  Bild  des  Inneren  findet  sich  in 
der  N  y  Illustrerad  Tidning. 

s.  N.  M.  Mandelgren,  Monuments  scandinaves 
du  moyen-age.  Kopenhagen  u.  Paris  1855—62. 
gr.  Fol. 

C.  Eichkorn. 

V my.  Guillaume  Amy  oder  Amis,  Bild- 
hauer  im  15.  Jahrh.,  desson  Namen  der  Graf  La- 
borde  schlecht  gelesen  hat.  Allgemein  sind  we- 
nigstens  im  Stiche  oder  in  der  Photographie  die 
prachtigon  Grabm&ler  der  burgundischen  Her- 
zOge  Philipp's  des  KUhnen  und  Johann's  ohne 
Furcht  bekannt  (gegenwartig  im  Museum  von 
Dij  on).  Das  crste  wurde,  noch  zu  Lebzeiten  des 
dargestellten  FUrsten,  von  dem  bertihrnten  Niko- 
lausSluter,  eineui  der  grUssten  Kilnstler  seiner  v 
Zeit,  beendigt.  Das  andere  liess  Philipp  der 
Gute  zum  Andenken  seiner  Eltern  errichten.  Die 
Ausfilhrung  wurde  kontraktlich  im  J.  1443  dem 
Bildhauer  Jean  de  la  Vnerta  Ubcrtragen.  Aber 
schon  1436  sandte  der  Herzog  Philipp,  urn  in  den 
umliegenden  Steinbrtlchen  gewisse  zur  Vollen- 
dung  dieses  Monumentes  nOthige  Alabasterblocke 
auszuwMhlen,  seinen  Hofbildhauer  Nikolaus  Van 
de  Werve  nach  Grenoble  (nicht  Claux  de  Werne, 
wie  man  frllher  den  Namen  las).  Drei  Jahre  spS- 
ter  erhielten  zwei  andere  Bildhauer,  Guillaume 
Amy  und  Jean  Conteke,  welche,  wie  Van  de 
Werve,  in  Dijon  sich  aufhielten,  von  Philipp 
dem  Guten  einen  Khnlichen  Auftrag.  Sie  ent- 
deckten  auch  schliesslich  ein  Alabasterlager  in 
den  Staaten  des  FUrsten,  bei  Salins,  in  der 
Franche-Comte.  In  jenem  vom  Herzog  mit  de  la 
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Vuerta  eingegangenen  Kontrakt  heisst  es ,  dass 
jene  Bildhaucr  die  sechs  BlOcke  von  weisseni 
Alabaster,  welche  J.  de  la  Vuerta  bearbeiten 
sollte ,  zu  liefern  und  nach  Dijon  zu  verbringen 
hatten.  Mit  Grund  kann  man  vermuthen,  dasB 
Amy  und  Conteke  sodann  von  de  la  Vuerta  bei- 
gezogen  wurden,  um  unter  seiner  Leitung  an 
dem  Denkmal  zu  arbeiten ,  das  er  nach  Ablaut" 
von  vier  Jahren  fertig  zu  machen  versprochen 
hatte. 

s.  Comptes  de  la  rccette  ge'ne'rale  des 
finance  s,  in  den  Archiven  des  Norddeparte- 
menta  zn  Lille.  —  Comptes  de  la  recette 
ge'ne'rale  deBourgogne,  in  den  Arrhiven 
des  Departements  der  C6te  d'or  zu  Dijon.  — 

s.  Comte  de  Laborde,  Les  Dues  de  Bour- 
gogne  1.  383.  384. 

AUz.  Pinekart. 

Amy.  A  ml r 6  Amy  franzosiseher  Baumeister 
des  1 5.  Jahrh . ,  +  unter  der  Regierung  von  Franz  I . 
Von  ihm  sind  die  Plane  der  btibschen  Kirche  zu 
Unserer  lieben  Frau  im  Schlosse  zuTbouars, 
einer  kleinen  Stadt  in  Poitou  und  Hauptort  der 
Vizegrafschaft  dieses  Namens,  die  heutzutage 
zum  Departement  der  beiden  Sevres  gehort. 
DieBer  Bau ,  im  SpitzbogenBtil ,  wurde  in  den 
Jahren  1503  —  1512  von  Ludwig  II.  de  la  Tre- 
mouille  und  seiner  ersten  Gattin  Gabriele  von 
Bourbon,  die  dort  ihr  Grab  batten,  erbaut.  Amy 
ist  als  »maistre  macon  de  l'ouvrage  de  lesglise 
Notre-Dame  ou  chasteau  de  Thouare*  in  einer 
Urkunde  bezeichnet,  welche  die  zur  Aus- 
schmiickung  der  Kirche  angekauften  Bildwerko 
betrifft.  Benjamin  Fillon  mochte  glauben  und 
wol  mit  Recht .  dass  derselbe  Ktinstler  auch 
der  Baumeister  der  Kollegiatkirche  von  Oiron 
bei  Thouars  war ;  der  Bau  derselben  wurde  von 
Helene  von  Hangest,  seit  1519  Wittwe  von  Artus 
Gouffier,  Herrn  von  Boiay ,  und  von  ihrem  altesten 
Sohne  Claude  angeordnet.  £s  ist  dieselbe  Dame 
(f  1537  ;,  welche  zu  Oiron  die  erste  in  Frankreich 
entstandene  Fayencefabrik  errichtete,  deren  Er- 
zeugnisse  heutzutage  weit  Uber  ihr  Goldgewicht 
bezahlt  werden. 

s.  Revue  des  socie*t«B  savantes.  1863.  II.  91.  — 
B.  Fillon,  L  Art  de  terre  cbez  les  Poitevins. 
Paris  1864.  p.  78.  —  Guide  pittoresque 
du  Voyageur  en  France.  Paris  1838.  V. 

Alex.  Pmchart. 

Amjklue ox  a.  DijlloH. 

A  nan  In.  A  n  a  n  i  a ,  Heiligenbildmaler  dee  An- 
tonius-Klosters  in  Nowgorod ,  um  die  Mitte  des 
16.  Jahrh.,  wurde  nach  Moskau  berufen,  um  da- 
selbst  nach  dem  Brande  von  1547  Heibgenbilder 
zu  malen. 

s.  Caeripe  m,  0  SBanoma  oTcqecTB.  hkohah. 
rb  Ban.  II.  apt.  ofim,-  (Snegirew,  Ueb«T  die 
Bedeut.  d.  vate*rland.  Heiligenbildmalerei  in  den 
Mem.  d.  Kais.  arch.  lies.).  St.  Petersb.  1849. 
I,  203. 

Ed.  Dobbert. 


A  u  an j  In.  Zwei  russische  Heiligenbildmaler  in 
Jarosslaw. 

Wassili  Ananjin  ward  1660  nach  Moskau 
geschickt,  um  an  der  inneren  AusschinQckung 
der  Kathedrale  des  Erzengels  mitzuwirken,  malte 
ausserdem  in  Dorlkirchen. 

Konstantin  Ananjin  nahm  an  alien  Ar- 
beiten des  eben  Genannten  Theil  und  malte  aus- 
serdem  im  J.  1650  im  Sabbas-Kloster. 

8.   PnBHHCRii,  HCT.   p.  TB.   BBOBOD.    V  U  3aD 

H.  apx.  o6m  (Rowinski,  Oesch.  der  russ 
Schulen  d.  Heiligenb.  in  den  Mem.  der  Kais. 
arch.  Ges.).  St.  Petersb.  1856.  VIII.  128  u.  129. 

Ed.  Dobbert. 

Anastagi.  Mariotto  Anastagi  und  sein 
Sohn  Giovan  Battista  waren  Goldschmiede 
iu  Perugia. 

Mariotto  Anastagi,  +  1496,  hatte  Rufim 
Priigcn,  Giessen  und  Verifertigen  von  Statueu 
Der  Stadtrath  vertraute  ihm  die  Leitung  ver- 
schiedener  Arbeiten  an,  und  Mess  namentlich 
1476  eine  der  beiden  grossen  Glocken  des  Stadt- 
hauses  von  ihm  umgiessen. 

Giovan  Battista  di  Mariotto  Anas- 
tagi erhielt  am  27.  Dez.  1512  den  Auftrag. 
einen  prachtigen  silbernen  Tafelaufsatz,  ein  so- 
genanntes  Nef  (Nave;,  32  Pfund  schwer,  flir  den 
Kredenztisch  des  Magistrate  nach  einer  Zeich- 
nung  des  Pietro  Perugino  zu  macheu.  Daaselbe 
sollte  19  Figuren  (worunter  eine  Fortuna  als 
Segelhalterin:  mit  zwei  Pferdun  und  vier  Ridern 
enthalten  und  scheint  also  das  Schiff  des  Neptun 
dargestellt  zu  haben.  Dessen  Beschreibung  bei 
Vermiglioli. 

s.  Mariotti,  Lettere  Pittoriche.  Perugine.  pp.  1 16. 
171.  —  Vermiglioli.  Memorie  del  Pintn- 
ricchio.  p.  217.  —  Kugler,  Geschichte  der 
Baukunst.  IV.  (von  Burckhardt).  p.  314. 

Pr.  W.  Vnyer. 

Anastagj.  Simonetto  Anastagj  ,  Archi- 
tekt  in  Perugia,  wurde  1583  dort  zum  Stadtbau- 
meister  erw&hlt  und  scheint  das  Amt  bis  1587 
bebalten  zu  haben.  Er  war  ein  Freund  und  GHm- 
ner  des  Federigo  Barocci,  der,  wie  sich  aus 
einern  Briefe  von  diesem  an  jenen  vom  J.  1573 
ergibt,  flir  ihn  und  in  seinem  Auftrage  verschie- 
dene  Bilder  malte. 

s.  Mariotti,  Lettere  Pittoriche  Perugine.  p.  260 
—  Bottari,  Raceolta  di  Lettere  etc.  III.  84. 

Ft.  W.  Vnger. 

Anastasi.  Brunovo  und  Giulio  Anas- 
tasi ,  Letzterer  geb.  1513,  +  12.  Miirz  1578,  Ma- 
ler ,  SUhne  eines  Anastasio  von  Mantua ,  waren 
1531  GehUlfen  des  Giulio  Romano  bei  seinen 
Malereien  im  Castello  (dem  herzogl.  Scbloss;  von 
Mant ii :i  und  bemalten  im  J.  1535  die  Triumph- 
bogen,  welche  zu  Ebren  der  Ankunft  Kaiser 
Karl's  V.  in  Mantua  errichtet  wurden  Sie  sind 
erst  neuerdings  urkundlich  bekann  t  geworden 
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ob  sie  an  den  schiinen  Malereien  Giulio's  im 
Trojaniachen  Saal  des  iiantaaner  Schloases  An- 
theil  gebabt,  lasst  sich  daher  nicbt  bestimmen. 

s.  Carlo  d  Arc o.  Delle  Arti  e  degli  Arteflci  di 
Mantov..  II.  251—252. 

Anastasi.  Giovanni  Anastasi,  Maler  von 
Sinigaglia,  +  1704  im  Alter  von  50  Jahren,  zu- 
meist  in  seiner  Heimat  thiltig.  Lanzi  nennt  ibn 
wenn  aucb  fiUchtig,  doch  gewandt  und  geist- 
reich.  Von  ihm  in  Rimini  in  S.  Francesco  der 
hi.  Robertus  Malatesta,  zwei  Bilder  in  S.  Croce 
in  seiner  Vaterstadt  and  mebrere  in  S.  Lucia 
del  Monte  Alboddo,  die  flir  seine  besten  Werke 
galten. 

s.  Marcheselli.  Pittnre  di  Rimini.  —  Lanzi. 
Storia  Pittorica.  II.  212. 

Anastasi.  Anguste  Paul  Charles;  Anas- 
tasi, franzOsischer  Landschaftsmaler ,  geb.  zu 
Paris  den  15.  Nov.  1820,  Schiller  von  Paul  De- 
laroche  und  Corot,  1849  in  die  Ecole  des  Beaux- 
Arts  aufgenommen.  A.  nimmt,  wenn  auch  nicht 
zu  den  ersten  Meistern  der  modernen  franziisi- 
schen  Landschaft  zahlend,  doch  in  dleaer  einen 
angeeehenen  Platz  ein.  Er  hat  sich  zwischen 
der  klassischen  Richtung ,  von  welcher  er  aua- 
gegangen,  und  der  naturalistisoben  Stimmungs- 
malerei  der  neuesten  Zeit  eine  mittlere  Stellung 
gebildet,  wobei  er  sich  jedoch  mehr  der  letzte- 
ren  zuneigt.  Demgemass  behandelt  er  griissere 
Naturausschnitte  in  besonderen  Lichtwirkun- 
gen,  namentlich  der  Morgen-  und  Abendsonne, 
wobei  er  den  eharakteristischen  Ton  der  Atmo- 
sphaxe  wol  wiederzugeben  weiss.  Er  htt.lt  sich 
nicht  an  eine  bestimmte  Natur,  sondern  entnimmt 
seine  Motive  bald  der  Heimat  (oft  dera  Walde 
von  Fontainebleau),  bald  hollindischen  Gegen- 
den,  bald,  und  dies  namentlich  neuerdings,  der 
rCraischen  Catnpagna.  Seine  Bilder  sind  an- 
sprechend,  doch  ist  seine  Behandlung  dekorativ, 
oft  obertJachlich  und  im  Kolorit  mitunter  inanie- 
rirt.  —  Die  Museen  des  Luxembourg  (Son- 
nenuntergang  bei  Dordrecht;  AquKdukte  des 
Claudius),  von  Marseille,  Lille,  Rennes 
baben  Bilder  von  ihm. 

s.  J.  Meyer,  Geach.  der  franz.  Malerei.  p.  "82. 
—  Bellier  de  laChavignerie,  Dirt.,  wo- 
selbst  das  Verzeichniss  seiner  1843—1868  atis- 
gestellten  Werke. 

Man  hat  auch  von  Anastasi  eine  Anzahl  Litho- 
graphien ,  die  in  der  kecken,  modern-franzOsi- 
sehen  Tondruckmanier  behandelt  sind,  wobei  es 
mebr  auf  pikante  Wirkung  und  Haltung  als  auf 
korrekte  Zetchnung  und  sorgsame  DurchfUhrung 
abgesehen  ist.  Er  Heferte  folgende  Bll. : 

1)  Landschaft.  Nach  Ungues  Martin.  Im  Mittel- 
grunde ein  Klarinettbllser  und  zwei  tanzende 
Reigen.  1848.  qu.  Pol.  Fur  die  Oaleries  d'Ama- 
teurs.  No.  8. 

2)  Landwbaft.  Nach  J.  Dnprf   Im  Mittelgrunde 
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in  einem  Boot,  eiti  Knabe,  der  elnen  aufgehang- 
teii  Fischbehalter  besieht.  Ib49.  qu.  Fol.  Eben- 
daselbst,  No.  11. 

3)  Landsohait  Nach  J.  Dupre".  Im  Mittelgrunde, 
am  Ratide  eines  Gewassers,  eine  Gruppe  sitzen- 
der  Ganse.  1852.  qu.  Fol.  Ebendas.  No.  12. 

4)  Landschaft.  Nach  eigener  Komposition.  Sounen- 
untergangsbeleuchtung.  Im  Vordergrunde  links 
vier  Kflhe,  von  welchen  zwei  ihren  Durst  in 
einem  WassertQinpel  stillen.  1849.  qu.  Fol. 
Ebendas.  No.  13. 

5)  Landschaft.  NachC.  Troyon.  Im  Vordergrunde 
lagert  eine  Heerde  Schafe;  ein  Schaner  regnet 
berab.  1850.  qu.  Fol.  Ebendas.  No.  19. 

6)  Landschaft.  Nach  J.  Dupre.  Im  Mittelgrunde, 
am  Fuss  elnes  hohen  Baums,  steht  ein  Angler. 
Fol.  Fur  die  Artistes  contemporains  (Paris  1846), 
Erster  Jahrgang.  No.  19. 

7)  Landschaft.  Nach  Diaz.  Im  Vordergrunde  eine 
Gruppe  von  drei  an  der  Erde  sitzenden  und  lle- 
genden  Frauen,  die  sich  baden  zu  wollen  schei- 
nen.  Fol.  Ebendas.  No.  22. 

8)  Landschaft.  Nach  J.  Dupre".  Im  Mittelgrunde, 
vor  der  Thur  eines  Bauernhauses ,  eine  Gruppe 
von5Figuren.  Fol.  Ebendas.,  zweiter  Jahrgang, 
No.  29. 

9)  Laadschaft.  Nach  Corot.  Im  Vordergrunde  zwei 
Fischer,  qu.  Fol.  Ebendas.  No.  34. 

10)  Marine.  Nach  E.  Is  a  bey.  Im  Mittelgrunde,  bei 
einer  Bretterhutte  am  Strande,  drei  kleine  Mad- 
chen.  qu.  Fol.  Ebendas.  No.  35. 

tlj  Landschaft.  Nach  Charles  Leroux.  Im  Mittel- 
grunde links  eiue  Frau,  die  einen  Kerb  auf  dem 
Kopfe  tragt  und  ein  Kind  an  ihrer  Seite  hat.  qu. 
Fol.  Ebendas.  No.  38. 

12)  Landschaft.  Nach  Th.  Ronsseau.  Im  Mittel- 
grnnde  eine  Frau ,  die  Etwas  in  einen  Ofen 
schiebt.  qn.  Fol.  Kbenda*.  No.  40. 

13)  Landschaft.  Nach  J.  Dupre*.  In  der  Mitte,  auf 
einem  Waaaer,  ein  Boot  mit  Jagern.  qn.  Fol. 
Ebendas.  No.  42. 

14)  Landschaft.  Nach  Cabat.  Im  Vordergrunde 
links  eine  hockende  Frau,  am  Ufer.  einea  Gewas- 
sers.  Auf  derselben  Seite  im  Mittelgrunde  gehen 
zwei  Manner ,  von  welchen  der  eine  eine  Sense 
auf  der  Schulter  tragt.  qu.  Fol.  Ebendas.  No.  46. 

15)  Landschaft.  Nach  Corot.  Im  Mittelgrunde  rechts 
eine  Knh  im  Wasser.  qu.  Fol.  Ebendas.,  dritter 
Jahrgang,  No.  52. 

16)  Landachaft.  Nach  Th.  Rousseau.  Im  Mittel- 
grunde eine  BauernhQtte,  von  Bauruen  uiuge- 
ben.  qu.  Fol.  Ebendas.  No.  54. 

17)  Landschaft.  Nach  J.  Dupre*.  Mit  StafTage  von 
funf  Kuhen.  qu.  Fol.  Ebendas.  No.  58. 

IS)  Landschaft.  Nach  Charles  Leroux.  Im  Vor- 
grunde  rechts  sitzt  ein  Angler,  qu.  Fol.  Kben- 
dasclbst.  No.  60. 

19)  Landschaft.  Nach  L.  Coignard.  Im  Vorder- 
grunde eine  Hiitin  und  f&nf  stehende  Kuhe. 
qu.  Fol.  Ebendas.  No.  62. 

20)  Landschaft.  Nach  J.  Dupre".  Links  im  Vorder- 
grunde eine  Gruppe  Pferde;  dabei  ein  Angler, 
qu.  Fol.  Ebendas.  No.  68. 

21)  Landschaft.  Nach  Blanchard.  In  der  Mitte 
ein  fliessendes  Gewasser,  fiber  welchem  ein  alter 
Weidenstamm  eine  natftrliche  Brucke  bildet. 
Fol.  Ebendas..  vierter  Jahrgang.  No.  78. 

22)  Ansicht  aus  Egypten.    Nach  Marilhat.  Im 
Vordergrunde  vier  Kameele  und  vier  Figuren 
qu.  Foi.  Ebendas.  No.  80. 
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23)  Landschaft.  Nach  J.  Dupre".  tm  Vordergrunde 
ein  Wasser,  nach  welchem  Kiihe  hinabgehen. 
qu.  Fol.  Ebendas.  No.  91. 

24)  Landschaft.  Nach  Flers.  Im  Vordergrunde 
links  ein  Mann  in  einem  Boot.  qu.  Fol.  F.ben- 
daselbst,  siebenter  Jahrgang.  No.  168. 

25)  Landschaft.  Nach  E.  Lam  hi  net  Ira  Vorder- 
grundc cine  Schnitterin  and  ein  Knabe.  1852. 
Fol.  Oben  abgerundet. 

26)  Landschaft.  Nach  F.  Schoef fer.  Im  Mittel- 
grunde  rechts  ein  Oewasser;  links  eine  Ztege. 

1853.  Fol.  Oben  abgerundet. 

27)  Landschaft.  Nach  E.  Buttura,  mit  rcicher 
FigurenstalTage.  Ira  Vorgrunde  recht«  geht  ein 
Monch.  1853.  qu.  Fol. 

28)  Chateau  de  Froschdorf.  Nach  dem  Baron  de  B  a  r. 

1854.  qu.  Fol. 

29)  Chateau  de  Froschdorf.  Nach  dem*.  1854. 
qu.  Fol. 

30)  Chateau  de  Brunsrfe  (en  Styrie).   Nach  doras 
1S54.  qu.  Fol. 

31 )  Landschaft  mit  einem  pflugenden  Bauer  (La- 
bourage  Nivernals).  Nach  Rosa  Bonheur.  Fur 
den  Artiste,  kl.  qu.  Fol. 

32)  Der  neugeborene  kaiserliche  Kronprinz,  auf 
einem  Adler  mit  ausgebrelteten  Schwingen.  Un- 
ten  das  kaiserlich  franzosische  Wappen  und  zwolf 
Verae  von  Phtloxeno  Boyer.  1856.  qu.  Fol.  Oben 
abgerundet. 

E.  KoUoff. 

Anastaaio.  Anastasio,  Architekt  aus  Sici- 
I it'ii,  1509  nach  Qenua  berufen.  Er  war  dort  ins- 
besondere  fUr  tlffentliche  Nutzbauten  Aqua- 
dukte,  Zisternen  etc.)  thatig,  legte  die  Funda- 
mente  fUr  VerlHngcrung  des  Ilafendamms  und 
leitete  din  Errichtung  grosser  Bauten. 

8.  Soprani,  Le  Vite  de'  Pittori  etc.  Genoveai. 
268.  —  Lacroix,  Revue  universelle  des  Arts. 
XXI.  (1865).  163. 

Anastasius.  Frater  Anastasius,  ein  Ra- 
puziner  zu  Prag,  beschBftigte  sich  auch  mit  dem 
Stechen  von  Heiligenbildern.  Im  J.  1669  gab  er 
ein  Erbauungsbuch  mit  Kupfern  hcraus :  Ra&km 
paupertatis,  8.,  wozu  er  selbst  einige  BII.  ge- 
stochen.  Auch  andere  derartige  BII.  kommen 
vor.  Er  zeichnete  fac  (Frater  AnaBtasius  Ca- 
pucinus). 

s.  Dlabacz,  Bohra.  Kiinstlerlexikon.  —  Nag- 
ler,  Mon.  II.  1883. 

W.  Schmidt. 

Anastansl.  Anastassi  (Anaatasius) ,  russi- 
acher  Kupferstecher  um  die  Mitte  des  18.  Jahrh. 
Von  ihm  bekannt : 

Der  hi.  Grossmartyrer  Demetrius  zu  Ross  besiegt 

den  Teufel.  H  323millim.,  br.  247. 
b.  4,.  PoBHHCKift,  Pyccaie  rpaBept.i  (D.  Ko- 
winski,    Die  russischen  Oravcure).  Moskau 
1870,  p.  150. 

Ed.  Dobbert. 

Anaxagoras.  Anaxagoras,  Erzbildncr  aus 
Aegina,  verfertigte  die  (nach  Herodot  ix.  81 
zehn  Ellen  hohe)  Zeusstatue ,  welche  die  Grie- 
chen  gemeinBchaftlieh  nach  der  Schlacht  bei  Pla- 
ta* 479  v.  Chr.)  in  Olympia  aufBtellten  :  Pausa- 


nias,  v.  23.  ErwUhnt  wird  sein  Name  auch 
von  Diogenes  Laert.  u.  15,  und  in  dem  Epi- 
gramm  des  von  ihm  gefertigten  Weihgescbenkes 
eines  Praxagorae:  Anall.  i.  117,  6. 

//.  Brum 

Anaxandra.  Anaxandra,  Malerin,  Tochter 
des  Nealkes,  um  200  v.  Chr.  Clem.  Alex,  strom 
iv.  p.  .V23B.Sylb.  Wahrscheinlicb  ist  ibr  Name 
auch  bei  Plinius  xxxv  146  an  die  Stelle  eines 
vOllig  unbokannten  Ana  xander  zu  setzen. 

H.  Brum 

Anaxenor.  Anaxenor,  einMaler  aus  Magne- 
sia, von  dem  das  Bild  eines  Sangere ,  aber  nar 
wegen  eines  liicherlichen  Schreibfehlers  in  der 
Unterschrift  angeftlhrt  wird  Eustath.  ad  Od  ix 
11,  p.  1612,  36. 

//.  Brum 

Anaxllaa.  s.  Herakleldaa. 

Anaximenes.  Anaximenes.  Bildhaueraus 

Milet ,  etwa  in  der  Zeit  der  Antonine ,  nor  au* 
der  Inschrift  einer  EhrenBtatue  bekannt. 
s.  Corpus  inscr.  gr.  n.  2588. 

H.  Brum. 

Ancelet.  GabrielAugusteAncelet.  Ar- 
chitekt, geb.  den  29.  Dez.  1829,  SchUler  von 
Lequeux  und  Baltard.  Er  ist  namentlich  von 
Napoleon  III.  in  den  J.  1858-1864  viel  beschaf- 
tigt  worden ;  er  hat  am  Schlosse  von  Pau  den 
Neubau,  welcher  die  Hauptfassade  bildet ,  aus- 
gefiihrt ,  sowie  die  neuen  Theile  an  der  kaiser- 
lichen  Villa  zu  Biarritz,  welche  die  VYohnungs- 
rauinc  flir  Napoleon  enthielten.  Auch  ist  nach 
seinen  Planen  das  der  Raiserin  angehbrige 
Schloss  Artcaga  bei  Bilbao  neu  erbaut  worden 
Auf  der  grossen  AuBStellung  von  1 867  war  von 
ihm  eiue  Restauration  der  Via  Appia.  welche 
ein  tiichtiges  Studium  der  antiken  Architektur 
verrieth.  In  seinen  eigenen  Bauten  folgte  erdem 
Uberreicheu  Geschmack,  mit  dem  in  den  verflos- 
senen  Jahren  der  Stil  der  franzOsischen  Renais- 
sance —  gemiscbt  mit  spateren  Elcinenten  — 
iu  Paris  erneuert  worden.  Der  RUnstler  hat 
mannigfache  Auszeichnungen  erhalten. 

8.  Bellier  de  la  Chaviguerie,  Diet. 

Anchem.  Von  Anchem,  ein  Geschlecht  in 
OsnabrUck,  dem  dort  im  14.  Jahrh.  mehrere 
Goldschmiede  angehOrten. 

b.  StOve  in  Mittbeil.  des  hist.  Vereins  zu  Osna 
brflck.  VI.  29. 

Fx.  W.  Ungtr. 
Ancheta*  Miguel  de  Ancheta,  ein  Bild- 
hauer  in  Pamplona  aus  der  zweiten  Halite  iu 
16.  Jahrh. ,  +  1598,  der  seine  Runstbildung  in 
Florenz  erhielt  und  nach  seinem  Vatorlande  iu- 
rllckgekehrt  dort  zu  dem  Rufe  eines  der  besten 
Bildhauor  seiner  Zeit  kam.  Seine  Arbeiten  im 
Stile  des  Cinquocento  finden  sich  insbesonderc 
in  seiner  Vaterstadt  und  Umgegend.  1578  fer- 
tigte  er  die  Himmelfahrt  Maria  flir  das  Taber- 
nakel  des  Hochaltars  der  Kathedrale  von  Bar- 
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i-  got  (1577—1593  errichtet),  1581  das  Hauptta- 
bernakel  in  der  Pfarrkirche  von  Ca  seda  in  Na- 

:   varra  mit  Reliefs  aus  der  Geschichte  Christi , 

,  1497  die  Chorsttthle  der  Kathedrale  von  Pam- 
plona, aus  englischem  Eichenholz  gcschnitzt 
(von  ihm  jedoch  nicht  vollendet) ,  welche  treffliche 
Statu en  von  Patriarchen  und  Heiligen  enthalten. 

,  Am  bertihmtesten  1st  sein  Altartabernakel  in  der 
Marienkirche  zuTafalla  mit  schonon  Reliefs, 
welche  das  Leben  der  Jungfrau  und  des  Heilan- 
des  darstellen ;  doch  war  die  Zeichnung  dazu  in 
Rom  gemacht  worden.  Hingegen  ist  nicht  von 
ihm  (wie  sich  after  angegeben  findet)  dasTaber- 
nakel  der  Pfarrkirche  von  Calcante.  Seine  Ala- 
basterstatue  des  DrachentOdters  St.  Georg  zu 
Pferde  im  Standesaal  zu  Saragossa  scheint 
mit  der  Casa  de  la  Diputacion  zersttirt  zu  sein. 
Seine  Grabschrift  in  der  Kathedrale  zu  Pamplona 

•  rllhmt  die  Bescheidenheit,  mit  der  er  weder  seine 
Werke  lobte ,  noch  fremdc  herabsetzte.  Sie 
lautet: 

Aqui  jace  Ancheta, 

El  que  sus  obras  no  alabo, 

N6  Us  agenas  desprecitf. 

s.  Cean  Bermiidez,  Dice.  I.  28.  II.  214.  VI. 
56.  —  Ford,  Handb.  for  Travellers  in  Spain. 
Ed.  3.  p.  953. 

Fr.  W.  Vnger. 
AncinelU.  Degli  Ancinelli,  s.  Flaminio 
Torre. 

A  m  ini.  Pie  t  ro  A  n ci  n i ,  Bildner  und  Maler 
von  Reggio,  geb.  12.  Febr.  1616,  f  29.  Marz 
1 702.  Er  war  der  Schiller  eines  sonst  unbekann- 
ten  Bildhauers  Alfonso  Ruspaggiari.  Von  ihm 
waren  in  zwei  Kirchen  zu  Reggio  verschiedene 
Statuen  'wahrscheinlich  in  Thou);  dann  auch 
einige  Malereien  im  Hause  der  Grafen  Ancini. 
Von  seinen  Werken  scheint  Nichts  mehr  erhal- 
ten  zu  sein. 

a.  T  i  r  a  b  o  a  c  h  I ,  Bibllotec*  Modeneae  VI.  | Notizie 
de*  Pittori  etc.)  302. 

• 

Anckarsrard.  Johann  August  Anckars- 
vard ,  schwedischer  Zeichner  und  Landschafts- 
maler,  geb.  14.  Dez.  1783.  Seine  Sepia-  und 
TuBchzeicknungen,  sowie  seine  mit  Oel  gemalten 
Landschaften ,  die  er  mit  Thieren  staffirt ,  sind 
aehr  geschazt.  Doch  widmete  sich  A.,  durch  an- 
dere  Lebenszwecke  gehindert,  nicht  ausschliess- 
lich  der  Kunst.  Wahrscheinlich  noch  am  Leben. 

8.  Blograph.  Lex  ikon.  Neue  Folge. 

Anckarsrard.  M.  G.  Anckarsvkrd ,  schwe- 
discher Maler  und  Lithograph  urn  1828  ;  wol  ein 
anderer,  alB  der  vorigc. 

Von  ihm  lithographirt : 

16  Bll.  Ansichten  der  Ruinen  von  Wisby,  unter 
dem  Titel :  Wiaby  Ruimr.  Nacb  eigener  Zeich- 
nung. Stockholm  1828.  4. 

•  * 

II  •  j  •  r  ,  K6nstler-L«iikon.  I. 


Ancker.  J.  Ancker  wurde  ohne  Grund  der 
Kupferstecher  genannt,  der  sich  I.  A  oder  i  A  m 
zu  zeichnen  pflegt.  Bartsch  nannte  ihn  den  Mi»i- 
ster  a  la  Navette,  obwol  das  Instrument  koin 
Weberschiffchen ,  sondern  ein  Schaboisen  1st 
Naoh  der  Bezeichnung  Zwoll  scheint  er  in  Zwolle 
in  den  Niederlanden  gelebt  zu  haben.  Jetzt  pflegt 
man  ihn  Johannes  von  Kttln  zu  neunen,  abnr 
gleichfalls  ohne  sichern  Grund.  s.  Meisteri.A 
rait  dem  Schabeisen. 

W.  Srhmidt 

Ancker.  J.  B.  Ancker,  Maler  wol  in  Wlen 

um  1790. 

Jos.  Lange,  Schauapieler,  als  Wulflng  von  Stuben- 
berg.  f  1827.  Gurtelbild.  J.  Pet.  Pichlorec. 
J.  B.  Ancker  plnx.  ad.  viv.  1794.  Schwarzk. 
Fol. 

W  Enytlmann 
Anckermann.  Bernhard  (Christoph)  An 
ckermann  oder  Ankermann,  Architekt  von 
Augsburg  im  Anfange  des  18.  Jahrh.,  zeichnete 
fllr  den  Augsburger  Verlag  des  Martin  Engel- 
breeht  eine  grosse  Menge  von  Ansichten  und 
Aufrissen  von  Gebaudon  (z.  B.  die  Grundrisso 
und  Durchschnttte  der  Dresdener  katholischen 
Kirche),  welche  meist  von  Alex.  Glasserge- 
stochen  sind. 

Nach  ihm  gestochen : 

1)  Verschiedene  Ansichten  und  Grandrisse  von 
Gebauden.  Gest.  von  A.  Glasaer.  Fol. 

2)  Einige  kleine  Plane  zu  verschiedenen  Gebauden. 
J.  A.  Cor vinus  sc. 

a.  Heiueken,  Diet.  —  Fussli ,  Neue  Zusatte. 

Ancona.  Andrea  d  Ancona.  s  LUIo. 

Ancona.  Giovanni  da  Ancona.  s.  Gio- 
vanni 

Anconltano.  L  Anconitano.  s.  Bonlni. 

Andeles.  Familienname  zweier  Goldschmiede 
zu  Leeuwarden  in  Friesland,  welche  Donk-  und 
Schaumlinzen  geschnitten  haben. 

AndeleAndeles,  geb.  zu  Leeuwarden  den 
29.  Juni  1687,  •;-  daselbst  don  20.  MXrz  1754. 
Kramm  und  van  dor  Aa  geben  ibm  fiilschlich 
den  Vornamen  A r dries;  Andele  findet  sich  in 
seinem  Geburtsscheine.  1733  war  er  Mitglied 
der  Gemeindeverwaltung  —  Vroodsman  — ,  von 
1735  bis  1745  SchiJffe.  Wir  kennen  von  ihm  zwei 
Schaupfennige.bezeichnot,  und  eine  DenkmUnze : 

1 )  Ansicht  der  Stadt  Leeuwarden.  Mit  der  Lc- 
gende:  placida  .  civas  .  in  .  vach  .  rkohm.o  ., 
einem  Schilde  im  Felde  und  den  Buchataben: 
s.  F.  Q.  lbov  :  —  Revera :  die  Fadsade  des  Stadt- 
hauscs.  Mit  der  Legende :  sorts  .  rt  .  citium  . 

8VFKRAOM8  .  Kxerge :  RLBCT  :  MAOISTR  .  ANNUA 

und  dem  Zcichen:  a.  a.  Ea  komnien  Exemplare 
mit  denDaten  1728,  1741  und  1745  vor. 

a.   Van  Loon,  Vervolg.  IX.   Taf.  LXIV. 
No.  650. 

85 
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Andele  Andeles 


Faustixxo  Anderloni. 


2)  Wie  No.  1,  mit  einigen  Aenderungen  und  dem- 

selben  Zeichen. 

s.  Van  Loon,  Vervolg.  IX.  Taf.  LX1V. 
No.  651. 

3)  Denkmunze .  geschlagen  1734  bei  Oelegenheit 
der  Vermalung  von  Wilhelm  Karl  Heinrich  Friso, 
Prinzen  von  Oranien  nnd  Nassau  -  Dietz  mit 
Anna,  Tochter  des  Konigs  Georg  II.  von  Eng- 
land. Auf  dem  Avers  die  sehr  gut  modellirten 
R  listen  der  Vermalten,  mit  der  Legende  i  rmsiiC 
sic  oloria  crbscit,  und  der  Bezeichnung :  A. 
AndtUs  Fee.  —  Kevers :  antiker  Altar  mit  zwei 
brennenden  Hejzen  ,  zur  Recbten  ein  gekronter 
Lowe,  zur  Linken  ein  Einhorn.  An  der  Basis 
des  Altars  die  Wappen  der  Vermalten.  Im  Felde 
einerseits  eine  Hand,  die  einen  Orangenzweig 
halt ,  andrerseits  ein  ans  der  Asche  eroporetei- 
gender  Phonix.  —  Mit  der  Jahreszabl  mdccxxxiv 
nnd  der  Inschrift:  Ttr  vota  dbdibti.  —  Alle 
diese  Details  sind  sorgsam  ausgefQbrt  und  las- 
sen  einen  ruchtigen  KQnstler  exkennea. 

s.  Van  Loon,  Vervolg.  II.  Taf.  IX.  No.  87. 

EiseAndeles,  Neffe  des  vorigen,  Sohn  des 
Gymnasialrektors  Hillebrand  A.  and  der  Ilopkje 
Buma,  gob.  zu  Leeuwarden  den  12.  Marz  1731, 
f  wahrscheiulich  1766,  Schtiler  seines  Oheims. 
Folgende  vier  Sttlcke  sind  von  seiner  Hand : 

1)  1758.  Ansicht  des  Hospitinms  ffir  OreUe  zu 
Leeuwarden ,  zur  Feier  seines  hundertjahrigen 
Bestandes.  Legende:  quid  uborum  dionivb  bst 
bolio.  Exerge:  obbot.  i>jac:  civ:  lbov:  con: 
mdcclviii.  Bez.  b a.  — Revert:  Orangenbaum, 
daruber  ein  Adlcr  und  ein  Lowe  mit  verscbie- 
denen  Eniblemen.  Legende :  laroimcr  OKI  bt 
quantum  fas  bst.   Exerge :  nil  pR/Cclarius 

AUXIL  .  Qt'AM  FBRRB  RUBNTl  TRADBRR  PAtJP  ! 
VICTUM  .  MIS  :  QCB  MBDBRI. 

«.  Van  Loon,  Vervolg.  V.  Taf.  XXXII. 
No.  344. 

2)  1759.  Profilboste  der  Konigin  Anna  von  Eng- 
land, f  den  12.  Jan.  dieses  J.  Legende:  anna 

D  .  O  .  M  .  BR  .  P  .  QUB  .  BT  TUT  .  WIL  .V.A.I 

*  .  mpccix  .  o  .  mdcclix  .  xii  IAN.  L'nter  der 
Buste.  ba.  —  Revers:  Ein  Orabmal,  mit  der 
Legende :  hbv  qco  vota  nostra  rbcbssbrb  t 

s.  Van  Loon,  Vervolg.  V.   Taf.  XXXII. 
No.  346. 

3)  1765.  Buste  (fast  ganz  von  vorn)  der  Prinzessin 
Maria  Louise  von  Oranien-Nassau,  -{-den  9.  April 
dieses  J.    Legende :  maria  lud  .  p  .  q  .  fr  . 

AUR  .  NABS  .  NAT  .  PR  .  II A  SB  .  CASS.    —  Revers  ! 

Ein  Grabmal ,  mit  der  Legende:  vrviT  post  fu- 
nrra  VEB.TC8.  Exerge :  nat  .  7  fb  .  1688  pnat 
9  ap.  1765.  Bez.  A. 

s.  Van  Loon.  Vervolg.  V.  Taf.  XXXIV. 

No.  376. 

4)  1766.  Die  nlederlandische  Jungfrau  an  don 
Dfern  des  Meeres  sitzend ,  den  linken  Arm  auf 
das  Scbild  der  Vereinigten  Provinzen  gestutzt, 
in  der  Rechten  eine  Lanze  mit  der  Freiheite- 
mfltze.  Legende:  i>bo  acbpicr  fblix.  Exerge: 
1766.  —  Revers:  Vier  nackte  Kinder,  die  Jah- 
reszeiten  vorstellend.  Legende:  Quatuor  anni 
tempore.  Bez.  a. 

s.  Astrea.  II.  197.  —  Van  Loon,  Bescbrijving 
van  nederlandscbe  Historic -penningen.  V.  103. 
—  Bolzenthal.  Skizzen  zur  Kunstgeschichte 
Medallion- Arbeit,  p.  261 .  —  K  ra  m  m  . 


De  Lcvens  en  Werken  etc.  —  Van  der  At. 
BiographUch  Woordenboeck.  I.  282.  —  DeKi- 

vorscher.  1S68.  p.  207. 

Alex  Pmekm. 
Ander  edus.  Anderedus,  Brnder  des  Abu 
Gertnus  von  Corvci  und  MOuch  deaselbcB  IL» 
sters.  Die  Annaleu  von  Corvei  berichten  M 
Jahre  958  seinenTod,  and  rUhmen,  da*s  er  nits: 
nur  eiu  guter  Klosterbruder ,  sondern  aucbeu 
ausgezeichneter  Muaiker  und  Maler  gewesen  so. 

s.  Leibnitz.  Scriptore*  Rerum  Brans*.  U  341 

Fr.  W.  tnocr 

Anderlini.  Pietro  Anderlini,  Maler  roe 
Pros pek ten  nnd  architektonischer  Dekoratioa  n 
Fresko  zu  Florenz  in  der  zwei  ten  Halft*  de* 
17.  Jahrb.  Von  ihra  solche  Malereien  im  eribi- 
schoflichen  Palast  iwol  niebt  mebr  erhalten  ds- 
selbst.  dann  in  den  Kircben  S.  Gioaeppe,  m 
Sigismondo  Betti,  nnd  in  der  Badia  der  Benedik- 
tiner,  wo  Onorio  Marinari  die  dazu  gehorijrsi 
Figuren  malten. 

s.  Ricba,  Chiese  Florentine.  I.  186.  199.  V  94 

VI.  352.  —  Bruno  Carlieri,  Ristretto  M< 

cose  pift  notabili  di  Plrenze.   Ansg.  1767.  p  1> 

• 

Anderlini.  Giovanni  Paulo  Anderlini 
Prospekt-  und  Ornamentenmaler  (Geistlieher'  » 
Bologna  in  der  zweiten  Halfte  des  15  Jahrb 
Schiller  des  Stef.  Orlandi  und  Franc  Rovtoa. 
Er  arbeitete  in  verschiedenen  Kircben  und  Pi- 
lasten  seiner  Vaterstadt  in  Fresko. 

s.  Pittureetc.  di  Bologna.  1792.  pp   199  III 

287.  359. 


Anderloni.  Faustino  Anderloni, 
stecher,  geb.,  wic  sein  jHngerer  Brnder  Pietro 
in  8.  Eufemia  bei  Brescia  im  J.  1766.  Er  eriuelt 
im  Zeichnen  und  Kupferstechen  bei  den  fast  un- 
bekannten  Meistern  Carloni  und  Benezzi  Unter- 
richt  und  erlangte  eine  solche  Fertigkeit  in 
Behandlung  des  Grabsticheis,  dass  er  mit  1*  Jab- 
ren  vom  Prof.  Scarpa  an  die  Universitlt  von 
Pavia  berufen  wurde,  um  ihm  bei  dem  Stich  der 
Tafeln  zu  seinem  grossen  Werke  Uber  Nerren 
Knochen  und  Krankheiten  des  Auges  behfilffidi 
zn  sein.  Nach  Pavia  berief  er  dann  auch  seineo 
Bruder  Pietro  und  ertheilte  ihm  hier  die  erst? 
Unterweisung  in  der  Kunst.  Doch  da  er  selbst 
hinsichtlich  der  Zeichnnng  und  der  reinen  For- 
men  der  grossen  Meister  noch  zurtick  war.  begtl> 
erslch  1795  nach  Mailand,  um  sich  auch  nxeb 
dieser  Seite  zum  KUnstler  volistiindig  ausxnbu- 
den.  Hier  machte  er  Bolche  Fortschritte,  da»  er 
schon  1801  zam  Professor  des  Zeichenuntwrfch- 
tes  auf  der  Universititt  Pavia  ernannt  wnrde. 
er  dann  wieder  fUr  Scarpa  dessen  anatomi***" 
Praparato  zeiebnete  und  theilweise  aach  im  Sad 
ausftlhrte. 

Er  blieb  daselbBt  in  jener  Stellung  bU  l^3" 
und  widmete  sich  nun  zugleieh  den  bOherea  Auf- 
gaben  seiner  Kunst,  indem  er  Werke  berrorra- 
gender  Maler  durch  den  Stich  wiedergab  ta»- 
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i  besonderc  beschaftigte  er  sich  mit  dem  Sticb  der 
Himmelfahrt  von  Guido  Keni ,  den  or  im  Alter 

-  von  "6  Jahren  vollendete.  Ausserdem  Hess  er, 
al8  er  am  9  Jan.  1847  im  Alter  von  K\  Jahren 
starb.  zwei  noch  nicht  herausgegebene  Arbeiten 
zuriick  :  einen  Stich  der  Madonna  di  Foligno  und 
ein  Bildniss  Rafaels ,  welche  bcide  von  seinen 
_  Erben  verOffentlicht  spin  sollen  (doch  schei- 
nen  dieselben  in  Deutschland  nicht  bekannt  zu 
sein).  Diese  Stiche  waren  —  und  insbesondere 
die  Himmelfahrt  —  vom  Kupferstecher  Giovita 
Garavaglia  begonnen  aber  unvollendet  gelas- 
sen  worden.  Letzterer,  cinPathenkinddes  Ander- 
loni, war,  in  seine  Studienzeiteingetreten.von  ihm 
oach  Pavia  gemfen  worden,  urn  ihm  bei  den  Ar- 
beiten fUr  Scarpa  beizastehen,  und  wurde  dort  von 
ihm  gleichzeitig  mit  seinem  (Anderloni's)  Bruder 
Pietro  in  der  Stecherkunst  herangebildet.  Als 
dann  Garavaglia  in  Florenz  den  26.  April  1835 
starb.  nahm  Anderloni  dessen  Familie  bei  sich 
auf  und  vollendete  die  von  ihm  zuriickgelaasenen 
Werke.  Auf  der  Platte  der  Ilimmelfahrt  vollen- 
dete er  den  ganzen  unteren  Theil  mit  den  Apos- 
telfiguxen.  Und  hier  bewBhrt  sich  die  alte  Tiich- 
tigkeit  seiner  Meisterjahre :  wenn  nicht  in  der 
Feinbeit  der  Zeichnung,  doch  in  der  Fiihrung  des 
Grabstichels  und  der  besonderen  Kraft  uud  Klar- 
heit  der  Tone ,  Eigenschaften ,  die  in  Betracht 
des  hohen  Alters  des  Meisters  um  so  mehr  zu 
bewundern  sind. 

G.  Mongeri. 

Von  ihm  geBtochen : 

1)  Dilectus  inter  Alios.  Die  Madonna  mit  dem 
Kinde  auf  dem  Schoose  (Bridgewater  Madonna). 
Von  Rafael.  Die  Zeichnung  von  O.  Garavag- 
lia narh  einer  Kopie  des  Bildes  in  der  Akademie 
zu  Neapel.  KniestGck,  von  der  Gegenseito  gest. 
1824.  Fol. 

1.  Aetzdruck. 

II.  Vor  aller  Schr. ,  somit  auch  vor  den  Kflnst- 
lernamcn. 

III.  Nur  allein  mit  den  Kflnstlernamen  in 
fein  geriasener  Schr. 

IV.  Vor  der  Schr.,  d.  h.  mit  einer  Zeile  in 
Nadelschr.  vor  der  Dedikation  and  mit 
den  gestochenen  KQnstleruamen. 

Es  gibt  auch  neucrc  gefalschte  Ab- 
drQcke  vor  der  Schr.,  bei  denen  die  Un- 
terschrift  zugelegt  1st,  und  nur  dieKiinst- 
lernamen  in  gestochener,  statt  in  ge- 
rissener  Schr.  sichtbar  sind. 

2)  La  sacra  faniiglia.  Die  hi.  Familie  und  Johan- 
nes, auch  die  Ruhe  In  Egypten  genannt.  Nach 
V.  Poussin,  und  einer  Zeichnung  von  G.  Ga- 
ravaglia. Das  Gemalde  im  Besitz  von  Vittore 
Zanetti.  1827.  Roy.  Fol. 

I.  Vor  aller  Schr.,  selbst  vor  den  Kunstler- 
namen,  vor  dem  Wappen. 

II.  Vor  der  Schr..  d.  h.  vor  dor  Dedikation, 
nur  mit  den  Kunstlernamen,  dem  Wap- 
pen  und  der  Adresse  der  Verleger  Betalli 
in  Mailand  und  Zauetti  in  Manchester. 

HI.  Ebenso,  doch  mit  der  Dedikation. 
IV.  Mit  der  Schr.  und  mit  dem  doppelten 
Stempel  von  BetallJ  und  Zanetti. 
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3)  Mater  atnabilis.    Maria   mit  dem  schlafenden 
Kinde.  Nach  G.  Reni.  U.  Fol. 
I.  Vor  aller  Schrift. 

13.  Vor  der  Schr.,  d.  h.  nur  mit  einer  Zeile 
angelegterSchr.,  den  Kiinatlernamcn,  uud 
vor  der  Dedikation  und  Adr. 
1)  Mater  amabilis.    Die  hi.  Jungfrau  im  Gebet. 
Nach  Sassoterrato's  Gemalde  in  den  Ufflzien 
zu  Florenz. 

I.  Vor  aller  Schrift,  nur  unten  in  der  Mitte 
fein  gorissen :  »F.  Anderloni  incise*. 

II.  Vor  der  Schrlf,t,  nur  mit  den  Kfinstler- 
namen. 

5)  Die  Kreuzabnahmc.  Nach  Gaud.  Ferrari. 
Nach  G.  Garavaglia's  Tode  von  Anderloni  been- 
det.  Fol. 

6)  Die  Himmelfahrt  Maria.  Surge,  propqra  arnica 
mea.  Nach  G.  Ren i's  Gemalde  in  der  Kirche 
S.  Ambrogio  in  Genua.  Giovita  Garavaglia  dia. 
et  in  parte  incise.  Faustlno  Anderloni  termind. 
Imp.  Fol. 

I.  Eprenve  de  remarque,  vor  aller  Schrift, 
vor  dem  Wappen.  Das  Ende  des  Schlfls- 
sels  auf  der  Erde  1st  weiss. 

II.  Vor  aller  Schrift,  sonst  vollendet. 

III.  Nur  mit  den  Kunstlernamen. 

IV.  Vor  der  Schr.,  d.  h.  mit  einer  Zeile  in 
Nadelschrift :  »Surge  —  Cantic.  Cap,  2  e3.» 
ebenso  die  Kunstlernamen;  vor  der  De- 
kation  an  Ferdinand  I.  und  vor  dem 
Wappen. 

V.  Ebenso,  aber  mit  dem  Wappen. 

7)  Die  hi.  Magdalena  in  der  Einode  schlafend,  mit 
Kreuz  und  Todtenkopf.  Dilexit  multum.  Nach 
Correggio.  Garavaglia  dis.  Oval.  4. 

I.  Vor  aller  Schrift,  selbst  vor  den  Kunstler- 
namen und  vor  der  Bordure. 

U.  Vor  der  Schrift,  nur  mit  dem  KQnstler- 
uamen :  »F.  Anderloni  incis«. 

DI.  Vor  der  Schrift,  d.  h.  mit  Nadelschrift, 
mit  gestochenen  Kiinatlernamen,  vor  der 
Dedikation. 

IV.  Ebenso,  doch  mit  der  Dedikation. 

8)  Giove  che  fulmina  i  Giganti.  Jupiter  orschlagt 
die  Giganten  mit  seinen  Blitzen.  Nach  P.  Buo- 
nacorsi  (Perino  del  Vaga).  Lissant  impresse. 
Imp.  qu.  Fol. 

I.  Aetzdruck. 

II.  Nur  mit  dem  KQnstlernamen. 

III.  Vor  der  Schrift  und  mit  der  Adresse. 

9)  Vittorio  Alfleri.  Bmstb.  G.  Bossi  dis.  Bettoni 
p.  Oval.  4. 

I.  Vor  der  Schr.,  d.  h.  mit  Nadelschr. 

10)  Boerhave.  Brustb.  G.  Garavaglia  dis.  Oval.  4. 

I.  Vor  aller  Schrift. 

II.  Vor  der  Schr.,  d.  h.  mit  Nadelschr. 

11)  Valeriano  Aloysio  Brera,  Brustb.  Gozzini  del. 
Unter  Raph.  Morghen's  Leitung  gest. 

I.  Vor  aller  Schr. 

II.  Vor  der  Schr.,  d.  h.  mit  Nadelschr. 

12)  A.  Cornlli,  KomponM.  f  1713.  Oval.  4. 

I.  Vor  aller  Schr. 

II.  Vor  der  Schr.,  d.  h.  mit  Nadelsrhr. 

13)  Andrea  Doria.  f  1560.  Brustb.  Sebastian  del 
Piombo  pinx.  G.  Longhi  dis.  Das  Gemalde 
jetzt  im  Paiaste  Doria  in  Rom.  Oval.  4. 

I.  Vor  aller  Schr. 

II.  Nur  mit  den  Kunstlernamen. 

III.  Vor  der  Schr.,  d.  h.  mit  Nadelachi. 

85  • 
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J4>  Job.  Gottfried  von  Herder,  f  1803.  Nach  G. 
v.  K  iigelgcn.  4. 

I.  Vor  aller  Schr. 

II.  Vor  dor  Schr.,  d.  h.  mit  Nadelschr. 

15)  Maria  Louise  von  Oesterreich ,  Gemalin  Ferdi- 
nand's III.  von  Toskana.  V.  Gozzini  del.  1822. 
Oval.  4. 

I.  Vor  dcr  Schr.,  d.  h.  mit  Nadelschr. 

16)  Lorenzo  von  Medici.  Nach  der  BQste.  1821.  4. 

I.  Vor  der  Schr.,  nur  mit  dem  Namen  des 
Stechers. 

17)  Ant.  Heinr.  Fiirst  von  Radziwil.  f  1833.  Bildn. 
W.  Hensel  del.  Fol. 

18)  Fr.  von  Schiller.  Brustb.  Nach  G.  v.  Kugel- 
gen.  Roy.  4. 

I.  Vor  aller  Schr. 

II.  Vor  der  Schr.,  d.  h.  mit  Nadelschr. 

19)  Vlttorio Emannele,  Ke  diSardegna.  Ang.  Bou- 
c heron  del.  Oval.  Fol. 

20)  5  Tafeln  zu :  Ant.  Scarpa,  Anatomicae  Disqui- 
sitiones  de  auditu  et  olfactu.  Ticini  1789.  — 
2.  Ausgabe.  Mediolani  1795.  Fol.  Za  beiden 
Ausg.  nach  Zeichnnngen  von  Scarpa. 

21)  7  Tafeln  zu  :  Ant.  Scarpa,  Tabulae  nevrologi- 
cae.  Nach  Zeichnungen  von  Scarpa.  Ticini 
1794.  Fol. 

22)  3  Tafeln  gez.  u.  gest.  zu:  Ant.  Scarpa,  De  pe- 
nitlori  osstum  structure  commenUrius.  Llpsiae 
1799.  4. 

Dieselben  Tafeln  zur  deutschen  Ausg.  Ver- 
deutscht  v.  Th.  G.  A.  Roose.  Ebend.  1800. 

In  elner  vermehrten  Ausg. :  De  anatome  et 
pathologia  ossium  commentarii.  Ticini  1827. 
Mit  denselben  3  Taf.  und  zwei  neuen  gez.  von 
Faust.  Anderloni,  gest.  v.  L.  Miazzi. 

23)  Bll.  zu:  Scopoli,  Deliciae  Florae  et  Faunae 
Insubricae.  Ticini  1786—88.  3  Thle.  gT.  Fol. 

W.  Engtlmann. 

Pietro  Anderloni,  Kupferstecher,  Bruder 
des  Vorigen,  geb.  1784  zu  Sta.  Eufemia  bei 
Brescia,  +  den  13.  Okt  1849  auf  seinem  Land- 
sitze  Cabiate  bei  Mailand.  Da  er  zwischen  der 
Malerei  und  der  Stecherkunst  schwankte,  be- 
stimmte  ihn  sein  Bruder  sich  ganz  der  lctzteren 
zu  widmen,  indem  er  ihn,  wie  wir  ebengesehen, 
nach  Pavia  berief  und  in  der  FUhrung  des  Grab- 
stichel8  unterwies.  Er  trat  dann  in  Longhi's 
Schule  und  arbeitete  neun  Jahre  lang  unter  diesem 
Meister,  indem  er,  ermuthigt  durch  zwei  Preise 
der  Akadetnie,  gleich  eifrig  nach  der  Natur  wie 
nach  der  Ant  ike  studirte.  In  dieser  Zeit  arbei- 
tete er  an  manchen  Stichen  mit  Longhi  gemein- 
scbaftlich ,  und  so  erfolgreich ,  dass  ihm  die- 
ser erlaubte  auch  mit  seinem  Namen  das  Blatt 
(No.  3)  zu  zeichnen.  Seit  1831  war  er,  seinem 
Meister  in  dieser  Stelle  nachfolgend ,  Vorstand 
der  Kupferstecherschule  zu  Mailand.  —  Pietro  A. 
verstand  die  Eigenthllmlichkoit  der  Meister  wol 
zu  erfassen,  auch  da,  wo  es  sich,  wie  bei  Tizian, 
daruin  handelte,  das  Farbige  und  Malerische  wie- 
derzugeben;  doch  gelingt  ihm  nicht  durchweg 
die  Zeichnung  des  Nackten.  Eincr  seiner  besten 
Stiche  ist  die  hi.  Familie ,  angebl.  nach  Rafael 
(No.  6),  und  hier  ist  auch  die  Zeichnung  der  Ktir- 
performen  beaondera  gut  veratanden  und  sorgfal- 
tig  wiedergegeben.  Bemerkenswerth  ist  auch  bei 


ihm  durch  die  Verbindung  von  Kraft  und  Klar- 
heit  die  Behandlung  der  Schatten,  sowie  durch- 
weg seine  technische  Fertigkeit.  Nur  hat  er 
bisweilon  zu  viel  von  der  eleganten  Manier  mo~ 
derner  franztisischer  Stecher. 

s.  Kunstblatt,  Stuttgart.  1825.  p.  312.  183.1 
p.  408.  —  Kunstblatt,  Berlin.  1850.  p  7  - 
Bryan  -  Stanley,  Dictionary.  London  1 865 

Von  ihm  gestochen : 

I.  Religiose  und  historische  Dar- 
stellungon. 

1)  Moses  vertheidigt  die  Tochtcr  Jethro's  gegen  di* 
Hirten  am  Brunnen.  Nach  N.  Poussin's  Ge- 
malde  im  Besitze  der  Grafln  Pino  in  Mailand 
Nach  eigener  Zeichnung  gest.  1818.  Imp.  qo. 
Fol. 

I.  Epreuve  de  reroarque.  Vor  aller  Schr.  mit 
den  weissen  Sandal  en  bandern  (an  lacet 
blanc),  sowol  amrechten  als  am  lin- 
k  e  u  Fusse  der  links  stehenden  weiblieben 
Figur. 

II.  £preuvede  remarque.  Vor  aller  Schr.  und 
mit  einem  weissen  Sandalenbande  am 
rechten  Fusse,  unten  in  der  Mitt* 
•P.  A.  F.«  mit  der  Nadel  gerissen. 

III.  Nur  mit  dem  Namen  de*  Kunstlers  fein 
mit  der  Nadel  gerissen. 

IV.  Vor  der  Schr.,  d.  h.  mit  einer  Zeile  offner 
Schr.  und  den  Kiinstlemamen ,  jedoeh 
vor  der  Dedikatlon. 

V.  Mit  vollendeter  Schr.  mit  Tanner  impress* 
und  einem  Punkte  hinter  dessen  Namen 
(Die  Punkte  bezeichnen  die  Abdrucke 
nach  dem  Hundert.) 

VI.  lletnschirt  und  mit  Lissants  Adr. 

2)  11  Giudizio  di  Salomone.  Das  Urthell  Salomos. 
Nach  einer  Zeichnung  von  Cav.  Prof.  Minardi 
und  G.  Consoni,  nach  dem  Freskogemilde  ron 
Rafael  an  der  Decke  des  Zimmer  s  della  Segna- 
tura  im  Vatikan  1845.  Imp.  Fol. 

I.  Vor  aller  Schrift,  vor  der  Bordure  und 
vor  der  Inschrift:  Date  etc.  auf  dem 
Socket,  welcher  noch  weiss  ist. 

II.  Vor  der  Bordure  und  vor  den  Kunstler- 
naineu,  nur  mit  zwei  Zeilen  lnachrift  in 
fein  gerissener  Schrift :  Date  illi  infan- 
tcm  —  Vaticanls. 

III.  Vor  dem  Kunstlernamen,  die  Bordure  nur 
im  (Unterrande)  Socket  beschattet,  wo- 
gegen  die  Bordure  an  den  nbrigen  drei 
Seiten  bis  zum  Sockel  mit  Linien  ange- 
gebeu  ist.  Date  —  Vaticanis  in  gestoche- 
ner  Schr. 

IV.  Vor  der  Schrift  und  vor  dem  Wappen.  je- 
doch  mit  der  Bordure .  nur  mit  einer  Zeile 
in  Nadelschrift  .11  Giudizio  di  Salomone 
und  den  KGnstlernamen. 

V.  Ebenso  mit  dem  angelegten  Wappen.  und 
vor  der  Dedikation. 

VI.  Mit  der  gestochenen  Schr.,  dem  Wappen 
and  der  Dedikation. 

3)  Visione  d'Ezechiello.  Nach  Rafael.  Von 
J.  Longhi  vollendet.  Von  der  Gegenseite  des 
Originals.  Pubblicata  in  Milano,  1811.  Fol. 

I.  Nur  mit  den  Kunstlernamen. 

4)  Die  Vertreibung  des  Heliodoraus  dem  Tempel. 
Nach  Rafael's  SUnzen.  1830.  Imp.  qu.  Fol. 
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I.  Unvollendete  Probedrficke,  nur  mit  den 
Worten  raphabl  saxctiub  p.  io  den 
Ecken. 

II.  Epreuve  de  remarque.  Vor  aller  Schr., 
somit  vor  den  beiden  KQnstlernainen  und 
oben  rechts  und  links  vor  den  vollendeten 
Ecken  der  Bogen.  Das  Siegel  des  Ringes 
an  der  llnken  Hand  des  links  stehenden 
jungen  Marines ,  ebenso  das  vorderste 
GoldstQrk,  welches  aus  dem  Rechts  auf 
der  Krde  liegenden  Gefaase  gefallen ,  1st 
weiss. 

III.  Ebenso,  jedoch  mit  den  vollendeten  Ecken 
der  Bogen  und  der  Ausfuhrung  der  Ecken, 
sonst  aber  vollendet. 

IV.  Mit  der  Elnfassung,  aber  vor  aller  Schr. , 
selbst  vor  den  KQnstlernamen. 

V.  Vor  aller  Schr.,  nur  unten  in  der  Mine 
•P.  A.  F.«  in  gerissener  Schr. 

VI.  Vor  der  Schr.,  d.  h.  mit  einer  Zelle  in 
offener  Schr.  Heliodorus  templi  —  per- 
cutitur,  den  KQnstlernamen  und  dem 
Wappen,  doch  vor  der  Dedikation  an  den 
KCnig  Anton  von  Sachsen. 

5)  Maria  mit  dem  Hi  ride  unter  einem  Baume 
sitzend,  von  zwei  Engeln  verehrt.  Adorent  eum 
angeli  Dei.  LaVierge  aux  anges.  Nach  Tizian's 
Gemalde  in  der  Galerie  der  Grafln  Pino  in  Mai- 
land,  gr.  qu.  Pol. 

I.  Probedruck,  wo  nor  die  Landschaft  and 
die  zwei  grossen  Baume  geatzt,  die  Figu- 
ren  aber  In  Contnren  angegeben  sind. 

II.  Epreuve  de  remarque.  Vor  aller  Schr., 

nur  unten  in  der  Mitte  >P.  A.  s'.«  In  ge- 
rissener Schr. ;  die  funfte  (kleine)  Zehe 
am  rechten  Fusse  des  links  knienden 
Engels  hat  nur  e  i  n  e  Strichlage. 

III.  Vollendet,  nur  unten  in  der  Mitte  mit 
•P.  A.  f.« 

IV.  Vor  der  Schr.,  nur  mit  den  Namen  der 
Kunstler  in  gerissener  Schr.  und  des  Ver- 
legers  Artaria  und  Fontaine  und  des 
Druckers  Luigi  Bardi. 

V.  Mit  der  unausgefullten  Unterschr.  "Ado- 
rent  eum  angeli  dei.  Hebr.  I,  6«  und  mit 
gestochenen  Kunstlcrnamen. 
VI.  Mit  ausgefullter  Schr. 
VII.  Neuere  Abdrucke  mit  dem  trockenen 
Stempel  des  Liideritz'schen  Kuustverlags 
iu  Berlin  im  weissen  Rande. 

6)  La  Sacra  Famlglia.  Auch  la  Madonna  del  pas- 
seggio  genannt.  Nach  Rafael  (nach  Passavant 
von  Luca  Penni).  Nach  dem  Gemalde  in  halber 
Lebensgrosse  in  der  Bridgewater  Galerie  des 
Lord  Ellesmere  in  London.  1832.  Roy.  Fol. 

I.  Aetzdruck.  Links  unten:  Raphael  pinxit, 
rechta:  Ja»  Heath  &  S.  Middiman  in  Aqua 
forti  fec»,  j„  Nadelschrift. 
II.  Vor  aller  Schr.,  nur  unten  in  der  Mitte 
mit  »P.  A.  f.  1832"  bezeichnet,  die  In- 
schrift  der  Batidrolle ,  welche  Johannes 
halt,  ist  nicht  vollendet. 

III.  Ebenso,  die  Inschrift  aber  vollendet. 

IV.  Vor  der  Schr.,  nur  mit  den  Namen  der 
Kunstler  u.  der  Verleger  in  Nadelschr. 

V.  Mit  der  Schr. 

VI.  Mit  der  Adr.  des  Druckers  Lissant. 

VII.  Neuere  Abdrucke  mit  dem  trockenen  Stem- 
pel  des  Liideritz'schen  Knnstverlages  in 
Berlin  im  weissen  Rande. 


7)  Die  Madonna  mit  dem  Kinde  auf  Wolken  ,  von 
musicirenden  Engeln  umgeben.  Gauze  Figuren. 
Nach  Garotalo.  Von  Carlo  Dellarocca 
gest.  und  von  Anderloni  beendet.  gr.  qu.  Fol. 

I.  Vor  aller  Schr.,  somit  vor  den  Kiinstler- 

II.  Vor  der  Schr.,  nur  mit  den  Kiinstlernamen 
und  dem  Wappen. 

8)  Madonna.  Dreiviertel  Figur,  mit  dem  stehenden 
Kinde  aus  der  Madonna  di  Foligno.  Nach  Ra- 
fael. MitG.  Garavaglia  gemeinschaftlich  ge- 
stochen.  Fol. 

I.  Vor  aller  Schr.,  somit  vor  den  KQnstler- 
namen. 

9)  Die  Madonna  im  Grunen.  Das  Gemalde  von 
Rafael,  im  Belvedere  iu  Wien.  Nach  G.  Oa- 
ravaglia's  Zeichnung.  1810.  Preisblatt  der  Mai- 
lauder  Kunstakademie  f.  1811.  gr.  Fol. 

I.  Vor  aller  Schr.,  selbst  vor  den  Kiinstler- 

namen. 

II.  Vor  der  Schr.,   nur  mit  den  Namen  der 

Kunstler  in  gerissener  Schr. 

10)  La  Virgine  col  bambino  e  i  SS.  Girolamo,  Fran- 
cesco ed  Antonio.  Nach  B  o  n  v  i  c  i  n  i  (Moretto) 
p.  gr.  4.  In :  M.  Bisi,  Pinacoteca  di  Milano. 

11)  Maria  betrachtetdaseingeschlafeneChristuskind, 
welches  zwei  Engel  umgeben.  Nach  Sassofer- 
rato  oder  Procacciui.  kl.  Fol. 

Die  letzte  Platte  des  Kunstiers.  Es  gibt  nur 
Aetzdriicke,  unten  in  der  Mitte  mit  »P.  A.  f.«  in 
gerissener  Schr.  Sehr  selten,  da  Abdrucke  nicht 
in  den  Handel  kamen. 

12)  Ecce  agnus  Dei.  Der  kleine  Johannes  mit  dem 
Lamm.  Nach  B.  Lu  ini.  Gemalde  in  der  Samtn- 
lung  Passalacqua.  Halbflg.  Gest.  von  G.  Ge- 
niani;  von  Anderloni  beeudet,  nach  Maria 
Longhi s  Zeichnung.  1821.  kl.  Fol. 

1 3)  Die  Ehebrecherin  vor  Chriatua.  Nach  Ti  zians 
Gemalde,  ehemals  in  der  Galerie  der  Grafln 
Pino  in  Mailand,  jetzt  in  England.  1821.  Nach 
eigener  Zeichnung.  gr.  qu.  Fol. 

I.  Zwei  Probedrucke : 

a)  Die  Zeichnung  nur  in  Umrissen, 
und  nur  die  zwei  Kopfe  der  Apostel  voll- 
endet. 

b)  Ausser  der  Landschaft  und  Archi- 
tektur  nur  die  Unke  Partie  der  Gruppen 
mehr  vollendet. 

U.  Epreuve  de  remarque.  Vor  aller  Schr.  und 
mit  den  weuwen  Blumen  unten  rechts. 
Unten  in  der  Mitte  »P.  A.  f.«  mit  der 
Nadel  gerissen. 
IH.  Vollendet,  nur  unten  in  der  Mitte  mit 
»P.  A.  f.« 

IV.  Vor  der  Schr.,  d.  h.  mit  einer  Zeile  offe- 
ner Schr.  »Qui  sine  peccato  —  lapidem 
mittat.a,  den  Kiinstlernamen  jedoch  vor 
der  Dedikation. 

V.  Mit  vollendeter  Schr.  uQui  sine  —  pec- 
cato —  Joann.  VIII. «  mit  Tanner  impresse 
und  einem  Punkte  hinter  dessen  Namen. 
(Die  Punkte  bezeichnen  die  Abdrucke 
nach  dem  Hundert.) 

VI.  Mit  Cornienti's  oder  l.issant's  Adr. 

14)  C'hristus  in  der  Glorie.  Brustbild  aus  der  Trans- 
figuration von  Rafael.  »Tu  rex  gloriae  Christe.* 
Milano  1839.  Oval.  kl.  Fol.  Sehr  selten. 

I.  Vor  aller  Schr.,  nur  mit  dem  gerisseneti 
Namenszug  des  Stechers,  »P.  A.  f».«  vor  den 
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drei  Strahlen ,  die  oben,  rechts  und  links, 
ausstromen  und  vor  der  Bordure. 
)5)Christus  das  Kreuz  tragend.   Dolores  nostroa 

ipse  portavit.  Halbllg.  Calistus  Laudensis. 

(Callistoda  Lodi.)  1922.  Fol. 

I.  Aetzdruck,  nur  die  Uinrisse  sichtbar. 

II.  Nur  mit  dem  Namen  des  Stechers 
-P.  A.  f.  182i>*  in  gerissener  Schr.  nnten 
in  der  Mitte. 

III.  Mit  einer  Zeile  in  Nadelschr.  "Dolores 
nostros  ipse  portavit. « 

Kach  Ambler  and  Rathardt  gibt  es  eine  K  o  • 
p  i  e  hisrvoo  : 

L  Vor  slier  Schr. 

16)  AttiU's  Begegnung  mit  FapstLeoIII.  vor  den 
Mauern  Rom's.  Nach  Raise  Is  Freskogemalde 
in  den  Stanzen.  1837.  Imp.  qu.  Fol. 

I.  Unvolleudete  Probedrucke .  die  Figuren 
HOI  in  Umrissen  nnd  vor  der  Einfassung 
und  Vollendung  der  Ecken. 

II.  Epreuve  de  remarque.  Vor  aller  Schr., 
somit  vor  den  beiden  Kiinstlernamen,  die 
spltere  Bordure,  d.  h.  die  Ecken  oben, 
links  und  rechts.  Die  Einfassung  um  das 
Bild  1st  nur  feiu  angedeutet.  Die  Spitze 
des  Spiesses  des  Mannes,  welcher  die 
Zilgel  des  Pferdes  hilt,  worauf  der  Papst 
sitzt ,  ist  noch  weiss ,  ebenso  die  Spitze 
des  Zugels ,  welchen  der  geharnischte 
Reiter  rechts  in  der  Unken  Hand  halt. 

HI.  Vor  den  vollendcten  Einfassungslinien  der 
oberen  beiden  Ecken,  sonst  aber  vollendet. 

IV.  Mit  den  vollendeten  Ecken,  nur  oben  in 
den  beiden  Ecken  »baphakl  sanctus 
ram,  etc.* 

V.  Vor  aller  Schr.,  nur  unten  in  der  Mitte 
•P.  A.  f.«  iu  gerissener  Schr. 

VI.  Vor  der  Schr.,  d.  h.  nur  mit  einer  Zeile 
in  offener  Schrilt  »AttiIa  a  Pontiflc.  Leone« 
—  den  Kiinstlernamen  und  dem  Wappen, 
doch  vor  der  Dedikation. 

17)  Napoleone  il  Grande  visitando  il  Caropo*  dopo  la 
Battaglla  d'EUau.  Nach  A.  Galliano.  Unter 
Longhi's  Leitung  gest.  und  von  diesem  beeudet. 

1810.  Roy.  qu.  Fol. 

Hiervon  gibt  es  12  Exenip.  Etikettendrucke, 
wobei  die  Schwadronstruppe  weiss  gelassen  ist. 
Im  Auftrage  des  Vic«k6niK.  Bngan  ansgeffihrt. 

U.  Bildnisse. 

18)  Ant.  Alciatl,  Jurist.  Nach  F.  Caronni.  4. 

19)  -Alexander  Magnus.*  Buste  nach  der  Antike. 
J.  Longhi  del.  4. 

L  Vor  aller  Schr.,  selbst  vor  den  Kiinstler- 
nauien. 

U,  Vor  der  Schr.  ,  nur  mit  den  Kiinstler- 
namen. 

III.  Vor  der  Schr.,  d.  h.  mit  Nadelschr. 

20)  U.  B.  Anderloni.  Nach  eigener  Zeicbnung.  4. 

21)  Andr.  Appianl,  Maler,  Busie  in  Medaillon.  sc. 

1811.  Nach  eigener  Zoichnung.  4. 
I.  Erste  Zeile  mit  offener  Schr. 

22)  Ant.  Canova,  Bildhauer.  Brustb.  in  Medaillon. 
Nach  G.  Boss!  sc.  1813.  4. 

23)  Demosthenes.  BQste  nach  der  Antike.  4. 

[.  Vor  aller  Schr.,  selbst  vor  dem  Namen  des 
Stechers. 

24)  Gaet.  Filangieri,  Publizist.  Nach  F.  Ca- 
ronni. 4. 


25)  E.  Jenner,  Entdecker  der  Impfung.  J  R 
Smith  p.  Punktirt.  4. 

26)  Jos.  Longhi,  Kupferstecher.  Buste  in  Medaillon. 
Gest.  1810  nach  eigener  Zeicbnung.  Z-u  :  Lacal- 
cografla  da  Gius.  Longhi.  Vol.  I.  Milano  1830. 
p.  395.  4. 

I.  Nur  mit  dem  Namen  des  Stechers  in  geri»- 
sener  Schr. 

II.  Mit  einer  Zeile  in  Nadelschr. 

27)  Scipione  Maffei,  Marrhese.  Archaolog.  P  An- 
derloni disegno  ed  incise.  Oval.  Fol. 

I.  Vor  aller  Schr.,  selbst  vor  de»  Stecher* 
Namen. 

II.  Vor  der  Schr.,  nnr  mit  dem  Nameuszuj 
des  KQnstlers  >P.  A.  f.«  in  gerissener 
Schr. 

HI.  Vor  der  Schr.,  d.  h.  mit  Nadelschr. 

28)  Petrus  Magnus.  Peter  der  Gross  e  von  Ross- 
laud.  Brustb.  mit  Lorbeerkranz.  del.  et  sculp 
Fol. 

I.  Vor  aller  Schr.,  selbst  vor  dem  K&nstler- 
namen. 

II  Vor  der  Schr.,  nur  mit  dem  Kunstler- 
namen. 

III.  Vor  der  Schr.,  d.  h.  mit  Nadelschr. 

29|  Carlo  Porta,  Dichter,  BOste  in  Profil.  G.  Longhi 
del.  1818.  —  sc.  1821.  Fol 
I.  Vor  der  Adresse. 

30)  Fra  Paolo  Sarpi.  In :  Vita  di  Fra  Paolo  Sarpi 
scritta  da  G.  Marocco.  Fol. 

31)  Ltiddvico  Valeriani.  L.  Sabatelli  dis.  Oval.  4 

32)  Leonardo  da  Vinci.  G.  Bossi  del.  Oval.  Fol 

I.  Vor  aller  Schr. 

II.  Nur  mit  einer  Zeile  in  Nadelschr. 

Dieses  und  die  Bildn.  von  Valeriana  u 
Maffei  in  :  Vite  e  rittratti  di  uomini  lUo- 
stri.  Florenz.  Fol. 

Anch  in :  Vita  di  Leonardo  da  Vinci 
scritU  da  Bossi.  Padova  1814.  4. 

33)  Cavaliere  Jerosolimitano.  Der  Kreuzritter.  Nach 
Giorgione  (?).  1845. 

34)  W.  Shakespeare.  Fol. 

1.  Mit  Nadelschr. 

35)  BU.  in :  Vorbilder  fQr  Fabrikanten  und  Hand- 
worker.  Auf  Befehl  des  Ministers  fQr  Handel 
herausgeg.  fvonBeuth).  Berlin  1821  —30.  Bo> 
Fol. 

b)  Nach  seiner  Zeicbnung  lithographirt 

Giacomo  Albertolli ,  Maler.  Brustb.  LithogT 
von  G.  Comienti.  1828.  Fol. 

W.  Enaelmann 

Anders.  Anders  Eriksson,  Maler  des 
15.  Jahrh.,  dem  Namen  nach  ein  Schwede.  Er 
bat  im  J.  1465  in  der  Kirche  von  Alnnda  ;Upp- 
land)  und  tun  die  gleiche  Zeit  (mcdlx  .)  in  der 
Kirche  von  Skuttunge  Uppland}  Tenipera-M*- 
lereieu  ausgefllhrt.  Beide  Kirchen  sind  neuer- 
dinga  Ubertiimht  worden. 

s.  Antiqvarisk  Tidskrift  for  Sverige.  U.  106. 

Hans  Hdd thrum 

Anders  Milare  s.  Anders  Larason. 

Anders.  Friedrich  Anders,  Maler  und 
Gemalderestaurator  um  1797  im  Dienste  des 
Konigs  von  Neapel.  In  einem  Seodschreiben  de* 
Landachafters  Ph.  Hackert  an  den  Hitter  Uamil 
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ton  wird  er  als  Reetaurator  gelobt.  Es  iat  wol 
derselbe,  den  Goethe  und  Heinrich  Meyer  in 
einem  Gutacbten  vom9.  April  1816  als  Andres, 
einen  Bohmen,  Schiller  von  Mengs  und  einen  der 
vortrefflichsten  KUnstler  im  Bestauradonsfach 
bezeichnen  (JVbf«  von  A.  v.  Zahn). 

Nach  seiner  Zeichnung 

1—2)  2  Bll.  Eine  Vaae,  nnd  die  Darstellung  des 
Basreliefs  auf  denelben :  le  Nozze  di  Paride  ed 
Elena.  Aus  dem  Museum  Jenkini.  Roma  1775. 
Fol. 

».  Fiissli,  Kfinstlerle*.  II.  und  neue  Zusatze.  — 
JahrbGchei  fttr  Kunutwisseuschaft.  IV. 
(1671.)  260. 

WtsMly. 

Andersag.  MichaelAndersag,  Maler,  geb. 
den  3u.  Sept.  1799  zu  Lana  im  Vintschgau  als 
Bauernsohn.  Nachdem er  sich auf  der Zeichnungs- 
schule  bervorgethan  and  dann  in  Graa  weitere 
Studien  gemacbt,  kam  er  im  J.  1822  an  die  Aka- 
demie  zu  Wien.  Im  J.  1824  faud  bei  einer  Kon- 
kurrenz  sein  Gemalde  der  hi.  Cttcilia  (gegen- 
wSrtig  im  Ferdinandeum  zu  Innsbruck)  die  An- 
erkennung  der  Akademie.  1626  begab  er  sich 
zu  seiner  weiteren  Ausbilduug  nach  Rom.  Einige 
Bilder  von  ihm  im  Stift  Wiltau.  Neuere  Nach- 
richten  fehlen. 

1.  Tiroli»rhe«  Kunstler- Lexikon.  Innsbruck 
1830. 

Andersen.  Claus  Andersen,  danischer 
Architekt,  war  um  1569  am  Dombau  zu  Wiborg 
beschaftigt. 

».  Weinwich,  Kunsthistorie.  p.  43. 


Peter  Audersen,  danischer 
Historienmaler,  in  der  zweiten  Halfte  des 
17.  Jahrh.  Er  wird  »Hofschiiderer  zu  Frederiks- 
borg*  genannt,  war  also  Hofmaler.  In  der 
SchlosBkirchu  daselbst  make  er  drei  grosse  Bil- 
der, die  Geburt  Christi ,  die  Anbetung  der  Ktl- 
nige  und  die  Kreuzigung,  in  den  Geraaehern 
verschiedene  Deckengemalde  und  kleinere  Bil- 
der. In  der  Galerie  Rosenborg  in  Kopenhagen 
sab  man  noch  1828  zwei  Bilder  von  seiner  Hand, 
eine  Beschneidung  und  eine  Kreuzigung.  Er 
muss  bis  zum  Ende  des  Jahrh.  gelebt  haben,  da 
der  norwegische  Bildhauer  Magnus  Berg,  der 
166~S  nach  Kopenhagen  kam,  sein  Schiller  war. 
Vermuthlich  ist  auch  A.  ein  Norwege  gowesen, 
da  er  »Peter  Andersen  Normand«  genannt  wurde. 
A.  hinterliess  keine  bedeutenden  noch  wirklich 
verdienstlichen  Leistungen,  und  sein  Kolorit,  das 
Weinwich  des  Lobes  wllrdig  halt,  ist  von  zwei- 
felhaftem  Werth. 


a.  Weinwich,  Kunstnerlexikon. 


Vietrichion. 


Andersen*  Halvor  Andersen,  norwegi- 
scher  Bildschnitaer,  um  1690,  geb.  in  Bergens 
Stift,  bei  Bergen.  Seine  A  r  bei  ten  iu  Elfenbein 


befinden  sich  in  den  k.  Sammlungen  zu  Kopen- 
hagen. 

s.  Weinwich,  Kunstnerlexikon. 

Dietriehton. 

Andersohn.  Erasmus  Andersohn  ;Andre- 
Sohn,  Andrea  -  Sohnj ,  Zeichner  und  Kupfer- 
Btecher  in  Leipzig,  geb.  zu  Mariboe  auf  Laaland 
in  Dknemark  gegen  die  Mitte  des  17.  Jahrh., 
!  um  1731.  H.  H.  Fiissli  kannte  eine  mit  1660 
datirte  getuschte  Zeichnung  von  ihm,  worauf  er 
sich  als  damals  bestallteu  Schreib-  und  Rechen- 
meister  zu  Magdeburg  nannte.  Im  J.  1662  war 
er  jedoch  sohon  in  Leipzig  thatig,  wo  er  fiir 
Buchhiindler  Titelkupfor,  Risse,  Bildnisse  und 
dergl.  radirte.  Bis  1731  kommt  er  daselbst  vor. 
Auf  der  dortigen  Stadtbibliothek  befindet  sich 
von  ihm  eine  mit  schwarzer  Tusche  auf  Perga- 
ment  ausgefilhrte  Kopie  nach  dem  Stiche  der 
Rubens' schen  Kreuzabnahme ,  von  L.  Vorster- 
mau  dem  A.,  bez.  Erasmus  Audrea  Sohn  Mari- 
boa  Dauus.  ao.  1664.  d.  21.  Mart.  Er  ist  ge- 
wissermassen  als  der  Begriinder  der  in  Leipzig 
im  18.  Jahrh.  bo  thatigen  Kupferstecherschule 
zu  betrachten.  Durch  ihu  niimlich  wurde  der 
eigentliche  Srifter  dcrselben,  M.  Berningroth 
d.  A.,  den  er  als  armen  Knaben  zu  sich  in's  Haus 
nahm,  zur  Kunst  heraugezogen.  Er  selbst  kam 
liber  die  Mittelmassigkeit  nicht  hinaus. 

1)  Joh.  Georg,  Prinz  von  Anhalt-Deasau.  gr.  Fol. 

2)  (jeorg  J.  Marschall  von  Biberstein.  P.  Hart  ung 
p.  gr.  Fol. 

3)  Otto  ab  et  in  Manderode.  4. 

4)  Ernst  RQdiger  Graf  von  Stahremberg .  Kala. 
General.  Fol. 

5)  Buste  des  Aakiepiades.  6. 

6)  Joh.  Agiicola,  Theolog.  8. 

7)  Conrad  Dieterici,  Theolog.  8. 
6)  Martin  Bohemus.  12. 

9)  Joh.  Gerhardi,  Theol.  6. 

10)  Mich.  Hoernleln.  4. 

11)  Joh.  Lassenius,  TheOl.  Prof,  und  Hofprediger 
in  Kopenhagen.  1636—1693.  Jesuitengegner. 
Halbflg.  4. 

12)  Joh.  Friedr.  Mayer.  8. 

13)  Die  Apotheose  Homers.  Nach  dem  bekanntan 
griechischen  Baarelief  im  britiachen  Museum. 
Oben  zur  Linken:  Tab.  XJV.  ad.  A.  1683.  Im 
Rand:  E.  Andreaohn.  aculps.  Lips.  4.  In  den 
Acta  Eruditorum. 

s.  Heineken,  Diet.  —  Fiissli,  Neue  Zu- 
satze.  —  Naumann,  Arch iv  etc.  III.  112.  — 
Ottley,  Notice*. 

W.  Schmidt  u.  J.  E.  We$uly. 

1  Anderson.  Johann  Ludolph  Anderson, 
Dilettant  im  Radiren,  geb.  zu  Hamburg  5.  Dez. 
1751,  j  daselbst  21.  Aug.  1814,  seines  Zcichens 
Kaufmann.  Er  soil  htibsche  Zeichnungen  und 
Radirungeu  gemacht  haben. 

Johannes  Anderson,  Sohn  des  Vorigen, 
Maler  und  Lithograph,  geb.  zu  Hamburg  27.  Febr. 
1793,  f  zu  Bergedorf  am  2.  Juli  1851.  Zuerst 
Kaufmann,  wandte  er  sich  bald  ganz  der  Kunst, 
insbesondero  der  Bildnissmalerei ,  zu.  Auch 
inachte  er  sich  um  die  Erhaltung  dor  Aiterthli- 
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mer  in  seiner  Vaterstadt  verdient  und  wurde 
Vorstand  des  Museums  dereelben. 

Von  ihni  gezeichnet  und  lithographirt 

1—3)  Die  Bildnisse  der  Prediger  Schmaltz,  Alt 

und  Halschke. 
s.  Hamburgisches  KGnstler-Lexikon. 

Anderson.  W.  Anderson,  englischer Maler 
zu  Ende  des  18.  and  zu  Anfang  des  19.  Jahrh. 
£r  malte  meistens  kleine  Seestiicke ,  doch  auch 
einmal  das  Innere  der  Westminster- Abtei,  sowie 
staffirte  Flussansichten.  Seine  Bilder  haben 
eine  ansprechende  Wirkung  und  sind  in  cinem 
ktlhlen  Silberton  hilbsch  ausgefilkrt.  Sie  kom- 
men  gegenwartig  nickt  haufig  und  dann  zu  mas- 
sigen  Preisen  vor,  sind  aber  eines  Platzes  in  den 
Sammlungen  englischer  Maler  nicht  unwerth. 

8.  Bryan-Stanley,  Dictionary.  London  1865. — 
Seguier.  Dictionary.  London  1871. 

Nach  i hm  gestochen : 
1 — 4)  The  memorable  Victory  of  the  Nile.  1—3.  Aug. 
1798.  4BU.  Gest.  von  A.  Cheshain  und  W. 
Ellis.  A.  Rifley  ex.  qu.  Fol. 

Anderson.  Alexander  Anderson,  Form- 
schneider  und  Kupferstecher,  von  schottischer 
Herkunft,  geb.  21.  April  1775  zu  New- York, 
f  17.  Januar  1870  zu  Jersey  City.  Er  soli  der 
erste  gewesen  sein,  der  in  New- York  die  Form- 
schneidekunst  ausilbte.  Mit  dem  zwOlften  Jahre 
fing  A.  an  den  Grabsticbel  zu  seinem  eigenen 
Vergniigen  zu  gebrauchen ;  seine  ersten  Versuche 
waren  Kopien  von  anatomischen  Figuren  auB 
medizinischen  BUchern.  Doch  schcint  sein  Vater 
diese  Beschaftigung  anders  aufgefasst  zu  haben ; 
auf  seinen  Wunsch  studirte  A.  Medizin  und  erhielt 
1796  den  Doktortitel.  Trotzdem  hatte  er  seine 
Kunstiibungen  fortgesetzt  und  schon  in  seinem 
17.  Jahre  unternahm  er  es  Air  einen  Buchhandler 
die  Bewick'schen  Holzschnitte  in  einem  engli- 
schen  Buche,  »The  looking-glass  for  the  mind«, 
zu  kopiren.  Bisher  hatte  er  immer  in  Schriftme- 
tall  geschnitten.  Ais  er  die  erwahnten  Kopien 
halb  fertig  hatte,  erfuhr  er,  dass  die  Originale  in 
Holz  geschnitten  seien ,  eine  Kunst,  von  der  er 
bisher  noch  nicht  gehort  hatte.  Er  verschaffte 
Bich  nun  ein  StUck  des  geeigneten  Holzes ,  er- 
fand  selbst  die  zu  der  Bearbeitung  desselben 
ntttbigen  Instrumente  und  experimentirte  so 
lange,  bis  er  das  Material  in  seiner  Gewalt  hatte. 
Bald  darauf  fertigte  er  auch  einen  der  grossten 
Holzschnitte ,  die  es  wol  Uberhaupt  gibt:  ein 
menschliches  Skelett,  3  Fuss  lang,  nach  Albums 
Anatomy.  Als  er  23  Jahre  alt  war ,  starb  seine 
ganze  Familie  am  gelben  Fieber,  er  selbst  wurde 
ebenfalls  davon  befallen  und  machte  nun  eine 
Erholungsreise  nach  Westindien.  Nach  seiner 
Riiekkehr  beschloss  er  die  Medizin  an  den  Nagel 
zu  hangeu  und  sich  ganz  der  Formscbneidckunst 
zu  widmen    John  Roberts,  ein  excentrischer 


Schotte,  der  Miniaturmaler  war ,  radirte  und  is 
Kupfer  stach,  ward  sein  Lehrer.  Obgleich  A 
den  Holzschnitt  vorzog,  erlernte  er  jetzt  doch  die 
Kupferschnitttechnik,  da  dieselbe  beliebter  war 
Bis  an  sein  Ende  war  er  nun  in  seiner  Kunst 
thatig,  und  als  er  in  seinem  fiinfundaohtzigstro 
Jahre  seine  VVohnuug  wechselte ,  zeichnete  und 
schnitt  er  sich  selbst  eine  neue  Geachiiftakarte 
mit  (Jem  passenden  Motto  >Ilexus.  non  fractus 

a;  Von  ihm  gestochen  : 

1)  Bildniss  Franz  I.  von  FraiikreUh.  In  :  Robert- 
son, History  of  Charles  V.  New- York  1800. 

2)  Titelbl.  zu  demselben  Weike. 

3)  Mehrere  Tafeln  zu  einer  amerikanischen  Au»- 
gabe  des  Josepbus. 

4)  Abendmahl.  Nach  einer  englischen  Zeichnung 
in  einer  amerikanischen  Bibelausgabe. 

b)  Von  ihm  in  Holz  geschnitten : 

1)  Die  Illustrationen  zu  Webster,  Spelling  Book 
das  in  vielen  Ausgaben  verbreitet  worden.  — 
Neuere  Ausgabe  mit  Schnitten  nach  Zeicbnon- 
gen  von  Morgan. 

2)  Die  Illustr.  zur  amerikanischen  Ausgabe  von 
Bell  s  Anatomy. 

3)  80  Illiistrationen,  40  in  8.,  40  kleiner,  fQr  eine 
Ausgabe  des  Shakespeare,  erschienen  bei  Coo- 
ledge  &  Brother,  New- York. 

4)  Sein  Selbstportrat,  von  ihm  geschnitten  als  er 
fiber  80  Jahre  alt  war.   In:  The  Art -Journal 
London  1858.  p.  271. 

Dasselb*  in  Harper's  Weekly  vom  5.  F*br.  18T0 
s.  The  Art-Journal.  London  1858.  pp.  271. 
272.  —  Dunlap,  History  of  the  arts  of  design 
in  the  U.  S.  Vol.  U.  1.  —  Harper's  Weekly. 
5.  Febr.  1870. 
*  8.  R.  Kohler. 

Anderson.  Gustav  Anderson,  schwedi- 
scher  Maler,  geb.  zu  WexiO  1780.  Als  Msler- 
lehrling  bei  einem  Handwerksmeister  Frisk  is 
.Stockholm  aufgenommen,  faud  er  nach  fdnfjih- 
riger  Arbeit  daselbst  Gelegenheit  sich  kttast- 
lerisch  auszubilden.  Neben  Originalbildern  lie- 
ferte  er  auch  scbone  Miniaturen  und  Kopien 
guter  Originale ;  so  sah  man  auf  der  Ausatellung 
1811  von  ihm  eine  hi.  Familie  nach  Rafael. 
■Js  als  Mitglied  der  Kunstakademie  im  J.  1834. 
Nach  seinen  Miniaturen  findet  man  mehrere  Li- 
thograpbien. 

s.  Boye,  Malarelexikon.  —  Biogr.  Lex.,  Neue 
Folge. 

Di<trieh»on  u.  Eiehhom. 
Anderson.  George  Anderson,  englischer 
Major  zu  Aufang  dieses  Jahrh.    Nach  seinen 
Zeichnungen : 

Plan  und  Views  of  the  Abbey  Royal  of  St.  I>en>», 
engraved  on  six  plates  etc.  Mit  Text.  Lond.  1812 

Anderson.  SamuelAnderson,  schwedischer 
Kupferstecher,  geb.  1773,  schliesslich  Stecher  und 
Schriftgiesser  in  der  schwedischen  Rcichsbauk 
+  zu  Stockholm  10.  Sept.  1857.  Er  wurde  vieHacb 
von  Buchhandlern  in  den  ersteu  Jahrzebnten  die- 
ses Jahrh.  beschafUgt,  seine  Arbeiten  siudjedoch 
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von  geringeni  Belang.  Mit  ricm  Schriftsteller 
P.  A.  Wallmark  sollte  er  in  den  zwanziger  Jah- 
ren  norwegische  Volkstrachton  veroffentlichen, 
von  denen  jedoch  nur  6  Kit  erscliienen.  Ausser 
Bilduisscn  von  Napoleon,  Luther,  Lavater, 
General  Beurnonville)  lieferte  er  Stadteansich- 
ten,  Illustrationen  fiir  KinderbUcher  und  Ro- 
mane;  dann  auch  einige  naturgeschichtliche 
Platten  fdr  die  Jahresberichte  der  Akademie  der 
Wissenschaften  zu  Stockholm  (1813—1819;.  Von 
ihm  ist  ferner  Falk  s  Buch  von  der  »Klappjagd 
uach  Baren*  illustrirt,  sowie  die  Orgel  der  Kumla- 
Kirche  gestochen. 
8.  Boye.  Milarelexikon.  —  Kupfcrsl.-Sammlting 
der  k.  Bibl.  zu  Stockholm. 

Salomon  Anderson,  Bruder  des  Vorigen, 
Maler,  geb.  zu  VexjO  16.  Febr.  1785,  f  im  Jan. 
1856.  Er  wurde  1808  Offizier,  machte  verschie- 
dene  Feldztlge  mit,  wobei  er  1812  in  franztfsische 
Gefangenschaft  gerieth.  Dieser  Umstand  wurde 
Veranlassung,  dass  er  die  KUnstlerlaufbahn  be- 
trat;  in  Paris  erwachte  sein  Interesse  flir  die 
Malerei  und  begann  er  seine  Studien.  Nach  sei- 
ner Riickkehr  wurde  er  1816  Offizier  bei  einem 
Landregiment  in  Smaland,  begab  sich  aber  1825 
nach  Stockholm,  urn  sich  unter  der  Anleitung 
Friedrich  Westin's  weiter  auszubilden.  Er  ko- 
pirte  daselbst  nach  berlihmten  Meisteru,  malte 
dann  verschiedene  Aitargemalde  fllr  Dorfkir- 
chen ,  weitorhin  auch  Landschaften,  doch  iiber- 
haupt  zu  viel  und  in  zu  verscbiedenen  Gattun- 
gen ,  um  es  zu  einor  irgend  tUchtigen  Loistuug 
zu  bringen.  Wir  nennen  seine  Aitargemalde 
Christus  im  Schiffe  schlafend  fUrHellcbcrga, 
Abendmahl  fiir  Tving,  verschiedene  Kopien 
nach  der  Kreuzabnahmc  von  Rubens  fllr  smS- 
landische  Kirchen. 

Carl  Christofer  Anderson,  schwe- 
discber  Kupferstecher ,  Sohn  des  Samuel,  gest. 
1863.  Mit  des  Vaters  Floiss  und  Werkstatt  orbte 
er  auch  dessen  geringe  Begabung.  Meist  fllr 
Buchhandler  beschiiftigt,  illustrirte  er  unter  An- 
derem  die  KinderbUcher  der  Amalia  Schoppe 
nach  Stichen  deutscher  KUnstler.  Am  geschatz- 
testen  sind  seine  naturhistorischen  Zeichnungen, 
die  er  fllr  die  Akademie  der  Wissenschaften  zu 
Stockholm  besondcrs  1848)  gestochen.  Ausser- 
dem  hat  er  viele  Seekarten  verfertigt. 

Von  ihm  gestochen : 

Die  Jahreazeiten.    In  16.  Bll.  Nach  A.  Lnnd- 

qnist.  kl.  16. 
«.  Boye,  Milarelexikon.  —  Kupferstich-Samm- 

lung  der  k.  Bibliothek  zu  Stockholm. 

Dietrichaon  u.  Eiehhorn. 

Anderson.  Oscar  Leonard  Anderson, 
schwedischer  Maler,  geb.  in  Stockholm  den 
6.  Dez.  1836.  In  armlichen  Verbal tnissen  erzo- 
gen  und  vun  seinem  13.  Lebensjabre  an  auf  sich 
selbst  angewiesen,  widmete  er  sich  zunacbst  der 
Lithographic.   Endllch  wurde  er  SchUler  der 

Meyer,  Kanitler-Lexikon.  L 


Akademie  und  beschloss  nun  Maler  zu  werden. 
Grossen  Einfluss  auf  den  jungen  KUnstler  scheint 
der  Thiermaler  Nils  Andersson  geUbt  zu  habeu. 
Durch  Kranklichkcit  gezwungen  sich  auf  dem 
Lande  aufzuhalten  fand  A.  Gelegenheit,  fleissige 
Pferdestudien  zu  machen ,  und  sein  erstes  Bild, 
Pferd  im  Stall,  wurde  vom  Stockholmer  Kunst- 
verein  angekauft.  Nun  versuchte  er  sich  auch  in 
historischen  Bildern,  in  denen  Ubrigens  stets 
Pferde  vorkommen,  so  Konig  Erik  Wadcrhatt 
stUrzt  sich  vom  Fielsen  in  den  Abgrund  (in  der 
Galerio  des  Konigs  von  Schweden;  und  Gustav 
Adolf  in  der  Schlacht  bei  Mewe.  Beide  Gcmalde 
fanden  Beifall.  A.  ging  darauf  nach  DUsseldorf, 
und  hier  iusbesondere  in  das  Atelfer  Camphau- 
sen's.  Bald  gab  dann  der  KUnstler  —  seinem 
Talent  ganz  entsprecbend  —  die  geschichtlicheu 
Figure  i  j  auf  und  wandte  sich  mehr  und  mehr  der 
Charakteristik  des  Pferdes,  seinem  eigcntlichen 
Felde  zu.  Doch  sah  man  von  ihm  auf  der  Aus- 
stellung  zu  Stockholm  im  J.  1866  neben  einem 
Angegriffenen  Kavallerievorposten,  einen  Tilly 
nach  der  Schlacht  bei  Leipzig.  Auch  als  Aqua- 
rellist und  Lithograph  hat  Bich  A.  versucht.  — 
Anhaltende  Kranklichkeit  trieb  den  KUnstler 
endlich  zuin  Selbstmord,  am  26  Juni  1868. 

Von  ihm  lithographirt  \ 

1)  Jacopo  Foroni,  Kapellmeister  beim  k.  Theater 
zu  Stockholm.  4. 

2)  BU.  fOr:  B.  E.  HUdebrand's  Minnespenningar. 
Stockholm  1860.  8. 

3)  Studien  von  Pferden  und  Hunden.  4  Uefte.  qu. 
Pol. 

Nach  eigenen  Notizen   und  verschiedenen 
Nekrologen . 

Dietrichwn. 

Andersson.  Nils  Andersson,  schwedi- 
scher Maler,  geb.  in  Ostgothland  1817,  wo  sein 
Vater  ein  armer  Landmann  mit  zahlroicher  Fa- 
milie  war.  A.  zeigte  frUhzeitig  ein  entschiede- 
nes  Talent  flir  Uolzschnitzerei,  erregte  aber  da- 
mit  nur  die  Unzufriedenheit  seines  Vaters. 
Doch  kam  er  zu  einem  Anstreicher  in  die  Lehre, 
und  arbeitetc  darauf  5  Jahre  als  »Jalousien-Ma- 
lem,  bis  er  endlich  23  Jahre  alt  mit  den  dUrftig- 
sten  Mitteln  sich  1840  nach  Stockholm  machte  und 
dort,  mit  fortwahrender  Noth  kampfend,  Schttler 
der  Akademie  wurde.  Er  wendet  sich  in  seinen 
Kompositionen  gern  dem  humoristischen  Genre 
zu  und  weiss  hierbei  seine  Figuren,  wenn  sie 
auch  nicht  inimer  glUcklich  sind ,  doch  zu  cha- 
rakterisiren  (Beispiel:  der  Vogelfanger,  vom 
Kunstvcrein  zu  Christiania  angekauft) ;  seine 
Landschaften,  die  er  gern  mit  Thieren  staffirt, 
zeigen  imroer  viel  Naturwahrheit.  A.,  der  schnell 
in  weiteren  Kreisen  Beifall  fand,  machte  1851 
eine  Kunstreise  durch  Europa  und  ging  1854 
nach  Paris,  wo  er  bis  1856  ernsthafte  Studien 
machte.  ZurUckgekehrt ,  wurde  er  den  7.  Mai 
1857  Mitglied  der  Kunstakademie  und  den 
17.  Juni  1858  wirklicher  Professor.  +  am  19.  Juni 
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1865  in  Vraxholm  bei  Stockholm).  Das  Natio- 
nalmuseum  in  Stockholm  besitzt  tnehrero  vor- 
trefflichc  Laudschafteu  initThieren,  Oelgeinalde 
and  Aquarelle,  von  Beiner  Hand.  Mehrere  seiner 
Gemalde  sind  auch  litLographirt  worden. 
«.  Nonlen  Folkkalender  fur  1860.  —  Nekrologe. 

Dietrichton. 

Anderasoa.  Karl  Andersson,  Architekt 
der  Gegenwart  zu  St.  Petersburg.  In  den  secb- 
ziger  Jahren  erbaute  or  und  A.  die  schwedisch- 
lutherische  St.  Katbarinen-Kirche  in  St.  Petera- 
burg  in  romauischem  Style,  so  wie  das  Armen- 
baus  des  deutscheu  Wohlthatigkeitovereins  da- 
Mlbst 

Ed.  Dobbtrt. 

Anderton.  Henry  Anderton,  englischer 
Maler  des  17.  Jahrh.  Von  ihm  berichtet  Walpole, 
dass  er  Schiller  des  Robert  Streater  gewesen,  nach 
dessen  Art  Landschaften  und  Stillleben  ge- 
malt,  dann  Rom  besucht  und  bier  einige  Jahre 
die  An  tike  studirt  babe.  Noch  jung  sei  er  bald 
nach  1665gestorben.  —  Aus  Italien  nach  Eng- 
land zuriickgekebrt ,  batte  er  das  GlUck  die 
schone  Herzogin  von  Richmond  zu  malen  ;  in 
Folge  desson  sass  ihm  aucb  der  Kunig  Karl  II., 
sowie  mehrere  Peraonen  des  Hofes.  A.  widmetc 
sich  nun  ganz  dem  Portrat.  Er  trat  so  dem  Peter 
Lely  zurSeite  und  hatte  zu  jener  Zoit  einen  ziem- 
lich  grossen  Ruf ,  konnte  es  aber  doch  nicht  mit 
jenem  aufnehmen  und  gerioth  bald  wieder  in 
Vergessenheit.  In  den  Katalogen  der  englischcn 
Sammlungen  findet  sich  kein  Werk  von  ihm  er- 
wahnt. 

s.  The  Art  of  Painting  etc.  from  the  French 
of  Monsieur  de  Piles:  to  which  is  added  an 
Essay  towards  an  English  School.  London 
1706.  —  Walpole,  Anecdotes  of  Painting  etc. 
III.  18.  —  Redgrave,  A  Century  of  Painters 
of  the  English  School.  London  1866. 

P.  Mant*. 

Andino.  Pedro  Andino,  s.  den  folgenden 
Artikel. 

Cristobal  Andino,  Sohn  und  Schiller  des 
Pedro  Andino,  war  Architekt  und  Bildhauer 
in  Sevilla,  wo  er,  wie  sein  Vater  (der  1527  die 
uicht  mehr  vorhandenen  Gitter  fiir  die  Libreria 
fertigte) ,  fiir  die  Kathedrale  arbeitete,  liess  sich 
aber  spSter  in  Burgos  nieder.  Diego  dc  Sagredo 
(Raison  d'architecture  antique  etc.,  Paris  1608, 
p.  45;  riihmt  seine  BerUcksichtigung  der  antiken 
VerhUltnisse  und  sagt  von  seinen  Arbeiten,  dass 
sie  mehr  Ruf  erlangt  batten ,  als  alio  andern. 
Am  meisten  zeichneten  sich  darunter  mehrere 
Eisengitter  aus:  das  der  nauptkapelle  in  der 
Kirche  von  Palencia,  1520  mit  1500  Dukaten, 
ein  anderes  fiir  die  Soitenthiir  gegenilber  der 
Sakristei  daaelbst,  1530  mit  440  Dukaten  bezahlt; 
und  insbesondere  das  Gitterthor  der  Kapelle  des 
Condestable  in  der  Kathedrale  von  Burgos  vom 
J.  152.1,  das  indesscn  durch  Vernaehlassigung 
sehr  gelitteu  hat. 

s.  Cean  Bermodex,  Dire.  —  Llagnno  y 


Amirola,  Not.  1.  180.  II.  221.  —  Caveda. 
Baukunst  in  Spanien.  p.  200.  —  Ford,  Uandb, 
for  Travellers  in  Spain.  —  Zarco  del  Vallr 
in:  Colleccion  de  Documentos.  LV.  364.  365. 
woselbst  Urkunden  uber  Bezahlungen  seiner  Ar- 
beiten in  Burgos. 

Andorff.  J.  A.  Andorff,  KUnstler  gegeo 
Ende  des  18.  Jahrh.  Wahrscheinlich  der  Jo- 
hann  An  dor  f,  der  in  dem  Staatskalender  von 
Mecklenburg-Schwerin  im  J.  1798  als  Universi- 
tatszeichenmeister  zu  Rostock  genaunt  wird. 
woselbst  er  noch  1809  lebte. 


Nach  ihm  gestochen : 

Johanu  Christian  Edler  von  Quistorp ,  Jurist  und 
Professor  in  Rostock,  f  1795.  J.  F.  Bolt  sc. 
1793.  4. 

s.  W  i  1  den  berg,  Univeraitaten-Almanach  f.  18  hi. 
p.  277.  —  FQssli,  Neue  Zusatze. 

W.  8chtnidt  und  W.  hngelnumn 

Andorff.  Fricdrich  August  Andorff, 
Kupferstecher  in  Linienmanier  und  Aquatinta  zu 
Berlin,  geb.  im  Dorfe  Scherbitz  bei  Schkeuditz. 
cinem  Stadtchen  zwischen  Halle  und  Leipzig, 
am  29.  Juni  1819,  Sohn  des  dortigen  k.  Pre  us* 
Steuereinnehmers.  Er  kam  noch  als  Knabe  nach 
Berlin  und  erhielt  hier  den  ersten  Zeichenunter- 
richt  durch  den  Geh.  Medizinalrath  Proriep,  der 
selbst  ein  tilchtiger  Zeichner ,  Lehrer  der  Ana- 
tomic an  der  Berliner  Akademie  der  Kiinste  und 
Freund  Gottfried  Schadow's  war.  Bis  zum  J.  1S3$ 
besuchtc  Andorff  dann  die  Akademie  und  trat 
darauf  in  das  Atelier  des  Kupferstechers  Prof. 
Buchhorn  ein.  Doch  setzte  er  das  Zcichnen  nach 
der  lebcndigcn  Menschengestalt,  welches  Direk- 
tor  Schadow  mit  ebensoviel  Verstandniss  als 
Liebe  leitete ,  neben  den  Uebungen  des  Kupfer- 
stechers unausgesetzt  eifrig  fort.  1S41  wurde 
von  dem  Kuratorium  der  Universitiit  Halle  eine 
Konkurrenz  zur  Wiederbesetzung  der  S  telle  einea 
Univcrsitatazeichenlehrers ,  anatomischen  und 
naturhistorischen  Malers  und  Kupferstechers 
ausgeschrieben.  Andorff,  der  mit  unter  den  Be- 
werbern  war,  erhielt  den  Preis,  doch  die  Anstel- 
lung  erfolgte  nicht ,  da  inzwischen  der  Kultus- 
minister  v.  Eichhorn  diese  Stellen  an  preu&si- 
scben  Universitaten  auf  den  Aussterbe-Etat  ge- 
setzt  hatte.  Andorff  gab  seitdem  das  Stecheo 
nach  anatomischen  Objekten,  in  dem  er  es  zu 
einer  grossen  Meisterschaft  gebracbt  hatte ,  auf. 
und  wendete  sich  mehr  der  eigentlichen  Kunst 
zu.  Von  1846—1851  lebte  er  in  Weimar,  wo  er 
auch  als  Portratmaler  thatig  war.  Darauf  nach 
Berlin  zuriickgekebrt,  blieb  er  dauemd  an  die- 
sem  Orte  ansassig,  meist  Kupferatiche  nnd 
Schwarzkunstblatter  nach  Worken  der  Plastik 
und  Malerei  ausfiihrend.  Seit  1856  ist  fast  jede 
der  grossen  akademischen  Ausstellungen  zu  Ber- 
lin von  ihm  mit  Arbeiten  beschickt  worden,  wel- 
chen  es  nioht  an  Anerkennuug  gefehlt  hat 
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Von  ihm  gestochon : 

1)  Du  Denkmal  der  Konigin  Luise,  von  C.  Rauc  h , 
im  Mausoleum  xu  Charlottenburg.  Nach  An- 
dorff" *  eigner  Zeichnung.  Aquatinta  und  pnnk- 
tirt.  qu.  Fol. 

I.  Vor  der  Schrift. 

2)  Naturfrenden.  Relief  am  Piedestal  des  Denkmals 
Friedrifh  Wilhelm's  III.  ,  von  Fr.  Drake,  im 
Thiergarten  zu  Berlin.  E.  Meyerheim  del.  1854. 
Llnienstich.  qu.  Roy.  Fol. 

I.  Vor  der  Schrift. 
a)  Bildnlss  des  Reichsgrafen  C.  W.  Fink  von  Fin- 
keustein.  Nach  A.  Pesne.  Linienstich  Ell  der 
auf  Konigl.  Berehl  veranstalteten  Prachtausgabe 
derWerke  Friedrichs  des  Grossen.  Fol.  Nicht 
im  Handel. 

I.  Vor  der  Schrift. 

4)  Bildnlss  des  Botantkera  Linne*  in  jungen  Jah- 
ren.  Nach  Schroder.  Fur  den  entomolog.  Verein 
in  Danzig.  Linienstich.  4. 

I.  Vor  der  Schrift,  nur  Abdrucke  mit  den  Na- 
men  der  Kunstler  fein  gerissen  ,  und  ohne 
Limits  Namen. 

5)  Bildnlss  Schleiermacher's ,  mit  Benutzung  von 
R a  u  c  h  *  s  Biiste.  Nach eigener  Zeichnung.  Linien- 
stich. Fur  Reimers  Verlag  in  Berlin.  4. 

6)  Fr.  Wilhelm  Karl  von  Krochcr,  und  Sophie 
geb.  Grafin  von  Alvensleben ,  desaen  Gemalin. 
Zwei  Brustb.  in  Ovalen  zwiachen  Arabesken  auf 
einer  Platte.  Cleric  us  del.  qu.  Fol.  Im  Werke: 
Lebenslauf,  Tod  und  Beisetzung  F.  W.  Karls 
von  KrGcher.  Berlin  1862.  Nicht  im  Handel. 

7j  Huss  vor  dem  Scheiterhaufen ,  6.  Juli  1415. 
Nach  C.  F.  Leasing.  In  Linienmanier.  Imp. 
qu.  Fol.  Sachse's  Verlag,  Berlin. 
I.  Epreuve  de  remarque. 

II.  Epreuve  d'artiste. 
III.  Vor  der  Schrift. 

8)  Des  gTossen  Kurfursten  Landung  anf  der  Insel 
Kugen.  Nach  H.  KretzBchmer.  Radirung  mit 
Schwarzk.  Imp.  qu.  Fol.  Sachse  s  Verlag,  Berlin. 
I.  Epreuve  de  remarque. 

II.  Kpreuve  d'artiste. 

III.  Vor  der  Schrift. 

91  In  der  Kirche  (Singendes  Liebeapaar  im  Koatum 
der  Insel  Marken).  Nach  R.  Jordan.  Berliner 
Kunstvereinsblatt  fur  1861.  Linienstich.  Fol. 
I.  Vor  aller  Schrift ,  der  Name  des  Sterhers 
gerissen. 

10)  Spinnendes  Madchcn.  Nach  B.  Van  tier.  Mc/.- 
zotinto  Preussischcs  Kunstvereinsblatt  des  Ber- 
liner Vereins  etc.   fur  1868.     Radirung  mit 
Schwarzkunst.  gr.  Fol. 
I.  Vor  aller  Schrift. 

1  1 )  Dichtung  und  Wahrheit.  Gtithe's  Manen  am 
Sakularfeste  1849  gewelht.  L.  Seidler  del. 
Radirung  und  Tondruck.  qu.  Fol. 

1 2)  Der  Nachsitzer  ( verspiitet  zum  Essen  koiumend  ). 
Jul.  Geertzp.  1870.  Gewischte  Manier.  qu. 
Fol. 

13— 14)  Landschaften.  Radirungen  mit  Staffage. 
2  Bll.  Nach  ().  Fbraterling.  gr.  4.  In:  Die 
schone  Miillerin,  Liedercyklus  von  Franz  Schu- 
bert. Berlin  1870. 

15)  21  Todtenkopfe  in  Bieben  Lcbensalteni,  in  drei 
Relhen.  Protll,  von  vorn  und  Dreiviertelausicht. 
Anf  einem  Bl.  Nach  der  Natur  gez.  und  gest. 
qn.  Fol. 

16)  Atlas  anatomicus  Robert!  Froriepi.  30  Taf.  mit 


Erklarung.  Nach  der  Natur  gezeichnet.  Weimar 
1850.  qu.  Fol. 
Notiten  von  Weudy. 

L.  Piet$eh. 

Andonard.  F.  Andouard,  unbedeutender 
Kupferstecher  im  18.  Jahrh. ,  soil  zu  Paris  im 
J.  1734  geb.  sein. 

1)  Bildnlss  des  Grafen  Moriz  von  Bruhl.  Nach  einer 
Zeichnung  von  Bertaux.  Ganze  stehende  Fig. 
Fol. 

Hi- non  sine  acUecht«  Kopie  in  kleinerero 
Formate,  in  Dresden  erscbienen. 

2)  Vaisseau  de  Gueie  Anglais  etc.  Peint  par  Mr. 
Flotte  S.  Josephe,  grave'  a  lean  forte  par 
Andovard,  termine*  au  burin  par  Roc.  Brtinet. 
gr.  qu.  Fol. 

3)  Soleil  Couchant  surMeretc.  Nach  demselben. 
Gegenatflck.  Von  J.  Heudelot  mit  dem  Stichel 
vollendet.  gr.  qu.  Fol. 

s.  II  ei  nek  en  ,  Diet.  —  Basan,  Diet.  1.  —  Ott- 
ley,  Notices.  —  Le  Blanc.  Manuel. 

W.  8ehmidt. 

Andrade.  Joronimo  de  Andrade,  Archi- 
tektur-  und  Dekorations-Maler,  geb.  1715  in 
Lissabon,  trat  am  23.  Okt.  1746  in  die  Lukas- 
gilde  ein  und  st.  daselbst  am  Weihnachtstage 
1801.  Von  ihm  ist,  untor  Beihlilfeanderer  Ktinst- 
ler,  die  perepektivische  Malerei  der  Decke  in 
der  Kirche  S.  Paulo.  Auch  hat  er  an  der  Bema- 
lung  der  Decke  der  Pfarrkirche  von  Pena  Theil 
genommen. 

s.  Cyr.  Volkmar  Machado,  Colleecao  de  Me- 
morias  etc.  p.  207.  —  Raczynski,  Diet. 

fV.  W.  Vnger. 

Andrade.  Joseph  Andrade,  spanischer 
Stecher  des  18.  Jahrh. 

I]  N*.  S*.  d'Adocha  Protectors  d'Espana  etc  Ma- 
donna von  Adocha.  Unten  die  hh.  Philippus  und 
Lukas ;  ganz  oben  das  spanisohe  Wappen.  Joseph 
Andrade  sculp,  kl.  Fol. 

2)  St.  Rosalia ,  als  Pilgerin.  Ganze  Fig.  Oben  in 
einer  Kartnsche  :  All  Elvya  (Hallelujah).  Anaser- 
halb  der  Einfaasung  Andrade.  16. 

L.  Gntner. 

Andragora*.  Andragoras,  .Sohn  des  Ari- 
stides ,  rhodischer  Bildhauer ,  etwa  im  zwciteu 
Jahrh.  v.  Chr. ,  nur  bekanut  durch  die  Inschrift 
einer  Ehrenstatue :  Corp.  inscr.  gr.  n.  2488. 

U.  Brunn. 

Andras.  C.  Andras,  englischer  \1)  Bildniss- 
maler  urn  1800. 

Nach  ihm  gestochen  i 

1)  Thadd.  Kosciusko,  1750—1817.  Ganze  Figur, 

auf  dem  Sopha  sitzend.  W.  Sharp  sc. 
1800.  qu.  Fol. 

2)          Ders.  Llth.  von  A.  D.  inert.  Fol. 

3)  Thorn.  Clarkaon,  Philanthropist.  Gest.  von  Wor- 
thington.  8. 

W.  hngtlmunn. 
Andrasy.  Emanuel  G  rafAndrasy.  Nach 
seinen  Originalzeichnungen  sind  lithographirt . 
1)  Utazas  Kelet-Indlakon  .  Ceylon,  Java,  Khina, 
Bengal    Mit  16  chromo-lith.  Taf.  nnd  vlelen 
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Uolzschn.  von  II.  Clerget,  Bayot,  V.  Adam, 

Eug.  Cicrfri.  Pesftn  1853.  Imp.  Fol. 

Davon  »in*  dentache  Aosgab* :  Raise  des 
Uraf-  n  K.  Andraay  in  Ostindien  ,  Ceylon.  Java. 
China  und  Bengalen.  Mi*  densw-lben  Tafeln  und 
HoU*cbuitt*n.  Pest,  ii.  Oeibel  1H50.  Imp.  Fol. 

2)  Les  chasses  et  le  Sport  en  Hongrii\  D'apres 

loriginal  hongroi*  de  M.  le  Comte  E.  Andrasy. 

Trad,  par  Durringer  et  Srhwiedland.  Mit  25  kol. 

Taf.  Pest  (o.  J  ).  Imp.  Kol. 

Andratta.  Joaquin  Andratta :  von  einem 
so  benannten  alteren  aus  dera  15.  Jahrh.?i  spa- 
nischen  Maler  spricht  nur  ein  Bericht  Uber  die 
Bilder  des  Eskurial  zu  Madrid  im  Kunst- 
blatto  von  1822  p.  83;.  Dasclbat  seien  zwei  Ge- 
miildc  von  ihtn  auf  Iloiz :  einc  Speisung  der 
FUnftausend  mit  Brod  und  Fischen ,  mit  vieleu 
Figuren,  in  deren  Mitte  Christus,  und  ein  hi.  Hie- 
ronymus  mit  dem  Liiwen,  dem  er  den  Dorn  aus- 
zieht.  Die  Fonnen,  Gewandung  und  Landschaft 
sollen  die  gTosste  Aehnlichkeit  mit  der  altdeut- 
schen  Schule  zeigen  also  spanischer  Maler  uu- 
ter  tiandrischem  Eintiuas? ].  Neuere  Naehrich- 
ten  haben  wir  von  den  Bilderu  nicht  urlaugen 
konnen 

Andre.  Pierre  Andr6,  schou  1455  als  Hof- 
maler  des  Herzogs  Karl  von  Orleans  (grosBen 
BeschUtzers  der  KUnate  und  Wisaeuschaften: 
bezeichnet.  Er  arbeitete  iu  Blois  mit  den  Kalli- 
graphen  Eliot  C'hcvreul .  Jean  Fouquere ,  Jean 
Hemart,  Nicolas  Astczan  und  den  Miniatoren 
Angelot  de  la  Prcase  und  Jean  Morcau ,  die  alle 
mit  der  Aufertigung  der  Manuskripte  filr  die 
hcrzogliche  Bibliothek  beschiiftigt  waren.  Wie 
fast  alle  Maler  jener  Zeit,  tertigte  P.  Andre"  alle 
Arten  von  Kunstarbeit.  So  verzierte  er  mit  Ge- 
mfilden  und  Wappen  zwei  neue  Wagen  fUr  Maria 
von  Cleve ,  die  dritte  Gemalin  des  Prinzen ,  so 
bemalte  er  mit  Gold,  Silber  und  Azur  die  Stein- 
statuen  von  Heiligeu;  endlich  flihrte  er  den 
Waffenrock  und  die  Standartc  a  us,  die  Uber  den 
Sarg  seines  Herrn  bei  desscn  Beerdigung  iu  der 
Salvatorkirche  zu  Blois  auBgebreitet  wurden. 
Sein  Name  erscheint  zu  Ende  des  J.  1464  ver- 
bunden  mit  dem  Titel  eines  Huissier  de  salle,  in 
welcher  Eigenschaft  er  einen  Gehalt  von  60  Livres 
bezog.  Im  J.  1484  wurde  er  Maler  Ludwigs,  Uer- 
zogB  von  Orleans,  altesten  Sohnes  des  Verstor- 
benen,  der  spater  Kiinig  von  Frankreich  wurde. 
Endlich  —  und  diese  Nacliricht  ist  flir  uus  von 
besonderer  Bedeutung  —  ergibt  sich  aus  einer 
Rechnung  der  Stadt  Tours,  welehe  mit  Sept. 
1471  beginnt,  daas  ihm  die  Summe  von  110  Livres 
fiir  ein  grosses  Altarbild  der  Geburt  Maria,  ge- 
malt  in  Gold  und  Azur,  ausgezahlt  wurdo ,  das 
in  der  Schlosskapelle  von  Montils  seinen  Platz 
fand.  Das  Dokument  spricht  deutlich  von  einem 
Kunstwerk,  und  so  nimmt  P.  Andre  neben  Jean 
Foucquet,  Jean  Perrdal  etc.  seine  Stelle  ein. 

a.  A.  Champollion-Figeac,  Louis  et  Charles, 
dn<-g  d'Orleana,  Paris  IS44.  —  D  i  LabtfTde, 
Le*  Ducsde  Bourgogne.  III.  passim.  —  Grand- 


Jean  Andre. 


maison,  Les  Arts  en  Tonraiue  Paris  1870. 
p.  23. 

Alex.  Pinckart. 
Andre.  Jean  Andre  iauoh  Andray  1 .  Ma- 
ler, geb.  in  Paris  1662,  f  1753  bei  den  Jakobi- 
nern  der  Straase  du  Bac.  Noch  in  jungen  Jahren 
erwahlte  er  den  geistlichen  Stand,  nahm  das 
Dominikanergewand  an  und  iibte  seitdeni  wab- 
rend  seines  langen  Lebens  die  religiose  Malerei 
aus.  Da  er  zu  dieser  schon  friihzeitlg  Geschick 
zeigte,  liess  ihn  sernKloster  zur  Ausbildung  nacL 
Rom  gehen.  Dort  wurde  er  der  Schliler  Carlo  Ma- 
ratti's,  mit  dem  er  iu  dessen  Hause  in  vertrauter 
Freundschaft  lebte.  —  Bei  den  Jakobinern  der 
Strasse  St.  Honore  und  bei  denen  tier  Straase 
du  Bac  fiihrte  er  Fresken  aus.  Aucb  matte  er 
verschiedene  Gemalde  flir  die  Kloster  seines 
Ordens  in  der  Provinz:  Jesus  boim  Pharisier 
Simon  fiir  Lyon ,  Die  Hochzeit  in  Kana  und  Die 
Brodvcrmehrun^  flir  Bordeaux.  Zwei  Gemalde. 
der  hi.  Vincenz  von  Paula,  wie  er  Armen  pre- 
digt,  und  dereelbe  Heilige  von  Engeln  in  den 
Hiiumel  emporgetragen  und  von  den  Mbnchen 
und  Nonnen  seines  Ordens  verehrt  a.  Stiche 
No.  18—20;,  waren  flir  die  Kirche  St.  Lazare  in 
Paris  bestimmt.  Ueber  andere  Bilder  s.  das  Ver- 
zcichniss  der  Stiche.  In  diesen  Bilderu  erinnerte 
er  an  LeBueur  und  Jouvenet;  doch  bemerktr 
man  an  seinen  Arbeiten  mehr  Geschicklichkeit 
als  Erfindungsgabe ,  mehr  Wisaen  als  ScfiWVBg 
dea  Talentes.  Auch  malte  er  oftere  bcruhunv 
Heilige,  eine  hi.  Katharina  von  Siena,  eine  h! 
Therosia  auf  den  Kniecn  vor  dem  Kruzifixe 
letztere  noch  vor  Kurzem  in  einer  Kirche  iu 
KodezJ.  Ferner  ist  bekannt,  dasaer  die  Bildnisse 
mehrerer  berllhmter  Persiinlichkeiten  seiner  Zeit 
gemalt  hat  Die  Stadt  Rodez  besitzt  von  ihm 
einen  Pius  V.  auf  den  Knieen  vor  dem  Kruzioxe 
s.  auch  das  Verz.  der  Stiche  No.  25. 

Andre  war  ein  ziemlich  geschickter  Maler 
doch  ohne  Eigenthlimlichkeit,  daher  er  auch  ta 
einem  dauemden  Hut  nicht  gelangt  ist.  Doch 
waren  mehrere  geschatztc  KUnstler  seine  Schfl- 
ler:  Dumont  le  Romain  ,  Chasle,  Taraval.  Sein 
Bildnias.  von  ihm  selbat  gemalt,  befindet  sich 
im  Louvre. 

8.  Br  ice.  Description  do  la  Ville  de  Pari*.  Pin* 
1752.  —  Fiorillo.  Geach.  der  zeichnenden 
Kunste.  III.  266—267.  —  LaChronique  it 
I'Artct  de  la  Curiosite".  Paris  1863.  p.  87  - 
Archives  de  1  Art  franc*is.  HI.  383. 

J.  J.  Guijfny. 

Selbstbildnissdes  Meisters  (s.  Text )  im  Her- 
ten  Herte  der :  Portraits  in^dits  d  artistej  irao- 
cais  du  Marquis  de  Chennevierea ,  berauagvf 
von  Vigneres  et  Kapilly. 

Nach  ihm  gestochcn 

1)  UiibeHeckte  Empningniaa  Maria.  Geat.  von  Fil- 
loeuil.  Fol. 

2)  Be.«uch  der  Elisabeth.  Gest.  von  G.  E.  Petit. 

3)          Dai«s.  Gest.  von  J.  Johnson.  Schwank. 

Bei  Faber  in  London.  Fol. 
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I)  Besuch  der  Elisabeth.  Gest.  von  J.  Cher  can 
chez  Audran.  Fol. 

5)  Der  Knabe  Jesus  predict  im  Tempel.  Gest.  von 
N.  H.  Tardieu.  Fol. 

6)  I'hristus  unter  den  Schriftgclehrten.  Gest.  von 
P.  J.  D revet. 

7)  Maria  betend,  roit  gekreuzten  Handen.  Dilectus 
meus  etc.  Halbflgur.  Gest.  von  .S.  De  la  Val- 
ine. Fol. 

K)  Maria  mit  dem  Kosenkranze.   Decor  Carmeli. 

Gest.  von  S.  De  la  Valine.  Fol. 
9)  Dass.  Gest.  von  G.  E.  Petit. 

10)  Jesus  bei  Martha  und  Maria.  Maria  optimaro 

partem  etc.  S.  Valine  sc. 

11)          Dass.  Schwarzk.  Gest.  von  J.  Simon  in 

London. 

12)  DieAuferstehungChristi.  Pierre Imbert  D  r e ve t 

sculp,  aetatis  suae  19.  Nach  dem  Gcmalde 
im  Hospital  de  la  Salpetriere  in  Paris,  gr. 
Fol. 

13)  Dass.  Lith.  von  Jacot.  Paris,  Jouy.  Fol. 

14)  Dass.  Gest.  von  Jean  Haussart.  Fol. 

15)  Die  Jiinger  in  Emaus.  Gest.  von  G.  E.  Petit. 

16)  Das  Pflngstfest.  La  Pentecote.  Gest.  von  N.  D. 
de  Beau  vai*. 

17)  Johannes  der  T.  wirft  dem  Herodes  die  Deirat 
mit  seines  Bruders  Weib  vor.  Gest.  von  P.  J. 
Dre  vet.  gr.  qu.  Fol. 

18— 20)Drei  Bll.  aus  der  Gesch.  des  hi.  Vincen- 
tius  von  Paula :  Er  grundet  die  Missionsanstalten 
—  er  predigt  und  belehrt  die  Uiiwissendcn  — 
er  steht  den  Verwundeten  in  der  Schlacht  bei. 
Gest.  von  Herisset ,  Cars  und  Dupin.  Nach 
den  Gemalden  in  der  Kirche  St.  Lazare  zu  Pa- 
ris, gr.  Fol. 

21)  Die  hi.  Katharina  von  Siena.  Gest.  von  Franc. 

C  hereau.  gr.  Fol. 

22)  Dies.  Gest.  von  G.  E.  Petit. 

23)  La  gloire  des  Bienheureux.  Gest.  von  N.  D. 
de  Beauvais. 

24)  Le  mystfrre  du  KosaJre.  Gest.  von  Jean  DauUtf. 
Fol. 

25)  Pius  V.  betet  kniend  vor  dem  Kreuze  wahrend 
der  Schlacht  von  Lepanto.  L.  Desplaces  sc. 
1714.  gr.  Fol. 

26)  L.  Fliscus,  Erzbtsrhof  von  Avignon.  1704. 

27)  P.  Godet  de  Marais,  Bischof  von  Chartres. 
1704. 

28)  Fr.  Leschassier,  Presbyter,  Brtistbild  in  Oval. 
Gest.  von  J.  Moyrcau.  Fol. 

29)  K.  P.  Alexander  Pini ,  Dominikaner,  Halbflg., 
in  der  Hand  ein  grosses  Buch  haltend.  Gest.  von 
Pierre  Drevet.  4. 

I,  Heine  ken,  Diet. 

Wtsmtly. 

Andrl.  Andre,  franzosischer  Bildhaucr  in 
der  zweiten  Halfte  des  17.  Jahrh.  Er  kopirte 
den  gefangonen  Barbar  nach  der  antiken  Statue 
im  Museo  Borbonico  zu  Neapel  ftlr  den  Garten 
des  Schlosses  zu  Versailles,  wo  sie  sich  noch  be- 
fimlet.  Auch  fiihrtc  er  in  Wachs  die  Modelle 
zu  den  Vasen  aus ,  die  dann  in  Bronze  filr  den- 
selbon  Park  gegossen  wurden  und  fllr  welche 
Uim  150  Livres  ausgczahlt  wurden.  Er  hatte  im 
Auftrage  Colbert's  in  den  J.  1069  und  16SS  in 
Carrara  den  Manuor  fllr  die  Ausstattung  der  ko- 
niglichcn  SchWsser  auszuwKhlen  und  dafllr  die 


Bestellung  jener  Arbeiten  empfaugen.  Reine 
weiteren  Nachrichten. 

s.  Archives  de  Tart  francais.  —  S  o  u  I  i  e* ,  No- 
tice du  Musee  de  Versailles.  2«  Ed.  ID.  509. 

J.  J.  Guiffrry. 

Andre.  Dietrich  jErnst)  Andre  (Andree 
Audreae  .  llistoricn-  und  Bildnissmaler  aus 
Mitau  in  Kurland ,  Schiller  van  Bentum's,  Hof- 
raaler  des  Uerzogs  Wilhelm  von  Braunschweig, 
hielt  sich  spater  in  London  auf,  woselbst  er  seine 
frllhere  bessere  Manier  des  Kolorits  der  dort  be- 
Hebten  Buntheit  geopfert  haben  soli.  Er  gerieth 
in  Uble  Uinstande  und  zog  endlich  gegen  das 
J.  1724  nach  Paris,  wo  er  auch  gestorben  ist. 
In  der  alten  Galerie  zu  Salzdahlum  waren  meh- 
rere  Bilder  von  ihm,  wovon  zwei  in  das  Museum 
zu  Braunschweig  Ubergegangen  sind:  sein 
Sclbstbildniss,  bez.  Andree ,  und  eine  Anbetung 
der  Konige.  Auch  in  der  Andreas-  und  der  Mar- 
tinskirche  daselbst  linden  sich  von  ihm  noch  ver- 
schiedene  Geiniilde. 

Es  ist  mUglich  ,  dass  die  nachgenannte  Kadi- 
rung  ,  welche  nach  Ottley's  Meinung  von  einem 
franzUsischen  Ktinstler,  der  in  Italien  studirt 
habe,  gegen  1690  herrilhren  kimnte,  unserem 
Meister  angehUrt.  Jedenfalls  ist  aber  nicht  von 
ihm  eine  zweito  Radirung  D'andrG  bez.),  welche 
Ottley  geneigt  ist ,  der  gleichen  Hand  wie  jene 
erste  zuzuschreiben.   Diese  ist  vielmehr  von 
Dandre  oder  d'Andre-Bardon  fs.  den  folgenden 
Artikel).  —  Die  Bez.  T  in  der  folgenden  Radi- 
rung kann  wol  durch  Theodoricus  (Dietrich)  er- 
klart  werden,  doch  bleibt  dies  zweifelhaft. 
1)  Allegorische  Zeichnung,  wahrscheinlich  fur  cine 
Ausgabe  der  Werke  J.  Caaar's  bestimmt.  Auf 
einem  Bncbe,  das  eine  weibliche  Figur  in  der 
Hand  halt,  steht:  GiuUo  Cesare  Opera.  Dabei 
noch  andere  allegorische  Figureti.  Links  unten: 
T.  AndreaB  J.  et  Fee.  kl.  Fol. 

Hack  Ottley  >  Bthanptnne  mit  Elegant,  and 
trotz  aller  Einfachhait  meisternaft  Keieichnet 
und  geattt. 

g.  (Heineken).  Nachrichten  von  Kunstlern  etc. 
D.  15.  —  Ottley.  Notices.  —  Fiissli,  Neue 
Zusatze. 

W.  8chmidt. 

Andre.  (Michel)  Francois  Andre,  Histo- 
rienmaler  und  Kadirer,  auch  Dichter,  Komponist 
und  Schriftsteller,  geb.  zu  Aix  in  der  Provence, 
zu  deren  bertihmten  MKnnern  er  zahlt.  Sein 
Name  findet  sich  verschiedentlich  geschrieben  : 
d  And  re  Bardon  oder  D' Andre  Bardon,  noch 
haufiger  Dandr6  Bardon.  Die  letztere  Lesart 
hat  er  sel  bst  auf  seinen  Bildern  wie  auf  den  Titeln 
seiner  Schriften  gebraucht.  Auch  die  Bezeich- 
nungen  D.  B.  und  D.  Bardon  kommen  vor. 
Dennoch  ist  Andre  die  richtige  Schreibart ,  wie 
die  Register  der  Kirche  Ste.  Madelaine  zu  Aix, 
sowie  die  Unterschriften  seines  Grossvaters  Jean 
Baptiste  und  seines  Vaters  Ilonore,  gelegentlich 
der  Vcrm&lung  des  Letzteren  rait  Marguerite 
Bardon  im  J.  I6S6  und  der  Taufe  der  sieben 
Kinder  dieser  Ehe,  boweiseu.  —  Michel  Francois 
wurde  den  22.  Mai  I70O  getauft  [a.  das  Dokn- 
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roent  bei  Bellier  de  la  Chavignerie  .  Sein  Vater 
gehiirti  eincr  aehr  angesehenen  Familie  derStadt 
an  und  suss  in  der  Verwaltung  derselben  als 
Konsul  oder  Schttffe,  welche  Aemter  auch  der 
Grossvater  bekleidet  hatte.  In  den  Rathspro- 
tokollen  ist  der  Name  immer  nur  Andre  ge- 
schrieben,  dennoeh  fligten  am  Ende  des  17.  und 
im  18.  Jahrh.  verschiedene  Familienglieder  ein 
d'  hinzu.  Auch  der  Grossvater  raiitterlichcrseits 
nahm  eine  angesehenc  Stellung  ein.  Louis 
Bardon,  der  Bruder  der  Mutter,  hatte  seinen 
Neffen  Francois  zum  Ge&animterben  eingesetzt, 
in  it  der  Verpflichtung,  den  Namen  Bardon  fort- 
zuflihren.  Unter  Letzterein  iindet  Bich  unser 
Meister  in  einigen  Werken  angefilhrt. 

Hunore  bestimnite  Beinen  Sohn  flir  den  Rich- 
terstand  und  Hess  ihn  seine  Rechtsstudien  zu 
Paris  vollenden,  woselbst  dieser  auch  als  Advo- 
kat  aufgeuommen  wurde.  In  Folge  der  in  der 
Provence  1720  und  1721  ausgebrochenen  Seuche 
blieb  er  dann  langer  in  Paris  als  er  vorgehabt. 
In  seinen  freien  Stunden  begann  er  im  J.  1719 
unter  J.  B.  Van  Loo.  seinem  Landsmannc,  zu 
zeichnen ;  dann  lernte  er  maleu  bei  J.  F.  de  Troy. 
Seine  raschen  Fortschritte  entachieden  seinen 
Beruf,  zum  grossen  Verdrusse  seiner  Eltem 
wurde  er  KUnstler.  Andre's  besondereVerdienste 
wall  rend  seiner  langen  Laufbahn  laasen  ihn  einer 
niiheren  Beach  tung  werth  erscheinen ;  die  Nach- 
richten,  welche  wir  von  ihm  geben  ,  linden  Bich 
nirgends  bo  genau  und  vollstandig. 

I  in  J.  1725  erhielt  A.  den  zweiteti  Halpreis 
bei  dem  Konkurae  der  k.  Akademie.  Bald  da- 
rauf  ging  er  nach  Italien  und  blieb  daaclbst 
nahezu  secbs  Jahre,  nachdem  er  durch  die  Gunst 
des  Herzogs  d'Antin  unter  die  Ziiglinge,  welche 
vom  Kiinig  Jahrgelder  bezogen  ,  bei  der  franzo- 
sischen  Akademie  zuRom  aufgcnommen  worden. 
Bei  der  RUckreise  hielt  or  sich  noch  sechs  Mo- 
nate  zu  Venedig  auf. 

Auf  Andre  8  Durchreise  nach  Italien  hatte  in 
Aix  der  erste  President  des  Rechnungshofes 
der  Provence,  H.  R.  d'Albertas,  ihm  den  Vor- 
schlag  gemacht,  den  grossen  Gerichtssaal  des 
Palastes,  worin  sich  auch  das  Parlament  befand, 
mit  Malereien  zu  achmilcken.  Der  KUnstler  nahm 
den  Auftrag  an  und  machte  sich  in  Rom  an  b 
Werk.  Zu  diesen  Darstellungen  gehort  das  ki>- 
lossale  Gemalde,  das  seit  1785  einen  Saal  im 
Rathhause  zierte  und  sich  jetzt  im  Museum  zu 
A  i  x  befindct.  mit  der  Inachrift :  Dandr*  Bardon 
aquisexticnsis  pinxit  roma?  «tat.  sua?  29  anno 
1729 ;  us  Btellt  den  Kaiser  Augustus  dar,  der  die 
der  Entwendung  von  Staatsgeldcrn  Angeklagten 
in  die  Tiber  stiirzen  lasst.  Zu  diesem  Bilde  mo- 
dellirte  ein  Freund  Andre's,  der  Sohn  des  flami- 
Bchen  Bildhauers  Slodtz ,  der  damals  seine  Stu- 
dien  zu  Rom  machte,  die  Hauptfiguren  nach 
deBsen  Zeichnungen.  Das  Museum  von  Aix  be- 
sitzt  gleichfalls  die  Skizze  zu  dem  Werke.  Die 
anderen  Gemiildo  Andre's  flir  den  genannten  Pa- 
last  schilderten  die  Religion ,  Gerechtigkeit  und 


die  iihrigen  auf  die  Rechtspflege  bextiglicheu 
Tugenden.  Diesc  Arbeiten  begriindeten  seinen 
Ruf.  Andre  war  damals  einige  Jahre  in  seiner 
Heimat  thatig.  Er  malte  daaelbst  auch,  unter  Lei- 
tung  von  Joseph  de  Haitzc,  der  die  Vorwiirfe 
angab,  eine  Folge  von  neun  geachicbtlichen  und 
allegorischen  Bildern  fiir  den  grossen  Saal  de» 
Rathhauses  (am  21.  August  1792  zerstort  Zu 
dieaer  Zeit  wol  verfertigte  er  den  Christus  am 
Kreuz  in  der  Kirche  St.  Jerome;  zu  Aix  und  eine 
grosBC  allegoriBche  Daratellung  in  dem  Hau* 
d'Albertaa'  daselbst. 

Andre  kchrte  hicrauf  nach  Paris  zuriiek.  Uier 
malte  er  ein  Bild  :  Tullia,  die  Gattin  des  Tarqui 
nius  Superbus,  laaat  ihren  Wagen  Uber  den  Leicn- 
nam  ihres  Vaters,  Servius  Tullius,  hinrollon,  e* 
verschaffte  ihm  die  Aufnahine  in  die  k.  Akade- 
mie der  Malerei  und  Bildhauerei  am  Mi.  April 
1735,  Das  Gemalde,  aeit  1SU  im  Museum  zn 
Montpellier,  laaat  erkennen,  daaa  der  Maler 
—  innerhalb  der  Manier  seines  Zeitalters  ganx 
geschickt  —  die  Zeichnung  der  rOmiacben  Schule 
mit  dem  Kolorit  der  venezianiscben  zu  vereini- 
gen  suchte. 

Am  12.  Juli  1737  wurde  Andr6  zura  Adjunkt 
der  Akademie  ernannt.  In  diesem  Jahre  wie  in 
den  folgenden  brachte  er  auf  die  Ausstcllungeu 
versrhiedene  Genialde  religidsen  und  mytholo- 
gischen  Inhalts,  darunter :  Die  guten  Werke  der 
Nonnen  zum  hi.  Thomas  von  Vi  Han  nova  far 
das  Kloster  dieses  Namens  zu  Paris  (1737. ,  Jung- 
frau  mit  dem  Kinde  in  den  Wolken  fur  die  Kirche 
der  auslandischen  Missionen  ebenda  (1738  ,  Ja- 
son pfliigt  mit  den  beiden  feuerachnaubenden 
Stieren,  grosae  Komposition,  die  dem  Maler  von 
Ludwig  XV.  bestellt  und  zur  Vorlage  fdr  die 
Hautelissemanufaktur  zu  Beauvais  bestimmt  war 
(1739).  Was  aus  diesen  Werken ,  sowie  einigen 
kleineren  Bildcm ,  welche  in  diese  Zeit  fallen, 
geworden,  ist  uns  nicht  bekannt;  die  Galerie 
des  Louvre  besitzt  kein  Bild  von  Andre. 

In  den  J.  1744  oder  1745  bewogen  ibn  der 
Wunsch  seine  Heimat  wicderzuaehen  und  die 
Anfechtungen,  die  er  beziiglich  seines  Erbgntes 
zu  erleiden  hatte,  zur  RUckkehr  nach  Aix.  Dort 
bescha'ftigte  er  sich  diesmal  neben  der  Malerei 
auch  mit  Musik  und  Hess  im  Konzertaaale  des 
Rathhauses  seine  erste  musikalische  Komposi- 
tion aufflihren.  Doch  haben  ihn  nach  dem  Zeug- 
niBse  von  F.  F6tis  seine  musikalischen  Werke 
nicht  Uberlebt.  Damals  stattetc  er  auch  den 
Konzcrtaaal  zu  Aix  mit  Malereien  aua,  deren 
sinnreichu  perapekti  vische  Wirkungen  noch  beute 
Beifall  linden. 

A  mi  In''  Bardon  vereuchte  sich  ebenfalls  in  der 
Poesie.  Von  seinen  Dichtungen  sind  einige  in 
Mercure  de  France  erachienen :  ein  grosser?* 
Gedicht  von  ihm  8.  seine  Schriften  No.  I .  Zwei 
Gedichte  schenkte  er  im  J.  1750  im  Manuskript 
der  Akademie  der  Wiaacnschaften  zu  Marseille 
Le  Triompho  des  Talents  et  dea  Arta  dans  U 
Grece  und  lo  Sacrifice  d  Iphigenie. 
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Iiu  J.  174S  erhielt  Andre  die  Stelle  eines  »Con- 
trolenr  des  peintures  des  vaisseaux  ct  des  ga- 
lores du  roi«  iu  Marseille  init  900  Livrcs  Gehalt. 
AIb  aber  der  Kiinig  die  Marine  nach  Toulon  ver- 
legte ,  zog  sich  Andr6  wit  450  Livres  Pension 
zuriick,  da  er  sich  nicbt  entschliessen  konnte, 
Marseille  zu  verlassen.  Bis  zuin  1.  April  1752 
blieb  er  in  dieser  Stellung.  Wir  haben  ein  Zeug- 
niss  aus  jener  Zeit  von  dem  hohen  Ansehen ,  zu 
dem  der  vielseitige  Mann  gelangt  war.  In  einem 
Briefe  des  Malers  Ch.  J.  Natoirc,  datirt  vom 
6.  Okt.  1751  und  von  Marseille,  wohin  sich  der- 
selbe  begcben,  uni  sich  nach  Italien  einzuschif- 
fen,  heisst  es,  dass  er  einige  Tage  zuvor  in 
einem  Konzcrte  «*len  bertthmten  und  universellen 
d' Andre  Bardon*  angetroffen  habe. 

Wahrend  dieses  Aufenthaltcs  in  Marseille  stif- 
tete  A.  die  Akademie  der  schtfncn  Kiinste  da- 
Belbst ,  die  erste  der  Provinz ,  und  blieb  deren 
bestandiger  Direktor.  Auch  der  Akademie  der 
Wissensehaften  gehtfrto  er  als  Mitglied  an.  Von 
ihm  kaim  ferner  der  Anstoss  zu  den  Kunstaus- 
stellungen  in  Marseille,  welche  £inrichtung  er 
dann  auch  literarisch  vertheidigte  fs.  seine  Schrif- 
teu  No.  4!.  Was  seine  eigene  kiinstlerische  Tha- 
tigkeit  anlangt,  so  stammt  ohne  Zweifel  aus  die- 
ser Zeit  Der  Christus  am  Kreuz,  ehedem  im 
grossen  Saalc  des  Palais  de  Justice  von  M  a  r  - 
seillo.jetzt  im  Museum;  nach  dem Urtheile 
von  Parrocel  und  Graf  Clement  de  Bis  ein  Bild 
von  guter  Modellirung  und  Farbung ,  Bowie  von 
einer  grossen  Wahrheit  des  Ausdrucks  und  na- 
mentlich  mcisterhaft  in  der  Behandlung  des 
nackten  Kiirpcrs.  In  die  Zeit  dos  Marseiller  Auf- 
enthaltes  sind  wol  auch  zwei  im  Museum  von 
A ix  befindliche  Skizzen  zu  setzen,  welche  Vor- 
gange  der  Lokalgeschichte  behandeln. 

Andre  wurde  am  29.  Juli  1752  zu  Paris,  wohin 
er  kurz  vorher  zurtlckgekehrt  war,  zum  Professor 
an  der  k.  Akademie  der  Malerei  und  Skulptur 
ernannt.  Im  folgendon  J.  stellte  er  zum  letzten 
Male  eine  grosse  Skizze,  den  Tod  des  Sokrates, 
aus.  Im  J.  1754  bctkeiligte  er  sich  an  dem  durch 
das  Schreiben  J.  J.  Rousseau  s  Uber  dio  franzU- 
sische  Musik  ausgebrochenen  Streite  (s.  seine 
Schriften  No.  5).  Nach  dem  Tode  von  Bernard 
Lepicie,  SekretUr  der  k.  Akademie  und  Lehrer 
fttr  Historienmalerei  an  der  Akademieschule,  er- 
hielt  er  dessen  Stelle.  Niemand  war  daftir  geeig- 
netcr,  urtheilt  Mariette ;  und  in  der  That  bewies 
die  Folge ,  wie  sehr  diese  Wahl  eine  gllickliche 
gewesen  war.  Von  nun  an  gab  er  das  Malen  auf 
widmete  sich  ausschliesslich  der  Lehrtha- 
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tigkeit.  Er  verfasste  zum  Nutzen  seiner  Zog- 
linge  eine  grosse  Zahl  von  Werken ,  um  ihnen 
die  passende  Behandlung  jedes  einzelnen  go 
schichtlichen  Vorwurfes  und  dio  richtige  Wahl 
der  Kostlimc  zu  erleichtern.  »Diese  verschiede- 
nen  Werke,  sagt  der  Abbe  de  Foller,  wiirden 
mehr  Erfolg  gehabt  haben ,  wenn  der  Verfasser 
weniger  weitschweitig  und  von  seincn  eigencn 
Ideen  weniger  eingenommen  und  wenn  seine 


Schreibart  mehr  natiirlich  gewesen  ware«.  Doch 
ist  seine  Darstellung  deutlich  und  gefttllig,  sein 
Geschmack  fein  und  gewahlt 

Andre  hatte  mit  den  meisten  gleichzeitigeu 
KUnstlern  Bekanntschaft ;  sein  offener  und  hei- 
terer  Sinn ,  sein  mildes  Wesen  hatten  ihn  viele 
Freundo  gewonuen.  Er  selber  widmete  zweien 
derselben  ein  ehrendes  Andenken :  Bouchardon 
und  Carle  Vanloo  (8.  seine  Schriften  No.  19 
u.  20). 

Derunormlldliche  Nairn,  im  J.1770  vomSchlage 
getroffen,  blieb seitdcm  goliihmt.  Trotzdemsetzte 
er  seine  schriftstellerische  Thatigkeit  noch  drei- 
zchn  Jahre  lang  fort,  bis  er,  eben  mit  einer  Ab- 
handlung  Uber  Anatomie  zum  Nutzen  der  jnn- 
gen  Maler  beschiiftigt,  zu  Paris  den  13.  April 
I7b3  starb.  Er  war  den  4.  Juli  zum  Rcktor  der 
k.  Kunstakadomie  in  Marseille  ernannt  worden. 

Andre,  der  init  der  grossten  Leichtigkeit  coui- 
ponirt  hat  eine  bedeutende  Anzahl  von  Zeich- 
nungen  hinterlassen.  Die  Chalkographie  des 
Louvre  besitzt  deren  29.  Auch  in  der  Radirung 
hat  er  sich  versucht,  wol  in  den  ersten  Jahren 
seines  Aufenthaltes  zu  Paris.  Zu  seinen  Schil- 
lern  gehOrten  Simon  Julien  von  Toulon,  der  Ar- 
cbitekt  Henri  d'Ageville  von  Marseille,  der  auch 
in  der  Kunstakademie  daselbst  die  Lobredc  auf 
ihn  gehalten  hat,  und  bis  zu  einem  gewissen 
Grade  J.  F.  P.  Peyron  von  Aix. 

Seine  Schriften: 

1 )  Le  Passage  dc  Var.  Dem  Marscball  Bclisle  gc- 
widmet.  Marseille  1750.  4.  (Gcdicht). 

Eg  erschienen  auch  Exemplare  mit  dem 
Druckort  Paris  von  gleieben  Jabre. 

2)  Le  Dtfm^nagement ;  Ode  sor  les  fareurs  dc  Ta- 
mour;  Cabinet  de  Doris.  Drei  Dicbtungen ,  im 
Mercure  de  France  erschienen. 

3)  ConMrence  sur  1'utiliUS  que  les  arts  peuvent  re- 
tirer  d'un  cours  d  histoire  universelle.  1751. 

4)  Lettre  d'un  amateur  a  un  de  aes  amis  etc.  Mar- 
seille. 4.  Auf  die  Aasstellung  zu  Marseille  vom 
J.  1757  beiuglich. 

5)  L'lmpartialite*  dans  la  Musique.  Epitre  a  M. 
J.  J.  Rousseau.  Unter  den  Initial,  n  D.  B.  obnc 
Ortsangabe.  36  Seiten.  1754.  kl.  4. 

6)  Livre  des  principes  a  dessiner.  1754. 

2.  Aufl.  uotar  dem  TiUl:  Eminent*  de  I'art 
de  dessiner.  1764. 

7)  Rechcrches  historiques  sur  les  casques  ct  sur 
quelques  vetements  des  anciens.  27  8eiten.  12. 
In  der  Sitzung  der  k.  Akademie  zu  Paris  den 
31.  Dez.  1763  vorgelesen. 

8)  Trait**  de  peinture,  sui\1  d'un  Essai  sur  la 
sculpture  et  d'un  Catalogue  raisonne*  des  plus 
fameux  peintres,  sculpteurs  et  graveurs  de  V6- 
cole  fran«;ai>.c .  pour  servir  d'lutroduction  k  une 
histoire  universelle  relative  k  ces  beaux-arts. 
Paris  1 765.  2  Bde.  12. 

9)  Histoire  universelle  trait^e  relativement  aux 
arts  de  peindre  ct  de  sculptor,  ou  Tableaux  de 
l'bistoire,  enrichis  de  connaissances  analogues  k 
ces  talents.  Paris  1769.  3  Bde.  12. 

10)  Costumes  des  anciens  peuples,  accompagiitfs  dc 
traits  bistoriques  et  de  reflexions  critiques.  Paris 
1772.  3Bde.gr.  4.  Mit  IJdOStichen  vonCocbin. 

Lntzterer  cab  spaUreine  2.  Ansgabe,  I'M— 
l-*6,  in  4  Tbeuen.  2  B ' 


Digitized  by  Google 


♦388 


Francois  Andre. 


Kleine  Schriften: 

1 1 )  Exposition  des  Tableaux  de  l'academie  de  Saint- 
Luc  commencec  le  15  Mai  1752  dans  les  salles  de 
i'ars^nal.  —  12)  Lettre  sur  le*  embelliBsements 
de  l'eglise  Saint-Roch,  avec  la  description  de  ses 
ouvrages.  21  Seiten.  1760.  —  13)  Le  plafond  de 

Saint-Roch.  Lettre  a  M  12  S.  —  14)  Lettre 

a  L.  G.  (dem  Abbe*  Gougenot)  au  uujet  de  quel- 
ques  particularity  concernant  les  arts.  Im  Mer- 
cure  de  France  von  1764.  2.  Bd.  11  Seiten.  — 
15)  Monuments  de  la  ville  de  Reims.  1765.  12. 

—  16)  Concours  au  sujet  de  l'expression  d'une 
tete;  prix  fonde"  par  le  comte  de  Caylus.  12  8.— 
17)  Tableaux  dc  la  Cene,  par  Silvestre.  Auszug 
aus  dem  Journal  eVonomique.  13.  S.  —  18)  Apo- 
logie  des  allegories  de  Rubens  et  de  Lebrun  etc. 
Paris  1777.  12.  39  S. 

19)  Anecdotes  sur  la  mort  de  Bouchardon.  Paris 
1764 

20)  Vie  de  Carle  Van  Loo.  68  S.  Paris  1765.  12. 

s.  I)  'A  g  e  v  i  1 1  e ,  Eloge  historique  de  Michel  Fran- 
cois Dandre*- Bardon,  rccteur  de  l'Arade'ruie  royaJc 
de  Peinture  et  de  Sculpture  etc.  Marseille  1783. 
12.  —  Poullain,  Catalogue  des  tableaux, 
sculptures ,  dessins  et  estampes  etc.  provcnant 
de  la  succession  de  feo  M.  Dandrl  Bardon,  peintre 
du  Roi.  Vente  a  Paris  le  23  Juin  1783.  8. 

s.  FGssli,  KQnstlerlexikon  I.  u.  II.  unter  Bar- 
don. —  M  a  r  i  e  1 1  e  .  Abecedario.  II.  55.  —  De 
Feller,  Dictionnaire  historique.  1818.  II.  50. 

—  H  i  s  toi  re  des  homines  illustres  dc  la  province 
actuelle  de  la  Provence.  HI.  19.  —  Parrocel, 
Annales  de  la  Peinture.  pp.  199.  219.  392.  — 
Bellier  de  la  Cha  vignerle,  Diet.  I.  333 ;  da- 
selbst  das Verzeichniss  sei ner  au sgestellten  Werke. 

—  J  al,  Diet,  critique,  p.  466.  —  Archives  de 
l  art  francos.  I.  340.  344.  384.  412.  II.  262.  V. 
288.  —  V  i  t  e  t ,  LAcadtfrnie  royale  de  peinture  et 
de  sculpture,  pp.  362.  402.  —  Collection  des 
Livrets  des  anciennes  expositions  depuis  1B73 
jusquen  1800.  IV.  17.  V.  15.  22.  VI.  15.  X.  71. 
XVII.  20.  —  (D'Argen  ville)  Voyage  pit- 
toresque  de  Paris.  6.  Anil  1778.  pp.  231.  359. 
367.  —  He'bert,  Diet,  pittoresque  et  historique 
(de  Paris)  etc.  I.  139.  190.  318.  —  Aix,  ancien 
et  modernc.  p.  76.  —  Cltfment  de  Ris,  les 
Musees  dc  Province.  II.  192.  265.  368.  —  Fl- 
tis,  Biographie  universelle  des  musiciens.  U. 
421.  —  Lautard,  Histoire  de  1'Acad^mie  de 
Marseille.  II.  passim. 

Alex.  Pinchart. 

Sein  Bildniss,  Buste  in  Rund.  Roslin  Pinx. 
(1757.)  Moitte  Sculp.  Mil  4  Versen,  i>.  n.  un- 
terzeichnel.  kl.  Fol. 

Wurde  auch  als  Titelbl.  zum  3.  Bande  seiner 
Costumes  des  anciens  peuples  verwendet  (jVoN's 
von  W.  8chmidt). 

a)  Von  ihm  radirt . 

1)  Christus  am  Kreuz  ;  vor  ihm  kniet  die  hi.  Mag- 
dalene mit  erhobenen  und  gefalteten  Hidden. 
Unten  in  der  Mitte:  dandr^  f.  4. 

2  Der  Leichnam  Christi ,  auf  clnetn  Lelchentuch 
unten  am  Kreuze  auf  dem  Boden  liegend ;  bei 
dcu  Fiissen  des  lleilands  ein  weinender  kleiner 
Engel.  qu.  kl.  8. 
I.  Unten  links:  B. 


II.  Ebenso  bezeichnet,  und  dazu  von  spaterer 
Hand  unten  rechts  der  Zusatz:  Dandr/ 
Bardon  f. 

3]  Zwei  todte  Kinder,  am  Eingang  eines  Gewolbes 
anf  dem  Boden  liegend;  das  eine  ist  in  ein  Lei- 
chentuch  eingehullt ,  das  andere  1st  nackt,  und 
ein  Dolch  ist  bis  an's  Heft  in  seinen  Leib  ge- 
stossen.  Unter  dem  Einfaasungsstricb  link*: 
D'Andrrf  jn.  Vielleicht  ist  mit  dieser  Vorstel- 
lung  eine  Episode  des  bethlehemitischeu  Kinder- 
mordes  gemeint?  qu.  Fol.  Hauptblatt. 

4]  Die  Bestattung  der  Todten.  Komposition  vou 
18  Figuren  in  einer  Landschaft.  Im  Vorder- 
gruude  links  zwei  Manner;  der  eine  hebt  einen 
am  Boden  liegeiiden  Todten  auf.  wobei  der  an- 
dere ihm  mit  einer  Laternc  leuchtet.  Im  Mittel- 
gruude,  bei  einem  Zelt,  ist  ein  Mann  beschaftigt 
eine  Leiche  auf  ein  Pferd  zu  laden  u.  •,  w.  Un- 
ter dem  Einfassungsstrich  links:  D  andre*  jut 
Et  fecit,  kl.  qu.  Fol.  Hauptblatt. 

5)  Johannes  Snellinks,  hollandischer  Landscbafts- 
maler,  Brustbild,  3/4  rechts.  Kopie  nach  A. 
van  Dyck.  Unter  dem  Eiufassungsstrirh  liest 
man  links:  uandre  re,  und  rechts:  ant.  va> 
i>ik  ;  s  dahinter  noch  ein  anderes  sehr  undeut- 
liches  Wort,  vielleicht  Excudit.  kl.  Fol. 

b)  Nach  ihm  gestochen : 

1)  Anbetung  des  hi.  Herzens.  Rechts  ein  durch- 
bohrtes  Herz  in  einer  Flammenglorie  von  Che- 
rubim umflattert  und  von  einem  Engel  ange- 
betet;  links  zeigt  ein  fliegender  Engel  mit  der 
Rechten  nach  diesem  hi.  Herzen ,  und  mit  der 
Linken  nach  dem  hi.  Geist,  der  von  einer  Strab- 
lenglorie  umleuchtet  ist  und  von  drei  Personen 
verebrt  wird.  Gestochen  von  P.  Masini.  qu.  4. 

2)  Anbetung  der  hi.  Herzen.  Zwei  durchbohrte 
Herzen  ,  in  einer  Strahlenglorie  von  Cherubim 
umflattert,  werden  von  einem  Bischof  und  zehn 
anderen  Personen  stehend  und  knieend  angebc- 
tet,  nach  der  Anweisung  etnes  Engels .  der  mit 
der  rechten  Hand  auf  das  Ehrwurdige  hindeu- 
tet.  Gestochen  von  P.  Masini.  qu.  4. 

3)  Begrabung  der  Todten.  Komposition  von  2  Fig. 
Ein  Mann ,  in  der  linken  Hand  eine  brennende 
Lateroe  haltend,  beleuchtet  damit  eine  am  Boden 
liegende  nackte  Leiche:  dabei  ein  Hund.  Im 
Hintergrunde  ist  eine  Landschaft.  4. 

I.  Vor  der  Schrift.  Unten  rechts  auf  einem 
Bruckenwege :  hancrb  (die  beiden  D  sind 
verkehrt  geschrieben). 

II.  Diese  Insohrift  ist  ausgeschliffen  und  die 
Stelle ,  wo  sie  sich  befand  ,  mit  Schraffl- 
rungen  zugedeckt.  Unter  dem  Einfas- 
sungsstrich links  :  Dandre*  Bardon  pinx. : 
rechts:   L.  Cars  sculp.;  in  der  Mitte: 

SBl'BLIRB  MORTVOS. 

4 1  Das  Zusammentreflen  von  Angelika  und  Man- 
dricardo.  Gest.  von  Gallimard.  Fol 

5—6)  LaNaissance,  L'Enfance.  Zwei  BU.  ("est. 
von  J.  Balechou.  Seitenstiicke.  Unten  im 
Rande  jedesmal  der  Titcl  und  vier  franzosische 
Verse.  Fol. 

7:  Ludwig  XV.  Ganze  Figur,  stehend  im  Vorder- 
grunde  einer  Landschaft,  in  rfuuisch-antikem 
lmperatorkostQm  ,  mit  der  Rechten  einen  Speer 
haltend  und  die  Linke  in  die  Seite  gc«temmt 
Ceber  ihm  in  der  Luft  schwebt  Minerva  und  be- 
schirmt  ihn  mit  ihrem  Schilde.  Neben  ihm  ein 
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griinender  Oelbaum  und  drei  kloine  Gcnien,  von 
welch,  n  zwci  sich  an  einen  Stein  lehnen,  worauf 
geschrieben  steht:  Illi  fasterrisostendereolivaiu. 
I  tn  oberen  Kande,  im  Kartell  mit  der  Inschrlft  : 
L'Ami  de  la  Paix.  Im  Unterraiide  das  franzos. 
Lilienwappen  und  eine  Inschrift  von  5  Zeilen. 
Vcrlegt  von  E.  Fessard.  gr.  Fol. 

S)  Die  leicbte  lyrische  Poesie,  als  lorbeerbekriuizte 
weibliche  Figur,  die  vor  einem  Tempel  auf  Wol- 
ken  sitzt  und  einen  Pfeil  in  der  recti  ten  Hand 
bait;  urn  sie  herura  vior  kleine  Oenien.  (test, 
von  H.  Con s s in.  Vignette  mit  der  Unter- 
schrift:  Je  chante  mes  Amis,  mes  Amours,  et 
Baccus.  gr.  8. 

0  Die  Musiklicbhabcrei :  cin  geflugeltcs,  nacktes, 
kleines  Madchen ,  das  ein  Notenblatt  liest  und 
von  musikalischen  Instrumenten  und  Gestalten 
umgeben  ist.  Innerhalb  dea  Einfassungsstriches, 
oben  habmomphilbs  ;  uuten  rechts:  d'Andrtf 
jnvenit.  Vignette.  Qeat.  von  einem  Ungenann- 
ten.  qu.  12. 

10 — 21)  Zeichenbuch.  Uestochen  von  E.  Fessard. 
12  Bll.  mit  Einscbluss  des  Titels.  4. 

S.  KoUoff. 

Andre.  Frnu  Amln'  Kupferstecherin  zu 
Paris  gegen  Ende  des  18.  Jahrh. 

Daa  Findelkind.   Nacb  der  Zeichnung  der  Grann 

Lav.  Spencer,  4.;  vermuthlich  Kopie  eines Bl. 

von  Oillray.  In  punkt.  Manier. 
s.  Fussli.  Neue  Zusatze. 

W.  Schmidt. 

Andre.  Georg  Andre,  deutscber  (?)  Kupfer- 
stecher.  Seine  Zeit  unbekannt.  Wir  6nden  nur 
das  folgende  Bl.  von  ihm  ; 

Ecce  homo,  nach  J.  von  Ac  hen.  Job.  ab  Ach 
pictor.  George  Andre,  gr.  Fol. 

•  » 

Andre,  JulesAndrd,  franzttBischer  Land- 
scbaftsmaler,  geb.  zu  Paris  den  19.  April  1807, 
f  1".  Aug.  1869,  Schiller  von  Watelet  und  Joli- 
vard.  Er  war  1848  Konservator  der  Zeichnun- 
gen  im  Louvre  und  wurde  spaterhin  an  der  Por- 
zellanraanufaktur  in  Sevres  angestellt.  Andre 
gehiirt  zu  jener  alteren  Schule  der  modernen 
iranziisischcn  Landschafter,  welche  zwischen  der 
klassischen  Richtnng  und  der  natural  istischen 
Stimmungsmalerei  in  ciner  uugewissen  Mitte 
steht;  sie  will  auch  aus  der  nordlichen  Natur 
eine  reiche  Szcncric,  ein  mannigfaltiges  For- 
menganzes  darstellen  und  doch  auch  die  Stim- 
mung  in  Licht  und  Luft  malerisch  zum  Ausdruck 
bringen.  Letzteres  gelingt  auch  Andre  nur  in 
einer  ausserlichen  WeiBe ,  wobei  seine  Bchand- 
lung  noch  eine  gewiaae  Sauberkeit  und  Genauig- 
keit  zeigt.  Die  Museen  des  Luxembourg 
(Ufer  der  Bouzanne;  und  von  Lille  haben  Bil- 
der  von  ihm ;  auch  hat  cr  im  Pavilion  Mollicn 
ini  Louvre  flinf  Feldcr  mit  Landschaften  be- 
malt(1859). 

a.  J.  Meyer,  Gesth.  der  franzos.  Malerei.  pp.  771. 
772.  —  BellierdelaChavigntrie,  Diet., 
woselbst  das  Verzelchniss  seiner  von  18111  —  1 868 
ausgestellten  Werke.  —  I'hronique  de  la  Ga- 
zette des  Beaux-Arts.  1869.  No.  17. 

♦ 

Mayer,  Kflortfcr-Uiikoii.  I. 


Von  ihm  radirt : 

1)  Landschaft  mit  einem  Teich.  Erste  Platte  des 
KGiistlers.  H.  71  mill.,  br.  126  mill. 

I.  Die  Luft  noch  weiss.  Blow  ein  Abdruck 
davon  genommen. 

2)  Die  Eiche  am  Rand  des  Weges.  Bez. :  Jules 
Andr*.  1848.  H.  103  mill.,  br.  63  mill. 

8.  Le  Blanc,  Manuel. 

l 

Andre.  AicxandrineAndrd,  franziisische 
Kupferstecherin ,  zu  Paris  zwischen  1830  —  1840 
thatig.  Man  kennt  von  ihr  nur  die  beiden  fol- 
gonden  sehr  mittelmassigen  Blatter : 

1)  Aux  27,  28.  29  juillet  1830:  Iiischriften,  indc- 
rcn  Buchstaben  und  Zahlen  Episoden  aus  jenen 
Tagen  eingestochen  sind.  gr.  qu.  Fol. 

2)  Bildnisa  des  Tanneguy  du  Chastel.  Nach  Ln- 
gardon.  Fol.  In:  Gavard,  Galeries  hiatoriques 
de  Versailles. 

s.  Le  Blanc,  Manuel. 

Andre*.  Jacques  Andre,  franzds.  Maler, 
geb.  im  Nov.  1811  zu  Lyon,  Schiiler  von  De- 
pierre.  Derselbe  scheint  nur  in  Pastel  gemalt  zu 
haben ;  in  den  Pariser  Salons  der  vierziger  Jahre 
waren  von  ihm  Portrats  und  Genrefiguren  in  die- 
ser  Gattung  ausgestellt,  welche  eine  gewisse 
Anerkennung  fanden. 

b.  BellierdelaChavignerie,  Diet.,  woaelbst 

daa  Verzeiebniss  seiner  1844—1849  ausgestcll- 

ten  Werke. 

* 

An  dr.'.  Andre,  franzosischer  Maler  der  Ge- 
genwart,  der  nur  fiir  den  Kunsthandel  gewohn- 
liche  Waaro  zu  liefern  scheint.  Vielleicht  der- 
selbe wie  Jacques  Andrei 

Nacb  ihm  gestochen : 

1  —  17)  Von  Gamier  in  Schwarzk.  fiir  den  Ver- 
lag  von  Bulla  Fr^res  in  Paris : 

1)  La  Reine  des  Bois.  Fol.  2)  Ante  de  quinze 
ans.  3)  Nc'rilha.  4)  Rose  du  Bengale. 
5)  Reve  au  bonheur.  6)  Rose  d'amour.  7  U. 
8)  2  Bll.  Mina  et  Brcnda.  Tetes,  tirees  du 
Roman  de  Walter  Scott.  9)  Fleurette. 
10)  Georgette.  11)  II  m'airne.  12)  Ace 
soir.  13)  Jenny.  14)  Fanny.  15)  La 
prima  donna.  16)  Etoile  du  Berger.  17)  La 
dame  de  cocur. 
18 -24)  Von  Girard  in  Schwarzk.  Fol.  Fiir  den 
Verlag  von  E.  Jouy  in  Paris: 

18)  Le  nouveau  seigneur.  19)  Le  Marquis 
d'autrefois.  20)  t'larisse  Harlowe  et  Sir 
Lovelacefaus  Richardson's  Clarisse).  12)Ap- 
pcl  au  plaisir.  22)  Pensee  d'amour.  23) Oli- 
via. 24 J  Fadette. 

25)  I*  Seduction.  Von  Girard.    gr.  Fol.  Paris. 
Delarue. 

26)  La  Peche.  Gcst.  von  J  on  an  in.  Schwarzkunst. 
gr.  Fol. 

Auch  sind  nach  ihm  eine  Anzahl  Blatter  von 
Lafosse,  Regnier,  Gilbert  und  Char- 
pen  tier  lithographirt  worden. 

W.  Engtlmann. 
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Andre  Eduard  Prosper  Andre,  Archi- 
tekt.  gob.  in  Brtissel  am  10.  Fcbr.  1827.  Er  be- 
suchte  dasclbstdie  Kunst-Akademie  1645  —  1848 
und  war  dann  vom  J.  1652—1863  boi  der  Kom- 
iminalverwaltung  in  BrUssc!  angestellt.  A.  lie- 
tVrte  die  Plane  (die  von  Kenntniss  und  Geschmack 
zcugen)  fUr  die  Kirchen  von  Hatrival,  bei  St. 
Hubert  (1666),  von  Pusscmange  (1809)  In  Spitz- 
bogenstil  des  13.  Jahrh.,  zum  Schlossc  von  Poix 
in  den  Ardennen  (1867)  und  andcre. 

Alts .  Pinehart. 

Andre.  Rcnard  do  Saint-Andre  8. 
Salnt-Audre. 

Andre.  Hieronymus  Andre,  Formschnei- 
der.  s.  Reach. 

Andrea.  Andrea  Guvina  inSpalato,  Ma- 
ler.  schnitztc  ura  1214  (nach  einer  handseh rift- 
lichen  Notiz)  die  hblzcrnen  Thurfliigel  ain  dorti- 
gen  Dom  mit  14  Darstollungcn  aus  dem  Leben 
Christi  auf  jedein  Fliigel,  eingerahmt  von  Ara- 
besken.  Diese  Reliefs  sind  zwar  inkorrekt,  aber 
lebendig  und  reich  komponirt,  die  Figurcn  von 
charakteristischen  Bewegungen. 

s.  Kitolbcrger  in  den  Jahrbiichcrn  dor  osterr. 
Central -Commission.  V.  244.  und  Taf.  16.  — 
Scbnaasc,  Gesch.  dcrbild.  KGriBte.  VII.  6!>6. 

Fr.  W.  Vngtt. 

Andrea.  Andrea,  Glasinaler  am  Beginn  des 
13.  Jahrh. ,  ein  geborener  Polo  und  MUnch  in 
Pisa ,  malte  nach  Tronci  (Annali  Pisani  zum 
J.  1222)  ein  Fenster  in  Chor  von  Sta.  Caterina, 
an  dem  sieh  die  Wappen  der  Mastiani  und  der 
Gualfreducci  befanden  {nicht  mehr  vorhanden}. 

s.  Marc  hose,  Memoric  dei  Pittori  etc.  Domcni- 
cani.  I.  350. 

V. 

Andrea.  Andrea  Lombardo  soli  nach 
miindlichen  Mittheilungen  des  Prior  Scapucci  zu 
Pistoja  ein  bedeutender  Bildhauer  in  Toskana  (urn 
127o;  gewesen  sein,  aus  dessenSchule  namcntlich 
der  Meister  der  Kanzel  in  S.  Giovanni  fuorcivitas 
zu  Pistoja  hervorgegangen  ware.  Die  von  Sca- 
pucci versprochene  Publikation  derurkundlichen 
Beweisstiicko  1st  jedoch  nicht  erfolgt ;  die  er- 
wahnte  Kanzel,  von  Yasari  einem  Deutschen  zu- 
geschrieben,  ist  offenbar  aus  der  Schule  des 
Niccolo  Pisano  hervorgegangen  und  rllhrt,  nach 
einem  Dokument  im  Archiv  zn  Pistoja,  von  einem 
Meister  Guglielmo  (vielleicht  identisch  mit  Fra 
Guglielmo d'Agnello)  her;  die  Inschrift  des  Dcnk- 
mals  selbst  ist  unlesorlich. 

b.  Vasari,  ed.  Le  Monnier.  1.  275.  —  Kugler 
im  Kunatblatt,  Stuttgart.  1826.  No.  79.  —  F6r- 
ater.  Beitrage  etc.  p.  21.  —  Schnaase, 
Gesch.  der  bild.  Kunste.  VII.  319.  —  Tigri, 
Guida  da  Pistoja.  1854.  p.  223. 

A.  von  Zahn. 
Andrea.  Andrea  Tafi,  Maler  und  Mosai- 
cist  zu  Florenz,  von  Vasari  als  der  ersto  floren- 
tinische  Maler  bezeichnet.  Da  ifan  dieser  im  Al- 
ter von  61  Jahren  1294  gest.  sein  lasst,  so  ware 


A.  ctwa  1213  geb. ,  eine  Angabe,  die  durch  die 
Register  der  Gildo  der  Barbier-Chirurgen  ,  wel- 
cher  in  den  frtiheren  Jahrh.  zu  Florenz  die  Ma 
ler  zugetheilt  wurden,  widerlegt  und  berichtigt 
wird.  Wir  finden  daselbst  unter  dem  J.  I32» 
den  Naincn :  Andreas  vocatus  Tafus,  olitu  Ricchi 
Tafi  gehilrt  also  nicht,  wie  Vasari  anniinmt,  der 
altesten  Periode  an  und  ist  vielmehr  ZeitgenotMse 
der  Gaddo  Gaddi  und  Cimabue.  Koch  ein 
anderer  Punkt  in  Vaaaris  Bericht  von  An- 
drea's Leben  ist  anzuzweifeln :  dass  dieser  nam- 
lich,  urn  die  musivische  Arbeit  zu  erlernen, 
nach  Venedig  gegangen  sei ,  wo  griechische 
Meister  bei  der  Ausstattung  der  Kirche  S.  Marco 
beschaftigt  wurden,  und  dort  nicht  bloss  diese 
Kunst  sich  angeeignet,  sondern  auch  cinen 
Griechen ,  Namons  Appollonius,  bewogen  habe, 
mit  ihm  nach  Florenz  zu  kommen ,  wo  sie  danu 
eine  Genossenschaft  gcbildet  hatten ,  nm  die 
(Haspasten  flir  das  Mosaik  sowie  den  Stuck  fflr 
deren  Befcstigung  anzufertigen.  Nun  ist  richtig. 
dass  S.  Marco  im  13.  Jahrh.  mit  Mosaiken  ge- 
schmllckt  wurde,  und  urknndlich  konunt  Appol- 
lonius  im  J.  1279  als  pictor  Florentinus  sowie 
in  den  Rechnungsbtichern  des  Baptistcriuui  s 
vor,  wo  Andrea  ebenfalls  arbeitete.  AUein  nm 
die  musivische  Arbeit  zu  erlernen,  brauchte  man 
nicht  nach  Venedig  zu  gehen.  da  sich  in  Florenz 
selbcr  ein  schUnes  Beispiel  derselben  im  Chor 
der  Kirche  S.  Giovanni  vom  J.  1225  von  der 
Hand  oines  Fra  Jacopo  befand;  und  dass  in 
Florenz,  der  Hauptstadt  Mittcl-ltaliens ,  diese 
Kunst  im  Laufe  eines  halben  Jahrh.  verloren 
gegangen  sein  soil,  ist  nicht  anzunehmen.  Auch 
Vasari  s  weitere  Aussage,  dass  Gaddo  Gaddi 
Andrea's  Schiller  gewesen  sei ,  fallt  dahin ,  da 
beide  Zeitgenossen  waren,  sowie  die  andere, 
dass  er  dem  Jacopo  da  Torrita  bei  der  musivi- 
schen  Ausschmiickung  des  Domes  zu  Pisa  ge- 
holfen  babe. 

Als  das  Werk  Tafi's  gilt  dn  Theil  der  Mosai- 
ken in  der  Kuppel  der  Taufkapelle  Bapti- 
sterium'sj  zu  Florenz ,  die  jedenfalls  von  ver- 
schiedenen  Handen  herrlihren.  Sie  sttdlcn  Gott- 
|  Vater  vor  mit  den  Gestalten  der  Tugenden  und 
Engeln,  den  ErlOser,  die  Auferstehung  und  das 
jlingste  Gericht,  Szenen  aus  der  Geschichte  Jo- 
sefs, der  Leidensgeschichte,  dem  Leben  Johan- 
nes des  Taufers  u.  s.  w.  Die  alteste  dieser  Dar- 
stellungen,  Gott- Vater,  welcher  Sonne  und 
Mond  schafft,  ist  jedenfalls  alter  als  die  kolos- 
sale  Gestalt  des  Heilands  im  jiingsten  Gerichte, 
die  man  vorzugsweise  dem  Tafi  zuschreibt 
Diese  ist  in  den  Verhaltnissen  unftirmltch ,  der 
grimmige  Ausdruck  des  Kopfes  verzerrt.  die 
verwiekolte  Gewandung  iiberladcn,  Zeichnung 
der  Uande  und  Fiisse  von  oinem  Ungeschick. 
das  an  die  Kindheit  der  Kunst  erinnert.  Wie 
Vasari  erzEhlt,  war  der  Urheber  dieses  Werkes 
die  Zielscheibe  seines  eigenen  Schiilere  Buffal- 
macco ;  und  in  der  That  zeigen  sich  hier  alb 
die  Fehler  einer  herabgekommenon  und 


Digitized  by  Google 


Andrea  Tan 


ton  Kunst.  Das  war  aber  damals  nicht  bloss  die 
griechische  (wie  Vasari  meint) ,  sondern  auch  die 
italicnische ,  soweit  sie  als  die  alto  den  neuen 
Anfiingen  gegenUberstand.  —  Wie  Buffalmacco 
die  Kunst  des  Meisters,  so  verspottete  Sacchetti 
in  einer  seiner  Novellen  dessen  zaghafte  und  be- 
schrankte  Gemiithsart. 

Von  einein  anderen  Schiiler  Tafi's,  Antonio 
di  Andrea  Tafi,  ist  nur  bekannt,  dass  er 
1 348  in  der  Florentiner  Maler-Zunft  verzeichuet 
war. 

s.  Vasari,  cd.  Lo  Momiier.  1.  281  -2*6.  - 
T  a  v  o  1  a  aUabetit-a  zu  dicser  Ausgabc  unter  T.  — 
Franco  Sacchetti,  Novclle.  Milano  IS04. 
III.  Nov.  191.  —  Baldinucei,  Operc.  IV. 
93.  —  Gaye,  Cartcggio  etc.  II.  37.  —  Crowe 
und  C  a  valraselle,  Gesch.  der  ital.  Malerci 
(fiber*  von  Jordan).  I.  162—164. 

#  Crowe  und  t'araleaMlU. 

Andrea.  Andrea  di  Ardito  war  einer  der 
ersten  Goldschiuiede  in  Floreuz,  welehe  die 
Fortschritte  der  franztisischen  Emaillirkunst  zu 
Anfang  des  14.  Jahrh.  in  Italion  zur  Anwendung 
brachten.  Er  verfertigte  1330,  als  der  Korper 
des  hi.  Zenobius  aufgefunden  war,  die  falschlich 
dem  Lione  zugescbriebene  lebensgrosse  silberne 
BUste  dieses  Ueiligen  als  Behalter  fiir  ein  Stlick 
seines  Schadels,  nebst  den  kleincn  emaillirten 
Medallions  an  der  dazu  'gchOrenden  Mitra  (bez. 
Andreas  de  Arditi  do  Flor.  me  fecit).  Beides 
wird  in  dem  bronzenen  Sarkophage  Ghiberti  s 
iin  Dom  zu  Florenz  aufbewahrt.  Nach  cinem  In 
ventar  von  1418  besass  der  Dom  von  ihm  noeh 
eincn  silbernen  Kelch  mit  emaillirten  Hciligen- 
figuren  vom  J.  1331  und  cinen  andern  mit  dem 
Wappcn  des  bl.  Zenobius  nebst  einer  I 'atone  mit 
der  emaillirten  Himmelfabrt  Christi.  S.  Miuiato 
bei  Florenz  erbielt  1 338  von  der  Kaufmannsgilde 
ein  von  ihm  gearbeitotes  silberncs  Kreuz.  Ein 
Kelch  von  ihm  ist  aus  der  Sammluug  Debruge- 
Dumcnil  1862  nach  England  gekommen. 

s.  Vasari,  ed.  Le  Monnicr.  1.  11.—  Kieha, 

Notizie  Istoriche.  VI.  181.  —  Labartc,  Hi- 

itoirc  de*  Art*  Indu^tricls.  H.  416—421.  III. 

56 1 .  A  b  b  i  1  d  u  n  g  ernes  emaillirten  Kclrlis  dan. 

PI.  55. 

FV.  W.  Inyer. 

Andrea.  Diesen  Namen  (meist  verbunden  mit 
dem  Namen  Hires  Vators,  wie  das  zu  jenen  Zei- 
ten  gebriiuchlich  war),  tragen  noch  eine  Anzahl 
Meistcr  des  14.  Jahrh.,  insbesondere  von  Flo- 
renz und  Siena,  welche  urkundlich  vorkommen, 
aber  von  deren  Thatigkeit  Niiheres  nicht  be- 
kannt ist.  Sie  waren  zum  guten  Thcil  an  den 
Domen  von  Siena  und  Orvieto  beschiiftigt.  Sie 
werden  hier  kurz  angefUhrt ,  da  doch  iiber  den 
Einen  oder  den  Anderen  noch  weitere  Nachrich- 
ten  sich  finden  konnton. 

Zu  Florenz  die  Maler:  Andrea  Ferri,  er- 
wahnt  1347  und  1357,  Andrea  del  Passano 
1363,  Andrea,  gen.  Burchiasso  1366,  An- 
drea Cioffi  1366,  Andrea  Bouajuti  1366 
und  1374,  Andrea  di  Nuto  1377-1415, 
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Andrea  diPuccino  1 367,  Andrea  di 
Puccio  1375,  Andrea  di  Currado 
1379,  Andrea  Ristori  1358  und  1391.  Der 
Letzte  wird  als  aus  Mugello  angefUhrt  und  ist 
also schwerlich  derselbc  mit  Andrea  Kistori 
de  Camp  or  eg  io,  der  1333  bei  der  Gcschichte 
des  Dombaus  zu  Siena  vorkommt.  —  Als  Stein- 
metzen  werden  genannt:  Andrea  di  Ceffo 
1376,  Andrea  di  Niccol*  1398. 

s.  (tayu,  Cartegglo  etc.  II.  37.  —  Kutnolir, 
Ital.  Forschungcn.  II.  166.  —  Bonaini,  Mc- 
morio  di  Traini  etc.  p.  106.  —  M  ilanesi ,  Do- 
cument! Kencsi.  I.  207.  —  Semper  in  den 
Jahrbuchern  fur  Kunstwisscnseliaft.  III.  14.  39. 

Zu  Siena  die  Maler:  Andrea  di  Fran- 
ciescho,  Andrea  di  Ghuido,  Andrea 
di  Turino,  sammtlich  um  1355.  —  Die  Stein- 
metzen :  Andreas  Vcnturae,  13loimDom^ 
bei  der  kunstvolleu  Mosaikarbeit  an  dem  Fuss- 
boden  beschiiftigt,  Andrea  di  Biudo  1363 
und  1405,  Andreas  Boned ic ti  1363. 

s.  Mi  lanes  i,  Document!  Senesi.  I.  35.  30.  133. 
134.  170.  176. 

Folgendo  Mcister,  zumeist  von  Siena  koiu- 
mend,  waron  am  Dombau  zu  Or  vie  to  be- 
schiiftigt: Andrea  di  Mino  1321  bei  der 
Glasmalerei  und  Mosaikarbeit; 

A  n  d  r  e  a  V  a  n  n  i  1 325  und  1 328—  1 350  rbeuso . 

Andrea  di  San  Miuiato  1328  bei  den 
Mosaiken  der  Fassade ; 

Andrea  Maitani  1330  als  Bildhauer, 

Andrea  Martini  1331  beim  Holzmosaik  im 
Chor ; 

Andrea  di  Ser  Guido  1337,  als  Architekt. 
wol  derselbc  mit  dem  oben  uuter  den  Sieneser 
Malern genannton  Andrea  di  Ghuido  (1355;; 

Andrea  di  Angeluccio  aus  Rom,  1345 
mit  seinem  Vater  Angeluccio  Landi  bei  der 
Mosaikarbeit ; 

Andreas  Cecchi  Ranaldi ,  I360  0berdom- 
baumeistor; 

Andrea  Nelli  Zampini  von 8.  Miniato, 
1362  I>ei  der  Mosaikarbeit.  Dcrselbe  wie  der 
obige  Andrea  da  S.  Miniato  (1328)? 

».  Delia  Vallc,  Storia  del  Duomo  di  Orvicto. 
pp.  106.  110.  116.  272.  273.  3S1— 384.  — 
M ilanesi,  Document!  Senesi.  1.  259. 

An  anderen  Orten  finden  sich  angefUhrt . 
In  Lucca:  Andrea  di   Puccio,  Maler 
1318-1348. 

In  Pisa.  Andrea  di  Lippo,  Maler  1336: 
nach  Lanzi  derselbc  Andrea  da  Pisa,  der 
1346  im  Dome  zu  Orvieto  arbeiteto. 

Andrea  da  Brescia,  fertigte  nach  Zani 
1342  ein  mit  guten  Miniaturcn  verziertes  Missal. 

Andrea  da  Modena  berUhmter Baumeis- 
ter,  der  am  Dombau  zu  Mai  land  beschiiftigt 
war.  Ein  von  ihm  kurz  vor  seinem  Tode  ver- 
faastes  Schrciben  vom  3.  Jan.  1400,  die  Anstol- 
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lung  seines  Sohnes  Filippino  cbenfalls  am 
Dombau  betreffend,  bei  Nava. 

s.  Trent*.  Memorie  e  Documenti  di  Lucca.  VIII. 
37.  —  Discorso  arcademico  sull'  Istoria  lette- 
raria  Pisana.  Pisa  1787.  p.  92.  —  Zani, 
Kncicl.  I.  II.  101.  283.  —  Na>a,  Memorie  e 
Documenti.  p.  85. 

Notiten  von  *V.  W.  Inger. 

• 

Audrea.  Andrea  di  Cecco  (di  Rinaldo  , 
Baumeister  und  Baufiihrer  am  Dome  von  Orvieto 
urn  die  Mittc  des  14.  Jahrh.  Milanesi  hat  sein 
Testament  vom  25.  Dez.  1300  verUfFentlicht.  — 
Er  gehiirtc  jedenfalls  zu  den  angesehensten 
Meistern,  die  duroals  an  dem  grossen  Bauwcrke, 
das  seiner  Vollendung  entgegenging,  bescbKftigt 
waren ;  or  war  in  dem  Rathe,  dcr  mit  Orcagna 
Andrea  di  Cione)  unterhandelte,  sowic  bei  dem 
Bankett,  das  diesero  zu  Ehren  1359  in  Orvieto 
gegeben  wurde. 

Milanesi,  Documenti  Seneai.  1.  259.  — 
Dcraelbe  im  Oiornale  storico  depli  Archivi 
Toscani.  VII.  100  f. 

Andrea.  Andrea  di  Vanni  d'Andrca  |er 
selbst  schrcibt  meist  Andrea  di  Vanni,  aber  auch 
Andrea  Vanni),  Maler  zu  Siena,  der  grUssere  Be- 
deutuug  durch  seine  politische  Thatigkeit,  als 
durch  kiinstlerische  Leistungen  erlangte.  Aus 
einer  Malerfamilie  entsprossen  sein  Stammbaum 
bei  Milanesi,  s.  Literatur)  und  wahrscbeinlieh 
um  1332  geb.  ging  er  1353  ein  Compagnie-Ge- 
schaft  mit  dem  Maler  Bartolo  di  Fredi  ein ,  mit 
dem  er  vielleicht  bei  den  Lorenzetti  gelernt 
hatte.  Man  findet  seinen  Namen  dann  in  dem 
Vcrzeichniss  von  Mitgliedern  der  Malerkunst 
hinter  dem  Breve  von  1355  und  in  den  Maler- 
rollen  von  1 303  und  1398.  Im  Dom  von  Siena 
malte  er  seit  1 367.  Dort  war  er  1370  am  GewiMbc 
mit  Antonio  di  Francesco  von  Venedig  Antonio 
Veneziano'  beschiiftigt,  1370  wurde  er  als  Lciter 
der  Arbeiten  am  Dom  wegen  dor  dortigen  Wand- 
malereicn  zu  Rathe  gezogen  und  13S0  maite  er 
melirere  Figuren  an  der  Domfassade.  Seine  po- 
litische Thatigkeit  beginnt  1308  mit  der  Theil- 
nahme  an  der  Vertreibnng  des  Adels ;  seit  die- 
ser Zeit  bekleidete  er  ansehnliche  Stelleu  bei  der 
Republik.  Er  war  1370  unter  den  Prioren,  1371 
Gonfaloniere  (Bannerherr)  der  Abtheiluug  von 
S.  Martino,  ftir  die  er  im  folgenden  Jahre  eine 
Fahne  malte,  1372  Gesandter  in  Pisa,  1378  Syn- 
dikus  bei  der  Senatorenwahl.  1379  Volkahaupt- 
niann  Capitaneo  del  popolo,  und  sass  1380  wie- 
der  unter  den  Prioren.  Um  diese  Zeit  soil  er 
eine  Altartafel  flir  S.  Martino  gemalt  iiaben. 
Auch  sind  aus  derselben  Zeit  Briefe  der  Katha- 
rina  von  Siena  an  ihn  erhalten,  in  denen  sie  ihm 
von  Rom  aus  Ermahuungen  in  Beziehung  auf 
die  Handhabuug  des  Regiments  sendet.  Er  go- 
horte  zu  den  fanatischen  Anhiingern  dieser  Hei- 
ligen,  und  wic  sie  sich  personlich  bemiihte,  den 
Papst  zur  RUckkehr  vou  Avignon  nach  Rom  zu 
bewegen,  so  nahm  Andrea  1373  an  einer  Ge- 


sandtschaft  nach  Avignon  Theil,  die  denselben 
Zweck  verfolgte.  Auch  in  Florenz  war  er  in 
demselben  Jahre  als  Gesandter  der  Republik 
In  dieser  Zeit  muss  er  auch  in  Neapel  gewesen 
sein ;  denn  er  malte  die  Marienkirche  im  Kastell 
Casaluce  bei  Aversa  aus,  die  von  dem  Grafen 
Cambulingo  Raimondo  del  Balzo  gestiftet  war. 
und  dieser  starb  nach  seiner  Grabschrift  1375 
Von  seinen  dortigen  GemUlden  wird  die  Tafel 
des  Hauptaltars  mit  Maria  und  dem  Christkind. 
so  wie  eine  romanhafte  Geschichte  aus  dem  Le- 
ben  cines  rittcrlichen  Heiligen  vom  Gesohlecht 
der  Balzo  hervorgehoben.  Andrea  befand  sich 
dann  wieder  als  Gesandter  der  Republik  1384 
beim  Papste  in  Neapel ;  im  folgenden  Jahre 
ging  er  mit  diescm  nach  Nocera.  Spater  ist  er 
wieder  in  Siena  als  Maler  beschaftigt ,  am  30. 
Aug.  1393  wurde  auf  offentlichem  Platze  ein 
von  ihm  gemaltes  Wappen  des  Grafen  von 
Virtu  ausgestellt,  den  die  Sieneser  gednngen 
hatten,  die  Florentiner  zu  bekriegen.  Dann 
malte  er  1398  eine  Altartafel  in  S.  Francesco 
und  flir  die  Ehefrau  des  Stifters  ein  hOlzernes 
Kruzifix,  das  er  auch  selbst  gesebnitzt  hatte. 
endlich  1400  eine  Altartafel  in  S.  Stefano.  In 
den  Rechnungsbilchern  ist  er  zuletzt  1413  er- 
wiihnt ;  er  muss  bald  darnach  auswarts  geator- 
ben  sein,  da  er  in  seiner  Familiengruft  in  S.  Do- 
menico  nicht  beigesetzt  ist. 

Ueber  seine  G  e  m  1 1  d  e  geben  zum  Theil  Auf- 
zeichnungen  des  Tizio  in  seinen  ungedruckteo 
Historiae  Scnenses  Auskunft,  die  dieser  aus 
einem  Buche  von  Andrea's  Hand  geschopft  hat 
mitgetheilt  in  den  Lettere  Senesi  und  in  den 
Documenti  Senesi;  .  Ausserdem  berichtet  sein 
Freund,  der  Notar  Ser  Cristofano  Guidini  (wie  er 
im  Archivio  storico  IV.  I.  39.  41  heisst;  oderdi 
Gano  fwie  die  Lettere  Senesi  II.  141  schreiben 
dass  er  von  Andrea  im  Dom  in  der  Kapelle  des 
Jacobus  intercisus  die  hi.  Katharina  von  Siena 
habe  malen  lassen.  Nach  Tizio  stand  dieses 
Bildniss  mit  verschiedenen  andern  Darstellungen 
in  Verbindung,  worunter  ein  kreuztragender 
Christus  war,  von  dem  die  Sage  ging,  dass  der 
ewige  Jude,  als  er  durch  Siena  gekommen,  den- 
selben flir  vollkommen  ahnlich  erkl&rt  habe 
Guidini  war  ebenfalls  ein  Anhanger  der  Katha- 
rina, und  Andrea  hob  1380  seinen  Sohn  aus  der 
Taufc.  Dieser  soli  die  hi.  Katharina  noch  ofter 
gemalt  haben.  Doch  ist  von  alle  dem  nichts  er- 
halten, als  ein  sehr  Ubermaltes  Bild  der  Heili- 
gen mit  einer  Nonne,  die  ihr  die  Hand  kiisst.  in 
ihrer  Kapelle  in  S.  Domenico  zu  Siena.  Nach 
einer  siltern  Anmerkung  zu  Guidini  sollen  sich 
noch  verdorbene  Gemalde  von  ihm  in  der  Ka- 
pelle S.  Corporate  im  Dom  zu  Orvieto,  ferner 
einige  Theile  fines  Bildes,  das  erI39l  flir  das 
Oratorium  dell  Albero  di  S.  Francesco  vor  der 
Porta  Ovile  zu  Siena  gemalt  hatte,  eben  dort 
befuuden  haben.  Sein  Hauptwerk  ist  eine  Al- 
tartafel mit  einer  Madonna  und  mehreren  Heili- 
gen in  derSakristei  von  S.  Stefano  %\\  Siena 
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In  der  Sauimlung  der  A  k  a  d  c  111  i  e  zu  Siena  wird 
ihm  eine  Geburt  Christi  uiit  vier  Heiligen  zuge- 
schrieben,  die  viel  Aehnlichkeit  in  it  einem  Werke 
des  Bartolo  di  Fredi  haben  soil :  eine  gleiche 
Verschmelzung  der  Stilarteu  beider  Meister 
glaubten  Crowe  und  Cavalcasellc  an  einigen  Ge- 
rniilden  iinRathspalastezu Siena  wahrzuneh- 
men.  In  Neapel  wird  nur  eine  Madonna  im 
kiinigl.  Museum  als  sein  Werk  angesehen.  Doch 
heisat  es.  dass  ein  FiUgelaltar  der  Kapelle  Minu- 
toli  im  Dom  daaelbst,  auf  dein  man  den  Ge- 
kreuzigten  und  Maria  Magdalena  sieht  also  wol 
ein  Noli  me  tangere;,  der  ein  VermUchtniss  des 
1412  gestorbenen  Kardinals  Enrico  Minutoli  sei, 
und  eben  so  einige  Freskon  in  einer  Kapelle  von 
S.  Do  men  i  co,  die  dem  Simon  von  Neapel  zu- 
geschrieben  werden,  viel  von  der  Weise  des  An- 
drea haben. 

Andrea  ist  nach  dem,  was  man  von  ihm  kennt, 
im  Ganzen  auf  dem  Standpunkte  eines  GenosBen 
des  Bartolo  di  Fredi  stelien  geblieben.  Zwar, 
dass  er  sich  mit  handwerksmassigen  Betriebe 
wie  Malen  von  Fahnen  und  Bemalcn  von  Bild- 
siiulen,  befasste,  wiirde  ihn  in  jener  Zcit  aller- 
dings  nicht  herabsetzcn.  Allein  seine  Altartafel 
in  S.  Stefano  wird  nicht  gunstig  beurtheilt,  und 
eben  so  ungilnstig  ist  die  Beschreibung  eines  hi. 
Sebastian,  deu  Delia  Valle  noch  im  K  luster 
S.  Martino  zu  Siena  sail ,  der  aber  wahrschein- 
lich  nicht  mehr  erbalten  ist.  Die  UnBicherheit 
in  Andrea's  Bildernzeugt  von  einem  KUnstler, 
der  sich  nicht  von  iiberlieferten  Kunstformen 
frei  machen  kann ,  und  an  dem  Umschwunge, 
der  sich  in  seinen  Tagen  voibereitet,  keinen 
Theil  nimmt. 

Ueber  mehrere  andere  Meister  des  Namens 
Vauni ,  deren  es  sowol  in  Siena  ais  in  Pisa  gab 
und  die  wahrschcinlich  zum  Theil  mit  Andrea 
ve rwandt  waren.  s.  Vanni. 

•.Delia  V*lle,  Lettere  Senesi.  II.  140.  — 
Milancsi,  Document i  Sencsi.  I.  31.  40.49. 
204.  307.  345.  U.  3H.  —  Kosiiii,  .Storia  della 
Pitt.  IUl.  II.  185.  Da-elbst  auch  Abbildung 
der  hi.  Katharina  in  S.  DomenR-o.  — Schnaase, 
Gcuch.  der  bild.  Kflnste.  VII.  470.  —  Crowe 
und  Cavalcaselle,  Gesrh.  der  ital.  Malerei. 
I.  264.  II.  3)2-325.  345. 

Fr.  W.  Vnyer. 
Andrea.  Andrea  da  Bologna,  inittel- 
inassiger  Malcr,  mit  (lessen  Namen  cine  Maria 
ruit  dem  Kinde  an  der  Brust  von  1372  in  der 
Kircho  del  Sacramento  zu  Pausola  unweit 
Macerata,  und  ein  grosses  Altarwerk  von  1300 
im  Huspital  Fate  bene  Fratelli  zu  Fermo  be- 
zeichnet  ist.  Beide  sind  iu  tier  miniaturartigen 
und  dabei  der  umbrischen  Schule  verwandten 
Weise  des  Vitale  von  Bologna  gehalten. 

s.  Schnaase,  (iescb.  der  bild.  Kiin-te  111. 
507.  —  Crowe  and  Ca valcaselle,  History 
of  Painting  in  Italy.  II.  208. 
A  b  bild  nng  einer  hi.  Katharina  aus  dcmGcnialde 
in  Kermo  bei  Kosini,  Storia  della  Pitt.  Iul.  Atlas. 
Tav  227. 

Mr.  W  tngtr. 


Andrea.  Andrea  Man  fredi  von  Faenza, 
der  13.  General  des  Serviten-Ordens,  f  zu  Bo- 
logna 1 300,  soil  sich  als  Baumeister  ausgezeich- 
net  haben.  Dass  er  1375  die  Servitenkirche  Sta 
Annunziaui  in  Florenz  gebaut  habe,  wie  Ricci 
mit  Bezugnahme  auf  Gianni  behauptet,  wird 
freilich  in  der  Quelle,  worauf  sich  dieser  beruft, 
nirgends  gesagt.  Jedenfalls  gehOrt  die  jetzige 
Gestalt  von  Sta  Annunziata  oiner  jUngeren  Zeit 
an.  Er  griindete  aber  Sta  Maria  de'  Servi  in 
Bologna  sowie  die  Servitenkirchen  zu  Fa- 
enza, seiner  Ileimat ,  und  zu  K  i  m  i  n  i .  Dass  er 
dabei  auch  als  Baumeister  thatig  gewesen,  geht 
aus  den  betreffenden  Mittheilungeu  nicht  her- 
vor.  Doch  gilt  er  dafiir  bei  derjenigen  zu  Bo- 
logna, die  1388  begonnen  wurde.  Er  selbst  hat 
jedoch  nur  den  Chor  und  1 302  den  Portico  do 
Servi  vollendet;  ausserdem  schreibt  man  ihm 
die  Zeichnungen  zu  den  Cborstlihlen  zu.  Diesem 
Uau  seheiut  Sta  Maria  de'  Servi  zu  Padua,  ge- 
stiftet  urn  1340,  zum  Vorbilde  gedient  zu  haben. 
Dass  Fra  Andrea  einen  Namen  als  Baumeister 
hatte,  erhellt  aus  der  Anweisung,  welche  Anto- 
nio Vincenzi  ka.  diesen;  erhielt,  138S  dicRissc  und 
1300  das  erstc  Model!  zu  S.  Petronio  in  Bologna 
nach  Andrea's  Anordnung  und  unter  seiner  Lei- 
tuug  auszurdhren.  Auch  wurde  er  1390  von  der 
obersten  Behdrde  der  Stadt  ersucht,  den  Grund- 
stein  zu  dieser  Kirche  zu  legen.  Fra  Andrea  ist 
im  Chor  von  Sta  Maria  de'  Servi  begraben ,  und 
ein  Denkstein  mit  seiuem  Bilde  wurde  1414  dort 
aufgestellt.  Derselbe  ist  1K03  in  die  Ntfhe  des 
Hochaltars  versetzt  worden. 

a.  Oianius,  Aunales  I'ratrum  Servorum  B.  M.  V. 
Ed.  2.  hucae  1710.  I.  333.  —  Rieti,  Storia 
della  Arrhit.  in  Italia.  II.  284.  297.  317.  352.  — 
II  Bolognese  istruito.  Bol.  1850.  p.  77. — 
Schnaase,  Gesch.  der  bild  Kiinste.  VII.  202. 

Fr.  W.  Lnger. 

Andrea.  Andrea  da  Gemuna  (unweit 
Udine  ,  Bildschnitzer  und  Maler  daselbst  in  der 
zweiten  Mil  f to  des  14.  Jahrh.  Von  ihm  ist  ur- 
kundlich  bekannt,  dass  er  1301  ein  Altarbild  flir 
S.  Maria  della  Pieve  zu  Gemona  zu  malen  unter- 
nahm.  Dasselbe.  von  geringem  Werth,  ist  noch 
erhaltcn. 

s.  Crowe  n  nd  C  a  ri  1  cas  e  1 1  e ,  History  of  Pain- 
ting in  North  Italy.  II.  175. 

Andrea.  Andrea  del  Castagno,  Maler, 
geb.  1300  und  so  geuannt,  weil  er  auf  dem  Land- 
giitchen  Castagno  im  Gebiet  Mugello  bei  Florenz 
geb.  odor  dort  doch  aufgewacbsen  war;  von  iil- 
teren  Autoren  auch  A  u  d  r e  i  n  o  genannt. 

I.  Dm  Bagenhafte  in  scinem  Lebes.  Stellung  in  der  Enost 
seinea  Zeitakers.  Charakterittik. 

Von  ihm  berichtet  die  Ueberlicferung,  dass  er 
die  neue  Malweise,  welche  Domenico  Veneziano 
aus  Venedig  «ebracht  hatte ,  auf  s  HBchste  be- 
wunderte  und  Nichts  unversucht  liess ,  urn  *inn 
Geheiinniss  dcrselben  zu  erlangen.  Domenico. 
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so  wird  crzahlt,  habe  von  Antonello  da  MesBina, 
den  er  persttnlich  gekannt ,  das  nene  Verfahron 
gelernt,  das  dann,  von  ihm  nach  Florenz  ge- 
bracht,  die  Kiinstler  lebhaft  bcschaftigt  babe; 
als  darauf  Andrea  and  Donienico  auf  Bestellung 
gemeinschaftlich  in  dem  Hospital  von  8.  Maria 
Nuova  arbeiteten,  da  babe  sich  Andrea  bei  die- 
sem  einznschmeicheln  gewusst,  ihm  so  das  Ge- 
heimniss  der  Oelmalerei  abgeseben  und  ondlich, 
um  dessen  Besitz  allein  zu  haben,  dem  Gefahr- 
ten  an  einer  Strassenecke  aufgelanert  und  dort 
den  TodesstosB  gegeben.  Diese  Sage  -  -  denn 
sie  ist  nichts  weiter  — ,  welche  dem  Castagno  mehr 
als  vier  Jahrh.  angebaftet,  hat  sich  schliesslich 
durch  die  VerUffentlicbung  von  zwei  einfachen 
Urknnden  als  vollstandig  grundlos  erwiesen. 
Diese  Urkunden  lehren  uns ,  dass  Andrea  den 
19.  Aug.  1457  aus  dem  Leben  schied,  Domonieo 
aber  erst  zehn  Jahre  spater,  am  15.  Mai  1467, 
eines  natilrlichen  Todes  starb. 

Die  gescbichtliche  Forschung,  welche  jene 
dramatische  Erzahlung  auf  Nichts  zurllckfllhrt, 
hat  auch  untereucht,  welche  S telle  A.  in  der  Ma- 
lerei  seines  Zeitalters  einnimmt ,  in  wie  weit  er 
dieselbe  fiirderto  und  welcher  Art  seine  Kennt- 
nisse  und  Talente  waren.  Er  begann  in  Florenz 
seine  Thatigkeit  zu  einer  Zeit,  da  die  Kunst  des 
Mittelalters  in  eine  neuc  Bahn  eintrat.  Bis  da- 
hiu  hatte  die  Kunst,  vorwiegend  unter  religidsen 
Einfllissen  entwickelt,  nach  einigen  Richtungen 
einen  hohen  Grad  von  Vollkommenheit  erreicht ; 
allein  in  der  Wahrheit  der  Darstellung  vermochte 
sie  die  Probe  einer  genauen  Prllfung  nicht  zu 
bestehen.  Noch  hatte  man  die  Natur  nicht  bis 
in's  letzte  und  kleinste  Detail  studirt,  noch 
kannte  man  nicht  die  wissenschaftlichen  Gesetze 
der  Perspektive,  und  man  begriff,  dass  ganz  be- 
stimmte  und  tiefere  Kenntnisse  fur  einen  weite- 
ren  Fortschritt  der  Kunst  unerlasslich  seien. 
Daher  nun  eine  Anzahl  KUnstler  auftraten,  welche 
neue  Probleme  zu  lOsen  versuchten  (auch  iu  der 
Skulptur  und  Arcbitektur),  in  der  Perspektive 
und  Anatomie,  oder  cndlich  in  der  Malerei  durch 
neue  Bindemittel.  Zu  diesen  Meistern,  welche 
die  hiichste  Stufe  der  Kunst  vorbereitcten,  ob- 
wol  sie  selber  diese  nicht  erreichten,  gehikte 
auch  Andrea ;  er  zanlt  zu  der  Gruppe  der  Dona- 
tello,  Gbiberti,  Brunelleschi,  Uccelli,  Pesellino, 
Baldovinetti  und  Domenico  Veneziano,  deren 
Zeitgenosse  er  war.  Diese  Letzteren,  Pesellino, 
Baldovinetti  und  Domenico,  machten,  unabhan- 
gig  von  Jan  Van  Eyck,  den  Flamandern  und 
Antonello  da  Messina,  crnste  Versuche  der  Ma- 
lerei mehr  Glanz,  Tiefe  und  Schmelz  zu  geben, 
indem  sie  die  Farbenpigmente  mit  den  Firntssen 
mischten,  die  vorber  nur  als  Deckmittel  fiir  die 
Oberflache  der  fertigen  Temperamalereien  ge- 
dient  hatteu.  An  diesen  Neuerungen  nahm  An- 
drea keinen  unbetrachtlichen  Antheil ,  und  so 
hat  er  zur  Entwickelung  der  florentinischcn  Ma- 
lerei nicht  unwesentlich  beigetragen. 

A.  wucbs  in  niederen  und  nngilnstigen  Ver- 


hftltnissen  auf.  Sein  Vater ,  Bartolorameo  di  Si- 
mono,  war  Landmann  in  der  Nachbarschaft  von 
Florenz  und  Hess  den  Knaben  frilh  als  Waise 
zurlick ;  den  Namen  der  Mutter  wusste  dieser 
spater  nicht  einmal  anzugeben.  Flir  einen  Ver- 
wandten  hatte  er  dann  die  Heerde  zn  hfiten. 
Diirfen  wir  Vasari  glauben,  so  zeigte  sich  znerst 
sein  Talent,  als  er  einmal  einen  wandernden 
Maler  bei  der  Arbeit  beobachtet  hatte  und  nun 
an  Wiinden  und  Steinen  menscbliche  Figuren 
nachzuzeichnen  versnchte ;  gelegentlich  sei  Ber- 
nardetto  de'Medici  auf  ihn  aufmerksam  gewor- 
den,  habe  ihn  mit  sich  nach  Florenz  genommen 
und  dort  in  der  Kunst  unterweisen  lassen.  Einige 
behaupten,  er  sei  Schiller  des  Masaccio  gewesen , 
allein  seine  spatere  Thatigkeit  weist  anf  einen 
solchen  Lebrer  nicht  zurlick.  Vielmehr  raiissen 
wir  anuehmen,  dass  er  den  Einfluss  der  grossen 
Bildhauer  seiner  Zeit ,  insbesondere  des  Dona- 
tello,  erfahren  und  Untericht  in  der  Malerei  von 
Paolo  Uccelli  empfangen  habe.  Jenen  Einfluas 
bezeugt  der  plastische  Charakter  seiner  Dar- 
stellungsweise ;  die  Gewalt  der  Bewegung  in 
seinen  Figuren  (wesshalb  ihm  Vasari  gagliardie- 
simo  nclle  movcnze  nennt) ,  die  heftige  Spannung 
der  Muskeln,  endlich  die  wie  in  Stein  gehauenc 
Gewandung  weisen  deutlich  auf  das  Vorbild  des 
Donate] lo.  Andrerseits bewShrt  er  sich  als  groa- 
sen  Meister  in  der  Perspektive ,  sein  Abendmahl 
im  Refektorium  von  S.  Maria  Nuova  wurde 
schon  von  Vasari  (im  Leben  Mantegna's.  als  ein 
Meisterstilck  der  Linearperspektive  angesehen, 
das  den  Werken  des  Piero  della  Franeesca  nnd 
des  Mantegna  kanm  nachstande.  In  diesero 
Streben  nach  Genauigkeit  der  Zeichnnng  and 
der  Naturnachahmung  so  wie  in  der  Nachbildung 
der  ausseren  Merkzeichen  heftiger  Emp6ndnng 
zeigte  A.  eine  entscbieden  realistische  Kraft, 
wenn  er  es  auch  zu  vollkommener  Korrektbeit 
in  der  Wiedergabe  der  Natur  niemals  brachte. 
Auch  seine  plastische  Auffassung  der  Form  hat 
diesen  realistischen  Charakter.  Dabei  hatte  er 
nichts  Ideales  in  seinem  Wesen  noch  in  seinen 
Talente ;  es  fehlte  ihm  an  jeder  Erhebung  des 
Geistes,  und  eine  gewisse  biiurische  Rohbeit 
hing  ihm  zeitlebens  an.  Daher  auch  Vasari  dec 
Mangel  an  Reiz  und  Anmuth  in  seinen  Gestal- 
ten  hervorhebt.  Damit  stimmt  ganz  tiberein, 
dass  or  im  Kolorit  den  Besseren  nnter  seinen 
Zeitgenossen  weit  nachsteht.  Eine  gewisse  Ge- 
walt der  Darstellung  aber  wird  man  ihm  itmner 
zuerkennen  mllssen. 

H  feint  Werke. 

Von  den  Anfangen  seiner  Kiinstlerlanfbahn 
ist  nichts  bekannt.  Wir  wissen  nur  ans  seinem 
eigenen  Zeugniss,  dass  er  lange  und  schwer  sich 
abarbeitete,  Armuth  und  Krankheit  ausiustehen 
hatte,  und  dass  er  1430  in  eben  demselben  Uos- 
pital  von  S.  Maria  Nuova  damiederlag,  das  di> 
Sage  zum  Schauplatze  seiner  angeblichen  Misse- 
that  macht.  Aber  allmalig  schwang  er  skb  »o 
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einer  gcwissen  Unabhangigkeit  auf,  verheiratete 
sich  und  erwarb  das  Eigcnthum  cines  Hauses. 
Veruiuthlich  sind  zwei  Bilder  der  Kreuzigung  in 
dem  KJoster  der  An  go  1  i  zu  Florenz  die 
frilheaten  von  seinen  erhaltenen  Werken.  Beide 
in  Fresko  zeigen  die  Jungfrau,  den  Evangolisten 
Johannes  und  eine  Anzaht  Heiliger  zu  den  Seiten 
dea  Kreuzes  (8.  Vera.  No.  1  u.  2;  .  Die  Farbung 
ist  matt  und  triibe,  auch  in  den  lichten  Fleisch- 
tiineu,  und  ohne  harmonische  Abstufung  in  den 
Gewandern ;  das  Nackte  ist  tiichtig  studirt,  von 
guten  Verhaltnissen  und  natlirlich  bewe^t,  aber 
die  Zeicbnung  ist  hart  und  eckig,  in  den  Extre- 
mitaten  besonders  roh,  und  eine  gewohnliche 
Realitiit  tritt  sowol  im  Ausdruck  als  iin  Typus 
der  Ktfpfe  zu  Tage,  wobei  es  selbst  an  Verzcr- 
rungen  nicht  fehlt.  —  Ein  besseros  Bcispiel  von 
Andrea  s  Kunst  ist  die  Reihenfolge  der  Heroen 
und  Sibyllen,  die  sich  urspriinglich  in  der  Villa 
Pandolfini  zu  Legnaia  befand  (von  Vasari  irr- 
tbiimiicb  doppeit  angeflihrt :  einmal  in  der  Villa 
Pandolfini,  dann  nochmals  in  der  Casa  Carducci 
zu  Florenz)  undjctztiinMuscoNazionale  ist 
[s.  Verz.  No.  3).  Hier  richtete  der  Meister  sein 
Augenmerk  auf  eine  besondere  perspektivische 
Darstellung :  die  Figurcn  waren  darauf  angelegt, 
von  unten  gesehcn  zu  werdcn ,  und  deingcmass 
der  Gesichtspunkt  niedrig  genommen.  In  den 
Nischen  an  ihrem  ursprtlnglichen  Platze  gesehen 
konnten  sie  allein  die  richtige  Wirkung  machen. 
Die  Heroen  sind  aus  vcrschiedenon  Zeiten ,  da- 
rnnter  Dante,  Farinata  Degli  Uberti  und  Pippo 
Spano.  der  Sieger  tlber  die  TUrken  j  unter  don 
si  by  I  leu  Esther,  Tomyris  und  diejenige  von 
CumK.  Alle  in  geeigneter  Stellung ,  belebt  und 
kiihn  in  der  Bewegung ,  dabei  breit  und  kriiftig 
modellirt;  einige  darunter  rait  deutlichcn  An- 
klangcn  an  antike  Vorbilder. 

Die  Freiheit  und  die  kecko  Behandlung,  welche 
in  diesen  Wandmalcreien  zu  Tage  treten,  be- 
zeugen  ein  besonderes  Geschick  dcs  Meistors 
zu  grossen  Wanddekorationcn.  Daher  war  er 
ganz  zu  einer  Aufgabe  geeignet,  wie  sie  ihm  im 
J.  1435  zufiel:  naralich  im  Pa  last  dcs  Po- 
desta  (Barge  1 1  o]  die  damaligen  Staatsver- 
rather  in  voller  Lebensgrbsse  zu  malen.  Er 
sollte,  naohdem  die  Verschwdrung  der  Albizzi 
und  Peruzzi  fehlgeschlagen  war,  die  Haupter 
derselben ,  zum  warnenden  Gedachtniss  an  die 
Verrather,  im  Bilde  gleicbsam  an  den  Prangcr 
stellen  j  eine  Arbeit,  die  ihm  —  da  es  sich  nur 
utn  lebendige  Darstellung  realer  Personlichkei- 
ten  handelte  —  so  wol  gelang,  dass  er  seitdem 
den  Namen  Andreino  degli  Impiccati  "Andreas 
der  Galgenstricke*!  erhielt  und  unter  den  Zcit- 
genoasen  auch  fortfiihrtc  (nicht  erhalten).  —  Im 
J.  1444  wurde  er  in  die  Gildo  derChirurgen  und 
Spezereihandler  aufgenommen,  die  zugleich  die- 
jenige der  Maler  war.  144G  arbeitete  er  in  der 
Kathedrale  8.  Maria  del  Fiore  an  den  Tafeln  der 
Urge);  1451  inalte  er  dann  gemeinsam  mit  Do- 
men  ico  Venisiano  die  Freaken  im  Hospital  von 
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8.  Maria  Nuova  [samtntlich  zu  Grunde  gcgan- 
gent.  Er  begann  diese  Arbeit,  welche  er  laut 
Vertrag  um  100  Goldgulden  Ubernommen,  im 
Jan.  1451  und  verliess  sie  1 153,  ohne  dass  sie 
jedoch  vollendet  gewcsen. 

Dazu  gehbrto  auch  das  schon  erwahnte  Abend- 
mahl  im  Refektorium,  das  durch  die  An- 
wendung  cines  niedrigen  Gesichtspunktes  friihe 
die  Aufmerksamkeit  erregte ;  es  war  hierin  ohne 
Zweifel  ein  SeitonstUck  zu  dem  Fresko  Manteg- 
na's  in  der  Kapelle  der  Eremitani  zu  Padua,  das 
den  Gang  des  hi.  Jakob  zum  Martyrium  dar- 
stellt.  Was  der  Meister  hier  beabsichtigt  und 
geleistet  hatte,  vermbgen  wir  aus  einer  anderen 
noeh  erhaltencn  Wandmalerei  desselben  Vor- 
ganges  in  dem  Refektorium  von  8.  A  poll  on  ia 
in  Florenz  zu  ersehen.  Dieses  Werk,  lange  dem 
Uccelli  zuge8chrieben ,  ist  in  der  That  von  der 
Hand  Castagno's,  und  zudem  die  bedeutendste 
Leistung,  die  sich  von  ihm  erhalten  hat ,  sowol 
was  die  Komposition  als  die  klinstlerische  Aus- 
flihrung  und  den  Umfang  des  Bildes  anlangt. 
Der  Verschwindungspunkt  der  Linien  ist  hier 
tief  genommen,  aber  so  bercclinet,  dass  er  ge- 
nau  dem  Auge  des  Beschauers  sich  anpasst,  der 
aus  der  Mitte  des  Saales  das  Bild  betrachtet,  und 
dass  von  hier  aus  alle  Linien  des  Raums  in  jenem 
Punktc  zusaiuuientreffen.  Die  Anordnung  ist 
diesolbo,  welche  sich  spater  auch  bei  Ghirlan- 
dajo  findet;  unter  den  Florentine™  hat  Castagno 
zuerst  in  der  Darstellung  dieses  Gogenstandes 
an  die  Stcllo  der  herkommlichen  Feierlichkeit 
Bcwegtheit  und  Mannigfaltigkeit  gesotzt.  Der 
Hciland  sitzt  an  der  Mitte  dcs  Tisches,  welcher 
doppelte  FlUgel  hat  x  und  gibt  dem  J  linger  Jo- 
hannes, dessen  Haupt  ihm  entgegensinkt,  seinen 
8cgen ;  Judas,  von  entschieden  hasslichem  Ty- 
pus, sitzt  allein  an  dor  einen  Seite  zunachst  dem 
Beschaner.  Die  Apostel  sind  in  Gruppen  ver- 
einigt  oder  doch  in  Bewegung  und  Ausdruck 
einander  zugewendet ,  wie  wenn  eiu  gemeinsa- 
mer  Gedanke  sie  belebte,  gleich  den  Personen 
cines  dramatischen  Vorgangs.  Ohne  dass  sich 
A.  hier  von  den  Fehlern  befreite,  welche  seine 
friiheron  Werke  kennzeichnon ,  weiss  er  doch 
seinen  Figuren  Mannigfaltigkeit  des  Charak- 
ters  und  Individualitat  zu  geben.  Einige  KUpfe 
sind  trotz  ihrer  GewUhnlicbkeit  von  mach- 
tiger  Erscheinung  und  die  Prototypen  gleichsam 
zu  denen,  welche  am  Schlussc  des  Jabrh.  der 
Genius  Leonardo's  in  idealer  Vollendung  berzu- 
stellen  wusste.  Die  Zeicbnung  ist  kiihn,  freilich 
nicht  durchaus  korrekt,  die  Farbung  zwar  stumpf 
und  fast  diister,  aber  ohne  verlotzcnde  Misstbne. 
Es  ist  ein  Bild,  welches  einen  guten  BegrifT  von 
der  Ttlchtigkeit  des  Meisters  gibt  und  der  Flo- 
rentiner  Schule  jener  Zeit  alle  Ehre  macht.  — 
Auch  sonst  noch  war  Andrea  in  dem  Kloster 
von  8.  A  p o  1 1  o n  ia  beschaftigt ;  in  einem  nahen 
Kreuzgange  ist  Uber  der  Thilre  ein  Fresko  von 
ihm,  das  Chriatus  im  Grabe  zwischen  zwei  En- 
geln  vorstellt. 
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Aus  dem  Tagebuchc  eines  dem  Andrea  be- 
frcuodeten  Meisters,  des  Aloaao  Baldoviuetti, 
erfahren  wir,  dasg  er  (Andrea;  1454  ira  Auftrage 
dcs  Lod.  Gonzaga  von  Mantua  ein  Inferno  zu 
nialen  hatte,  dasselbe  abor  nicht  selbst  ausftlhrte, 
sondern  von  Baldovinetti  ausfUliren  liess ;  wahr- 
gcheinlich  lag  er  wieder  an  Kranklichkeit  dar- 
nieder,  und  zwar  iin  Hospitale  von  S.  Aunun- 
ziata  de'Servi,  wo  Baldovinetti  das  Bild  inalte. 
Andrea  vcrkaufte  es  dann  doch  dem  Marchese 
Gonzaga,  wie  wenn  es  sein  eigenes  Werk  ware. 

Ira  J.  1455  erhielt  er  von  den  Bauvorstehern 
von  S.  Maria  del  Fiore  den  Auftrag,  das 
Reiterbildniss  des  Heerfdhrers  Niccol6  di  To- 
lentino  zu  malen,  als  plastische  Nachahinung, 
auf  einem  Sarkophage  (der  ebenfalls  genialt  ist, 
wie  wenn  er  auf  Konsolen  aus  der  Mauer  vor- 
gp range) ,  begleitet  von  zwci  bewaffneten  Krie- 
gern.  Es  sollte  das  Gegenatlick  werden  zu  dem 
Denkmal,  das  friiher  von  Paolo  Uccelli  flir  den 
Heerftihrer  John  Hawkwood  in  derselben  Weise 
war  gemalt  worden  (s.  Verz.  No.  7).  In  der  Aus- 
fdhrung  befolgte  Andrea  dieselben  Gesetze  der 
perspektiviscben  Ansicht,  wie  Uccelli  (or  mag  sie 
von  diesera  und  Douatello  gelernt  haben  ,  das 
Ganze  ist  genau  so  gemalt,  wie  wenn  es  von 
unten  und  an  dem  Orte  der  Aufstcllung  gesehen 
ware.  Doch  nicht  bloss  in  dieser  Hinsicht,  son- 
dern auch  als  Daratcllung  des  Lebens  ist  das 
Bildniss  wol  gelungen;  die  Zeichnung  ist  kiihn 
und  breit,  wenn  auch  die  Formen  etwas  schwer 
sind,  und  in  der  ganzen  Erscheinung  zwar  nicht 
gurade  Grossheit,  aber  eine  leidcnschaftliche 
Kraft.  Nur  das  Ross  {ein  Passganger;  ist  weni- 
ger  gliicklich  als  dasjenige  des  Denkmals  Uc- 
celli's ;  man  erkeunt,  dass  Andrea  mit  der  Aua- 
toraie  und  Bewegung  dcs  Pferdes  weniger  ver- 
traut  war.  Das  Gcmalde,  wovon  das  Pferd 
1524  durch  Lorenzo  di  Credi  restaurirt  wurde, 
jetztauf  Leinwand  Ubertragen,  befiudct  sichnoch 
im  Dom. 

Die  sonst  noch  erhaltenen  Werke,  welche  das 
Geprage  Castagno's  tragen,  sind  durch  keinc  Ur- 
kunden  beglaubigt  und  tragen  weder  Namen 
noch  Datum.  Doch  ist  ihm  wol  mit  Grand  das 
Fresko  einer  Kreuzigung  zuzuschreiben,  das  sich 
in  der  Loggie  des  Hospitals  der  Oblate  (bei 
S.  Maria  Nuovaj  befindet.  Seine  realistischo 
Weise  zeigen  dann  auch  entachieden  einige 
Fresken  in  S.  Croce  (ebenfalls  zu  Florenzj : 
die  Figurcn  Johannes  des  Taufers  und  des  Fran- 
ziskus  in  Einer  Nische,  in  den  Formen  Uber- 
scharf  charakterisirte  Akte  mit  starker  Aus- 
pragung  des  Rnoch ensys terns ,  der  Muskeln 
und  Adern,  Johannes  zudem  alt  und  von  ganz 
gewOhnlicher  Gesichtsbildung. 

For  twah  rend  mit  Wandmalereien  beschaftigt, 
behielt  Andrea  wenig  Zeit  Ubrig  zur  AusfUhrung 
von  Altartafeln.  Doch  ist  ein  Bildniss  von  ihm 
in  derGalerie  Pitti  zu  Florenz,  das  in  der 
Zeichnung  kiihn  und  fest  und  mit  viel  Sorgfalt 
gemalt  ist;  es  beweist.  dass  der  Meister  —  was 


auch  schon  in  der  Richtung  seines  Talents  lag  — 
flir  Bildnisse  Geschick  hatte.  Ueber  einige  Hi: 
der  in  verschiedenen  Galerien,  welche  den  her- 
ben  Charakter,  die  plastische  Scharfe  geines 
Stils  zeigen,  sowie  Uber  einige  andere,  die  mit 
Unrecht  seinen  Namen  tragen,  s.  das  Verzeich- 
niss. 

Andrea  f  im  J.  1457  wahracheinlieh  an  der 
PeBt  und  wurde  im  August  in  S.  Maria  de'Servi 
zu  Florenz  begrabcn. 

•  Crowe  und  Caraletuellt. 

Verzeichniss  seiner  Werke. 
I.  Freeken.    S&mmtllch  n  Florem. 

11  Im  Kloster  degli  Angeli:  Kreuzignng. 
Cliristus  am  Kreuze  zwiachen  Maria  and 
Benedikt,  den  hh.  Johannes  und  Romualdo, 
am  Fusse  des  Kreuzes  Maria  Magdalena 

s.  Text. 

2  Ebenda:  Kreuzigung  mit  denaelben  Fi- 
gttren ,  aber  ohne  Magdalena.  s.  Text  und 
Stiche  No.  1. 

3j  Im  Museo  Nazionale  Bargello  :  Folge 
von  Heroen  und  Sibyllen;  jetzt  auf  Leinwand 
Ubertragen.  Friiher  in  der  Villa  Carducci 
Pandolhni)  zu  Lcgnaja  bei  Florenz.  s.  Text 
und  Stiche  No.  4. 

4)  In  S.  Apollonia,  Refektorium:  Das  hi. 
Abendmahl.  Friiher  zumeist  dem  Uccelli 
zugeschrieben.  s.  Text. 

5)  Ebenda,  iiber  der  Thiire  des  ersteu  Kreox- 
gangs:  Christ  us  im  Grabc  zwiachen  zwei 
Engeln.  s.  Text. 

6)  Im  Dome:  Denkmal  und  Reiterbildniss 
des  Ileerfiihrers  Niccold  di  Tolentino  igero. 
1455;.  Jetzt  auf  Leinwand  ubertragen. 
s.  Text  und  Stiche  No.  3. 

7)  In  der  Loggia  des  Hospitals  der  Oblate 
Kreuzigung.  s.  Text. 

8)  In  S.  Croce:  Johannes  der  Taufer  und 
der  hi.  Franziskus  in  Einer  Nische.  s.  Text. 

n.  Tafelbilder. 

9)  Florenz,  Galerie  Pitti:  Brustb.  eines 
bartlosen  Mannes.  Auf  Holz.  s.  Text. 

10)  Florenz,  Akademie:  Altartafel  Maria 
mit  dem  Kinde  zwiachen  den  hh.  Cosmas. 
Damian,  Taufer.  Magdalena.  Franziskas 
und  Katharina.  Friiher  in  S.  Ambniogio 
Dort  dem  Botticelli  zugeachrieben  j  dock 
zeigen  mehrere  Figuren  die  Formgebong 
des  Caatagno  sowie  die  8tiliairte  Gevan- 
dung,  durch  welche  sich  deraeibe  Often  aus- 
zeichnet.  Auch  hat  die  Malerei  den  gran- 
griinen  Ton,  welcher  dem  Meister  eigen  ist. 

1 1 )  E b c n da .  HI.  Hieronymug  vor  einem  Kru- 
zitix,  mit  dem  Steine  die  Brust  achiagend. 
Von  Andrea  selbst  oder  aus  seiner  Schule. 
Die  Gewander  sehr  aorgfiiltig  behaodeit 
s.  Stiche  No.  2. 

12  Ira  Museum  zu  Berlin:  Maria  mit  dem 
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todten  Christus  auf  den  Knion  zwischen  den 
hh.  Hieronymus  und  Augustin.  Anf  Holx. 

13)  Ebenda:  111.  Hieronymua  (mit  Episoden 
ana  der  Legende  anderer  Heiliger).  Pre- 
delle  Von  ahnlichem  Charakter  wie  das 
vorige,  doch  in  der  AusfUhrung  grtiber. 

14)  In  der  Gaierie  zu  Prato:  Krouzigung 
mit  Maria,  Johannes,  Magdalena  und  zwei 
Heiligen.  Kleines  Bild.  Dort  als  Scnola 
Fiorentina  bez. 

Noch  werden  ihm  in  der  Akademie  zu  Florenz 
zugeachrieben :  HI  Magdalena  und  Johannes 
der  Taufer,  welche  beide  an  die  geringeren  Bil- 
der  von  Filippino  Lippi  erinnern ;  endlich  Mag- 
dalena am  Fuase  des  Kreuzes,  welche  die  Ma- 
nier  Luca  Signorelli's  zeigt. 

Verachiedene  Werke  des  Meistere,  von  denen 
wir  Nachricht  haben,  sind  zu  Orunde  gegangen  : 
die  Fresken  im  Hospital  von  S.  Maria  Nuova 
(1451—1453  ,  s.  Text),  in  den  Kirchen  8.  Mi- 
niato  von  1456,  in  8.  Giuliano,  8.  Trinita  und 
Servi  zu  Florenz ;  endlich  die  Malereien  an  den 
Orgelfliigeln  in  der  Kathedrale  ebenda. 

t,  Albert!  n  i ,  MemorUle  di  molte  Statue  et  Pit- 
tore  etc.  1510.  p.  13  f.  (wieder  abgedruckt  In 
Crowe  und  Cavalcaselle,  Gesch.  der  Ital.  Malerei, 
Uebersetzung  von  Jordan.  II.  433  f.) —  V»- 
sari ,  ed.  Le  Monnler.  IV.  139—151.  V.  171. — 
Baldlnucci,  Opere  V.  329  f.  —  Ricna, 
Chiese  Florentine.  VIII.  174.  —  Gaye,  Car- 
teggto  etc.  I.  562.  —  G.  Mil  an  est  im  Gior- 
nale  storico  degli  Archivl  Toscani.  VI  (1862). 
2  f .  —  C  e  n  n  i  storici  per  servire  di  Guida  alia 
BMllica  di  S.  Miniato  in  Monte.  Flrenze  1850. 
p.  161.  ' —  Crowe  und  Cavalcaselle,  Ge- 
schichte  der  ital.  Malerei  (Uebers.  von  Jordan). 
DI.  33-45.  108. 

Bildnisse  des  Kttnstlers : 

1)  Holzschn.  in  den  verschiedenen  Ansgaben  des 
Vaaarl.  Ed.  Le  Monnler.  IV.  139. 

2)  Bruatb.  in  Bund.  Geat.  in:  L'Etruria  Plttrice. 
I.  No.  22. 

Nach  ihm  gestochen : 
1 )  Christus  am  Krenz  mit  Maria,  Johannes  und 
zwei  Heiligen.  Nach  dem  Gemilde  im  KJoater 
degli  Angeli  zu  Florenz.  Gius.  Pera  dls.  Glo. 
Batta.  Galli  inc.  qu.  Fol.  In:  L'Etruria  Pitt- 
rice. 

.2)3.  Girolamo.  E.  Lapi  dis.  F.  L Ivy  inc.  Fol. 
In :  Galleria  deU'Accademia  di  Firenze. 

3)  Das  Reiterbildniss  des  Nircold  di  Tolentino. 
Nach  dem  Gemilde  im  Dome  zu  Florenz.  In 
Litta,  FamlgUe  celebrl  d'ltalla  (unter  Mauruzi). 

4)  Bildniss  des  Pippo  Spano  (Fillppo  Scolarl). 
An,  der  Folge  der  Hercen  und  Sibyllen  Qetzt 
im  Museo  Nazionale).  In :  Litta,  Famiglie 
celebri  d'ltalia.  Kolorirt. 

5)  Christus  am  Kreuze  mit  Magdalena,  Johannes 
ond  dem  hi.  Julian.  Nach  dem  Fresko  in  einer 
LQuette  in  S  Giuliano  zu  Florenz.  Gest.  in 
Roslnl,  Storia  della  Pittura  Italiana,  Taf.  XLI, 
unter  dem  Namen  Castagno's.  Ailein  die  Ma- 
lerei ist  nicht  von  diesem ,  sondern  zeigt  einen 
Meister  des  16.  Jahrb.  an. 

M«y«r,  Kuullar-LasikoB.  1. 


Andrea.  Andrea  di  Gius  to,  Maler,  Ge- 
hlilfe  des  Masaccio  bci  dessen  Malereien  in  der 
Kirche  Del  Carmine  zu  Florenz.  Wir  wissen 
nur  von  ihm,  dass  er  bei  den  dilrftigen  Verhalt- 
niasen  Masaccio's  eine  ziemlich  unregelmassige, 
wol  auch  geringe  Bezahlung  empfing,  1427  an 
seinen  Meister  noch  6  fl.  zu  fordern  hatte  und 
1436  ein  Altarbild  in  S.  Lucia  zu  Florenz  selb- 
standig  malte  (nicht  mehr  auffindbar).  Wahr- 
scheinlicb  f  urn  1457. 

Sein  Sohn,  Giusto  di  Andrea,  ebenfalls 
Maler, arbeitete mit  BenozzoGozzoli.  s.  Giusto. 

s.  Gaye,  Cartegglo  etc.  I.  211.  212.  f.  —  Va- 
sari,  ed.  Le  Monnier.  IV.  191.  No.  3.  — 
Crowe  und  Cavalcaselle,  Geschichte  der 
ital.  Malerei  (ubers.  von  Jordan).  II.  103.  125. 

Andrea.  Andrea  di  Gherardo  von  Vi- 
cenza,  Maler  zu  Ferrara  im  15.  Jahrb.,  von  dem 
sich  nur  einige  Nachrichten  erhalten  haben. 
1438  urkundlich  erwahnt  wegen  einer  Arbeit  fllr 
die  Kathedrale  zu  Ferrara,  lebte  er  noch  1449. 
Ein  Gherardo  di  Androa,  ebenfalls  Maler 
und  Biirger  zu  Ferrara,  war  wol  sein  Sohn. 

s.  Cittadella,  Catalogo  de'Pittori  etc.  Ferrarest. 
IV.  310.  —  Bar u  f  f a  1  d  i ,  Pittori  Ferraresi.  Neue 
Ausg.  II.  584.  —  L.  N.  Cittadella,  Notizie 
relative  a  Ferrara.  I.  52.  565.  568.  580. 

• 

Andrea.  Andrea  dall'Aquila,  d.  h.  aus 
Aquila  in  den  Abruzzen ,  wo  er  geboren  war, 
Bildhauer  und  Maler  um  die  Mitte  des  fllnfzehn- 
ten  Jahrhunderts.  Laut  einem  Briefe  des  Nic- 
col6  Severino,  des  sienesischen  Gesandten  zu 
Florenz  an  Crist.  Felice,  den  Bauvorsteher  der 
Kathedrale  von  Siena,  vom  8.  Juni  1458  war 
Andrea  ein  Schiller  Donatello's  und  ein  bedeu- 
tender  Meister;  der  Geaandte  berichtet,  dass 
seine  Skulpturen  am  Triumphbogen  des  Alfonso 
von  Aragonien  zu  Castelnuovo  (Neapel)  die 
Eifersucht  der  Fachgenossen  erregt  haben ,  und 
rath  dem  Bauvorsteher  —  da  es  sich  wahrschein- 
lich  um  Berufung  des  Andrea  an  den  Dom  von 
Siena  handelte  — ,  iiber  ihn  bei  Donateilo  selber 
weitere  Erkundigungen  einzuziehen. 

Indessen  ist  ausser  der  in  diesem  Briefe  ge- 
nannten  Arbeit  an  dem  berilhmten  Triumphbo- 
gen des  KUnigs  Alfons  (von  Vasari  dem  Bene- 
detto da  Majano  zngeschrieben ,  aber  in  Wahr- 
heit  das  Werk  einer  Anzahl  von  Meistern)  von 
bestimmten  Werken  des  Meisters  nichts  Naheres 
bekannt.  Doch  schreibt  ihm  Perkins  das  schiine 
Grabdenkmal  der  Maria  Pereira,  Gr&fin  von 
Montoriu  und  Wittwe  des  Grafen  I, alio  von 
Aquila ,  zu,  das  sich  in  S.  Bernardino  daselbst 
noch  heutzutage  befindet.  Seine  Form  ist,  in  der 
Weiae  der  toskanischen  Monumente  des  Quat- 
trocento, ein  mit  Cherubkdpfen,  BIMttergewinden 
und  Arabesken  gezierter  Sarkophag,  auf  dem 
ruhig  ausgestreckt  die  edle  Gestalt  der  Ver- 
storbenen  ruht .  nur  liegt  hier  noch  unter  dem 
Sarkophag  Beatrice,  die  Tochter  der  Grafin ,  in 
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den  zarten  Formcu  oioes  noch  kindlichon  Altars. 
Allein  altere  Gewiihrsmiinner  und  Lokalschrift- 
steller  bezeichnen  das  Monument  als  ein  Werk 
des  Salvestro  dall'Aquila,  und  es  iat  frag  - 
lich,  ob  der  von  Perkins  angefiihrte  Grund  — 
class  namlich  da*  Urabmal  eine  andere  dem  Sal- 
vestro sicber  angehiirende  Arbeit  in  Zeicbnung 
und  Ausfiihrung  Ubertreffe  —  ausreicht,  es  die- 
sem  Meiater  abzusprecben.  s.  auch  Salvestro 
dall'Aquila. 

Eiu  andcrer  Andrea  da  IT  Aquila  wurde 
in  der  zweiten  Halfte  des  16.  Jahrb.  von  dem 
Bildhauer  Aless.  Vittoria  zu  Venedig  als  SchUler 
angenommen,  war  dessen  Mitarbeiter  und  wurde 
durcb  Testament  Erbe  seiner  Kunatsachen. 

s.  Milanesi ,  Document!  Senesi.  II.  300 — 302.  — 
Perkins,  Italian  Sculptors,  pp.  46.  47.  65.  — 
Tirolischea  KOnstlerlexikon. 

• 

Andrea.  Andrea  di  Niccolo,  Maler  zu 
Siena  in  der  zweiten  Halfte  des  15.  Jahrb.  Er 
gebttrt  zu  den  acbwachen  Nachfolgern  der  siene- 
siscben  Sohule  des  vorangegangenen  Zeitraums, 
welche  neben  dieser  verschiedene  EinflUsse  der 
bedeutenden  Meister  ihrer  Epoche  zeigen ;  An- 
drea inabesou.lt  r,  steht  in  einem  Werk  unterge 
ordneter  Art,  einer  Kreuzigung  in  der  Aka- 
demie  zu  Siena,  unter  der  Einwirkung  der 
umbrischen  Schuie.  Archivalischc  Notizen  ilber 
seine  Existenz  zwischen  1477  und  1512  bat  Mi- 
lanesi verUffentlicht.  Daraus  erhalten  wir  Kenut- 
niss  von  verschiedenen  Werken,  die  nun  sammt- 
licb  verscbollen  scheinen;  darunter  die  Aua- 
malung  einer  Kapelle  dea  Doma  zu  Maasa  Massa 
bei  Perugia?)  in  Gemeinschaft  mit  Paolo  di  Ur- 
bano  in  J.  U99-1500.  Ausserdem  erfahren  wir. 
dasa  A.  zweimal  verheiratet  geweeen  und  in 
seiner  Vermbgensaugabe  als  armen  Mann  sich 
daratellt,  der  Schulden  habe  und  wenig  gewinne. 

a.  Milanesi,  Document!  Seneai.  II.  425.  III.  5. 
40.  296.  —  Crowe  nnd  Cavalcaaell  e, 
History  of  Fainting  in  Italy.  III.  376. 

• 

Andrea.  Andrea  di  Vannuccio,  geu. 
C  i  n  q  u  i  n  o ,  Baumeister  zu  Siena  in  der  zweiten 
Halfte  des  15.  Jahrb.  Von  ihm  nur  bekannt, 
dasa  ihm  durch  Vertrag  vom  15.  Juli  1460  die 
Wiederherstellung  der  Kircbe  S.  Pellegrino 
auch  der  Fassade,  urn  die  Suiume  von  1 10  Du- 
katen  Ubergeben  wurde.  Die  Kircbe  wurde 
1415  abgetragen. 

».  Milanesi,  Document!  etc.  II.  311—314. 

Andrea.  Andrea  da  F us ina  (auch  Andrea 
Fusina),  so  genannt  von  soinem  Geburtsorte 
im  Veltlin,  Bildhauer,  insbesondere  zu  Mailand 
vor  und  urn  1500  tbatig.  Er  war  SchUler  des 
Cristoforo  Solari,  gen.  il  Gobbo,  und  dann  auch 
aein  Genosse ,  wie  aus  ihrer  gemeinsamen  Ein- 
apraohe  gegen  den  Kuppelbau  dea  Amadeo  da 
Milauo  (s.  dieaeu]  am  Mailiiudcr  Dom  erhellt. 
Von  ibiu  rUbrt  daa  Orabraal  dea  Francesco  Bi- 


rago  in  der  Kirche  della  Passione  en  Mailand 
her,  bei  welcher  Arbeit  ihm  der  Mailauder  Bild- 
hauer Biagio  Vairone  behiilflich  war ,  das  Pla- 
stiache  daran  iat  plump  und  gewiibnlich,  went 
auch  die  AusfUhrung  eine  geschickte>  Hand  avitr 
Daher  ist  nicht  wol  begreiflich ,  dass  Canova  - 
wie  erzahlt  wird  —  von  diesem  Werke  gesirt 
haben  soil :  atande  ea  in  Rom ,  so  wurde  es<Sr 
neueren  Bildhauer  auf  einen  edleren  Stil  hiu*- 
wiesen  haben.  I>ocb  mtissen  die  auderen  Arbei- 
ten  des  Meisters  (von  denen  keine  roehr  hekaoct 
bedeutender  gewesen  sein ,  da  ihn  Lomaxzo  as- 
ter die  guten  Meister  des  Cinquecento  z£hk 
Auch  an  der  Certosa  zu  P  a  v  i  a  so  wie  in  S  i  e  is 
ist  A.  thatig  geweaen.  An  letzterem  One  hatte 
er  1485  die  Kapelle  (mit  dem  Altar)  dea  Kar- 
dinals  Franc.  Piccolomini  im  Dom  fdr  2000  GoW- 
gulden  vollendet.  Dass  der  K  Una  tier  in  gates 
Rufe  stand,  geht  aus  einem  Empfehluiigsaehra- 
ben  des  Platina  an  Lorenzo  de'  Medici  vom 
J.  1481  hervor;  er  wird  in  demselben  als  vor- 
trefflicher  Bildhauer  beaeichnet. 
a.  Lomazio,  Trattato  della  Pittura  etc.  Roe* 
1844.  HI.  181.  —  Franchetti,   Stmt  4d 
Duomo  di  Milano.  p.  143.  —  Torre.  Ritratti) 
di  Milano.  p.  159.  —  Milanesi,  Docameati 
Seneai.  II.  376.  —  Pungileoni,  Elopo  Su>- 
rico  di  Baffaello  Santi.  p.  59.    —  Perkins 
Italian  Sculptors,  pp.  137.  141. 

i 

Andrea.  Zoan  Andrea  wird  zuerat  von 
Zani  ein  oberitalieniseher  Kupfereteeaer  genannt, 
der  seine  Blatter  mit  den  Anfangsbucbstabett 
Z  und  A  auf  folgende  Art  zu  bezeichnen  pflegt* . 

"Is  A" 

Nach  Zani  s  Meinung  namlich  ist  dieser  Kupfer- 
stecber  eine  Person  mit  dem  Konuachneider 
der  siob  auf  dem  zehnten  Bl.  dea  1516  bei  Alf*- 
sandro  Paganini  in  Venedig  verlegten  Ntrk- 
drucks  der  Dlirer'scben  Holzschnittapokalrp** 

(Zouan  Andrea)  unterzeichnet.  Weil  im  vene- 
zianiscben  Volksdialekt  der  Voraame  Giovanni 
oft  Zoan  oder  Zouan  ausKesprochen  und  aucb 
gescbrieben  wird,  so  halt  Zani  jenen  Kupferste- 
cher  ftlr  einen  Venezianer ,  der  mit  seinem  Fa- 
miliennamen  vermuthlich  Andrea  geheissen.  und 
behauptet  sogar,  dass  die  Mengc  niedlicherHoU- 
echnitte,  womit  die  berUhinten  Folioauagaben 
von  Ovid  s  Metamorphosen  (Parma  1S05]  und  des 
Livius  rbmische  Gescbichten  (Venedig  1520?  wie 
andere  um  dieselbe  Zeit  in  Oberitalieu  verolleut 
lirhtePrnchtwprkcgeschniUckt  siml  und  aufwel 
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chen  hiiufig  die  Initialed  I '  jfc  ,  '}  cl 


•3«A 


vorkommen,  demselben  Mei- 


3 


ster  angehOren.  Bartsch  verliess  sich  auf  die 
Kicbtigkeit  von  Zani's  Vereicherung  und  nannte 
unsern  KUnstler  Zoan  Andrea.  Wir  glanben 
seinem  Beispiele  folgen  zu  mUssen ,  weil  dieser 
Name  in  der  Kunstgeschichte  eingebiirgert  and 
den  Kupferstichliebhabern  gelaufig  ist,  obgleich 
die  Angabe,  worauf  er  beruht,  vflllig  ungegrUn- 
det  und  sicherlich  ein  Irrthum  ist,  in  Folge  des- 
sen  drei ,  vier ,  vielleicht  noch  mehr  ganz  ver- 
gchiedene  KUnstler  verwechselt  und  in  einander 
gewirrt  worden. 

Schon  Ottley  (1816)  macht  gegen  Zani's  Be- 
bauptung  die  schlagendsten  Einwendungen  :  man 
konne  nicht  wol  annehmen,  dass  derselbe  KUnst- 
ler bei  seinen  Holzschnitten  oder,  wieZani  wolle, 
bei  seinen  Zeichnnngen  auf  Holzstocken  plOtzlich 
diegewOhnliche  Bezeichnnng  seiner  Kupferstiche 

•A  •oder  2±A-  "  I*A- 

I       -  .  f  f^S  abgeandert  habe, 

und  dass,  wenn  ihm  seine  Leichigkeit  im  Zeichnen 
und  Komponiren  ermttglicht  hfitte,  Zeichnungen 
in  bo  grosser  Anzahl  fUr  Holzschnitte  zu  liefern, 
er  schwerlich  seine  Kupferaticbe  nach  den  Zeich- 
nungen, ja  sogar  nach  den  Kupferstichen  ande- 
rer  Meister  verfertigt  haben  wUrde.  Nicht  bloss 
die  Monogramme,  auch  die  Buchstaben  haben 
auf  den  Holzschnitten  eine  andere  Form  als  auf 
den  Kupferstichen.  Ottley  ist  der  Ansicht.  dass 
jene  Monogramme  keinen  Bezug  haben  auf  den 
Zeichner,  sondern  auf  den  Formschneider ,  und 
dass  dieser  Formschneider  kein  anderer  sei ,  als 
derjenige,  welcher  mehrere  Holzscbnittfolgen, 
wie  auch  einzelne  grosse  Formschnitte  vom  An- 
fang  des  16.  Jahrh.  mlt  seinem  ganz  ausgeschrie- 
benen  Namen  bezeichuet  habe  und  sich  darauf 
Giovanni  AndreaValvassori  dettoGua- 
d  a  g  n  i  n  o  oder  mit  einiger  Abanderung  Joanne 
Andrea  di  Vavassari  ditto  Vadagnino 
nenne.  Die  FormBchnitte,  die  mit  obigen  Mono- 
grammen  bezeichnet  vorkommen,  sind  jedoch  zu 
verschieden  in  der  Behandlung ,  zu  ungleich  an 
Werth ,  als  dass  sie  demselben  Formschneider 
zugeeignet  werden  kttnnten.  Die  15  Bll.  Kopien 
der  Diirer'schen  Holzschnittapokalypse,  alle  mit 
telmassig,  theilweise  erbairmlich  ausgefilhrt,  sind 
offenbar  von  verschiedenen  Formschneidern  ge- 
arbeitet,  und  was  die  13  Bll.  Holzschnitte  an 
langt,  welche  die  Folge  der  Arbeitcn  des  Herku 
lea  ausmachen  und  deren  letztes  Bl.  Giovanni 
Andrea  Valvassori's  Namen  triigt,  so  zcigen  die- 
selben  das  armseligste  Machwerk  und  den  rohe 
stcn  Ausdruck.   Man  sieht  durch  Komposition 


und  Zeichnung  den  italienischen  Charakter  und 
Oeschmack  noch  hindurchschimmern ;  aber  selbst 
ein  unerfahrenes  Auge  erkennt,  dass  die  in  Zeich- 
nung und  AusfUhrung  gleich  vortrefflichen  Holz- 
schnitte, welche  die  am  Ende  des  15.  Jahrh.  und 
zuAnfangdes  16.  erschienenen  oberitallenischen 
HolzschnittbUcher  verzieren  und  vielfach  mit 

den  Zeichen  «I .  J{  .      f .  | .  veraehen 

oder  ganz  unbezeichnet  sind,  unmoglich  von  der 
schwerfalligen ,  ungetenken  Hand,  welche  die 
Holzschnitte  der  Arbeiten  des  Herkules  verfer- 
tigte,  herrUhren  ktfnnen.  Passavant  wirft  je- 
doch alle  diese  Formschneider  in  einenTopf, 
tbut  dann  noch  den  bisher  Zoan  Andrea  genann- 
ten  Kupfcrstecher  dazu,  und  lasst  a  us  diesem 
Gcmengsel  ein  mehrkopfiges  KUnstlerungeheuer 
hervorgehen ,  welchcm  er  sieben  verschiedene 
Monogramme  und  den  Namen  Zoan  Andrea  Va- 
vassori  beilegt.  Nagler  bereichert  dieses  KUnst- 
lorkonglomerat  noch  durch  die  Hineinmischung 


des  Monogrammistcn 


welches  Mono- 


gramm,  seiner  Ansicht  nach,  Guadagnino  Scul- 
tore  oder  Stampatore  gelesen  werden  mUsse,  ob- 
wol  es  viel  wahrscheinlichcr  auf  den  vicentini- 
schen  Maler  und  Formschneider  Giuseppe  Sco- 
lari  zu  deuten  ist.  Ein  solches  Durcheinander 
muss  unvermeidlich  entstehen,  wenn  man  aus 
BUchern  zusammenarbeitet ,  indessen  sehen  wir, 
dass  auch  ein  »gelehrter  Kenner*,  wie  Passavant, 
welcher  die  Originaldokumente  aus  eigener  An- 
schauung  kannte ,  eine  ebenso  heillose  Vorwir- 
rung  anrichten  und  noch  dazu  sich  so  weit  ver- 
irren  kann,  dass  er  Holzschnitte  flir  Kupferstiche 
ansieht.  Freilich  nennt  Passavant  die  oben  er- 
wahnten  BUcherillustrirungen  und  Bliitterfolgen 
nicht  Kupferstiche,  sondern  »Mctallstiche«,  und 
unterscheidet  Metallstecher  von  Kupferstechern, 
was  unwillkUrlich  an  den  feinen  Unterschied, 
welchen  die  frUheren  Theologen  zwischen  Deisten 
und  Theisten  machten,  erinnert;  er  sagt  aber 
nicht,  was  er  unter  »Metallstecher«  versteht,  und 
wir  halten  uns  daher  an  den  gewOhnlichen  Sprach- 
gebrauch,deralles,was  zum  Behuf  desAbdrucks 
aufKupfer,  Eisen,  Zinn  oder  sonstigem  Mctall 
gestochen  ist,  Kupferstiche  bencnnt.  Der  un- 
geUbteste  Neuling  erkennt  die  sogenannten  »Me- 
tallstiche*  auf  den  ersten  Blick  flir  Holzschnitte, 
und  ein  so  grober  Irrthum  wSre  von  Seitcn  eines 
»kompetenten  Kunstrichtcrs«  wie  Passavant  ganz 
unerklarlich,  wenn  derselbe  nicht  an  sehr  vielen 
Stellen  seines  Peintre-Graveur  den  Beweis  lio- 
ferte,  dass  ihm  entweder  die  niithige  Kritik  ab- 
solut  mangelt  oder  die  reellen  Fakta  sich  vor 
seinen  Augen  verdrehen  und  die  Gestalt  anneh- 
men ,  deren  sie  bedllrfen ,  wenn  sie  mit  seinen 
Voraussetzungen  uud  Vermuthungen  stimmen 
sullen. 

88  • 
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Zoan  Andrea. 


Was  die  Initialen 


A 


auf  italie- 


nischen  Kupferstichon  voiu  Eude  des  15.  und 
vom  Anfang  des  16.  Jahrh.  eigentlich  bedeuten, 
ist  noch  nicht  mit  Sicherheit  ermittolt ;  aber  so 
viel  darf  man  unbedenklich  behaupten,  dass  der 
Kupferstecher,  der  sie  fiir  die  Bezeichnung  sei- 
ner Blatter  gebrauchte ,  weder  mit  den  KiinBt- 
lern.    deren    Holzscbnitte    die  Monogramine 

•u.  «3'A« 

• 

tragen,  noch  mit  den  Formschneidern  Zouan 
Andrea  und  Giovanni  Andrea  Valvaasori,  deren 
Namen  sich  auf  einzelnen  Stiicken  ganz  ausgc- 
schrieben  finden ,  irgend  etwas  zu  schaffen  hat 
und  also  ganz  da  von  zu  trennen  ist.  Ich  will  da- 
mit  nicht  sagen ,  dass  man  den  fiir  unsercn  Mei- 
ster  bisher  Ublichen  Namen  anfgeben  solle.  Der 
Kunsthistoriker  darf  nur  mit  der  grOssten  Be- 
hutsamkeit  von  der  einmal  angenoinuienen  Be- 
nennungsart  abgehen ,  und  es  gehort  die  rlick- 
sichtalose  Keckheit  der  Passavant  schen  Kon- 
jekturenmachcrci  dazu .  einon  irrig  benannten, 
aber  den  Laien  und  Gelehrten  in  solcher  Weise 
bekannten  KUnstler  umzutaufen ,  ohne  dass  er 
den  herkOmmlichen  Irrthum  durch  eine  kritisch 
und  faktisch  erwicsene  Kichtigkeit  verbessert, 
sondern  indem  er  bloss  einen  neuen,  viel  argeren 
Irrthum  daflir  an  die  Stelle  setzt. 

Wie  man  sich  vorstellen  kann ,  ist  nicht  das 
Geringste  von  den  Lebensumstiinden  eines 
Kiinstlers  bekannt,  (lessen  Peraonlichkeit  so  ver 
worren,  vielgestaltig,  beinahe  fabelhaft  erecheint. 
Bartsch  und  Zani  linden  in  seiner  Art  zu  stechen 
eine  solche  Aehnlichkeit  mit  derjenigen  des  Man- 
tegna,  dass  sie  ihn  unbedenklich  fur  einen  Schil- 
ler dieses  Meisters  halten.  Diese  Meinung,  wo 
mit  sich  Ottley  ziemlich  und  Passavant  viillig 
einverstanden  erklart ,  ist  durchaus  unhaltbar 
und  beruht  lediglich  darauf,  dass  dem  Zoan  An- 
drea mit  Unrecht  mehrere  Stiicke  zugeschrieben 
werden,  die  entweder  von  Mantegna  selbst  oder 
von  anderer  geringerer ,  aber  nicht  ungeschick- 
ter  Hand  nach  seinen  Vorbildcrn  und  in  seiner 
Art  gestochen  sind.  Passavant  liiast  den  Zoan 
Andrea  gegen  das  Eude  seines  Lebens  eine  zweite 
sehr  feine,  obschon  etwaa  magere  Behandlungs- 
weise  annehinen ,  die  von  seiner  gewiihnlichen 
Art  dennaBen  abweiche ,  d&ss  man  sich  beden- 
ken  wlirde,  die  Blatter  dieser  zweiten  Manier 
ihn  zuzuschreiben ,  wenn  sie  nicht  sein  Mono- 
gramm  fiihrten.  Das  ist  eine  von  den  grundlo- 
sen  Behauptungon ,  in  welchen  sich  Passavant 
gefiillt,  und  die  ganz  aus  der  Phantasie  gegriffen 
siud.  Zoan  Andrea  hatte  gar  koine  eigene 
Manier:  er  ist  bloss  Kopist,  Kopist  von  der  ge- 
wohnliehsten  Sorte  und  von  ahnlichem  Schlage 
wie  Israhcl  van  Mcckcuen;  er  bemiiht  sich  den 
Original  en  in  der  Art  und  Weise  wie  sie  ausge- 
tlihn  sind  nuclizukuinnieii .  /.eigi  aber  ittl  Wie- 


dergebeu  des  Geistes  und  Machwerka  seiner  Vor- 
bilder  keine  besondere  Einsicht  und  Geschick- 
lichkeit,  und  bleibt  immer  ein  mittelmassiger 
Zeichner  und  Stecher ,  ein  handwerksmasaiger 
Arbeiter.  Seine  Kopien  von  cinigen  Kupfer- 
stichen  Albrecht  Dlirer's  sind  nicht  so  libel,  aber 
trocken  und  kleinlich  im  Stich.  Passavant  xu- 
folge  blllhtc  unser  KUnstler  von  1497  bis  152t». 
allein  diese  Angabe  griiudet  sich  lediglich  aof 
die  falsche  Voraussetzung   der  Kupferstecher 

» .  sei  eine  Person  mit  dem  venexiann 

schen  Formschneider  und  Verleger  Giovanni  An- 
drea Valvassori,  dessen  Verlagswerke  bis  gegvc 
die  Mitte  des  16.  Jahrh.  reichen.  Der  Meister 

.   gehort  mehr  in's  15.  Jahrh.  aU  in 

das  16. :  das  jiingste  Datum,  das  auf  seinen  Bli. 
vorkommt,  ist  1505.  Bartsch,  in  der  Einleitoag 
zu  seinem  Verzeichniss  der  Kupfersticbe  des 
Zoan  Andrea,  Bagt  zwar,  dass  auf  dem  nach  Du- 
rer  kopirten  •Meerwunder*  oder  Raub  der  A»y- 
mone  (B.  71)  die  Jahreahl  1516  verzeiebnef  sei, 
irrt  sich  aber  hierin  gewaltig :  jenes  Diirer  scbe 
Blatt  hat  gar  kein  Datum  und  die  Ausfuhnnx 
desselben  fallt  unstreitig  vor  1504.   Zoan  An- 
dreas Nachstiche  nach  Diirer  sind  thatsachlkh 
tauter  Kopien  von  Kupferstichen  aus  Diirer  s 
erster  Zeit  und  berechtigen  zu  dem  Schlusg,  das* 
Zoan  Andrea  in  der  letzten  Ualfte  des  15.  Jahrh. 
seine  Bltitezeit  hatte  und  nicht  lange  den  Anfang 
des  16.  llberlebte.  Passavant  lasst  ihn  noch  1520 
arbeiten,  bloss  aus  dem  Grunde,  weil  er  ihm  ein 
Portrat  zuschreibt ,  welches  Karl  V.  ais  •rOmi- 
schen  Kaiser*  vorstellt.  Diesen  Titel  | Romano- 
rum  Imperator)  empiing  jener  Filrat  erst  am 
22.  Okt.  1520  vom  Papste  aus  besonderer  Gunst, 
und  das  in  Rede  stehende  Portrat  kann  aller- 
dings  nicht  vor  diesem  Datum  ausgefiihrt  sein , 
allein  Passavant  rechtfertigt  die  Benennung  des 
Autors  nur  mit  der  einfachen  Behauptung ,  datf 
der  Stich  vollkommen  mit  Zoan  Andrea's  letzier 
Manier  Ubereinstimme.  Diese  Manier  ist.  wk 
schon  oben  bemerkt  wurde,  eine  Trauiuerei  voa 
Passavant,  dessen  Angabe  im  vorliegenden  Fall* 
nicht  einmal  materielle  Richtigkeit  hat,  insofern 
die  Art  und  Weise,  wie  jenes  Portrat  behandelt 
ist.  sich  inderGrabstichelfiihrungsowolalsinder 
Formcngebung  von  der  angeblichen  zweiten  Ma- 
nier Zoan  Andrea's  merklich  unterscheidet  und 
einen  vorgeschritteneren,  intelligenteren  Kupfer- 
stecher  verrath.    iSiehe  im  Vera.  Zweifelhafte 
Blatter  No.  8.)   Aller  Wahrscheinlichkeit  nach 
war  unser  KUnstler  1520  schon  gestorben;  we- 
nigstens  verbUrgt  kein  positives  Faktum ,  daw 
seine  Existenz  und  Wirksamkeit  sich  so  spat 
in's  16.  Jahrh.  hinein  erstreekten. 

Bartsch  beschreibt  J.'l  Stiicke ,  angeldirh  voa 
Zoan  Andrea  gestoclion.   Ottley  reduxirt  dies* 
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Anzahl  auf  19;  or  cntfcrnt  namcntlieh  die  unbc 
zeichneten  Blatter,  die  er  theilweise  mit  Kecht 
unter  die  Werke  Mantegna's  aufnimmt ,  unt 
bringt  drei  neue  von  Bartach  nicht  gekannte 
Stttcke  hinzu.  Paasavant  dagegen  vermehrt  die 
von  Bartach  bescbriebenen  33  StUckn  mit  28 
und  fiigt ,  nach  seiner  gewohnten  ailes  verwir 
rondcn  Weise,  zu  den  Kupferstichen  auch  Holz- 
schnitte  hinzu,  die  er  fiir  »MetalIatiche«  ausgibt 
Schon  aus  dem  bisher  Gesagten  kann  man  leicht 
errathen,  dass  in  die  Werke  des  Meisters,  dor 
nns  beschaftigt,  ebenso  wie  in  seine  Personlich- 
kcit,  vie!  Fremdes  hincingemischt  word  en,  was 
hauptsachlich  davon  hcrkommt,  daas  Bartach 
bei  diesera  Meister  leider  eingeschlafen  ist.  Wir 
haben  bereits  oben  eine  Probe  von  den  Irrthii 
seiner  Kritik  erwfthnt  und  werden  weite 
noch  mehrere  Beispiele  davon  antreffen 
Seine  Nachfolger  folgten  ihm  blindlings  oder 
verirrten  sich  auf  andere  Abwcge.   Wir  hattcn 
anfangs  die  Absicht,  in  dem  nachfoigenden  Ver- 
zeichniss  der  Zoan  Andrea'schen  Kupferstiche 
die  zweifelhaften  oder  unzweifclhaft  falschen 
Stilokc  auszuscheiden ,  hielten  jedoch  schliess 
lich  fUr  rathsam,  dicselbcn  darin  bdzubehaltcn 
weii  sie  gleichsam  einen  intogrirenden  Bestand- 
theil  der  Werke  des  italienischen  Kupfcrstechers 
biiden,  der  Beit  Zani  den  Liebhabern  und  Samm- 
lern  unter  dem  Namen  Zoan  Andrea  bekannt 
ist.  Das  schroffe  Abweichen  von  dem  seit  lan 
ger  Zeit  her  geltenden  Urtheil  Anderer  erregt 
Widcrspruch  und  Anstoss ,  und  man  findet  des- 
halb  hier ,  wie  bei  Bartach  und  Passavant ,  vie 
les  anfgefiihrt,  was  entweder  gar  nicht  von  Zoan 
Andrea  herrtlhrt  odor  ihm  nicht  ohne  starkes 
Bedenken  zuzueignen  ist ,  gewOhnlich  aber  un- 
ter seinen  Werken  aufgesucht  wird.  Wir  glaub- 
ten  jedoch  bei  den  einzelnen  Sttickon  unsere 
Meinung  Uber  deri  Werth  und  Hber  die  Origina- 
litat  oder  Nichtoriginalitat  dieser  Blatter  hinzu- 
fttgen  und  die  Aufmerksamkeit  der  Dilettanten 
und  Kenner  auf  diesen  Punkt  hinlenken  zu  m lis- 
sen.  Von  den  Stichen,  die  bei  Passavant  als 
Originale  erwahnt ,  nns  aber  unbekannt  geblie- 
ben  sind,  citiren  wir  nur  diejenigen,  bei  welchen 
ausdrilcklich  angemerkt  ist,  dass  sie  das  Mono- 
gramm  des  KUnstlers  an  sich  tragen,  und  thun 
es  mit  allem  Vorbehalt,  denn  dieser  Autor  ist  in 
seinen  eigenen  Angaben  sowol  als  in  den  Wie- 
derholungen  der  Angaben  Anderer  so  ungenau 
und  leichtfertig ,  dass  man  sich  schlechterdings 
nicht  darauf  verlassen  kann.  Was  die  unbezeich- 
neten  Blatter  anlangt,  so  benennt  Passavant  die- 
jenigen .  welcbe  wir  kennen,  mit  einer  WillkUr 
und  Kritiklosigkeit,  die  alio  Begriffe  Ubersteigen 
und  seine  Zuschreibungen  der  Ubrigen  Blatter, 
die  wir  nicht  kontroliren  konnten,  schrverdach- 
tig  machen. 

s.  Zani,  Materiali.  p.  110.  —  Ottley,  Inquiry. 
U.  574 ft*.  — Bartsch,  Petntre-Graveur.  XIII. 
2»3ff.  —  Passavant,  Peintre-Oraveur.  V. 
p.  79  If. 


A.  Aechte  Blatter. 

1)  Judith,  stehend,  steckt  don  abgehaueuen  Kopf 
des  Holofernes  in  einen  Sack,  den  ihr  einn  alto 
Begleiterin  hinhalt.  Im  Hintergruude  das  Belt 
des  Holofernes  mit  einem  Umbange  von  (iurdi- 
nen.  Oben  auf  dem  Abschluss  des  Betthimmels 
die  Insrbrift:  diva  .  jvjmt. ,  und  auf  dem  Knopf 
des  vorderen  Bettstanders  rechts  die  Initialed : 


Fol.  B.  I. 


Gegenseitige  Kopie  nach  einem  ungcnaniiteti 
Meister,  wahrscheinlich  Giovanni  Antonio 
da  Brescia.  I'libegreiflicb,  wie  Battseh  dics*> 
Kopie  fur  das  Original  und  das  unzwcifelhaftc 
Original  von  anonymer  Hand  fiir  die  Kopie  hal- 
ted koiiute.  Passavant  thvilt  diese  irrige  Mei- 
nung. nur  mit  dem  I'nterschicde,  dass  er  die 
Kopie  dem  Giov.  Ant.  da  Brescia  zuschrcibt. 
Zani  erkennt  in  dieser  Kopie  das  Original ,  und 
zwar  ein  Original  von  Mantegna.  In  letzterem 
Punkte  hat  er  Unrecht ;  aber  ganz  gewiss  und 
augenscheinlich  ist  das  von  Zoan  Andrea  gesto- 
chene  Bl.  die  Kopie  eincs  alteren  Stichcs.  Diese 
Eigenschaft  tritt  handgreiflich  hervnr  nicht  bios 
in  der  schwachen  Zeichnung  und  Ausfuhrung, 
sondern  auch  in  dem  Umstande,  dass  die  Judith 
das  Schwert  mit  der  Linken  und  den  abgehaue- 
nen  Kopf  mit  der  Kechten  halt,  —  MissgrilTe  und 
Unnatflrlichkeiten,  welcbe  sich  die  alten  Meister 
in  ihren  nach  eigener  Erflndung  gestoclieneu 
Werken  nie  zu  Schuldeu  kommen  licsscn. 
2)  Maria,  auf  einer  Kasenbank  sitzend,  slillt  das 
auf  ihrem  Schoosse  sitzende  Christuskind  an  der 
rechten  Brust.  Oben  an  einem  durren  Baumast 
bangt  eine  Tafel  mit  dem  Datum  1505.  Vnten 
in  der  Mitte ,  auf  einem  Stein ,  das  Zeichen 


■3-A 


♦  S.  Pass.  V.  No.  :J5. 


Gegenseitige  Kopie  nach  Albrecht  I)  ii  re  r 
(B.  VII.  34).  Auf  dem  Original  steht  die  Jahr- 
zahl  1503,  und  reicht  Maria  dem  Kindc  die  linkc 
Brust. 

3)  Maria  mit  dem  ArTen.  In  der  Mitte,  unten,  die 
Initialen:  .  4.  Paaa.  V.  No.  34. 

Gegenseitige  Kopie  nach  dem  unter  obigem 
Namen  bekannten  Kupferstich  A.  DGrer's 
(B.  VII.  42). 

4)  Der  bOsaende  hi.  Hieronymus.  Unten  in  der 


Mitte  die  Buchstaben 


Fol.B.7. 


Gegenseitige  Kopie  nach  A.  Durer  (B.  VII. 
No.  61).  Der  Kopist  hat  Einzelnes  abgeandert ; 
so  z.  B.  ist  der  Stein,  welchen  im  Original  dor 
Ileilige  In  seiner  rechten  Hand  halt,  auf  der  Ko- 
pie weggelassen. 
5)  Die  Busse  des  hi.  Johannes  Chrysostooius.  In 


8.  B.  8. 

Gegenseitige  Kopie  nach  A.  Dflrer  fB.  VII. 
No.  63). 
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Zoan  Andrea. 


6)  Der  hi.  Sebastian ,  an  einen  Baum  gebunden, 
von  vorn  gesehen  und  mit  einem  Lendentuch 
um  die  Huften.  Hintergrund,  Landschaft;  rechts 
ein  Schloss  auf  einem  Berge,  dessen  Fuss  be- 
spult  wird  von  einem  Wasser,  worauf  man  zwei 
Scbiffe  sieht.   Zu  den  Fftssen  des  lleiiigen  ist 


8. 


So  beschriebcn  bel  Passavant  V.  p.  82.  No.  36. 
Ich  kenne  dieses  Bl.  nicht  aus  eigener  Anschau- 
nng,  und  biirge  daher  nicht  fur  die  Richtigkeit 
der  Bescbreibtmg  und  Benennung. 
7)  Das  Meerwunder  oder  der  Raub  der  Amymone.  In 


der  Mitte  unten  am  Ufer 


■  ~3  -  A- 


Fol.  B.  10. 

Gegenseitige  Kopie  nach  A.  Durer  (B.  VII. 

No.  71). 

8)  Herkules  und  Dejanira.  Herkules,  Ton  Torn  ge- 
6chen  und  mit  belden  Handen  seine  Keule  hal- 
tend ,  Bteht  rechts .  neben  ihm  Dejanira  Tom 
Rucken  gesehen.  In  der  Mitte  unten  das  Zeichen : 


Dieses  Bl.  ist  mit  einfachen  Schrafflrungen  in 
der  Weise  des  Mantegna  gestochen,  von  dem 
jedorh  die  Zeichnung  nicht  herzuriihren  scheint. 
9 1  Drei  Amorine.  Der  links  stehende  Amor,  vom 
Rucken  gesehen,  ein  Schild  am  linken  Arm  und 
eine  Faciei  in  der  rechten  Hand,  scheint  nach 
einer  Eule  zu  blicken ,  die  auf  einem  Baum- 
starom  sitzt.  Die  beiden  anderen  Amorine  hal- 
Adlcr  bei  den  Beinen.  In  der 


Mitte,  unten,  das  Zeichen: 


qu.  Fol.B.  13. 

10)  Sieben  Amorine  mit  zwel  Widdern.  In  der  Mitte 
giesst  ein  Amor  Wasser  in  ein  an  der  Erde  »te- 
hendes  Gefass,  aus  welchem  ein  anderer  Amor 
einen  Widder  trinken  lasst.  Ein  dritter  Amor, 
von  links  herkommend,  fuhrt  ebenfalls  einen 
Widder.  Vier  andere  Amorine  sind  um  sie  herum 
gruppirt.  1m  Hiutergunde  hugeliges  Land,  von 
einem  Flnsse  durchstromt ,  dessen  Ufer  mit  Ge- 
bauden  besetzt  sind.  Fol.  B.  14. 

Bartsch  sagt :  Dieses  Bl.  ist  nicht  bezeichnet, 
abcr  unsrreitig  voii  Zoan  Andrea.  Ich  kenne  es 
nicht. 

1 1 )  Menschliches  Todtengerippe,  von  Tom  gesehen, 
ant'  einem  Sockel,  an  welchem  sich  folgende  In- 
schrift  beflndet: 

NEC;  AH  1HS8I  MM   PUZZO  CHK  LAB  ANNO 
IHK  VA   INANZ1    AL  MORIH   NON   DOHA  FOKTB 
MA   PIV  LA  TKMMA   DHL  BTBRNO   DAN  NO. 

I  nter  dem  Sockel  das  Zeichen  des  Stechcrs: 


Der  Hintergrund  ist  eine  Tapete 


von  fewassertcm  Zeug.  Fol.  Pass.  V.  No.  38. 
12)  Der  I  uUeichcidene.   Ein  jiinger  Mann  schieht 
leise  und  bchutsam  die  linke  Hand  in  das  Mie- 


der  eine »  schlafenden  Madchens,  das  er  auf  sei- 
nen  Knien  hilt.  Der  Hintergrund,  von  welchem 
diese  beiden  Halbflguren  sich  abheben ,  ist  eine 
Tapete  vou  gewissertem  Zeug.  Auf  der  Krampe 
der  Miitze,  welche  der  junge  Mann  auf  dem  Kopfe 
hat,  am  aussern  Contour  link* ,  stehen  die  Ini- 

tialen:  •       %  -^A."  (nlcht  '3,  *  -A  ■ 

wic  Passavant  falschlich  angibt).  Fol.  Pass.  T. 
No.  43. 

13)  Der  Zudringliche.  Ein  sebr  hiisslicher,  glatz- 
kopflgor  Mann  schlingt  seinen  rechten  Ann  am 
die  Taillc  einer  jungen  Fran  ,  welche  den  K*pf 
nach  rechti*  wegwendet ,  als  ob  sie  sich  wehren 
wolle.  Zwei  halbe  Figuren.  Fol.  Pass.  V.  No.  44. 

Unbezeicbuetes  Bl.,  aber  ziemlich  in  dersel- 
ben  Weise  wie  daa  vorhergehende  geat. 

14)  Frauenkopf,  3|4  rechts,  mit  Langem  aufgelu»t?u> 
Haar.  Die  Proportion  des  Gesichte  iet  unj 
halbe  Lebensgrdsse.  Fol.  Pass.  V.  No.  45. 

Der  Stich  ist  nicbt  bez.,  aber  in  abnlicber  Mi- 
nier  wie  die  beiden  vorhergehenden  Stucke  bc- 
handelt,  mager  und  trocken. 

15)  Lowe  undDrache,  nach  einer  Aquarellzeiehnunf 
des  Leonardo  da  Vinci,  die  sich  gegenwar- 
tig  in  Florenz  beflndet  (s.  No.  58  in  Bardi, 
Sammlung  photographirter  Handzeichnunrtn 
grosser  Meister  der  florentinischen  Galerie,  lv>N 
Ein  Lowe,  von  einem  Dracben  uberfallen .  der 
ihm  eine  Tatze  anf  den  Rucken  seizt  und  dit 
Zahne  eines  furchtcrlichen  Kat  hens  zeigt,  scheiut 
vor  seinem  Gegner  Angst  zu  haben  nnd  dem 
Kampfe  ausweichen  zu  wolien.  Der  HmU  rrrnod 
ist  mit  Kreuzschrafflrungen  bedeck  t.  In  der  Mitte 


qu.  Fol.  B.  20. 
16—27)  Arabeskenfullungen  mit  Figuren. 
sem  Grund.  Folge  von  12  Bll.  Fol. 

Die  konigliche  Kupferstich&ammlung  zu  Ko- 
penhagen  besitzt  die  Flatten  dieser  Arabesken- 
folge  ,  je  drei  und  drei  auf  einen  grossen  Bogen 
Papier  abgedruckt,  in  folgender  Ordnung : 

16)  Unten  an  einem  Piedestal  ein  seedracbro- 
schwanziger ,  gehurnter  und  bartiger  Tr - 
ton ,  eine  Laute  haltend .  deren  S».;« 
er  mit  der  Linken  anschlagt;  darubrr 
zwei  Satyrknaben.  jeder  mit  einer  Spnue 
in  der  Hand.  Ganz  oben  ein  Adler  mil 
ausgebreiteten  Schwingen  und  zwei  naekt? 
Knaben ,  von  welchen  der  eine  die  Trom- 
pete  blast,  der  andere  eine  Trompete  uj 
der  linken  Hand  halt.  Ganz 


?•  A 


B.  24. 


Das  einzige  bezeichnete  Bl.  in  der  | 
Folge.  * 

17)  1  ii ten  an  einem  Piedestal  eine  mil  der 

linken  Hand  die  Violine  streicbende  Si- 

rene  oder  vielmehr  Tritonin;  nebeo  ihr 

zwei   nackto  Knaben ,    von   welrhen  drr 

cine  die  Rohrfldte,  der  andere  eine  an- 
dere Art  Flcite  blast.  Oben  daruber  iw»i 
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I,  die 

tulten   mit  der  Inscbrift: 

•  D. 

*  MAR  *  Ganz  oben  zwei  slehendeAmc- 

•  v. 

rinen,  jeder  die  Linke  auf  eineo  Schild  -tfl- 
.  txend  und  mit  der  Rechten  eine  Standarte 

haltend.  B.  22. 
16)  Unten  auf  dem  Rande  einer  Vase  drei 
trompetende  nackte  Knaben ;  zwei  davon 
stehen  ,  der  dritte  sitzt.  Etwas  h6ber  zwei 
Schlangen,  ruckling*  gegen  einander  ge- 
kehrt.  Ganz  oben  ein  nackter  Knabe,  einen 
Nimbus  um  den  Kopf ,  die  recbte  Hand  er- 
bobeu  und  in  der  linken  Hand  die  Welt- 
kugel  baltend.  B.  28. 

19)  Unten  an  elnem  Piedestai  eine  seedrachen 
schwanzige  Tritonin ,  die  recbte  Hand  auf 
eine  Scheibe  gelegt;  nebeu  ihr  zwei  jungo 
Tritonen,  von  welchen  der  eine  aich  an  die 
Schulter  seiner  Mutter  anklammert,  der  an- 
dere  eine  Scblangc  in  der  Hand  bat.  Oben 
zwei  fechtende  Kinder,  mit  Staben  und 
Schilden  bewaffnet..B.  26. 

20)  Unten  an  einem  Piedestai  zwei  mit  dem 
Riirken  gegen  einander  gekcbrte  Sphinxe. 
Ganz  oben  auf  dem  Rand  einer  Vase  steben 
zwei  nackte  Knaben,  die  jeder  einen  Palm- 
zweig  balten.  B.  32. 

21)  Unten  an  einem  Piedestai  ein  Ungeheuer, 
halb  Mensrh,  halb  vierfussiges,  flschschwan- 
ziges  Tbier ,  in  der  Linken  eine  Muschel- 
trompete,  in  der  Rechten  eine  Schlange 
haltend;  auf  seinem  Rucken  sitzt  ein  nack- 
ter Knabe ,  der  mit  seinen  beiden  Handen 
eine  Fackel  halt.  In  der  Mitte  zwei  sirenen- 
artigo  Oescbopfe,  riicklings  an  eine  Vase 
gelehnt.  Oben  daruber  auf  einem  Blatter- 
kelcb  sitzt  ein  Amor  mit  einem  Palmzweig 
In  der  Linken  und  mit  einer  Streitkeule  in 
der  Rechten.  B.  21. 

22)  Unten  an  einem  Piedestai  zwei  ruckllngs 
gegen  einander  gckehrte  Greife.  Etwas 
hoher  als  die  Mitte  zwei  nackte  Knaben, 
jeder  eine  Hollebardc  mit  scincn  beiden 
Handen  baltend .  B.  25. 

23)  Unten  vicr  spielendo  Knaben;  der  eine 
h»lt  einen  andern  so,  dass  seine  Beine  ihm 
auf  den  Schultern  liegen  und  der  Kopf  hin- 
uutprhangt.    Etwas  hoher  cine  Kartusche 

mit  der  Inscbrift     V^VAJ\V  and 

drachenaitige  Ungehener,  riicklings  gegen 
einander  grkebrt.  Oben  ein  Harnisch.  B.  27. 

24)  Unten  zwei  bebelmte  nackte  Knaben;  der 
eine.  an  der  Erde  Defend,  hat  in  der  erbo- 
benen  Rechten  einen  Stock  nnd  stiitzt  sich 
mit  dem  linken  Arm  auf  einen  Schild ;  der 
andere  steht  und  halt  mit  beiden  Handen 
eine  Schlange.  Ganz  oben  ein  Brustharniscb. 
B  23 

25)  Unten  sitzt  ein  Satyr  und  halt  in  der  Rech- 
ten eine  Violine,  in  der  Linken  den  Streich- 

Etwas  iiber  die  Mitte  hinaus  zwei 


stehende  nackte  Knaben,  die  sich  umarmen. 
Ganz  oben  ein  Harnisch.  B.  30. 

26)  Unten  an  einem  Piedestai  zwei  riicklings 
gegen  einander  gekehrte  Spbinxe,  wovon 
jede  eine  Vorderpfote  auf  einen  Schild  ge- 
legt hat.  Auf  der  Deckplatte  des  Piedestals 
sitzen  zwei  nackte  Knabeu  und  halten  eine 
Kartusche.  B.  31. 

27)  Unten,  auf  dem  Rande  einer  Vase,  pissen 
zwei  nackte  Knaben  in  Gefasse,  welche  zwei 
tiefer  unten  stehende  Knabeu  mit  ihren 
linken  Handen  balten.  Der  eine  von  diesen 
letzteren  Knaben  lasst  nebenbei  einen  Hund 
aus  einem  Geschirr  trinken,  das  er  mit  der 
Rechten  halt.  Etwas  hoher.  auf  dem  Rande 
einer  Schale,  sind  zwei  hockende  Hasen. 
G»uz  oben,  zu  beiden  Seiten  eines  Kande- 
labers ,  zwei  mit  dem  Rucken  an  einander 
gestellte  nackte  Knaben.  B.  29. 

26)  Arabeskenfullung  mit  Figuren ,  auf  weissem 
Grand.  Unten  an  einem  Fussgestell  ein  von  vorn 
gesehener  bartiger  Kopf,  und  daruber  zwei  un- 
bartige  Kopfe  in  Profll  gesehen  und  Stirn  gegen 
Stint  gekehrt.  Etwas  hoher,  auf  dem  Rande  einer 
Vase,  sechs  Amorine,  und  noch  hober,  anf  eiu- 
anderfolgend,  zwei  riicklings  gegen  einander  ge- 
kehrte Delphiue,  zwei  ebenfails  mit  dem  Rucken 
an  einander  gestellte  Sirenen,  und  dann  wieder 
zwei  Delphine,die einander  das  Gesicht  zukebren. 


Unten  in  der  Mitte  das  Zeichen 


Fol.  B.  33. 

29)  Arabeskenfullung  mit  Figuren,  auf  einem  Grande 
mit  Kreuzschrarffrungen.  Unten  vier  liegende 
Drachen  am  Fuss  eines  reicben  Kandelabers,  der 
zu  beiden  Seiten  mit  Arabesken  bcklcidet  ist. 
Gegen  die  Mitte  bemerkt  man  zwei  Kanonen  auf 
ihren  LafTetten.  An  dem  Fussgestell,  auf  einer 
Tafel,  licst  man :  .  nv .  fob  .  Unten  in  der  Mitte 


4Fol.PMa.V.Nof52. 


30)  Arabeskenfullung  mit  Figuren ,  auf  einem  mit 
Kreuzschrafflrungen  bedeckten  Grand.  Seiten- 
stuck  zum  Vorigen.  Uuten  ein  vierraderiger  Roll- 
wagon  und  auf  demselben  ein  Kandelaber,  an 
•lessen  Seiten  Blasinstramente,  dreizackformige 
SUndarten,  Streitixte  u.  s.  w.  als  Verzierang 
angebracbt  sind.  Unten  an  dem  Wagen,  auf  einer 
Tafel,  stebt  getchrieben :  .  div  .  raux .  Links, 
etwas  hober  als  die  Mitte,  beflndet  sich  eine 
zweite  Tafel  mit  dor  Jabrzabl  1505.  5.  Unten  in 

der  Mitte  die  Initialen :  t 

Fol.  Pass.  V.  No.  51. 

31)  Arabeskenfullung  mit  Todtenkbpfen,  anf  einem 
mit  Kreuzschrafflrungen  zugedecktcn  Grand. 
Unten  zwei  phantastischc  Thierkopfe  mit  Fle- 
deraiausfltigcln  an  einem  Kamin,  in  welchcm 
anstatt  der  Holzscheite  Menschenknochen  bren- 
nen.  In  der  Mitte  ein  Todtenschadel  und  daruber 
die  Inschrift:  mrmobabb  novissima  tva  in 
btbrwv  non  pbcta.  (4  Zeilen.)  Oben  anf  eine'm 
Korbo  sind  drei  Todtenkopfe  grnppirt  und  da- 
ruber auf  einer  Tafel  steht  geschrieben !  iw 
cinhbr  bbtb.  Au*s«rdem  noch  versehiedene  Ta- 
feln  mit  lateinischen  Inschriften.  Unten  in  der 
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Mitte  das  Zelcben: 


Fol. 


Pass.  V.  No.  54. 

32)  Arabeskenffillung  inlt  drei  Wa(Tentrophiien,  auf 
kreuzschraffirtem  Grund.  Inten  sind  dreiSchllde ; 
der  zur  Linken  ist  ganz  welss ;  der  mittlere  hat 
Schmuckwerk  zur  Verzierung;  der  dritte,  zur 
Rechten,  stellt  einen  Kopf  vor  und  ist  nur  halb  | 
sirhtbar.  qu.  Fol.  Br.  200  mill.,  h.  151  mill. 

33)  Zwei  ionlsche  Pilaster  mit  weissen  Arabesken 
auf  scbwarzcm  Grund.  Auf  dem  Pilaster  zur  Lin-  j 
ken  sieht  man  unten  eine  Tritonin  mit  lhren 
Jungen,  oben  einen  Uarnisch,  und  dariiber  aaf 

einem  Tifelchcn  das  Zeichen: 

Der  Pilaster  zur  Kechten  stellt  unten  Akanthus- 
blatter  und  Rebenlaub ,  oben  ein  Palmblatt  vor 
Fol.  Pass.  V.  No.  49. 

34)  Zwei  ionisrhe  Pilaster  mit  Arabesken.  Auf  dem 
einen  Pilast.  r  betindet  sii  h  in  der  Mitte  die  In- 
srhrift:  ab  ol,mpo.  nnd  oben  auf  einem  Tafel- 


rhen  das  Zeichen 


Auf  dem  an- 


dcrn  Pilaster  sind  die  Arabesken  aus  Laub  rc- 
bildet  und  existirt  kelne  Inschrift.  Fol.  So  be- 
srbrieben  bei  Pass.  V.  No.  47. 
35)  Arabeskenffillung.  Unten  ein  bartlgcr  kleiuer  I 
Kopf  mit  Lorbeer  bekranzt.  Auf  einer  Tafol  die 
Inachrift:  hbnbab  tkoia*.  Unten  in  der  Mitte 


Fol.  So  beschrieben 


das  Zeichen 
bei  Pass.  V.  No.  53. 

B.  Zweifrl haft,  nnd 

1)  Maria  reicbt  dem  Christuskinde ,  das  sie  aufj 
ihren  Armen  hat,  die  linke  Brust.  Halbe  Figur, 

,  »/4  rechts.  8.  B.  6. 

Unbezcichnetes  Bl.   Passavant  hat  verwun-l 
derlirherwelse  bei  diesem  Stich  nicht  angemerkt, 
dasB  er  nach  einer  Zeichnung  desLeonardoda| 
Vinci  ansgefflhrt  ist ,  die  mehrmals  In  Form 
von  (iemalden  vorkommt ,  von  welchcn  das  ebe- 
dem  in  der  Galerie  des  Grafen  Litta  zn  Mailand 
bcftndlichc  Exemplar  fur  das  Original  gilt.  Was 
den  Kupfcrstich  anbelangt,  so  ist  die  Ausfflh- 
rung  nicht  von  der  Art,  dass  sie  fiber  die  Krafte 
des  Zoan  Andrea  hinausgeht;  aber  man  hat  des- 
halb  kein  Rccht.  sie  diesem  Kflnstler  beizulegen. 
Machwerk  und  Formenverstandniss  sindschwach ; 
sie  crinnern  sehr  an  das  Brustbild  des  unbarti- 
gen  alten  Mamies,  welches  Bartsch  (XIII.  No.  23) 
und  Passavant  (V.  No.  23)  mit  vielem  Unrechtl 
dem  Mantegna  zuschreiben.    Stichweise  und| 
Zeichnung  haben  Nicht*  von  diesem  grossen 
M  lister,  und  der  Typus  der  Gesichtsbildung  ver- 
rath  auf  den  ersten  Blick ,  dass  ein  Vorbild  von 
Leonardo  da  Vinci  zu  Grundc  liegt.  Dieses  Brust- 
bild und  die  in  Rede  stehende  Madonna  sind  allem  I 
Anschein  nach  von  demselben  Kupferstecher, 
der  seine  Bll.  nicht  bezeichnete,  aber  eine  cha- 
rakteristisch  zahme  Art  des  Vortrags  an  sich 
hatte:  das  Kupfer  ist  bei  ihm  nicht  scharf  ein- 
geschnitten,  sondern  gleichsam  nur  angekratzt, 
wie  go  so  hub t ,  so  dass  man  von  seinen  Platten  | 
immer  nur  matte  Abdrucke  antrifft. 


2)  Cbristus  wird  von  Pilatus 
Volke  gezeigt. 

Fol.  B.  2. 
I.  Alles  ist  mit 


Komposition  von  8 


U.  Die  Umrisse  der  Figuren  sind  aufgestoeben. 
und  der  Hintergrund  hat  anstatt  der  ein- 
fachen  Schrafflrung  eine  Kreuzachrafflrung 
Unbezeichnetes  Bl.,  sehr  zweifelhaft.  Eiaip 
halten  es  fur  ein  Werk  Mantegna's ;  and  err  u- 
gen,  es  sei  von  Pollajuolo.  Zani  gibt  es  <tes* 
Giov.  Ant.  da  Brescia ;  Bartsch  und  Passavuit 
erblicken  darin  eine  Arbeit  des  Zoan  Andrea 
Ich  kann  keine  von  den  obigen  Benennungen  far 
richtig  halten.  Freilich  weias  ich  xn  dem  frag- 
lichen  Bl.  keinen  Namen  anxageben,  glaobe 
aber  den  anonymen  Autor  in  einer  Anzahl  Stiche 
zu  erkennen,  die  thells  dem  Zoan  Andrea,  IhflUa 
dem  Giov.  Ant.  da  Brescia  zugeschrieben  wcr- 
den ,  In  ihrer  teehnischen  Behandlung  jedoch 
eine  solche  Gleichraassigkeit  zeigen,  daas  man 
nicht  umhin  kann  sie  einer  und  derselben  Hand 
zuzneignen.  Wir  meinen,  ansaer  dem  in  Red* 
stehenden  Bl.  dea  Cbristus  vor  Pilatus,  nament- 
lich  noch  vier  Stficke,  die  sammtlicb  nach  Zeich- 
nungen  oder  KupJerstichen  Mantegna's  gearbei- 
tet  eind:  die  hi.  Familie  mit  der  hi  Elisabeth 
und  dem  kleinen  Johannes,  welcher  dem  Christot- 
kinde  eine  Blume  uherreicht  (von  Bartsch.  XIII. 
No.  5,  und  von  Passavant  als  ein  Haoptwerk  des 
Giov.  Ant.  da  Brescia  betracbtet),  die  Grablegnag 
(welter  unten  No.  3),  die  Herrscbaft  der  Dumm- 
heit  (weiter  unten  No.  7)  und  die  vier 


den  Frauen  (weiter  nnten  No.  9).  Der  unbe- 
kanntc  Meister  dieser  Stiche  ertcbeint 


als  origineller  Kunstler,  der  seine  eigenen  Er- 
flndungen  stach;  er  arbeitete  immer  nach  frem- 
den  Kompositionen ,  und  zwar  ansachlieulicJi 
nach  Mantegna's Zeichnungen  und  Kupfersticben, 
von  welchen  er  die  gelnngensten  Kopien  lieferte. 
Offcnbar  bildete  er  aich  nach  Mantegna;  denn 
seine  Bll.  bieten  eine  der  Stechmanier  die*?* 
Meisters  ahnliche ,  nur  etwas  breitere  und  offe- 
nere  Behandlung.  Die  Schrafflrungen  sind  mit 
einer  einzigen  Lagc  von  schrigen  Parallelstrtchen 
gebildet,  aber  ohne  die  dazwischen  angebrachten 
feinen,  etwas  schiefen  Mittelstriche.  Eine  zweite 
kreuzendc  Lage  von  Strichen  llndet  sich  in  sei- 
nen Bll.  ebenso  wenig  als  in  denjenigen  Man- 
tegna's, und  ist  da,  wo  man  sie  antrifft.  das 
Rcsultat  einer  spateren  Ueberarbeitung.  In  der 
Ungnlndlichkeit  der  Zeichnung,  in  der  Kraft  de* 
Ausdrucks,  in  der  kunstlerischen  Einaicht  des 
Stichs  bleibt  er  sehr  hinter  seinem  Vorbilde  zu- 
rflck;  diese  Mangel  theilt  er  mebr  oder  weniger 
mit  alien  gleichzeltigen  Kopisten  Mantegna's,  vor 
welchen  er  aber  den  entschiedenen  Vorzug  einer 
eigenthflmlicb  festen  und  aaubern  Grabsticbel- 
arbeit  voraus  hat. 
3)  Die  Grablcgung.  qu.  Fol.  B.  3. 

Unbezeichnetes  Bl.,  gegenseitige  Kopje  von 
Mantegna's  berfihmtem  Stich  dieses  Gegen- 
atandce  (B.  XIII.  No.  3).  Im  Original  stent  der 
im  Schmerz  laut  aufschreieude  Johannes  recbto. 
in  der  Kopie  links.  Bartsch  macht  data  die  Be- 
merkung ,  dass  diese  Kopie  gut  gearbeitet  sei : 
sie  verrath  in  der  That  eine  achtbare  Werkmei- 
sterhand.  Selbst  ein  mittelmassig  gefibter  Dile  - 
Unt,  der  nur  etwas  aufmerksam  dieses  Bl  nit 
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vergleicht,  muss  die  Uebcrzeugung  gewinnen, 
dass  ein  so  geistloser  imd  so  wenig  ausgebildeter 
Kiinstler  zur  Hervorbringung  einer  solchen  Ar- 
beit ganz  untauglich  erscheint.  Rei  allem  Ver- 
dienst  ist  diese  Kopie  jedoch  unstreitig  viel  ge- 
ringer  als  das  Original.  Man  bemerkt  dabei  die 
IJngrundlichkait  der  Zeichnang  de»  ungenannten 
Stechers,  welcber  das  Euergische  und  manrbmal 
Rrutale  im  Ausdrurk  der  Kdpfe  und  Oeberden 
verflacht  and  glelchsam  entaeelt  bat.  Im  Origi- 
nal ist  alles  mit  kiinstlerisrhem  Geist  und  Ver- 
stand  vorgetragen ;  bier  ist  nichts  davon  vorban- 
den.  und  das  dafur  an  die  Stelle  gesetzte  sanbere 
uud  gewisseubaft  fleissigc  Machwerk  bezeiehnet 
die  geringere  Tiichtigkeit  des  Arbeiters  und  bat 
den  Charakter  der  Kopie.  I'ehrigens,  obgleich 
der  •ungenanntc  Stecher  vicl  von  seiner  Manier 
in  dieses  Stuck  bineingebracht,  ist  es  dorh  das- 
jenige,  welches  er  mit  dem  gliicklichsten  Erfolge 
nachgeahmt  hat.  Remerkeiiswerth  und  der  ge- 
wohnlichen  Kopistenart  ganz  zuwider  ist  der 
I'mstand,  dags  die  schmGckenden  Stickereien 
am  Aermelsaumc  des  Kleides  der  Maria,  am 
Kande  des  Leichenttiches  Cbristi  und  an  den 
Stiefeln  des  JQngers ,  welcher  das  Leichentuch 
halt,  wie  aurb  die  Worte  der  Inscbrift  am  Grabe  : 

HVMANI  OKNEKIB  KKUBM'ToKI  (ill  MtT  '/.<  ill  li  i  ,<  H f 

der  Kopie  und  auf  dem  Original  in  derselben 
Richtung  hinlaufen.  • 

4)  DerSchmerzensmann,  auf  scincm  (irabe  sitzend. 
Im  stark  schattirten  IlintcrgTundc  zwei  Engcl, 
die  ihu  zu  stiltzen  scheinen.  8.  R.  4. 

Unbezeichnet.  Oegenseitige  Kopie  HMD  dem 
scbonen  Sticb  von  A.  Mantegna  (R.  Mil. 
No.  7),  mit  Abandcrungen ,  die  hauptsachlich 
darin  bestehon,  dass  (  hristus  hier,  anstatt  des 
Nimbus,  elnen  strickartigeu  Wulst  urn  den  Kopf 
hat,  und  dass  der  Hintergrund,  ansUtt  der  land- 
schaftlichen  Feme ,  cine  schwarze  Fclsenwand 
zeigt,  von  der  sich  zwei  Engolflgurcn  in  schwachen 
Umrissen  abheben.  —  Oanz  unglaublirherweise 
wird  diese  Kopie  oder  vielmehr  frcie  Nachah- 
mung  dem  Zoan  Andrea  zugeschriebcn ,  uud 
cbeitso  wundcrsam  sagt  Ottlcy,  dass  sic  hochst 
wahrscheinlich  in  Mantegna's  Werkstatt ,  viel- 
lcicht  sogar  von  dem  Meister  selbst  vcrfertigt 
worden.  Passavant  muss  das  Rl.  gar  nirbt  gc- 
sehen  haben :  cr  flndet  den  Stirh  »stelf  und 
sctawerfallige .  wahrend  gerade  das  Gegentheil 
mit  der  grossten  Evidenz  hervorlcuchtct.  Jene 
Kopie  ist  durcbaus  nirbt  von  einem  alten  Meister 
des  15.  Jahrb.  .  sondern  von  einem  jungeren 
Kunstler,  der  in  der  Art  der  SchOler  des  Marc- 
anton  stach.  Sie  ist  in's  Kreuz  schrafrlrt ,  die 
Strirhe  sin  I  fein  und  dicht  zusammengehaltcn 
in  der  Manier  des  Agostlno  Veneziano;  die 
Zeichnung  ist  ausgebildeter.  fllessender,  und  das 
Ganze  sogar  auf  EfTekt  angelegt,  wovon  die 
Qnattrocentisten  noch  keine  Ahniing  hatten.  Ich 
begreife  nicht,  wie  die  namhaftesten  Kenner  und 
Kritiker  von  Fach  sich  so  ansserordentlich  (bei- 
nabe  um  ein  Jahrb.)  haben  verseben  konnen. 

5)  Amor  aof  einem  Zlegenbock.  Der  Rock  geht 
nach  der  rechten  Seite  hin.  Ein  Satyrweib,  in 
der  linken  Hand  eine  Peitache  schwingend,  zupft 
mit  der  rechten  Hand  den  Rock  am  Rart ,  wah- 
rend ein  floteblasender  Satyr  ihn  mit  der  Rech- 
ten am  Schwanz  gefasst  hat.  Im  Hintergrunde 
Landschaft  mit  Gebloden.  8.  R.  XIII.  No.  11  ; 
Paw.  V.  p.  81. 

If  ajar,  KAnotlor-Lexikon.  I. 


7)  Allegorie,  bestehend  ans  zwcl  Rll.,  die 
sie  zusammengefiigt  sind,  ein  grosses  Ot 


Unbeseichnetes  Rlatt,  gegenseitige  Kopie, 
hochstwahrscheinlich  nach  Glov.  Ant.  daRres- 
cia;  dass  sie  von  Zoan  Andrea  herriihrt,  ist 
mdglich,  aber  bloss  muthmasslirh.  Rartsch  und 
Passavant  verwerhseln  auch  hier  die  Kopie  mit 
dem  Original,  welches  letztere  jedoch  sehr  leicht 
daran  zn  erkennen  ist,  dass  der  Rock  nach  links 
hingeht,  dass  er  von  dem  pcitsehescbwingendcii 
Satyrwefbe  mit  der  linken  Hand  am  Rartc  ge- 
znpft  und  von  dem  floteapielenden  Satyr  eben- 
falls  mit  der  linken  Hand  am  Schwanz  gefasst 
wird.  In  der  Kopie  ist  alles  das  umgekohrt. 
(i)Silen,  neben  einem  Rebstock  auf  einem  FahS 
sitzend  und  von  drei  Amorinen  und  vicrKiiaben 
umgeben.  Kin  klelner  Amor,  eine  Traube  in  der 
rechten  Hand  haltend.  stiitzt  sich  mit  dem  rech- 
ten Ellenbogen  auf  den  Scbcnkel  Sllen's.  Ein 
anderor  Amor  reicht  ihm  eine  Traube.  wouarh 
er  mit  der  linken  Hand  greift,  und  der  dritte 
Amor  bekranzt  ihn  mit  Kebenlaub  und  Trauben. 
Kin  Knabe  giesst  ihm  aus  einem  Srhlauch  Wein 
in  eine  Schale,  die  cr  mit  der  rechten  Hand  hin- 
halt;  ein  anderer  Knabe  klammert  sich  an  seine 
Scbulter  Komposition  von  acht  nackten  Figuren. 
qu.  Fol.  R.  XIII.  No.  17;  Pass.  V.  No.  39. 

Unbezeichnctes  Stiick ,  angeblich  nach  einer 
Zeichnung  des  A.  Mantegna,  von  Rartsch  dem 
Giov.  Ant.  da  Rrescia,  von  Passavant  dem  Zoan 
Andrea  zugeschriebcn ;  es  ist  in  derselben  Art 
bchandelt  wie  die  unter  No.  2,  7,  9  und  II 
erwahnten  Rll. 

lie.  wcnii 
JiHTStikk 

bilden.  Passavant  will  darin  das  rrtheil  des  Mi- 
das erkennen  ,  woran  gar  nicht  zu  denken  ist : 
er  hat  das  thronende  Weib  fQr  einen  Mann  U- 
gesehen.  Die  schwer  vcrstandliche  und  vcr- 
wickelte  Komposition  scheint  die  Uerrschaft  der 
Dummhcit  oder  die  dumme  Geldherrscbaft  vor- 
stellen  zu  sollen.  In  der  obcren  Abtheilung  sitzt 
auf  der  vun  Sphinxen  umgebenen  und  als  Thron- 
sessel  dienenden  Weltkugel  eine  sehr  dicke  und 
hassliche  nackte  Fran ,  die,  anschcinend  blind, 
eine  Krone  auf  dem  Kopfe  trigt  und  ihre  Hand 
auf  ein  antikes  Ruder  stiitzt.  Hinter  dieser  k#- 
lo.*sal  plumpen  Herrscherin  stehen  zwei  Thron- 
trabantinnen  ;  die  eine  rechts ,  mit  aufgelostem, 
struppigem  Haar  und  schlaff  herunterhangendeu 
RrQsten ,  hat  die  Augen  ofTeu  und  scheint  die 
Schelsucbt  vorzustellen  ;  die  andere  links,  juug. 
mit  zierlichen  Formen ,  geringelten  Locken  und 
verbundenen  Augen,  bilt  in  der  Linken  zwei  be- 
buschelte  Stabe  oder  Wedel  und  legt  die  Rechte 
auf  die  Schnlter  der  Krontrigeriii ;  vielleicht  ist 
die  blinde  Jugend  oder  Eitelkeit  damit  gemeint. 
Vor  der  Weltkugel,  an  der  Erde,  liegen  zwei  zu- 
gebnndene  straffe  Geldbeutel,  und  im  Pussboden 
sieht  man  die  Oeffnung  eines  Kellerraums ,  der 
bis  an  den  Rand  mit  Goldstiicken  vollgepfropft 
ist.  Links  ein  dudelsack*pielender  glatzkoptlger 
Satyr  mit  Fledermausflugelu  und  RaoV  vogelbci-  , 
nen;  ein  Mann,  der  ein  Tuch  um  das  ganze  Gc- 
sicht  gebunden  hat  und  einen  Hund  an  der  Leine 
fiihrt ;  zuletzt  eine  Frau ,  die  mit  der  Rechten 
ihr  Kinn  stiitzt  und  mit  der  Linken  einen  esels- 
ohrigen  Mann  an  der  Hand  fasst.  Diese  vier  Fi- 
guren ,  sammtlich  blind  ,  beflndcn  sich  ,  scheint 
es,  am  Kande  pines  Abgrnndes.  aus  welchem 
Merknr  hfn<<iiijrefallene  Verungluckte  heraus- 
rieht.   In  der  rechten  Ecke  der  oberen  Abthei- 
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lung  brennen  Lorbeerzweige ,  und  unter  dem 
Feuer  ctehen  die  Worte:  virtvs  oombvsta. 
Links  anten  wird  Daphne  in  einen  Lorbeer  ver- 
wandelt,  und  eine  auf  ibrer  Ach*el  hangende  Ta- 
fel  entbJUt  die  Iuschrift :  virtvs  dbsbbta.  Auf 
einem  an  dertclben  Seite  beflndlichen  Steine 
lieat  man :  virtvti  .  a  .  a  .  i  .  In  der  Mitte  des 
Hintergrundes  ist  eine  verriegelta  Flugelthiir, 
viellcicbt  der  Eingang  zur  unterirdischen  Schatz- 
kammer  der  Konigin.  gr.  qu.  Fol.  B.  16  und  17. 

Unbexeichnetes  BL,  von  welchem,  nacb  Pas- 
savant's  Angabe ,  das  britische  Museum  die  Ori- 
Kinalzeicbnung  besitzt.  Die  koiuposition  ist  ge- 
wisslich  von  A.  Mantegna;  der  in  den  Schraf- 
fltuugen  sebr  saubere,  in  den  Umriaeen  aber  sehr 
inangelhafte  Stich  jedoch  scbwerlicb  von  Zoan 
Andrea.  Es  gibt  davon  eine  gleichaeitige  jOngere 
Kopie ,  wo  unt«n  links  ein  aus  den  Buchstaben 
A.  M.  gebildetes  Monogramm  angebracbt  ist. 
M  Karl  V.  als  »romiscber  Kaiser.,  3/4  links,  halbe 
Figur,  sehr  jung  und  noch  unbirtig,  mit  langem, 
zu  beiden  Seiten  des  Gesichts  glatt  anliegendeiu 
Hauptbaax.  Den  Kopf  bedeckt  ein  Barett ,  an 
dessen  Krampc  sicb  ein  Medaillon  beflndet,  wel- 
ches den  spauischen  Apostel  Jakobos  den  Aelte- 
ren  vorstellt,  wie  die  daneben  geschriebcnen 

Buchstaben    **£  *     JA.'    snzeigen.  Der 

Kaiser  trigt  eine  schwere  goldene  Kette  Qber  einem 
Pelzrock  und  unter  diesem  ein  Wamms  von  Brokat; 
or  hat  an  jedem  kleinen  Finger  einon  King,  und 
halt  mit  der  rechton  Band  den  Grin*  seines 
Schwertes.  Auf  dem  weissen  Hintergrunde,  links 
und  rochts  neben  dem  Kopf  des  Kaisers,  steht 
folgende  Inschrift  in  grossen  lateiniocfaen  Buch- 
staben : 

CAKOI.VH  KOMANOK  1MPRRATOR 

niaPANiABv  rbx  roBLicisa 

ATU  UATHOL  - 

H.  423  mill.,  br.  175  miU.  Pass.  V.  No.  46. 

Eiu  unbezeichnetes ,  sehr  seltenes  HI.  Passa- 
vant  gibt  die  Dimensionen  verschieden  an : 
323  mill.  H.  bei  220  mill.  Br.  und  dieae  Angabe 
mag  richtig  sein ;  der  Abdruck,  wonach  ich  mcs- 
sen  konnte,  war  beschnitten.  Der  Hintergrund 
des  Exemplars ,  das  mir  zu  Gesicht  kam ,  war 
weiss;  Pasaavant  sagt,  es  aei  eine  Tapete  von 
gewiusertem  Zeug .  und  die  lateinische  inschrift 
bell ndo  sich  auf  einer  Tafel.  Ich  bezweifle  die 
Genauigkeit  dieser  zwei  Angaben  j  so  viel  ist  gc- 
wiss,  dass  die  letzten  Worte  der  lateinischen  In- 
schrift von  ihm  ganz  uurichtig  und  unverstand- 
lich  wiedergegeben  aind,  namlich  bob  cms  ato^ 
anstatt  foelicisaimus  atque.  Ebenso  irrig  ~bc- 
bauptet  er  :  das  Portrat  Kaiser  Karl's  V.  sei  ganz 
in  deraelben  Art  gestocheu,  als  die  oben  unter 
No.  12,  13  und  14  angefuhrteu  Bll.  Das  ist 
durchaus  niclit  der  Fail.  Die  Behandluiig  der 
Stoffe,  die  Modellirung  der  Gesichtsfornien  sind 
ganz  verschieden  und  zeigcn  eine  vorhaltniss- 
missig  geiibtere  und  geschmeidigere  Fuhrung 
des  Grabstichels. 
9)  Vier  tanzende  Frauen,  die  sich  an  der  Hand 
halten:  zwei  unmittelbar  hinter  einander  zur 
Luiken,  eine  dritte  zur  Kechten.  und  die  viertc, 
voui  Kflcken  gesehcn,  in  der  Mitte.  Komposition 
von  Andrea  Mantegna,  im  Geschmack  antiker 


Flach reliefs,  und  8tudie  zu  dem  tanzenden  Mu- 
senchor  auf  seinem  Gemalde  dea  »Parnaases«  im 
Louvre,  qu.  Fol.  B.  18. 

Unbezeichnetes  Stuck.  Mit  kraftigen,  korrek- 
ten  Zfigen  umrisaen  und  mit  einfachen  schragen 
Schrafflrungen  gearbeitet,  zeigt  dieses  vortreff- 
licbe  Bl.  wahrhaft  antikes  SchonheitagefQhl.  Die 
Bewegungen  sind  von  reixeuder  Anmutb.  die 
Ge  winder  von  leichtem  Faltenwurf .  die  Hand< 
und  Ffisse  von  seltener  Zierlichkeit ;  kurz  dts 
Ganze  ist  im  Ansdruck ,  in  der  Zeichnung  tuA 
Ausfiibrnng  so  einsichtsvoll,  so  kunstveretindir 
60  gediegen ,  dass  schon  Ottley  sich  niclit  be- 
darhte ,  dieses  Bl.  dem  Mantegna  zu  vindiciren 
und  unter  die  Werke  desselben  aufxunehmen. 
Er  hatie  vollkommen  Becht ,  und  man  begreift 
nicht,  wic  Bartsch,  ja  sogar  nocb  Pasaavant  die- 
sen  meisterhaften  Stich  einem  so  ordinaren 
Handwerker  wie  Zoan  Andrea  zutheilen  konn- 
ten.  Es  existirt  davon  eine  auonyme,  eegen— - 
tige  Kopie,  welche  Bartsch  (XIII.  p.  329.  No.  20) 
dem  Giov.  Ant.  da  Brescia  zuschreibt.  Dir 
technische  Behaudlung  deutet  jedoch  aui  den 
unbekannten  Kupferotecher ,  den  wir  fur  den 
Urheber  der  unter  No.  2,  7  und  11  angefuhrten 
Bll.  halten. 

10)  Zwei  Kinder,  welche  das  Kreuz  Christi  halten 
8le  umarmen  sich ;  zwischen  ihnen  ist  ein  oben 
mit  Zierrathen  besetzter  Stab,  auf  welchem  sice 
ein  kleines  Kreuz  beflndet  mit  den  Buchstaben 
i.  w.  r.  i.  Der  Hintergrund  ist  mit  Scb.r»f8- 
rungen  bedeckt.  Fol.  B.  5. 

Unbezeichnetes  Bl.,  sehr  zweifclbaft.  Passs- 
vant  bemerkt  nichts  dazu  ,  halt  es  also  aurh  for 
ein  Werk  des  Zoan  Andrea.  Man  hat  davon  (Jm 
Keradseitige ,  etwas  klcinere  Kopie.  Sie  unter- 
scheidct  sicb  von  dem  Original  dadurch.  dass  die 
Kinder  keinen  Stab  halten ;  das  Kind  zur  Kech- 
ten halt  eine  Gerte ,  und  der  Hintergrund  leirt 
eine  Tapete  von  gewassertem  Zeug. 

11)  Studie  fines  nackten  Mannes,  der,  von  vorn  ee- 
sehen  und  ein  Knie  an  der  Erde ,  die  reehtc 
Hand  in  die  H5hc  hebt  und  mit  der  linken  Hand 
einen  Kranz  halt.  Untcn  in  der  Mitte  steht  ee- 
schrieben:  bl  mato  (was  viclleicbt  il  Mantuano 
beissen  will).  Fol.  B.  19. 

Unbezeichnetes  Bl. ,  in  Mantegna's  Art  ge- 
storhen  und  hochst  wabrschcinlich  nach  elnei 
Zeichnung  dieses  Meisters  von  dem  anonymrn 
Kiinstler,  dem  wir  die  Kopie  der  »vier  tanrea- 
den  Frauen*  verdanken. 

12)  Ein  Springbrunnen.  Aus  dem  untersten  MTa»- 
serberken  erhebt  sich  eine  grosae  Schale  und  an« 
dieaer  ein  Fussgeatell  mit  einer  Vase ,  anf  wel- 
cher  Neptun  sitzt,  in  der  einen  Hand  den  Prei- 
zack,  in  der  anderen  einen  Delphin  balteod 
Fol.  B.  15. 

L'nbezeichnet.  Ein  aebr  geschxnackvoll  kMt* 
ponirtes  Stiick ,  vietlekht  nach  einer  Zekhnunx 
Mantegna's,  aber  gewiss  nicht  von  Zoan  Andre* 

gestochon. 

Folgende  bei  Passavant  erwahnton  drei  Blatter 
eine  Kopie  nach  dem  Traum  Albrecht  DOrer't 
(No.  37),  die  Kopio  nach  Mantegna's  Stich 
des  Bakruaiials  mit  dem  Kubel  (No.  41 )  and  die 
Kopie  von  Mantegna's  Bakchanal  mit  dem 
Silen  (No.  42)  sind  mir  unbekannt,  aber  sehr 
vcrdachtig.  Nach  Mlttheilung  (von  Wcaady )  bc- 
flnden  sich  diese  drei  Blatter  im  Berliner  K«pfer- 
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stichkabinct  und  habun  in  it  Zoau  Andrea  nichts 
gemein. 

E.  Kolloff. 

Andrea.  Andrea  di  Piero  Ferrucci  (An- 
dreas Petri  de  Ferruccis) ,  gewiihnlich nur 
AndreaFerrucci  genannt,  von  Fiesole,  ein 
besonders  technisch  tUchtiger  Bildhaucr  zu  An- 
fang  dos  16.  Jahrh.,  geb.  1465,  +  30.  Juni  1526. 
Er  arboitete  anfangs  nur  Ornamentc,  und  war 
darin  ein  Schiller  de8  Francesco  di  Simone  Fer- 
rucci in  Fiesole ,  von  dem  man  nur  weias,  dass 
cr  148u  in  Bologna  an  den  ausseren  Verzierun- 
gen  der  Fenster  von  S.  Petronio  gearbeitet  hat. 
Vermuthlich  war  cr  mit  diesem  verwandt.  wenn 
er  nicht  bloss,  der  gowtihnlichen  Annahme  zu 
Folge,  den  Namen  seines  Lehnneisters  ange- 
nommen  hat.  Indessen  verdankte  er  diesem 
nicht  einmal  seine  weitere  Ausbildung ,  sondern 
schloss  sich  spater  dem  Hichele  Maini  in  Fiesole 
an.  Seine  erste  selbstandige  Arbeit  war  der  Bau 
einer  Kapelle  in  der  Kirche  degli  Innocenti  zu 
lino  la.  Im  J.  1491  nahm  cr  in  Florenz  an  der 
Beratbung  Uber  die  zur  Ausschmlickung  der 
Domfaasade  eingegangenen  Zeichnungen  und 
Modelle  Theil.  Daun  wurde  cr  von  Antonio  di 
Giorgio,  dem  obersten  Ingenieur  und  Baumei- 
ster  Kb'nigs  Ferdinand  I.  von  Neapel  (f  1494; 
berufen  und  arbeitetc  fiir  den  letzteren  im  Ka- 
stell  S.  Martino  und  in  Neapel  selbst.  Nach 
dem  Tode  des  Antonio  di  Giorgio  glaubte  er  aber 
nicht  liinger  in  Neapel  an  seinem  Platze  zu  se in, 
ging  erst  nach  Rom  und  von  da  nach  einiger  Zcit 
nacb  Pi ■  toj a ,  wo  cr  sein  vorztiglichstes  Work, 
die  inarmorne  Taufniscbe  im  Dom  S.  Jacopo, 
ausflihrte.  Hier  ist  im  Bogenfelde  die  Tufa 
Christi  in  fast  lebensgrossen  Figuren  in  starkcm 
Relief,  umgeben  von  anbetendcn  Engeln,  und  zu 
beiden  Sciten  in  vier  anderen  Reliefs  das  Leben 
Johannes  des  Tiiufcrs,  namlich  seine  Geburt, 
seine  Predigt,  das  Gastmal  des  Ilerodes  und  die 
Enthauptung  des  Johannes,  dargestellt.  Feirucci 
zeigt  hier  eine  edle  und  innige  Empfindung  im 
Geiste  des  Perugino,  verbunden  mit  einor  tlich- 
tigen  Technik ,  im  Ganzen  erinnert  seine  Kunst- 
weise  an  Mino  da  Fiesole.  Docb  war  er  diesem 
keineswegs  Uberlegcn,  wie  Vasari  behauptet,  der 
Ubrigens  andrerseits  selber  den  Mangel  einer 
gutcn  Grundlage  in  seiner  Zcichnung  rllgt.  Seine 
Figuren  sind  etwas  lang  und  steif  und,  wenn 
aueh  immer  ansprechend,  wenig  charakteristisi  h 

Ilierauf  arbcitete  Andrea  in  Fiesole,  seiner 
Vaterstadt;  zuuachst  am  Hauptaltar  dos  Doms 
die  Verkllndigung  in  Relief  liber  dem  Ciboriutn, 
zu  beiden  Seiten  deaselben  die  Statuetteu  der 
hh.  Matthias  und  Romulus  und  in  der  Staffel 
Szenen  ,  welche  sich  auf  das  Mysteriuui  des  hi. 
Abendinahls  beziehen ;  dann  ein  Altarwerk  fiir 
die  Kirche  S.  Girolamo,  das  sich  jet/t  im  South- 
Kensington  -  Museum  zu  London  behndet.  Seit 
1 5U8  wurde  er  beim  Dom  in  Florenz  beschaf- 
tigt,  anfangs  als  Baumeister  an  der  Galerie  mi- 
ter der  Kuppel,  dann  auch  als  Bildhauer  lUber- 


lebenagrosser  Apostel  Andreas  von  1512  im  lin- 
ken  Kreuzflligel).  Im  J.  1512  ernannte  man  ihn 
zum  Obermeister  beim  Dombau  und  in  dieser 
Eigenschaft  war  er  noch  1518  dortthatig.  Ein 
Auftrag  zu  einer  Statue  des  Petrus,  den  er  1514 
erhielt,  wurde  dagegen,  wie  es  scheint,  zurllck- 
genommcn,  da  Bandinelli  1515  denselben  Auf- 
trag erhielt  und  auch  1517  ausgeftlhrt  hat.  End- 
lich  enthalt  der  Dom  von  seiner  Hand  das  Grab- 
mal  des  Marsilio  Ficino  von  1521,  eine  aus- 
drucksvolle  Portratbliste  des  Greises  mit  einer 
Pergamentrolle  in  den  Handen,  die  in  einor  ein- 
faohen  Nische  angebracht  ist.  Neben  den  Ar- 
beiten  fiir  den  Dom  entstanden  noch  verschie- 
dene  plastische  Werke.  Zwei  hUlzerne  lebens- 
grosse  Kruzifixc  von  ihm  sieht  man  in  Sta  Feli- 
cita  zu  Florenz  und  zu  F  i  e  s  o  1  e  in  Sta  Maria 
Primerana.  Ferner  Ubernahm  er  das  Grabmal 
des  Antonio  Strozzi  (gest.  1524)  in  Sta  Maria 
Novella  in  Florenz ;  doch  liess  er  die  beiden  En- 
gel  von  Angelo  Maso  Boscoli  und  die  Madonna 
von  Silvio  Cosini  ausflihren.  Sein  Werk  ist 
demnach  nur  die  mit  Geschmack  angeordnete 
Architektur.  Die  Kathedrale  zuVolterra  be- 
sitzt  von  ihm  zwci  Engel  zu  den  Seiten  des  Sar- 
kophags  mit  den  Gebeinen  des  hi.  Ottaviano. 
Fiir  den  Kilnig  von  Ungarn  verfertigte  er  einen 
Brunnen,  wozu  ihm  die  Baubehorde  1517  die 
Erlaubniss  ertheilte,  und  das  Grabmal  des  1521 
verstorbenen  Kardinal - Erzbischofs  von  Gran, 
Thomas  Bakocz.  —  Die  Auszahlung  seines  Ge- 
halts  als  Dombaumeister  findet  sich  bis  zum 
letzten  Juni  dieses  Jahres  vcrzeichnet.  —  Sein 
Schiiler  in  der  Architektur  und  Bildhauerkunst 
war  Giovanni  Mangone ;  in  der  letzteren  ausser- 
dem  Gio.  Ant.  Montorsoli,  der  den  MoiBter  weit 
tibertreffon  sollte. 

s.  Vasari,  ed.  Le  Monnier.  VII.  247.  VIII.  187.  — 
Richa,  Notizie  Jstoriche  etc.  III.  72.  IX.  321. 
—  G  a  y  e  ,  Carteggio  etc.  II.  491.  494.  —  Serie 
deidi  L'omini  lllustri  etc.  III.  55  f.  —  Liibkr, 
Gesch.  der  Plastlk.  I.  Aufl.  p.  503.  —  Burck- 
hardt,  Cicerone.  2.  Aufl.  p.  608.  —  Perkins, 
Tuscan  Sculptors.  1.  234.  II.  231. 

Bildniss  des  Kiinstlers,  gest.  von  J.  B. 
Cecchi.  In:  Serie  degli  Comini  etc.  HI. 

Abbildtiugen: 

1)  Theile  des  Altarwerkes  in  S.  GiroUmo  ru  Fie- 
sole. In:  Cicognara,  Storia  della Scultura etc 
II.  Tav.  32. 

2}  Buste  des  Mars.  Ficino  im  Dom  zu  Florenz.  In: 
Gozzini  e  Lasinio,  Monumenti  Sepulcrali. 
Ta».  21. 

3)  Grabmal  des  Ant.  Strozzi  In  S.  Maria  Novella 

zu  Florenz.  K  ben  da  Tav.  23. 
*  Ft.  H'.  linger. 

Andrea.  Andrea  da  Murano,  Maler  zu 
Yeuudig  am  Ausgang  des  15.  Jahrh.  Irrthlimlich 
wurde  er  friiher  von  den  nieisten  Geachichts- 
sehreibern  der  venezianischen  Malerei  (Ridolh, 
Zanetti ,  Boschini  in  deu  spiiteren  Ausgaben, 
Latizi  und  Moschini)  fiir  dun  Grilnder  jener 
Scbule  angeaehen,  aus  welcher  die  Vivarini  her- 
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vorgvgangen  sind.  Erst  Crico  (s.  Literatur)  be- 
zweifelte  diese  Angabc,  da  ihm  ein  Vertrag  liber 
ein  Altarbild  zu  Gesicht  gekommcn  war,  aus 
dem  hervorging,  dass  Andrea's  Thiitigkeit  an 
den  Schluss.  nicht  an  den  Anfang  des  15.  Jahrh 
fiel.  Jetzt  ist  es  ausgemachte  Thatsache ,  dass 
A.  der  Schttler  und  nicht  der  Lehrer  der  Viva- 
rini  gewescn. 

Daa  frliheate  beglaubigte  Werk  dea  Meisters 
befand  sich  ehedem  in  der  Sakristei  von  S.  Pietro 
Mart  ire  zu  Murauo;  ein  grosses  Altarwcrk,  das 
man  friiher  flir  verloren  hielt,  von  dem  sichaber 
einzelne  Theile  neucrdings  aufgefnnden  habon. 
Der  mittlere,  der  die  hh.  Rochua  und  Yincenz 
nebst  den  Donatoren  darstellt,  ist  jetzt  in  dem 
Magazin  der  Brera  zu  Mai  I  and;  die  Flligelbil- 
der  in  it  den  hh.  Sebastian  und  Petrus  Martyr 
(und  je  einem  verehrenden  Donatorj  sind  in  der 
Akademie  zu  V  e  n  e  d  i  g.  Die  Lunette  mit  der 
Juugt'rau  scheint  verloren  zu  sein.  Jene  Theile 
zeigen  daa  Geprage  dor  realistiachen  Schule 
Mantegna  s;  die  Zeichnung  ist  acharf  und  hart, 
in  den  Gcsichtern  cine  gewisse  Verzerrung ;  die 
Gcwander  wie  von  einem  feinen  Musselingewebe, 
wie  os  aich  gewohnlich  bei  den  Nachahmern  des 
Mantegna  flndot,  aber  straff  und  eckig  in  der 
Manier  Bartolommeo's  Vivarini ;  die  Bewegung 
geapreizt,  die  Linie  inkorrekt,  liande  und  Fiisse 
von  grobem  und  gemeinem  TypuB.  Darnach 
kann  kcin  Zweifel  sein,  daaa  A.  seine  Kunst  von 
Bart.  Vivarini  zu  der  Zeit  gelernt  hatte,  als  der- 
selbe  unter  dem  Einfluss  der  Paduaner  Schule 
stand ;  er  ahmte  dessen  Weise  naeh ,  ohne  ein 
eigenes  tieferea  Studium  der  Natur  oder  der  An- 
tike  zu  verrathen.  Seine  Temperaroalerei  — 
A.  malte  nicht  in  Oel  —  ist  von  einem  braun- 
lichen  Gelb  und  in  den  Schatten  schraffirt.  Das 
Bild  tragt  daa  Zeichen :  Opus  Andreae  de  Murauo. 

Andere  noch  erhaltene  BHder  des  Meisters  ha- 
ben  gleichen  Werth  und  zeigen  denselben  Cha- 
rakter.  Zunachst  ein  grosses  Altarwcrk,  das  A. 
laut  Vertrag  (der  noch  vorhanden  ist)  von  1481, 
doch  erst  im  J.  1501  fttr  die  Kirche  zu  Tre- 
baseleghe  (im  Gebiet  von Treviso)  malte  und 
daa  noch  an  seiner  alten  Stelle  steht.  Im  oberen 
Theil  Gott-Vater  segnend,  Jnngfrau  und  hi.  Jo- 
hannes klagcnd  Uber  dem  knienden  Christus,  mit 
vier  Heiligen ;  in  dem  unteren  der  Heiland  in  der 
Glorie  zwischen  den  hh.  SebaBtian  und  Rochus 
und  im  Beisein  von  vier  anderen  Heiligen.  Hier 
tritt  neben  den  schon  erwahnten  ZUgen  eine  ge- 
wisse Klihnheit  und  Energie  der  Darstellung  her- 
vor;  aber  eine  solche,  welche  nur  von  dem  An- 
lauf  einergewissen  Solbstliberjiebungzeugt,  ohne 
auf  der  Kraft  eines  urspriinglichen  Talentcs  zu 
beruhen.  Ea  ist  nur  scheinbaro ,  nicht  wirkliche 
Meisterachaft ,  welche  sich  hier  zeigt.  Die  Be- 
wegungen  sind  gemacht  und  voll  Absicht,  die 
Fonncn  sehr  trocken ,  die  KOpfe  habon  weder 
Schtinheit  noch  Ruhr,  die  Farbung  ist  duster, 
ohne  wirksamen  Kontraat  und  doch  nicht  harmo- 
nise*. -  Ein  drittea  Bild,  bez. :  Opus  Andreae 


dc  Murauo  1502,  eiue  lebensgrossc  Madonna  mit 
Kind  zwischen  vier  Heiligen  darstellend  ,  befin- 
det  sich  in  der  Pfarrkirche  zu  M  ussolone  bei 
Asolo.  Die  Stcllungen  der  Heiligen  sind  sehr 
anspruchsvoll  und  der  Ausdruck  in  den  KOpfen. 
welche  einen  unanpenehmcn  Grad  vou  Hiisslich- 
keit  erreichen,  (ibertrieben ;  die  Zeichnung  diirf- 
tigund  ungeschlacht,  die  Schattengebungschwer- 
fallig  durch  die  Rohheit  der  Schraffirung.  Dit- 
ser  Zeit  des  Meisters  lasst  sich  wol  aucb  eine 
daa  Kind  anbetende  Jungfrau  mit  den  hh.  Petru? 
und  Paulus  zuschreiben ,  das  sich  noch  in  der 
Sakristei  von  S.  Niccol6  zu  Treviso  befindet 

Es  laast  sich  voraussetzen,  class  A.  vor  dicaer 
Periode  seiner  sclbBtandigen  Thiitigkeit  Anthcil 
an  raanchen  Schulbildern  hat,  welche  den  Stfl 
des  Bart.  Vivarini  zeigen ;  er  sowol  wie  Jacopo 
da  Valentia  mogen  Gehlllfen  in  dcasen  Werkstatt 
zu  Murano  gewesen  sein.  Ist  dem  so,  so  ktfnnen 
wir  ihm  eine  Darstellung  des  Heilands  zwischen 
vier  Heiligen  mit  dem  Datum  1469  zuschreiben, 
welche  in  der  Akademie  zu  Venedig  ist  und 
mchrere  der  Ziige  aufweist ,  welche  dem  Meistrr 
cigenthiimlich  sind  Moglich  ,  dass  er  auch,  in 
unmittelbarer  Berilhrung  mit  der  Schule  de» 
Squarctone,  in  Padua  gearbeitet  hat ;  dannkaon 
von  ihm  das  Fresko  der  Pieta  in  der  Kirche  de' 
8ervi  (zur  Rechten  des  Portals)  daacU>8t  gemah 
soin.  —  Von  der  Kreuzigung  des  Andrea ,  die 
sich  einst  in  S.  Andrea  delta  C'ertosa  zu  Venedig 
befand ,  ist  gegenwartig  keine  Spur  mehr  vor- 
handen. 

So  zeigt  sich  Andrea  durchweg  als  ein  stehen- 
geblicbencr  Nachfolger  der  Vivarini  unter  dem 
Einflusse  der  Paduaner  Schule,  wahrend  in 
gloichzeitigon  Meistern  die  venczianische  Mi- 
lerei  ihrer  hochsten  BlUteentgegenging. 
g.  Kidolfi,  Le  Maravigjie  dell'  Arte.  1  49 
Zanettti,  Delia  Pittura  Veneiiana.  pp.  16— 
18.  —  Boschini,  Le  Ricche  Minere.  Venezu 
1733.  p.  448.  —  Moschini,  Guidadi  Venezia. 

II.  487.  —  Ders. ,  Guida  di  Morano.  pp.  17. 
18.  —  Crico,  Lettere  sulle  Belle  Arti  Trevi- 
tfane.  pp.  251  f.  —  L  a  n  r  1 .  Storia  Pittorica  etc. 

III.  14.  —  Crowe  and  Cavalcaselle,  History 
of  Painting  in  North  Italy.  I.  77—82. 

*  Crowe  und  CavolcweUt 

Andrea.  Andrea  Romano,  einer  der  weni- 
gen  romiachen  Bihlhauer  aus  der  ersten  Halfte  (it* 
16.  Jahrh. ,  von  welchen  wir  Nachricht  habon 
Doch  ist  von  Andrea  nur  urkundlich  bckannt, 
dass  er  neben  Giulio  Romano  und  Priinaticcio 
von  dem  Herzoge  Alfonso  I.  in  den  Palaatcn  xu 
Mantua  beschaftigt  wurde.  Ob  von  ihm  vielleicht 
eines  der  aus  dem  16.  Jahrh.  stammenden  Gnab- 
mSler  in  der  Kirche  Ara  Coeli  zu  Rom  herriihre. 
lasst  sich  nicht  bestimmen. 

s.  Carlo  d'Arco,  Delle  Arti  e  degli  Artefici  di 
Mantova.  p.  85.  —  Perk  in  Italian  Scalp- 
tori,  p.  92. 

Andrea.  Andrea  di  Alessandro,  Bfld- 
hauer  und  Bronzegiesaer,  von  Brescia  und  wahr- 


Digitized  by  Google 


Andrea  di  Alessandro 


scheinlich  Schiller  des  Aless.  Vittoria,  arbeiteto 
um  die  Mitte  des  lb.  Jabrh.  Hit  seinem  Namen 
bez.  And.  di  Aless.  Bres.  F.j  ist  in  S.  Maria 
i It -l la  Salute  zn  Venedig  ein  schtiner  6  Fuss  hoher 
Bronzekandelaber  im  reichon  Geschmack  der 
Spatrenaissance  mit  Figuren  von  Sibyl len,  Pro- 
pheten  und  Engeln;  doch  fehlt  es  auch  nicht  an 
Sphinxen  und  Satym.  Die  Ornamentation  ist 
fast  Uberreich,  aber  trefflich  modellirt,  die  gauze 
Arbeit,  von  einem  schUnen  Fluss  der  Zeichnung, 
fein  auagefilhrt.  Der  Kandelaber  befand  sich 
frliher  in  S.  Spirito.  Andere  Werke  dieses  ta- 
lentvollen  und  tiichtigen  Meisters  sind  nicht 
nachweisbar. 

I.  Moscliiiii,  UuicU  di  VeneiU.  II.  335.  — 
Mothea,  Oesch.  <li>r  Hauk.  imd  BiUlh  Vote- 
digs.  II.  259. 

• 

Andrea.  Andre aViceutino,  wahrschein- 
lich  zu  Vicenza  geb.  und  daher  so  genannt,  wiih- 
rend  sein  Familiennamo  M  i  c  h  i  e  I  i  oder  M  i  c  h  e  I  i 
war  iwie  Moachini  aus  Urkunden  ersohen  ha  etc 
Maler  der  venezianiecheu  Schule.  +  1«14  im  Al- 
ter von  75  Jahren,  geb.  also  um  1539.  Er  uird 
Ofters  kurzweg  als  Veneto  bezeichnet  und  hat 
jedenfalls  in  Venedig,  wenn  auch  zu  Vicenza 
geb. ,  seine  eigentliche  lleimat  gefunden.  Wie 
sich  Ofters  angegeben  findet,  soil  er  Schiller  des 
jiingerun  Jaeopo  Palma  gewesen  sein ,  allein  die- 
aer,  1544  geb.,  seit  seinem  15.  Jahre  I anger e 
Zeit  in  Rom,  dann  in  Urbino  thiitig,  nahm  erst 
seit  seinem  .JO.  Jahre  seinen  bleibenden  Wohn- 
aitz  in  Venedig,  und  so  ist  kaum  denkbar,  dass 
Andrea ,  wenn  er  gleich  mit  demaelben  eine  ge- 
wisse  Verwandtschaft  zcigt,  untor  dessen  Lei- 
tnng  seine  Studien  gemacht  habc.  Auch  zeigt 
seine  Kunstweise  mehrdie  Einwirkung  Paul  Ve- 
ronese's und  andrerseits  Tizian's ,  den  sich  An- 
drea ofters,  wie  z.  B.  im  Chor  der  Kirche  de' 
Frari,  geradezn  zum  Muster  nahm ;  dagegen  zwi- 
achen  ihm  und  dem  jilngeren  Palma,  da  ihnen 
beiden  grosae  und  gemeinsame  Arbeiten  in  Ve- 
nedig zufielt  n  vielmehr  das  Verhaltniss  des 
Wetteifers  von  Zeitgenossen  bestand.  —  Einc 
grosae  Befahigung  liisst  sich  dem  Andrea  nicht 
abeprechen  ,  doch  zeigt  seine  Kunst  die  Spuren 
des  Verfalls,  welcher  die  italienische  Malerei 
nach  der  Mitte  des  16.  Jahrh.  kennzcichnet, 
wenn  dieae  auch  in  Venedig ,  wo  sie  spater  zur 
Bliite  kam,  noch  einen  frischeren  und  lebendigen 
Zug  beibehalt.  Der  koloristische,  flotte  und  de- 
korative  Charakter,  der  sich  hier  durch  Tizian, 
Pordenone,  Paolo  Veronese  und  Tintoretto  aus- 
gebildet,  ist  auch  eine  Eigenschaft  des  Vicen- 
tino:  er  bewahrt  fllr  die  Ausfiillung  grosser  Ta- 
feln  und  Wandflachen  einen  niemals  versiegen- 
den  Reichthum  der  Fantasie,  dabei  eine  beiuer- 
kenswerthe  Gewandtheit  der  Hand  und  ein  kolo- 
ristiaches  Geschick ,  das  die  gewollten  Wirkun- 
gen  sicher  zu  erreichen  weiss.  Dahcr  ihu  8cbon 
Seauuelli  «copioso»  und  »risseluto«  nennt.  Mit 
solclicn  Gaben  mid  K^rtigkeitea  war  A.  g/ua 
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der  Mann  jener  Massenproduktion ,  welche,  ein 
Merkmal  der  damaligen  Kunst  Uberhaupt,  in.— 
besondere  in  Venedig,  das  alle  Kirchen  und  Pa- 
laste  auf  das  Ueppigste  mif,  Oelmalereien  aus- 
stattete,  bis  zum  UebermaC  betrieben  wurde. 
Allein  eine  solche  Schnellmalerei  wusste  wol 
noch  dekorative  Wirkungen  zu  erreichen ,  ver- 
nachlassigte  aber  die  Zeichnung,  die  Durch  hi  1- 
dung  der  Form  und  vcrficl,  was  Anordnung  und 
Ausf iihrung  anlangt ,  nur  zu  leicht  in  Fllichtig- 
keit  und  achablonenhafte  Manier.  Zudem  ver- 
schmlihte  es  Andrea  nicht,  einzelne  Figuren  und 
Partion  aus  andereu  Bildern  geradezu  zu  cnt- 
lehnen.  Der  Vorwurf  inkorrekter  Zeichnung  ist 
denn  auch  achon  friihe  dem  Meister  gemacht 
worden  so  z.  B.  von  Ridolti,  dessen  Werk  tlber 
die  venetianischen  Maler  1(»4S  erschienf. 

Von  seinen  Lebensumstanden,  sowie  von  dem 
Verlauf  seiner  Thadgkoit  ist  nichts  Nahi-res  be- 
kannt ;  nur  wenige  seiner  Bilder,  zudem  nur  solche 
aus  seiner  spateren  Zeit  sind  dadrt.  Am  meisten 
beschaftigt  war  er  in  Venedig;  doch  linden 
sich  Werke  von  ihm  auch  in  den  nahegelegenen 
Stadten  Oberitaliens :  in  seiner  Vaterstadt  V  i - 
cenza,  in  Padua,  'Proviso,  Rovigo  und 
an  kloinerenOrten.  Manches  davon  ist  zu  Grunde 
gegangen,  doch  immer  noch  eine  ziemliche  An  - 
zalil  seiner  Bilder  erhalten ,  von  denen  wir  die 
bedcutenderen  herausheben.  In  Venedig:  in 
S.  Francesco  della  Vigna  Magdalenazu  den  Fils- 
sen  des  Herrn  im  lianse  des  Pharisaers ;  im  Mit- 
telschiffe  von  S.  Caterina  Uber  dem  Gesimse  eine 
Reihe  von  Darstellungen  aus  dem  Leben  des 
Moses ;  in  S.  Maria  Glorjosa  de'  Frari  Christus 
am  Kreuz ,  Adam  und  Eva  im  Paradies ,  eines 
seiner  beaseren  Bilder,  JUngstes  Gerichtetc. 
ein  bez.  und  1602  datirtes  Bild  in  S.  Tommaso, 
in  S.  Maria  del  Carmine  ein  Altarbild  mit  dem 
Datum  l»il2  (von  Scannelli  besonders  hervorge- 
hoben);  in  Ognisanti  Verkllndigung ,  Hochzeit 
zu  Cana  (Stiche  No.  2  und  3) ,  Einzug  Jesu  in 
Jerusalem;  auaserdem  Bilder  in  S.  Gio.  Evan- 
gelista,  S.  Sebaatiano.  8  Niccol6  und  S.  Gio- 
vanni e  Paolo.  Insbcsondere  aber  sind  die  gros- 
sen ,  auf  dekorativen  Pomp  angelegten  histori- 
schen  GeraKlde  im  Dogenpalaste,  freilich 
sehr  nachgedunkelt,  gutc  Zeugniase  seiner  Bra- 
vour:  so  der  Empfang  Heinrich's  III.  durch  den 
Dogen  Luigi  Moceuigo  am  Lido  im  J.  1574,  wo- 
bei  die  Bildnisse  einer  Anzahl  von  Zeitgenossen, 
in  der  Sala  delle  quattro  Porte  (Stiche  No.  7); 
Belagerung  Venedigs  durch  Pipin  etc.  in  der 
Sala  dello  Scrutinio,  und  mehrere  Deckenbilder 
in  der  Bibliothek.  Zwei  Kirchengemalde  von 
ihm  behnden  sich  endlich  in  der  A  kademie  zu 
Venedig,  von  denen  das  eine,  Madonna  in  der 
Glorie  mit  vier  Beiligen,  noch  Frische  der  Farbe 
und  leuchtenden  Ton  zeigt,  walirond  das  andere, 
Kreuzabnahme,  besonders  in  den  Schatten  stark 
nachgedunkelt  ist. 

In  Vicenza:  im  Oratoriuni  deB  Doms  Jung- 
frau  mit  deui  ('hristuskuaben  ImTempel  vur  der 
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Verhandlung  mit  den  Schriftgelehrten ,  in  wirk- 
samer  architektonischcr  Umgebung ;  grosses  Bild 
in  8.  Totnmaso  aus  der  Geschichte  der  hh.  Au- 
gustinus  und  Ubaldas.  In  Padua:  Kreuzab- 
nahme  im  Kapitelsaal  von  8.  Giustina;  Darstel- 
lungen aus  der  Legende  des  hi.  Lorenz  in  8. 
Pietru.  In  Bergamo:  Altarbiid  in  8.  Maria 
delle  Grazie,  Eropfangniss  des  hi.  Geistes.  In 
Rovigo:  Altartafel  in  8.  Stefano,  Jungfrau  in 
der  Engelsglorie ,  unter  ihr  kniend  die  Grossen 
der  Erde,  im  Hintergrunde  das  Fegefeuer,  bez. : 
anouea  vincbntini  f.  In  Tre  vi so :  in  S.  Nic- 
col6  ein  figurenreiches  Bild  mit  Darstellungen 
aus  der  Legende  des  hi.  Thomas,  ncbst  zwei  an- 
deren  umfangreichen  Gemalden ;  ein  Madonnen- 
bild  in  8.  Margarita.  Zu  Possagno  in  der  von 
Canova  neu  erbauten  Kirohe :  Jungfrau  in  der 
Glorie  mit  vier  Heiligen  (frilher  in  der  Kapuxi- 
nerkireho  su  Montagnana).  Endlich  in  den  Uf- 
f  izien  zu  Plorenz  Die  8albung  des  Konigs  Sa- 
lomon, das  zu  seinen  besseren  Bildern  gehiirt, 
und  Die  Heimsuchung  (s.  Stiche  No.  1). 

Ein  grosses  Altarblatt ,  das  sich  im  Dome  zu 
Cherso  befand  und  nun  verschollen  ist,  soli  be- 
zeichnet  gewesen  sein :  Andreas  de  Michelis  Vi- 
centinus  facie  bat.  Diese  Beceichnung  findet  sich 
sonst  nicht  wieder;  immerhin  ist  sie  ebenfalls 
ein  Zeugnias ,  dass  der  Familienname  des  Mei- 
sters  Micheli  gewesen.  Auch  im  Archiv  der 
Kirche  8.  Niccolo  in  Treviso  findet  sich  der  Ma- 
ler  als  Andrea  Michieli  angeflihrt,  wobei  zugleich 
bemerktist,  dass  er  jene  Tafel  des  hi.  Thomas 
(1590)  fUr  310  Lire  malte. 

Gegen  Ende  seines  Lebens  verlieBS  Andrea 
Venedig,  um  sich  nach  MUnchen  zu  begeben 
und  dort  eine  Reihe  von  Darstellungen  in  dem 
prachtigen  Neubau  der  Residenz,  der  damals 
seiner  Vollendung  entgegenging ,  auszuflihren. 
Es  ist  wahrscheinlich .  dass  der  Ruf  seiner  Fer- 
tigkeit,  grosse  Wandflachen  mit  historischcn  Bil- 
dern zu  schmticken,  auch  jcnseits  der  Alpen  sich 
verbreitet  hatte  und  dies  dieBerufungdesKUnst- 
lers  nach  MUnchen  veranlasste.  Die  bcdeutcndste 
Aufgabe  Bel  ihm  zu:  die  Ausmalung  des  Kai- 
sersaales.  Er  stellte  hier  auf  beiden  Seiten  der 
Fenster,  immer  als  GegenBtUckc,  deren  Stoffe 
sich  verwandt  sind,  7  bekannte  Vorgange  aus 
dem  Alten  Testament  und  ebenso  viele  aus  der 
griechischen  und  rdmiscben  Geschichte  und  Sage 
dar.  Gemalde,  die  einst  viel  gerlihrnt  wurdcn. 
Auch  sonst  noch  war  Andrea  fiir  den  MUnchener 
Hof  beschaftigt;  er  hatte  die  Belelinung  Maxi- 
milian's I.  mit  der  Kaiserwllrde  —  im  Beisein 
des  romischen  und  deutsclirn  Kiiisers,  der  KiJ- 
nige  von  Frankreich  und  Spanien,  des  Dogen 
von  Venedig  etc .  dariiber  allegorische  Figuren 
—  fiir  den  Audienzsaal  darzustellen :  das  ziein- 
Iich  grosse  GemKlde  befindet  sich  jctzt  in  der 
MUnchener  Pinakothek.  Ausserdem  hat  die 
Augsburger  Galerie  von  ihm  eine  Folge 
Von  7  Bildern ,  allegorische  Vorstellungen  der 
7  Planeten,  die  Galerie  zu  Schlei ■•helm  eine 


Gesellschaft  bei  Musik  und  Tanz ,  und  im  Lan- 
dauer  BrUderhaus  zu  Nliruberg  waren  3  Bilder 
mit  allegorischen  Halbfiguren.  Unzweifelhaft 
stammen  alle  diese  Gemalde  aus  der  Zeit  von 
Andrea's  Aufenthalt  zu  MUnchen. 

Sonst  besitzt  von  Galerien  nnr  noch  das 
Louvre  ein  Bild  des  Meisters:  Empfang  Hein- 
rich's  III.  zu  Venedig ,  wahrscheinlich  Entwurf 
zu  dem  oben  erwahnten  Gemalde  im  Dogenpa- 
laste  stark  nachgedunkelt) . 

Andrea  hatte  einen  Sohn,  Marco  Vicen- 
tino,  der  gleichfalls  die  Malerei  Ubte.  Von  ihm 
in  der  Kirche  8.  Barnaba  zu  Venedig  eine  hi. 
Katharina  mit  anderen  Heiligen. 

8.  Ridolfl,  Le  Maraviglie  etc.  II.  345—348.  Da- 
selbst  die  Beschreibung  seiner  Malereien  im  Do- 
genpalaste.  —  Scanned!,  II  Microcosmo  etc 
p.  261.  —  Zanetti,  DeUa  Pittura  Veneziana. 
Ed.  sec.  436—442.  —  Federici,  Memoric 
Tre\igiane.  II.  61.  —  Bran  doles  e,  Pitture 
di  Padova.  pp.  98.  167.  —  Moschini,  Guida 
di  Pavia.  p.  278.  —  Am  aid i.  Descrizione  di 
Vicenza.  I.  96.  97.  124.  —Pasta,  Pitture  di 
Bergamo,  p.  107.  —  Bartoli,  Pitture  di  Ro- 
vigo. p.  152.  -  Moachini,  Guida  di  VenerJa 

I.  35.  413.  467.  679.  II.  182  f.  229.  264.  - 
Zanotto,  Pinacoteca  delta  Accademia  Veneta 

II.  — Westeurieder,  Beschreibung  von  Mud- 
chen.  MGnchen  1783.  p.  54.  —  Missitioi, 
Del  Tempio  eretto  in  Possagno  da  Ant.  Canou 
Venecia  1833.  p.  124. 

Bildniss  des  Kunutlers.  Brustb.  Gez.  von 
A.  Sasso,  gest.  von  F.  Zanotto.  In  Zanotto 
Pinacoteca  della  Accademia  Veneta. 

Nach  ihm  gestochen : 

1)  La  Visitazione.  Heimsuchung.  Gest.  in  I  mriii 
von  G.  B.  Nocchi.  In:  Galerie  de  Florence. 
Florence  1841  f. 

2)  Chrlstits  auf  der  Hochzeit  in  Cana.  Kompositioo 

von  39  Fig.  Nach  dem  Gemalde  in  Ognis- 
santi  zu  Venedig.  Andrea  Vicentino  In- 
ventor. M.  p.  f.  1594.  In  2  BU.  gr.  Roy. 
Fol. 

Heineken  bezieht  die  Buchstaben  *.  r. 
auf  Martin  Plegi nek;  ob  mit  Recht ,  i»i 
zwelfelhat't.  Sie  konnten  auch  M.  Prey* 
bedeuten,  da  dieser  einen  Stich  nach  An- 
drea koptrt  hat. 

3)          Dass.  GeBt.  von  Nic.  Cochin.  In  :  C.  C. 

Patina,  Tabellae  selectae  ac  explicatae ,  Patavii 
1691.  Auch  in  der  iulienischen  Ausg..  Coloni. 
1691.  Fol. 

4)  La  Deposizione.  Kreuzabnahme.  Nach  <lem 
Bilde  in  der  Akadentie  zu  Venedig.  Gest.  von 
A.  Viviani.  qu.  Fol.  In:  Zanotto,  Pinaco- 
teca della  Accademia  Veneta. 

5)  Marter  des  hi.  Lorenz.  Rad.  Mit  dem  Zekbeo 
ac».  ( unbekanntes  Monogr.).  gr.  Fol. 

6)  HI.  Franz  \aver,  die  Heiden  bekehrend.  Oane 
Nam.  :  des  Stechers.  In:  II  gran  Teatro  di  Ve- 
nezia,  owero  Kaccolta  delle  principale  Vedote 
e  Pitture  che  in  esaa  si  contengona.  Venezia 
1720.  «r.  Fol. 

7)  Doge  von  Venedig,  vom  Pap»te  den  Ring  etn- 
pfangetul ,  indem  er  den  gefangenen  Otto,  Sobn 
desK<infpi  Barb»ro«*a,  dem  Papste  Alexander  III 
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vorstellt.  Ohne  Nam«n  des  Stcchcrs.  Ebenda  II. 
Taf.  8.  gr.  qu.  Fol. 

Nagler  (xx.  206)  maeht  irrthumlich  aus  die- 
-•■in  einen  Mil  h  zwei  Stiche,  und  fQhrt  ansser- 
dein  in  demselben  Werke  einen  dritten  an  (Em- 
pfang  Heinrich's  111.  u.  s.  f.),  der  sich  daselbat 
nicht  flndet.  —  Ebenso  crwahnt  er  Stiche  nach 
den  Gemalden  in  tier  Residenz  zu  Munchen, 
welche  in  :  Kalmbarh  (  nicht  Culmbach,  v»ie  Nag- 
ler  schreibt),  Triumpbirendea  Wandergebau  der 
churfurstllchen  Residenz,  1719,  enthalten  sein 
sollen.  Auch  das  ist  ein  Irrthum;  es  sind  in  dem 
Bucbe  die  Bilder  in  der  Residenz  nur  beschrie- 
ben,  und  von  Stichen  flndet  sich  nur  ein  Pro- 
spekt  des  Schlosscs  aus  der  Vogelperspektive. 

8)  Festlichkeit  am  Lido  bei  Venedig ,  mit  einer 
grossen  Menge  beinannter  Schifle.  Nach  dem 
Meister  0.  D.  M.  (nach  dessen  Zeichnung?)  von 
M.  Preys  gest.  gr.  qu.  Fol.  Zu  einer  Bescbrei- 
bung  der  Festlichkeit  der  Anwcsenheit  Kciuig 
Heinrich  s  III.  in  Venedig  im  J.  1574. 

9)  Dieselbe  Darstellung  kommt  ohne  Stecher- 
namen  vor;  der  Stecher  derselben  konnte  Natalia 
Bonifazio  sein  ( A'oiis  von  Ihugulin), 

Andrea.  Andrea  da  Viadana  (Dibzese Cre- 
mona), Maler,  geb.  nach  der  Mitte  des  16.  Jahrh 
Wir  wissen  our  von  ihm,  nach  dem  Bericht  eines 
Zeitgenossen ,  dass  er  157S  als  Schiller  in  die 
Werkatatt  Bernardiuo  Campi's  eintrat  und  »da- 
von  groaaen  Vortheil  gewann*. 

a  Lido,  Discorso  tntorno  alia  scoltura  etc.  Cre- 
mona 1584.  —  Baldinuccl,  Opere.  VII.  575 
—  0  r  a  s  *  e  1 1  i ,  A  beredario  BiograrJco  etc . 

Andrea.  Andrea  Aretino,  d.  h.  von 
Arezzo ,  Maler ,  wird  von  Baglione  als  Schliler 
des  Daniele  da  Volterra  und  des  Michelangelo 
erwahnt.  Lanzi  filgt  hinzu ,  dass  er  mindestens 
bis  1615  gelebt  hatte  (was  er  der  Stelle  bei  Bag- 
lione entnehmen  konnte) ,  bestimmte  Werke  von 
ihm  werden  nicht  angefllhrt. 

s.  Baglione,  l,e  Vite  de'  Pittori  etc.  p. 
Lanzi,  Storla  Pittorica  etc.  I.  182. 

Andrea.  Aleaaandro  di  Andrea,  Maler 
ans  den  Ahruzzen ,  Schiller  von  Fr.  Solimena 
nach  dessen  Krtindung  er  verschiedene  Stlicke 
zu  seinem  VergnUgen  radirte.  Er  starb  1771 

Von  ihm  radirt : 

Anaicht  der  Alterthiimer  von  Pozzuoli.  Nach  der 
Zeichnung  des  Baumeisters  Job.  Bapt.  Nataie 

qu.  Fol. 

a.  Uandellini  e  de  Angelia,  Nolizie.  I.  .191.  — 
Fusali,  Kfinstlerlex.  I.  —  Heine  ken,  Diet 

We  sidy 

Andrea.  J.  Andrea,  Maler.  nach  dem  Katal 
Paignon  geb.  1720,  f  1780. 

Nach  ihm  radirt: 

Job.  Friedr.  Lampe ,  llalbrlg. ,  neben  einer  Orge 
sitzend  und  Not«;n  schreibeud.  Geschabt  von  J 
Mac  Ardell.  1756.  Fol. 

s.  Heiueketi,  Did.  —  Blnarri,  Cabinet  Paig 
noii-DlJonval    No  10494 


Andrea.  Andrea,  italienischer 
cher  am  Bcginne  des  19.  Jahrh. 

Von  ihm  gestochen . 
Horatio  Mar.  hese  Canova,  Blldn.  kl.  Fol. 


•  ♦ 


Andrea.  Eine  Anzahl  von  Meistern,  welche 
liters  unter  diescm  Namen ,  zumeist  in  Verbin- 
dnng  mit  dem  Orte  ihrer  Herkunft,  vorkommen, 
bringen  wir  unter  ihrem  Familien-  oiler  Vater- 
namen : 

Andrea  Alovigi  s.  Alovlgl. 

Andrea  d'Aata  a.  Asta. 

Andrea  di  Bartolo  a.  Bartolo  di  Fredi. 

Andrea  del  Brescianino  s.  Piccfnelll. 

Andrea  diCione  (Orcagua)  s.  Clone. 

Andrea  di  Cosimo  s.  Feltrinl. 

Andrea  diCredi  s.  Credl. 

Andrea  da  Cremona  oder  da  P  r  :i  t  o 
s.  Guaxzalottl. 

Andrea  di  Drea  Cennini  s.  Ceanlul. 

Andrea  da  Faenza  a.  Manfred!. 

Andrea  da  Firenze,  de  F  I  o  r  e  n  t  i  a 
s.  Andrea*  und  Cleclone. 

Andrea  del  Gobbo  oder  da  M  i  I  a  n  o 
b.  Solarlo. 

Andrea  daJesi  a.  Aesinas. 

Andrea  da  Milano  a.  Salaino. 

Andrea  del  Minga  s.  Minga. 

A  ndrea  di  Monte  San  Savinu  »  Coutncci. 

Andrea  da  Fiaa,  oder  Pisano,  oder  da 
Pontedera  s  die  Pisanl. 


Andrea  della  Kobbia  a. 
Andrea  da  Salerno  a.  Sabbatini. 
Andrea  del  Sarto  a.  Yannucchl. 
Fra  Andrea  da  Treviso  s.  Ariniondi. 
Andrea  Verrodchio  a.  Verrocrhio. 
Andrea  Vicentinu  a.  Palladlo. 
Nlccolu  di  Andr«*u  a  N  i  k  o  I  a  u  a  Andreae. 
a  audi  Andreas. 
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Nikolaus  Andreae  'oder  An 
drea;,  von  Heineken  irr- 
thUmlich  Niccolo  di  Andrea 
genannt,  Maler,  Zeichner, 
Kupferstcchcr  und ,  wie  er 
Bich  selbstnennt,  auch  Dich- 
ter  im  letzten  Drittel  des  16.  Jahrh.,  aus  Flens- 
burg  in  Schleswig-Holstein ,  somit  Landsniann 
und  wol  auch  Schiller  Melchior  Lorch's ,  dem  er 
nicht  bloss  in  der  Kunstweise,  sondern  auch  in 
der  abenteueriichen  Wanderlust  nachfulgte.  Auch 
bei  Philipp  Galle  in  Antwerpen  acheint  er  ge- 
lcrnt  und  gearbeitet  zu  haben.  Wenigstena  tragt 
ein  Stich  des  Letzteren  nach  Melchior  Lorch 
Fortuna  Uber  einer  Kugel  und  Muschel  auf  dem 
Meere  segelnd,  auch  das  Monogramm  Andreae's 
neben  jenem  Lorch's  und  Uberdies  den  Namen 
des  Letzteren  und  den  Philipp  Galle's  (s.  Verz. 
No.  10).  Sonst  finden  wir  ihn,  nach  seinen  Sti 
chen  zu  schliessen,  1573  in  Augsburg,  1578- 
1580  in  Konstantinopel ,  15M  in  Wien,  1586  in 
Danzig ,  1 590  in  Wilna,  und  erliscbt  seine  Spur 
urn  1606  in  Kopenhagen.  Anfangs  fein  und  ma 
ger  und  Uberhaupt  sehr  verachieden,  wird  seine 
Stichelflihrung  spaterhin  immer  breiter  und  kraf- 
tiger  und  erhebt  sich  stellenweise  zu  nicht  ge- 
ringer  Meisterschaft.  Dies  Lob  erstreckt  sich 
aber  nicht  auf  die  von  ihm  erfundenen  Zeichnun- 
gen,  die  zwar  eine  ausserst  lebhafte  Phant&sie, 
aber  —  und  namentlich  in  den  Figuren  -  we  nig 
Geschmack  und  Verstandnias  des  Nackten  ver- 
rathen. 

Von  ihm  gestochen : 

1)  Bildniss  Christian  IV.,  Konigs  von  Danemark. 
BOste  in  einem  Oval  mit  der  Inschrift:  chri- 

STIANVS.   1>.   Q.   DAM*  NORVKOI.*  VANDALORYM 

ooTHORVMQi  B  rbx.  Ringsum  reiche  Verziernng 
von  allegorischen  Figuren  und  Emblemen.  Links 
unten  das  Zeichen  und  1606.  kL  Fol.  Pass.  7. 

Dieser  Stich  bildet  das  zweite  Blatt  des  sel- 
tenen  Ruches  von  Salvator  Fabris ;  DeloSchenno 
overo  Scienza  d'arme,  Copenhagen.  Helnrico 
Waltkirch.  A.  D.  1606. 

2)  Rildniss  des  Salvator  Fabris,  Buste  in  Oval  mit 
der  Umschrift:   salvator   parrib  hvprrmys 

RQYR8  ORDINIB  BBPTBM  CORDIYM  KTATIS  SV.V  LXI. 

Unten  links  1605,  rechts  das  Zeichen.  H.  6" 
10"'.  Br.  5"  4"'.  Fehlt  R.  n.  Pass. 

Titelkupfer  des  zweiten  Theiles  des  obgenann- 
ten  Ruches.  Alle  anderen  Stiche  dieses  Werkes 
aber,  als  der  Titel,  das  grosse  danische  Wappen 
und  die  zahlreichen  Fechterpaare  im  Text  gehd- 
ren  nicht  N.  Andreae,  sondern  J.  HaJbeeck  und 
einem  dritteu  Stecher  an. 

3)  RQrgermeister  KonsUntin  Ferber  in  Danzig. 
1586.  Durchmesser  5"  5"'.  Fehlt  B.  u.  Pass. 
Mit  dem  Zeichen. 

4)  yEG.  DE  NOAILLES  ARB.  1NSV.  ET  S. 
AMANDI  CHRIST*  .  MT'"  A  SECRETIORIB4* . 
CONS.  ET  APVD  SELIMVM  KT  AMVRATEM 
TVRC.  IMP««*  LEOATa.  AN.  AETAT.  53. 
NICOLAVS  ANDKKA  FACIE  RAT  t'ONSTAN- 
TINOPOLI  157*    Mit  dem  Ziirhen.  er.  4  Pa«- 

HBVmlll  6. 


Ein  andarca  UUdniaa  deseelben  Mannes  mil 
oinem  an*  0,  A  und  C  gebildeten  Uonomna  ut 
■radar  von  uns*reni  Meister.  wi«  L«  Blanc  u- 
nehmen  mcVchte,  noch  Kopie  nach  dem*<-lb«n.  n 
Brnlliot  (Diet  dea  Monograuniea.  I  No.  374 
glanbt. 

o)  Joachim  von  SinUendorf,  Rath  Kaiser  Ro- 
dolphs  II.  und  Uesandter  bei  der  Pforte.  HaJt- 
flgur.  I'nten  die  Inschrift .  joachimvb  a  rintzb- 

DORP  etc.  ANNO  REST.  SAL.   Mil  Mr 

*TA.  VRRO  8V.«  XXXV.  NICOLAVS  A.NDRKA  P.  co- 
at antinopou.  Oben  rechu  das  Zeichen.  kl.  P«i 
R.  3. 

6)  Georg  Has,  Halbflg.,  zeichnend,  in  einer  ro- 
rhen  Architektur.   Unten  die  Schrift:  oi 

HAS,  RO.   RAY.   MAY.   HOPTIBCMLBR  VJfI> 

zv  vnx.   1581.  Links  das  Zeichen.  kl.  Fo! 

R.  4. 

Der  Stich  flndet  sich  auf  Bl.  2 
■Kunstlirher  und  zierlicher  newer 
hener  funfftzig  perspectifischer  Stuck  oder"  Bo- 
den* ,  d.  i.  getifelter  Decken  von  G.  Has,  be- 
schriebeu  bei  Andresen,  Deutscher  Peintre-Gra- 
veur.  III.  277.  Von  Andreae  sUmmt  vielleirbt 
Kiniges  von  den  nguralischen  Einlagen  in  die- 
sen  O.  H.  bezeichneten  Radirungen. 

7)  Stanislaus  Sabinns  von  Stracza,  Vogt  von  WUna. 
Halbflg.  in  reicher  RQstung.  In  einem  Ovale 
umgeben  von  reicben  allegorischen  Verzierun- 
gen.   Umschrift:  norilitab  .  i.avpahilis  .  ssr 

WAR  .  V1RTYTIBC8  .  ORNATA  .  UOCTOR.I  .  STANK- 
LAO  .  8ABINO  .  H/KRKDI  .  IN  .  STRACZA  .  AKTO- 
CATO  .  VLLNRXSt  «tC.  Mitte :  NICOLAVS  ANURIA 
PICTOR  BT  PORTA  PLRNSBVRORNSIB  HOL8ATVS  AP 
VIVYM  DBMNBABAT,   INYRNTOR  BT  IN  ARB  8CTL- 

prhat  etc.   Unten  auf  dem  Kanonenrohre  1590 
und  das  Zeichen.  gr.  Fol.  Pass.  5. 

8)  Rebecca  und  Eliezar  am  Rrunnen.  Links :  obns- 
Bis  cap.  24.  Mitte  unien  1585  und  das  Zeichen. 
Fol.  R.  1. 

Die  Platte  wurde  oben  in  der  Mitte  durra- 
bohrt. 

9)  Wappen  des  Rischofs  Johann  Egolf  von  Augs- 
burg. Unten :  dhi  gratia  joannbs  ....  acov- 
stanub  mdlxxiii.    Unten  rechts  das  Zekben 
gr.  Fol.  Pass.  8. 

10)  Fortuna,  ein  Stich  von  Philipp  Galle,  nacb  Mel- 
chior Lorch,  der  rechu  oben  auch  N.  Andreae '* 
Zeichen  tragt,  sei  es  nun,  dass  dieser  die  ZeuV 
nung  gemacht ,  oder  unter  Galle  s  Leituug  am 
Stiche  mitgearbeitet  hat.  Rechts  unten  neben 
der  Schrift:  1574,  doch  ist  im  zweiten  Zustand 
der  Platte  die  Ecke  derselben  sammt  den  3  letzten 
Ziffern  abgeschnitten.  kl.  Fol.  R.  2. 
s.  Bartsch,  Pe«ntre-Graveur  IX.  512.  —  Nao- 
mann,  Archiv  etc.  I.  350.  —  Nagler,  Mono- 
gramm. IV.  No.  2313.  2423.  —  Passavant, 
Peintre-Graveur.  IV.  190. 

Andreae.  August  Heinrich  Andreae. 
tttt       geb.  am  i.  Dei.  1804  zu  Hont. 
"MM**      A.  Ricklingen  (Hannover  .  w») 
-  sein  Vatcr  Prediger  war,  wid- 

mete  Bich  dem  Studium  der  Ar- 
chitektur zuniichst  unter  Leitnng 
des  Ilofbauraths  Witting  in  Hannover,  besnchte 
1822  die  UniversiUit  Gilttingen,  wo  ihn  nament- 
lich Ottfried  Milller's  archaologische  Vorloaungvo 
anzogen,  ging  1 823  zu  Weinbrenner  in  Karlsruhe 
und  nach  deaseu  T«rIo  zu  Moller  iu  DaruisUiH 
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iUtrelcher  viel  zurFUrderung  seiner  Studien  bei- 
i  ^rug.  Nach  Zurttcklegung  mehrerer  Reisen  am 
1 -Rhein  wie  im  sUdlichen  Deutschland,  kam  er 
,  1826  nach  Hannover,  zog  bald  die  Aufmerksam- 
keit  auf  sich  und  wurde  hier  am  1.  Mai  1829 
.  - 'S tadtbaumeister. 

,    H&tte  Andreae  schon  als  junger  KUnstler  der 
c  ( Erforscbung  der  vaterlandischen  Alterthlimer, 
ir,  besonders  in  Hildesheim,  sich  zogewandt,  so 
•,L  traten  die  Friichte  dieses  Studiums  doch  nicht 
gleich  bei  dem  Antritte  seines  neuen  Wirkuugs- 
kreises  hervor.  Denn  seine  ersten  Schopfungen, 
als  das  stadtische  Krankenhaus  in  Linden  vor 
Hannover  (1S29— 1831,  spater  durch  den  Auf- 
bau  eines  dritten  Geschosses  von  anderer  Hand 
erweitert  und  verandert)  so  wie  die  Raths-Apo- 
theke,  zeichnen  sich  mitihren  geputzten  Fassaden 
I    vor  den  Ubrigen  damaligen  Architekturen  Han- 
novers  nicht  wesentlich  aus.  Bald  jedoch  und 
zuerst  in  groaaerem  MaGstabe  bei  dem  Gebitade 
fur  den  Stadtkommandanten  (1 832,  spater  von  an- 
derer Hand  ganzlich  umgestaltet  und  zu  einerKa- 
serne  umgebautj  zeugen  Andreae's  originelleKom- 
positionen ,  hervorgegangen  aus  der  Aufnahme 
und  Durcharbeitung  des  romanischen  Styls,  von 
einem  acht  kilnstlerischen  Streben.  Dabei  war  er 
der  Erste ,  weicher  im  nordwestlichen  Deutsch 
land  den  mittelalterlichen  Ziegelbau,  theils 
ganz  rein,  theils  unter  Mitverwendung  von 
Quadern,  in  sorgfaltiger  AusfUhrung  wieder  zur 
Anwendung  brachte.  Die  (bei  Erweiterung  der 
Stadt  wieder  abgebrochenen)  Gebaude  auf  dem 
stadtisehen  Packhofe  (1839),  besondera  aber  der 
Gefaugenhausfliigel  auf  dem  Rathhaushofe  (1839) 
und  die  neue  Hauptwache  (1840-1842)  sind 
hiervon  gute  Beispiele.  Von  seinen  auswaxtigen 
Bauten  ist  die  Wiederheretellung  der  auage- 
brannten  gothischen  St.  Marienkirche  zu  Ein 
beck  (184Uff.)  hervorzuheben. 

Bei  seinen  spateren  Reisen  erreichte  Andreae 
auch  Oberitalien  und  die  hier  durch  das  Studium 
der  mittelalterlichen  Gebaude  empfangenen  Ein 
drilcke  spiegeln  sich  in  seinem  Rathhaua-Pro- 
jekte  wieder,  von  welchem  indess  —  im  An 
schlusa  an  das  oben  erwahnte  Gefangenhaua  - 
nur  ein  Flligel  an  der  Kobelingerstrasse  zur 
AusfUhrung  gelangt  ist.   Dies  war  sein  letztes 
Werk.  In  Folge  eines  Brustleidens  verschied  er 
am  6.  Jan.  1846,  nicht  lange  nach  seiner  Ver 
heiratung. 

Andreae  war  nicht  allein  begabter  Architekt 
und  tUchtiger  Zeichner,  sondern  auch  bewandert 
in  der  Malerei  und  im  Radiren.  Die  Arbeiten 
seiner  Hand,  worunter  zahlreiche  treffliche  Auf- 
nahmen  nach  der  Natur,  tragen  das  vorstehende 


H.  W.  H.  MUhoff, 

Von  ihm  radirt : 

1 — 3)  3  BU.  kleine  Landschaften.  Auf  einer  der 
selben  links  ein  Madchen  mit  einem  Korb  aul 
dem  Kopfe.  qu.  8. 

4—5)  2  BU.  Landschaften  ;  Waldpartien  mitKreui 

Meyer.  Kftnatlor-Lexikoa.  I. 


In  der  Mitte  der  einen  ein  Krieger  mit  Helle- 
barde.  4. 

6)  Waldlandschaft.  Rechta  ein  Krlegsmann.  4. 

•* 

Andreae.  Karl  Andreae,  Zeichner  und 
Maler  geb.  zu  MUhlheim  a/R.  den  3.  Febr.  1823. 
Sohn  eines  bedeutenden  Sammt-  und  Seidenfabri- 
kanten,  sollte  er  zum  Kaufmann  erzogen  werden, 
zeigte  aber  sehr  frUhe  ein  entschiedenes  Talent 
zum  Zeichnen  und  besonders  zum  Komponiren. 
Im  J.  1839  kam  er  auf  die  DUsseldorfer  Maler- 
akademie,  deren  Schule  er  bis  zum  J.  1844  mit 
gutem  Erfolg  durchmachte.  In  Schadow's  Hei- 
sterklasse  malte  A.  sein  erstes  grlisseres  Bild : 
Predigt  des  Petrus  am  Pfingsttago,  welches  auf 
der  Berliner  Ausatellnng  1845  einen  Preia  er- 
hielt.  Zu  derselben  Zeit  malte  A.  mehrere  Por- 
traits, und  lieferte  zwei  Radirungen  fUr  die  bei 
J.  Buddeus  erscheinenden  Lieder  und  Bilder 
s.  Verz.  a)  No.  3  und  4). 

1845  machte  A.  seine  Reise  nach  Italien,  ina- 
besondere  nach  Rom  und  blieb  daselbst  bis 
1849.  Dort  malte  er  eine  grosse  Anzahl  Studien, 
entwarf  viele  Zeichnungen,  Landschaften,  mit- 
telalterliche  Monumente  und  vollendete  ein 
grUsseres  Bild  :  Christus  und  die  beiden  JUnger 
von  Emaus.  Von  dort  ging  er  zu  ISngerem 
Aufenthalt  nach  Berlin ,  wo  Cornelius  mit  den 
grossartigen  Arbeiten,  die  der  Meister  damals 
in  Aussicht  hatte,  ihn  besonders  anzog.  Zu  die- 
ser  Zeit  entstanden  wieder  einige  Radirungen, 
nach  Zeichnungen,  die  in  Rom  nach  der  Natur 
aufgenommen  waren,  a)  No.  1  und  2,  von  denen 
insbesondere  das  letztere  Blatt  eine  feine  Nadel 
bekundet,  die  ins  Detail  einzugehen  weiss,  ohne 
die  Total wirkung  zu  beeintrachtigen.  In  Berlin 
malte  A.  verschiedene  Portrats,  unter  andern 
daa  von  Wilhelm  Grimm,  einige  Bilder,  wie 
Almosen  des  Reichen  und  der  armen  Wittwe, 
und  Besuch  der  Maria  bei  Elisabeth  (letzteres 
Bild  von  dem  Biachof  von  LUttich  auf  der  dorti- 
gen  Ausstcllung  im  J.  1858  angekauft).  Auch 
zeichnete  er  daselbst  eine  ziemlich  bedeu- 
dente  Anzahl  Kompoaitionen  auf  Holz  (fur  bj 
No.  1  und  3). 

Im  J.  1857  lieaa  sich  A.  in  Dresden,  wo  er 
noch  lebt,  nieder.  Dort  enstanden  die  Zeich- 
nungen (in  der  Manier  Dttrer's}  zu  den  drei 
grossen  BU .  b)  No.  4—6,  ferner  zu  den  IlluBtra- 
tionen  der  Werke  b)  No.  2  und  7,  zwei  Aquarell- 
zeichnungen  flir  das  Dante-Album  des  KUnigs 
von  Sachsen  (1859  und  1864),  eine  grosse  An- 
zahl Bildnisae,  ao  wie  endlich  etwa  300  Kartons 
flir  Glasmalereien ,  die  meistens  in  der  Anstalt 
in  Lauingen  an  der  Donau  ausgeflihrt  sind. 

Andreae,  in  seinem  kUnstlerischen  Streben 
sehr  vielseitig,  hat  in  den  letzten  Jahren  seine 
Thatigkeit  mit  Vorliebe  monumentalen  Arbeiten 
und  kirchlichen  Zwecken  gewidmet.  1859  grUn- 
dete  er  mit  gleichgesinnten  Freunden  der  christ- 
lichen  Kunst  einen  Verein,  der  sich  das  Ziel 
stellt,  die  kirchl.  Kunst  in  Sachsen  zu  ftirdern, 
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uod  dem  seit  1*>64  A.  vorateht.  Zu  dieaer  Zeit 
uialte  er:  die  Choruiache  der  Kirclie  von  Rtid- 
1  i  t  z  i  in  Waldenburgischen ,  4  Bilder  flir  eine 
Kirche  in  Nibra,  I  Wandbilder  fUr  ein  Schloas 
beiSinzig  a/A  ,  ein  tfrosseres  Altarbild ,  Noli 
me  tangere,  ini  Auftrag  dea  aachs.  MiniBtcriuins 
flir  die  Kirche  von  Oberwiesenthal .  Altar- 
tafeln  fiir  Malkwitz,  Calbitz  nnd  Kune- 
walde  in  Sachsen,  eine  Kreuzigung  fiir  die 
Kirche  von  Fellin  in  Livland  n.  s.  f.  In  das 
.1.  1S70  fallt  danu  die  Ausmalungder  Kirche  von 
Capern  in  der  Provinz  Hannover. 

Andreae  a  Maleroieti  zeichnen  aich  durch  einen 
gewiasen  Schonheitsainn,  groase  Gtwandtheit  in 
der  Komposition  und  Lcichtigkeit  in  der  Pinsel- 
fiihrung  aua.  Viclleicht  hiitte  er,  wie  wenigatena 
aeinc  Skizzen  und  Studien  vermuthen  lieaaen,  in 
der  Da  ra  trilling  mythologischer  Gegenstande 
noch  Besseres  erreicht .  <i:<-  religiiise  Richtung 
hiolt  ihn  zu  aehr  an  ^ewisacn  Meistern  alterer 
Zeiten  feat.  —  Uebrigens  ist  es  wol  seinen  inan- 
nigfaltigcn  Versuchen  in  alien  Gattungen  der 
Kunat,  Bowie  dem  aeltenen  Erschoinen  aeiner 
besseren  Arbeiten  auf  den  grGsseren  Ausstel- 
lungen  zuzuschrciben ,  daas  ihm  die  dffentliche 
Ancrkcnnung  weniger  zu  Theil  geworden ,  als 
manchen  Zoitgenossen  von  nicht  griJsaercm  Ver- 
dienat. 

s.  W .  Mii  Her,  in  der  Kolnischen  Zcitung  1 845.  — 
Dri'sdener  Journal  1857.  —  Journal  La 
Meusc,  Mai  1858  et  Juin  1860.  —  Leipzi- 
ger  Journal,  Dez.  1869.  — Christl.  Kunst- 
blatt  18G9.  pp.  164.  165.  -  Hist,  polit.  Blat- 
ter  in  Milnrhen.  18G9. 

a)  Von  ihm  radirt 

1 J  Panorama  von  Rom,  1849  wahrend  der  franz. 
Belagerung.  Von>  Palazzo  CafTarelli  aus.  Fries- 
fiirmig.  ijU.  Imp.  Fob 
2)  Das  Forum  Itomannm.  Nach  der  Natnr.  1850. 

gr.  qii.  Fol.  s.  Text. 
S)  Die  Wallfahrt  nach  Kevlaar.  Fol.  Nach  Heine's 
Gedicht.  In:  Lieder  und  Bilder.  Bd.  II.  Dils- 
tscldorf,  Buddeus. 
I.  Aetzdruck. 
II.  Vor  den  Versen. 
•I J  Hitter  Harold.  Nach  Inland's  Gedicht.  kl.  Fol. 
Zu  dems.  Werke.  Bd.  IV. 
I.  Aetzdruck. 
II.  Vor  den  Versen. 

b)  Nach  seinen  Zcichnungen  auf  Holz 
geschnitten 

1)  Chrlstenfrcnde  in  Lied  und  Bild.  Geistl.  Lie- 
der. Mit  50  Holzschn.  Narh  Zeichnungcn  von 
Ludw.  ltichter,  J.  Schnorr  v.  Carolsfeld,  und 
C.  Andreae,  von  Aug.  Oaber.  3  Bde.  Dresden 
1863.  gr.  8. 

2)  100  1111.  Darstell.  aus  der  bibl.  Geschichte  des 
Alten  und  Neuen  Test.  In  Holz  geschn.  von 
dems.  Text  von  J.  J.  H.  Schumacher.  Dresden 
I  MM.  4. 

3)  Illustratloncn  fur  die  vom  Kvangelisi  hen  Vercin 
in  Berlin  heraiisizegebcnc  Blbel. 

4)  Die  AnhetuiiRder  Weisen.  Nach  Sohoniiauer. 


Von  dems.  ge»chuitten.  Toodruck.  Imp.  !'•>! 

Hamburg,  Verlag  des  Bauhen  Hause*.  1859 
5)  Die  Kreuziguug.  Gez.    nach  Sohougauer 

Gc&chn.  von  dems.  Tondruck.    Vom  Vettw 

znr  Verbreitung  relig.  Bilder.  Imp.  Fol.  Kt«-i*it 
G)  Die    Auferstehung    des    Herrn.    Gez.  iiara 

A.   Durer.  Geschn    von   dems.  Tondroci 

Imp.  Fol.  Kbenda. 
7)  »Ich  bin  der  Wein stock ,  ihr  seid  die  Rehw 

Gesehn.  von  Professor  Bruckner.    For  4* 

Zwickauer  Volksschriftcnverein  (1865).  Fol. 
S)  Illustrationen  liir:  Die  ungleiehen  Kinder  Evi 

Coined  ia  von  Hans  Sachs.   Mit  5  l)lu»ir.  nn<J 

BQdnlss  des  Dichters.    Leipzig  und  Dresden 

(1859  ).  8. 

c  Nach  ihm  lithographirt 

9—  12)Vier  BU.  Religiose  Bilder:  Die  Weisen 
aus  dem  Morgeulande.  Jesus  in  Beth  anion.  Je- 
sus sennet  die  Kinder.  Jesus  auf  dem  Meg* 
nach  Golgatba.  Oelfarbendruck  von  Storch  A  Kra- 
mer, Berlin,  kl.  qu.  Fol. 

J.  Httbig. 

Andreae.  Tobias  Andreae,  Landaehafts- 
maler,  geb.  den  6.  MMrz  1823  zu  Frankfurt  a  M 
erhielt  daaelbst  seinen  ersten  Kunstunterricht, 
vornehmlich  von  J.  Becker,  am  Stadel'scheu  In- 
atitut  unter  der  Direktion  von  Veit.  Trofct  sei- 
ner entschiedenen  Begabung  fttr  die  Malerei 
fand  er  jedoch  das  eigentlichc  Feld  seines  Ta- 
lentes  erst  nach  langen  Jahren  des  Verauchens . 
in  diese  gehort  die  in  Hamburg  befindliche  Hexe 
von  Endor,  welche  der  Klinstler  selber  scherz- 
weise  als  eines  seiner  Hauptwerke  bezeiciinet, 
sofern  sie  namlich  ein  Beispiel  des  Konftikts  ist. 
in  welchem  so  mancher  moderne  KUnstler  seine 
schOnsten  Jugendjahre  verloren  hat.  Die  Ueber- 
siedelung  naeh  Milnchen  (1848),  der  Verkehr  mit 
Rahl  und  Genelli,  ja  selbst  eine  iulienische  Reise 
(1853—54)  batten  nur  verwirrend  und  verxo- 
gernd  auf  Andreae's  Entwickiung  gewirkt.  Erst 
ala  nach  1850  die  realistischcn  und  koloristi- 
schen  Richtungen  in  Dentachland  die  Oberhand 
gewannen,  fand  A.  den  richti.  Weg.  1860  ent- 
schied  er  sich  fttr  die  Landachaftmalerci  und 
scbloss  sich  auf  diesem  Gebiete  mit  so  viel  Glttck 
an  Eduard  Schleich  an ,  dass  sich  fttr  eine  ge- 
nauere  Charakteristik  seiner  Kunst  fUglich  auf 
den  Artikel  Uber  diesen  verweisen  lasst.  Unter 
dieaem  bestimmenden  Einfluss  entwickelte  sich 
sein  Talent  recht  gttnstig  und  fruchtbar.  Zu  den 
besscrn  der  zahlreichen  Gemalde,  welche  seinen 
Namen  den  geachteten  der  spttteren  MQnchener 
Schule  angereiht  haben,  zlihlen  die  beiden 
grossen,  womit  er  auf  der  Munchener  internatio- 
nalen  Ausstellung  (1869)  vertreten  war:  — Ve- 
nedig  —  und  Capri  bei  Nacht.  —  Auch  zeigt 
sich  in  diesen  Bildern  der  Beginn  einer  gewis- 
aen  Selbstandigkcit  gegenttber  dem  Vorbilde  des 
Meisters ;  ob  A.  in  dieaer  noch  weiter  kommen 
wird,  steht  vorerat  dahin.  Immerhin  hat  A.  die 
Anachauung  des  erwahlten  Meisters  lebendig  zu 
erfassen  und  sich  wirklich  anzueignen  ver- 
luoeht,  so  dass  er  keinesfalls  zu  den  gewOhn- 
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lichen  Xachahmern  zu  ziihlen  ist.  Dadurcb,  Bo- 
wie durch  den  koloriatiachen  Zug  seiuer  Malere 
haben  aeine  Worke  nicht  bloss  Reiz ,  sonde rn 
auch  Anspruch  auf  blcibendcn  Werth. 

A.  Teichlein. 

Andreani.  Andrea  Andre ani,  italieni- 
scher  Formachncider,  vorzliglich  in  Auafiihrung 
von  Holzachnittcn  in  Uelldunkel  oder ,  wie  wir 
jetzt  aagen,  in  Tondruck,  aus  Mantua  gebiirtig, 
wo  ihn  einige  Biographen  1540,  andere  1546  hu  ' 
die  Welt  kotnmen  lasson.  Obgleich  diese  Anga- 
ben  nicht  nut  poaitiv  bekannten  Thatsachen 
streiten ,  kann  man  dennocb  seine  Gcburt  fllg- 
lich  20  oder  15  Jahre  spiiter  ansetzen.  Unter 
den  etlichen  aechzig  StUcken,  dio  entweder  von 
ihm  ganz  allein  geachnitten  oder  von  ihni  bloss 
utngcarbeitet  und  verlegt  wurden,  befinden  Bid 
mehr  ala  ftinfzig,  auf  welchen  der  Druckort  und 
das  Jabr  ihres  Erscheinens  angezeigt  aind.  Das 
frUheste  Datum  darauf  ist  1584,  und  wiire  der 
KUnatler  1540  oder  1516  geb.,  so  lasst  aich  nicht 
recht  abaehen,  weahalb  er  aein  38.  oder  44.  Jahr 
abgewartet,   bia  er  die  von  ihm  verfertigten 
Blatter  mit  aeincm  Namen  oder  Monogramm  be- 
zeichnete :  was  er  von  1584  an  bia  1610  mit  eigen- 
thiimlicher  Sorgfalt  und  Beharrlichkeit  that,  ao 
dass  wir  ihn  wahrend  dieses  Zeitrauma  in  seinen 
Arbeiten  verfolgen  kiinnen.  Ueber  seine  Le- 
bensuuistande  fehlt  una  jede  nahere  Kundo ;  wir 
wiasen  nicht  einmal,  wo  und  von  wem  er  den 
ersten  Unterricht  in  seiner  Kunat  empting.  Ver- 
muthlich  lernte  er  die  AnfangagrUnde  dea  Zcich- 
nena  und  Formschneidena  in  seiner  Vateratadt : 
ein  daselbat  herauagegebenes  Helldunkel,  die 
»hh.  Longinus  und  Andreas-  voratellend(No.  19) 
und  in  Zeichnung  wie  in  Schnitt  aehr  mittel- 
masaig,  gehlirt  allem  Anachein  nach  zu  seinen 
erateu  Arbeiten  und  verriith  jedenfalla  noch 
mehr  den  Schiller  als  den  frei  entwickelten 
KUnatler.  Malpe  behauptet,  Andreani  habe  aich 
zum  Behuf  seiner  weiteren  Ausbildung  von  Man- 
tua nach  Rom  begeben,  was  eben  nicht  unmog- 
lich,  ja  sogar  wahrscheinlich ,  aber  keineswega 
erwiesen  ist.  Seine  Thiitigkeit  in  Rom  beurkun- 
det  ein  in  einfacheui  Formschnitt  behandeltes 
Werk  :  Der  Triumph  des  chriatlichen  Glaubena 
{No.  21).  Hier  ist  Andreani  schon  bedeutend 
weiter  gekommen  und  zeigt  eine  bctrachtliche 
Gedbtheit  in  Handhabung  des  Schneidemessers : 
die  Schnittmanier  ist  sehr  sauber,  gleichmassig, 
sorgfaltig  und  in  den  Schatten  vielfach  gekreuzt; 
die  Striche  sind  rein  und  scharf.  Dieaen  Form- 
schnitt von  anaehnlichem  Umfang  widmete  A. 
seinem  Freunde,  dem  gross herzoglich  toskani- 
schen  Hofmaler  Jacopo  Ligozzi ,  der  ihn  wahr- 
scheinlich veranlasstc,  von  Rom  nach  Florenz 
zu  Uberaiedeln.  Mehrere  von  den  Stllcken ,  die 
er  wahrend  aeines  Aufenthalts  in  letzterer  Stadt 
{1584 — 1585}  ausfuhrte,  nameutlich  Der  Pilatus 
im  Richthauae  <No.  II;,  Der  Raub  der  Sabine- 
rinnen  (No.  31)  und  Die  von  den  Leidenschaften 
bewaltigte  Tugend  iNo.  25),  ziihlen  zu  dem  Vor- 


trefflichsten ,  was  er  hervorgebracht.  Ea  sieht 
aber  beinahe  aus,  als  batten  seine  Arbeiten  we- 
ir r  am  grussherzoglichen  Uofe  noch  bei  den  Ho- 
rentiniachen  Urosseu  aich  besonderer  Gunat  und 
Forderung  zu  erfreuen  gehabt;  schon  1586  tref- 
fen  wir  unsern  KUnatler  in  Siena,  wo  er  langer 
ala  zehn  Jahre  blieb  und  tUchtig  arbeitete.  Hier 
erschienen  von  ihm  die  beideu  Vorstellungen  aus 
dem  berUhmten  Mosaikt'uasbodcn  dea  Domes  zu 
Siena,  die  Geschichten  des  Abraham  und  des 
Moses  (No.  3  u.  4)  und  die  grosse  Pieta  (No.  15), 
drei  Uelldunkel  der  machtigsten  Art.  Das  zu- 
letzt  genannte  StUck.  1593  ausgefllhrt,  ist  dem 
Uerzog  Vincenzio  Gonzaga  von  Mantua  gewid- 
met,  und  dieser  Umstand,  vielleicht  auch  der 
grosse  Ruf,  den  sich  Andreani  durch  aeine  aiune- 
siachen  Arbeiten  erworben  hatte,  bewirkte,  dasa 
jener  FUrat  ihn  nach  Mantua  berief  und  be- 
auftragte,  den  von  Andrea  Mantegua  gemalteu 
groasen  Fries  des  Triumphes  Casar'a  durch  den 
Holzsclmitt  mit  mehreren  Flatten  zu  vervielfal- 
tigen.  Der  Auftrag  wurdo  15»8 — 1599  ausge- 
fllhrt, und  das  Resultat  davon  war  ein  bewun- 
dernBwiirdiges  MeisterstUck.  Seitdem  lieferte 
Andreani,  meiuea  Wlasens,  nur  noch  ein  einziges 
Uolzschnitt  werk ,  das  ihm  ganz  angehUrt  und 
scheinbar  ala  der  Abachluss  aeiner  KUnstler- 
laufbahn  zu  betrachten  iat,  namlich  Der  cbrist- 
lichc  Glaubensheld  (No.  26),  nach  Battista 
Franco,  mit  dem  Datum  1610. 

Inzwischen  war  er  keineawegs  unthatig,  son- 
dern  vielmehr  sehr  eifrig  im  Betrieb  eines  von 
ihm  gegrilndeten  Vorlagsgeschaftes.  Seit  1602 
machte  A.  aua  seiner  Kunst  einoGewerbo:  er 
suchte  allonthalben  nach  alten  Holzplatten,  um 
die  als  Camaieux  behandelten  fur  neue  Antlagen 
umzuarbeiten,  wie  er  ea  namentlich  mit  mehre- 
ren Platten  von  Ugo  da  Carpi,  Giuseppe  Niccolo 
Vicentini,  Antonio  da  Trento  that,  oder,  wenn 
er  aie  bloss  ala  einfache  Formschnitte ,  als 
Strichplatten  vorfand,  nene  Platten  (Tonplatten) 
hinzuzufligen  und  llelldunkelschnitte  daraus  zu 
machen.  Bei  solchen  Umarbeitttngen  aetzte  er 
sein  Zeichen  auf  mehrere  von  Andern  geschnit- 
tene  Platten,  und  tilgte  sogar  hautig  die  darauf 
befimllichen  Namen  der  frllheren  Meiater,  um 
dafllr  den  aeinigen  hinzusetzen,  wotnit  er  sich 
den  Schnitt  jener  StUeke  beizulegeu  und  anzu- 
eignen  scheint,  obgleich  aie  von  andern  Form- 
schneidemherrUhren,  —ein  rilcksichtslosesVer- 
"ahren,  wie  ea  damals  Ublich  war  und  vou  spa- 
teren  Verlegern  bei  Andreani  s  eigenen  Werkeu 
in  Anwendung  gebraiht  wurdc.  Die  Anzahl  sol- 
dier von  Audreani  frisch  hergerichteten  oder 
vou  neuem  abgedruckter  alter  Holzplatten  be- 
auft  sich  auf  etwa  dreiasig;  aie  wurden  siimmt- 
ich  von  1602  bis  1610  in  Mantua  herausgegeben 
und  sind  durchweg  mit  Audreani 'a  Monogramm 
vcrachen,  das  iu  aolchen  Fallen  ihn  nur  ala  Ver- 
eger  und  Eigenthtimer  bezeichnet.  Eiuige 
Cunathistoriker  liesaen  aich  durch  dorartigo 
Werke,  dio  lediglich   Verlagaartikel  waron, 
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tauschen  uud  schrieben  ihm  Blatter  zu,  die  nicht 
vou  ihm  herstammen  odor  bloss  von  ihm  iiber- 
arbcitet  sind  und,  wenn  sin  Hein  Zeichen  tragen, 
nur  in  tnittelmassigen  oder  ganz  schlechteu  Ab- 
drlicken  vorkominen.  Diese  Verlegerfabrikate, 
die  man  von  seinen  eigentlichen  KUnstlerarbei- 
ten  nicht  gehiirig  trennte ,  scheinen  die  iiltere 
Rritik  mehr  als  billig  gegen  ihn  veretimmt  zu 
haben.  Der  so  gewissenhafte  Bartsch  urtheilt 
offenbar  zu  strenge  und  zu  geringschatzig.  wenn 
er  Andrea  Andreani  gegen  Beinen  Vorganger 
Ugo  da  Carpi  s.  d.)  weit  zurtickBetzt.  Die  raa- 
lerische  Wirkung  ist  freilich  in  Andreani  s  Blat- 
tern  nicht  so  pikant  als  in  den  Werken  des  Ugo 
da  Carpi,  der  eine  ganz  veraehiedene  Kichtung 
verfblgte  uud  iui  Uebereinanderdrucken  von 
mehreren  Tonplatten ,  ohne  alle  Anwendung 
einer  Strichplatte ,  besouderc  Starke  bewies. 
Der  Andreani  schen  Behan>!luug  des  Hellduu- 
kels  liegt  stets  eine  Strichplatte  zum  Grunde, 
der  zwei  oder  mehrere  Platten  in  dunkleren  oder 
helleren  Tonen  aufgedruckt  Bind.  Andreani  war 
ein  fleissiger  Klinstler  und  legte  grossen  Werth 
aufsaubere,  korrekte  Technik.  Seine  Werke, 
selbst  seine  besten,  haben  etwas  Trockenes,  und 
in  Vergleich  mit  dem  keckeu,  fllichtig  skizziren- 
den  Verfahren  des  Ugo  da  Carpi  erscheint  seine 
Man  it- 1  zahm  und  frostig;  aber  sie  ist  sorgsa- 
mer,  gleichmassiger  und  zeigt  eine  Sicherheit 
und  Bestimmtheit ,  die  gegen  das  bei  Ugo  da 
Carpi  vielfach  vorkommendeKlecksige  und  Ver- 
schwommene  vortheilhaft  absteehen.  Erscheint 
in  Andreani's  Formschnitten  nach  Tizian  und 
Beocafumi  das  Machtige  und  Gewaltige  der  Ori- 
ginate mehr  als  billig  geschwacht ,  so  ist  dage- 
gen  in  andern  Nachbildungen  der  Geist  der  Vor- 
bilder  vollkommen  erreicht.  In  Camaieux,  wo- 
von  jedes  aus  mehreren  Blattern  und  jedes  Blatt 
aus  mehreren  Platten  besteht,  Gesammthaltung 
hineinzubringen,  war  eine  ungemein  schwierige 
Aufgabe,  welche  Andreani  gliicklich  geldst  hat 
seine  obenerwahuten  grossen  Helldunkel,  die  er 
in  Florenz,  in  Siena  und  Mantua  verfertigte,  ge- 
htfren  in  jeder  Beziehung  zu  den  merkwtirdig- 
sten  und  meisterhaftesten  Formschnitten  des  a 
derartigen  KunsterzeugnisBen  so  erataunlich 
reichen  16.  Jahrh. 

Obgleich  von  unserem  Klinstler  kein  Blatt 
mit  einem  spateren  Datum  als  1610  bekannt 
ist,  so  lasst  ihn  dennoch  Baglione  erst  1623 
in  Rom  sterben.    Nach  anderen  wahrschein 
licheren  Angaben  starb  Andreani  in  Mantua 
Das  Monogramm,  dessen  er  Bich  gewdhnlich 
bediente ,  hat  Aehnlichkeit  mit  Altdorfer  s  Zei 
chen :  es  besteht  aus  einem  grosBen  und  einem 
kleineren  gothischen  A.,  die  auf  folgende  Art 


ineinauder  gestellt  sind  :  //  H  '  Manche 
Platten  tragen  zugl«-ich  (1km  Monogramm  des 


KUnstlers  und  seinen  ganz  ausgeschriebenrn 
Nauien  .  Andrea  Andreani  oder  Andriani. 
a.  Baglione,  Le  Vite  de'Pittoii  etc.  Napoli  1753 
p  276.  —  Bartsch,  Peintre-Graveur.  XII  — 
M  a  1  p  e  ,  Notices  sur  les  graveura.  I.  13.  — 
Joubert,    Manuel   de  1' amateur  d'estampe* 
1.  163  —  Zanetti,  Catalogue  raisonnl  du  Ca- 
binet du  romte  de  Cicognara.  pp.  41 — 56.  — 
Passavant,  Peintre-Graveur  VI.  220. 


Von  Andreani  eigenhandig 
geaihn  ittene  Blatter 


I 


1  —  4 )  Vier  Bruchstiicke  aus 
des  Domes  in  Siena,  nach  Dom.  Beccafum: 

1)  Eva,  nach  dem  Falle,  auf  den  Knieen  am 
Fusse  eine*  Baumes,  bedeckt  ihre  Bloss* 
mit  Feigenblattern.  Lnten  links  in  einem 
ausgesparten  Raum :  Mecarino  Inventor. 
And*  Intagliar  Mailt00.  alS.  OttavioPer- 
tiani  Canonico  del  Duomo  di  Siena  dedicd 
1'annoMD.  lxxxvij.  (1587J.  Helldunkel  Ton 
3  Platten.  Fol.  B.  XII.  No.  1 ,  wo  irrig  die 
Jahrzahl  1586  angegeben  ist. 

2)  Abel  kniet  vor  dem  Altar,  auf  welchem  das 
Opferfeuer  brennt.  Helldunkel  von  3  Plat- 
ten. Fol.  B.  XII.  No.  2.  Obschon  sich 
auf  diesem  Blatte  weder  Monogramm  nock 
Name  beflndet ,  zweifle  ich  nicht,  daa*  es 
von  Andriani  ausgefuhrt  ist.  Bartsch  be- 
bauptet,  unten  links  -tebe  ein  Monogramm 

-  d*s  u*°  Carpensis  gelesen,  also  auf 

Ugo  da  Carpi  bezogen  werden  konne :  du 
Blatt  sel  jedoch  mlttelmissig  geachnitien 
und  gehdre  zn  seinen  frfJhesten  Arbeiten. 
Der  gewohnlicbsten  Annahme  zufolge  be- 
gann  Beccafumi'a  Antheil  bei  der  musin- 
schen  Ausschmuckung  dea  Fusabodens  im 
Dom  zu  Siena  erst  urn  1 546  .  Ugo  da  Carpi 
kann  demnach  dieses  Blatt  nicht  verfertigt 
haben,  aelbst  wenn  seine  Thatigkeit  bit 
1536  d.  h.  bis  in  sein  achtzigates  Jahr  ge- 
reicht  hatte,  und  an  eine  Jugendarbeit 
dieses  Meisters  ware  vollends  nicht  zu  den- 
ken.   Die  neuern 


Buchstaben  Cavaliere  Vanni ,  wel- 

cher  die  Komposition  auf  die  Holzplatte 
gezelchnet  hatte.  Dieae  Konjektnr  ist 
ebeuso  uuzulassig,  Qberdies  ganz  unn6thi# 
lch  habe  mich  vergebens  nach  jenem  Mo- 
nogramm nmgesehen.  Was  Bartsch  dafur 
hielt,  das  ist  nichts  als  eine  Zufalligkeit 
des  Tondrucks  an  einer  dunkeln  Stelle  des 
Terrains.  Man  muss  schon  viel  guten 
W'illen  mitbringt-n ,  wenn  man  in  dieser 
Zufalligkeit  ein  grosses  lateinisches  C  er- 
kennen  will,  und  es  erfordert  wahrlich  da» 
allergefalllgste  Ange  von  der  Welt,  in  der 
Sichel  dieses  grossen  C  noch  ein  kleioe* 
V  zu  entdecken.  Nichtsdestoweniger  ist 
dieses  imaginare  Monogramm  des  I' go  da 
Carpi  aus  demPeintre-Graveur  von  Bartsch 
in  Brnlliot's 
in  Nagler'a 
gaitgen. 

3)  Abraham's  Opfer  auf  Moriah.  Oben  link* 
Sarah's  Absrhied  von  laaak; 
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derselben  Seite:  Diener  niit  Isaak.  Oben 
rechts :  der  Engel  zq  Abraham  redend;  an 
derselben  Seite  unten :  Gefolge  Abraham's. 
In  der  Mitte:  Abraham,  wie  er  im  Begriff 
ist  seinen  Sohn  zu  opfern.  Ueildunkel 
von  3  Platten;  10  Stueke.  Anf  dem 
zweiten  Blatt,  von  der  linken  Seite  her, 
folgende  Widmung:  Al  Ser«n°  gri  \\  }jr 
Franc*  M»  della  Rovere  Due*  d'Drb.  et 


Fra  de  nobilisse  pitture  di  chiaro  6cnro,  ch' 
adoruano  il  marmoreo  Pavim10.  del  Duomo 
di  Siena,  v'ha  quella  del  flglio  d'Abrii. 
oflerto  in  sacriflcio:  inventione  di  Dmico 
Beccafumi  pittore  Senese :  la  q*».  Andrea 

a 

Andriano  da  Mantova  ha  ridotto  in  q 
breve  forma :  riponendo  intorno  adessa 
tutte  le  forze  del  »uo  ingegno :  cost  come 
tutto  l'affetto  del  cuore  la  dona  e*  dedica  al 
chiaris8°  nome  di  V.  A.  che  per  legregie 
sue  virtu  vivera  glorioso ,  mentre  'baura 
vita  il  mondo.  In  .Siena  a  di  XI J.  di  No- 
vembre.  mulxxxtj.  gr.  qu.  Fol.  Br. 
1710  mill.  H.  755  mill.  —  B.  XII.  No.  4. 

Ausnehmend  scbones  Stuck.  Zanetti 
erwiilmt  einen  zweiten  Plattenzustand, 
woven  ich  kein  Exemplar  gesehen  habe. 
Hier  lit  die  Platte  von  dem  Verleger  Vin- 
cemio  Seraflni  dem  Cesare  Menconi  von 
Perugia  dedizirt,  15.  Marz  1634;  Andreani 
wird  nicht  mehr  darauf  genann? ,  und  in 
der  neuen  Dedikation  heisst  es:  diese 
Darstellung  erschien  foi  40  Jahren  als 
herrlichcs  Werk  des  Cavaliere  Francesco 
Vauni.  Dass  der  genannte  Maler  nicht  der 
Verfertiger  des  Holzschnittes  ist,  versteht 
sich  vow  aelbst,  und  es  fragt  sich  sehr,  ob 
er  dazu  die  Aufzekbnung  machte;  denn 
als  jenes  Clairobscur  zum  ersten  Mai 
herausgegeben  wur-le,  hatte  Franc.  Vanni 
kaum  sein  zwauzigstes  Jahr  zuruckgelegt. 
4)  Historie  von  Moses.  Links,  oben  :  Aaron 
spricht  zum  Volke  Israel;  auf  deraelben 
Seite,  unten  :  Aaron  wirft  die  Geschmeide 
und  Kleinodien,  welche  die  israelitiscben 
Frauen  zum  Guss  des  goldenen  Kalbes 
herbeibringen,  ins  Fcoer.  Rechts,  oben: 
die  Kinder  Levi  todten  die  abtriinnigen 
Stamme;  an  derselben  Seite,  unten: 
die  Israelite!)  tanzen  urn  das  goldene  Kalb. 
Zwischen  diesen  vier  flgurenreichen  Dar- 
stellungen  ,  in  der  Mitte ,  oben  :  Moses, 
wie  er  knieend  auf  dem  Gipfel  des  Sinai 
die  Gesetztefeln  ana  den  Handen  Jehova's 
empfangt;  in  der  Mitte,  unten:  Moses, 
wie  er,  am  Fuss  des  Berges  stehend,  beim 
Anblick  des  Griiuels  der  Abgotterei  die 
Gesetztefeln  mit  beiden  Handen  in  die 
Hohe  hebt,  um  sie  durch  den  Wurf  an  den 
Boden  zu  zerschmettern.  Rechts  unten, 
auf  einer  Tafe),  folgende  Inschrift:  All 
IUmo.  et  J**00.  Sig.  11  Sig.  Card1*.  Scipion 
Gonzaga.  Per  inventione  di  Domenico 
Beccafumi  deRo  Mecarino  Pittor  Senese 
o.  si  scorge  sul 


dl  Sieru  la  present e  hutoria  di  Moise  in 
varij  marmi  intarsiata,  et  delineate  a  modo 
d'un  gratioso  et  admirabile  disegno  in 
ohiaro  scuro;  11  quale  Andrea  Andriani  da 
Mantova  ha  intagliato,  stempato  et  di 
gtmade  in  queste  forma  ridotto,  et  k  V.  S.  I. 
et  J*m».  dona  e  dedica.  Anno  mplxxxx 
in  Siena.  Gegen  die  Mitte,  unten,  bei  den 
Fussen  des  Moses : 

Franciscos  Vannius 
Pictor  Senen : 
Delineavit. 

Grosses  HeJldunkel  von  3  Platten  und 
zwolf  zasammengehorigen  Sttlcken.  Br. 
1090  mill. ;  H.  1020  mill.  —  B.  XII. 
p.  24.  , 

Bartsch  kannte  von  diesem  Meistersiuck 
nor  den  einfachen  Holzschnitt,  worauf 
sich  noch  kelne  Inschriften  zu  beflnden 
sebeinen ,  sie  sind  wenigstens  von  ihm 
nicht  erwahnt,  auch  bei  andern  Kunst- 
geschichtsschreibern  nicht  augegeben,  und 
desshalb  hier  vollstandig  mitgetheilt.  Za- 
netti behaaptet ,  es  gebe  vier  Plattenzu- 
stande,  die  ich  nicht  aus  eigener  An- 
schauung  kenne  und  daher  auch  nicht 
verbiirge. 

1.  Mit  der  Dedikation  an  den  Kardinal 

Scipione  Gonzaga. 
II.  Mit  dieser  Dedikation  und  mit  der  In- 
schrift: Franciscus  Vannius  pictor 
senen.  delineavit. 

III.  Mit  der  oben  zitirten  Inschrift,  aber 
ohne  die  Dedikation. 

IV.  Mit  der  Dedikation  an  Francesco  Ma- 
ria Spinola  von  dem  Sieneser  Mi- 
chelangelo Vanni,  Sohn  des  Francesco 
Vanni.  15.  Dezember  1G44. 

Eine  and«r«  Abtheilang  dee  Mo»aikfn»s- 
bodenit  im  Dom  von  Siena,  nimlifb  die 
v-,,r ■  Lfllung  des  Mos««  wie  er  Wimitr  mns 
dem  Felscn  scblagt,  nach  d*r  Korapositioa 
des  D.  Reccafnmi,  ist  von  einen  TJn- 
genannten  in  Holz  geschnitten  and  be»Uht 
■iu-  vier  HtQcken,  die,  wenn  sie  verbnnden 
tnsamaeu  wind,  einen  fanf  Pass  Ungen 
Fries  bilden.  Anf  einem  Stink  dieses 
Priests  liest  man  das  folgende  Mono- 
graiam,  das  ich  nirgsnds  verseichnet  finds 
und  nicht  in  deuten  weiss  T.  0.  1.  0.  0. 
1584.  DieKoatnren  dieses  mit  iwei  Plat- 


ichnet,  nad  die  Schatten  daranf  nicbt 
betser  gegeben. 

5)  Der  TJntergang  Pbarao's  und  seines  Heeres  iui 

rothen  Meer.  Nach  Tizian.  Man  liest  darauf 

folgende  Inschrift:  Titian  inventor.  Jj\^^ 

integrator  Mantuano  Al  S.  Fabio  Bonaignori. 
Gentilhuomo  sanese  dedica  l'anno  1589.  Siena. 
Helldonkel  von  drei  Platten  und  vier  zusammen- 
gehorigen  Stuck .  n  Verkleinening  des  1 549  von 
Domenico  dalle  Greche  verfertigten  grossen 
Holzschnittes  derselben  Darstellang.  qu.  Fol. 
max.  B.  XII.  No.  6. 
Sehr  seltenea  Hauptblatt. 
0)  Der  junge  Tobias  und  der  Engel  Raphael.  Nach 
RaffaelloMotta,  genanntRaffaelllno  da  Reg- 
glo.  Helldonkel  von  drei  Platten.  Fol.  B.  XII. 
27.  No.  9.  Das  Blatt  ist  hier  einem  ungenann- 
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Caracci  hat  dieselbe  Komposition  1581  in  Kupfer 
gestochen. 

7 )  Anbetung  <ler  Konige.  Nach  Tommaso  L  a  i  n  i , 
genannt  il  Caravaggino.  Oben  in  der  Luft, 
rechts,  fliegen  drei  Kngel.  In  der  Mitte,  unten : 
lwin.  wv.  Helldunkel  von  4  Flatten,  qu.  Fol. 
B.  XII.  30.  No.  4. 

Ich  bezweifle  nicht,  dass  dieses  Clairobsriir 
von  A.  Andreani  ausgefuhrt  ist,  obschon  er  we- 
der  seinen  Namen  noch  sein  Zeichen  darauf  ge- 
setzt  hat ;  wahrscheinlich  gehort  es  seiner  ersten 
Zeit  an. 

8)  Anbetung  der  Konige.  Nach  Raff.  M  o  1 1  a. 
Unten,  rechts :  hapharl.  kko.  invbnt.  Hell- 
dunkel  von  4  Flatten,  gr.  Fol.  B.  XII.  31.  No.  5, 
*0  es  einem  unbekanriten  Formschneider  zuge- 
schrieben  ist. 

9)  Maria,  in  halbcr  Figur,  betet  das  schlafende 
Christuskind  an.  Nach  Francesco  Vanni. 
Helldunkel  von  2  Flatten.  Fol.  B.  XII.  56, 
No.  1 1.  Hier  wird  das  Blatt  einem  Ungenannten 
beigelegt.  Man  flndet  freilich  darauf  weder 
Namen  noch  Zeichen.  Doch  zweifle  ich  nicht, 
dass  dieses  vortreffliche  Clairobsciir  von  A.  An- 
dreani herriihrt;  er  stand  in  Verbindung  mit 
Fr.  Vanni,  der  ihm  die  Historic  des  Moses,  nach 
Beccafuiui's  Darstcllung  im  Mosaikfossboden  des 
Domes  zu  Siena,  auf  die  Holzplatte  zeichnete. 
Wir  besitzen  von  Fr.  Vanni  eine  sehr  schone 
kleine  Kadirung ,  die  nach  der  obenerwahnten 
Madonna  ausgefQhrt  und  von  1591  oder  1594 
(die  letzte  Zahl  hat  eine  sehr  undeutli*  he  Form) 
datirt  ist.  Der  altere  Cornelia  Galle  hat  ebenfalls 
einen  zierlichen  Kupferstich  nach  dieser  Kom- 
position verfertigt. 

10)  Maria  mit  dem  Christuskinde  und  dem  klcinen 
Johannes.   Nar.h  Alessandro  C  a  I o  Ian  i.  I  nter 


dem  Kinfassungsstricb 


ft 


Al  Sig.  Panfllo 


Beringucci  nobile  senese.  Andrea  Andreani  In- 
tagliatore  in  Siena  1591.  Helldunkel  von  3 
Flatten.  Fol.  B.  XII.  57,  No.  13. 
11)  Pilatus  wascht  sich  die  Hande.  Nach  dem  Bas- 
relief  des  Jean  Boulogne  (aus  Douai)  in  der 
Kapelle  del  Succorso,  hinter  dem  Chor  der  Kirche 
La  NunziaU  in  Florenz.  Links ,  an  der  vorder- 
sten  Stufe  des  Fratorsitzes,  das  Datum  1585, 
ingothischenZiffernseltaamerForm  ausgedruckt: 

Rechts,  auf  dem  Schilde  eines  romischen  Solda- 
ten.  Best  man:  Oianbologna  scolpi  —  Andrea 
Andriano  —  lo'ntagliatore  —  A.  GiovambatisU 
Deti  gentil'hoomo  florentino.  gr.  qu.  Fol.  B.  XII. 
41.  No.  19. 

Dies  ist  eines  der  besten  Helldunkel,  die  von 
A.  Andreani  geschnitten  sind ;  doch  herrscht 
.  darin  eine  gewisse  Trockenheit,  vrie  in  alien 
seinen  Werken.  Zanetti  versichert,  es  gebe  Ab- 
driicke,  v»o  an  der  Stelle  der  Dedikation  an  Deti 
das  Datum  vom  3.  Sept.  1618,  und  anstatt  des 
Jahres  1585  an  der  Stufe  des  Fratorsitzes  die 
Inschrift:  antomvs  crrmonb1".  f.  stehe.  Die- 
ser Antonio  von  Cremona  ist  Antonio  Campi, 
von  welchem  sehr  schone  Clairobsciire  vorhanden 
sind,  der  aber  an  obigem  Helldunkel  scbwerlich 


Antheil  hat  und  darauf  nur  als  Verleger  oder 
als  Wiederhersteller  genannt  scheint. 

12)  Die  Kreuztragung.  Nach  A.  C  a  sol  an  i.  Unter 

dem  Einfassungsstrich :  A1  Si|r'  Flbio 

Buonsignori  Nobile  Senese  Andrea  Andreani 
1  n tag lia tore  in  Siena  1591.  Helldunkel  ton 
3  Platten.  Fol.  B.  XII.  42,  No.  21. 

13)  Die  Kreuztragung.    Nach  Francesco  Vanni. 

Komposition  von  zwei  Figtiren.  Rechts,  Maria  in 

Thranen  und  die  Anne  ausbreitend  ,  tegegnet 

dem  Heiland,  der  unter  der  Last  seines  Kreoze» 

zusammensinkt.    Hintergrund.  Landschaft  mit 

Bergen    und    Gebauden.     Im  Vordergmnde, 

gegen  rechts,  auf  dem  Terrain,  das  Zei<hen 

A.  Andream's,  in  ziemlich  kleinen  Bucb«taten 

» 

y  p 

und  auf  folgende  Art  ausgedruckt :  rff\ 

Unten,  in  einem  Zwischenrande :  (jui  non  »»ci- 
pit  crucem  suam  et  sequitur  me,  non  e?t  me 
dignus  (in  urossen  lateinischen  Bmhstaben). 
qu.  Fol.  Br.  200  iniH. ;  H.  150  mill. 

Einfacher  Holzschnitt,  allem  Anschein  narh 
das  Original  des  von  Justus  Sadeler  nach  derselben 
Komposition  ansgefuhrten  Kuplerstirhes.  Der 
Holzschnitt  ist  weit  mehr  im  Geist  und  Ge- 
schmack  des  Autors;  man  flndet  darauf  nicht 
Vanni's  Namen,  wie  auf  Sadeler's  Kupferstich. 
der  nach  der  andern  Seite  als  der  Holzschnitt 
hingewendet  ist.  Die  Inschrift  ist  gleichlautend 
auf  beiden  Flatten. 

14)  Christus  wird  ans  Kreuz  geheftet.  Nach  einem 
unbekannten  italienischen  Meister ,  vielleicbi 
nach  A.  C  a  solan  i.  Komposition  von  3  Fijsu- 
ren.  Maria,  auf  den  Knieen,  verehrt  mit  ge- 
falteten  Handen  den  gottlicben  Sobn ;  bei  lhr 
ein  HenkerBknecht,  welcher  den  Heiland  ant 
Kreuz  nagelt.  Im  Rande :  0  vos  omnes  etc 
Fol.  H.  230  mill.;  Br.  156  mill. 

So  beschrieben  bei  Zani  Encicl.  II.  VIII.  to. 
No.  2.  Hier  wird  nicht  gesagt,  ob  das  Blatt  ein- 
facher Holzschnitt  oder  Clairobscur  ist. 

15)  EinePieta.  Nach  A.  Casolani.  Christus,  %om 
Kreuz  herabgenommen  und  an  die  Erde  gelegt. 
wird  von  Johannes  gehalteii ,  rechts  eilen  zwei 
heilige  Frauen  der  ohnmachtig  zusammensin- 
kenden  Maria  zu  Uulfe;  eine  dritte  heilige 
Frau,  mit  gefalteten  Handen ,  stent  im  Hinter- 
grunde.  Unten,  rechts,  auf  einem  Kartel  liest 
man:  Vincentio  Gonzagae  Mantuae  et  Monte- 
ferrati  duci  serenissimo  etc.  ab  Alexandra  Ca- 
sulano  Senensi  lineis  coloribusque  ductum  opus 
domi  Octavi  Plenatis  Canonici  ab  Andrea  *en> 
Andriano  Mantuano  variis  novisque  ligneis  formis 
incisum  ac  intimo  cordis  affectu  dicatum.  Senis 
M.D.xom.  Grosses  Helldunkel  von  3  Platten  und 
auf  8  Blattarn.  H.  1750  mill.;  Br.  1210  mill 
Das  seltenste  und  grosste  von  alien  Clairobsturen 
des  Meisters. 

16)  Die  Grablegung.  Nach  Raff.  Motta.  Der  Leich- 
nam  Christi  wird  von  Joseph  von  Arimathia  ge- 
halten ,  vorne  Maria  ohnmachtig  hingesonken  , 
bei  ihr  zwei  heilige  Frauen.  Im  Hintergninde. 
links,  der  trauernde  Johannes.  Unten  links 
Raff,  da  Reggio  Invent.  Andrea  Andriani 
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lutagltatore  all  111.  ct  l'ec«>0.  Sigr.  Don  Giovanni 
Medici.  1585.  Helldnnkel  von  4  Flatten,  gr. 
Fol.  B.  XII.  44.  No.  24.  Kin  gutes  Blatt,  aber 
nicht,  wie  Zanetti  tneint,  das  schdnste,  das  je 
von  A.  Andreani  verfertigt  worden. 

I.  Im  blossen  Umriss,  jedoch  mit  derselben 
Inschr.  Sebr  srhon  nnd  seltcn.  Nolit  von 
L.  Oruner. 

17)  Die  Grablegung.     Nach   Giuseppe  Scolari. 
Unten  rechts :  Giusepe  Scolari  Vesentino  pittore 


Ecelente  Invent. 


In  Mantova.  Hoil- 


dunkel  von  4  Flatten,  aui  zwei  Blattern.  qu. 
Fol.  B.  XII.  45.  No.  25. 

Durch  die  obige  Bczeichnnng  wird  nffenbar 
A.  Andreani  als  Verfertigcr  dieses  Helldunkels 
angegeben;  er  soil  aber.  wie  neuere  Knnstkri- 
tiker  versichern,  bloss  zu  den  drei  restaurirten 
Platten  von  A.  Ghandini's  Clairobsciir  eine  vierte 
hinzugeschnitten  und  daniit  cinen  neuen  Ab- 
druck  veranstaltet  haben.  In  die-cm  Fall  miis- 
sen  Abdrucke  vor  Andre*ni's  Monogramm  existi- 
ren.  Marietta  nnd  Bartsch  kannten  keinen  der- 
artigen  Abdmck  ;  mir  i$t  cbenfalls  keiu  solches 
Exemplar  vorgekommen,  und  irh  babe  desshalb 
jcueni  Camaieu  seine  Stelle  gclassen  unter  den 
\on  A.  Andreani  eigenhaudijj  jreschuittenen 
Stiicken.  Existirt  dieses  Blatt  aber  wirklich  in 
Abdrurken  mit  Ghandini's  Namen  und  ohne  An- 
dreaiii's  Monogramm .  so  ware  es  in  die  zwoite 
Klassc  der  Wcrke  unseres  Formschneiders,  d.  h. 
unter  die  von  ihro  wiederbcrausgegebenen  Ar- 
beiten  fruherer  Melster  zu  setzen. 

18)  Johannes  schreibt  die  OITenbarung.  Nach 
A.  Diircr.  Fol.  —  Einfarher  Holzscbnitt.  Ge- 
genseitige  Kopie  mit  einigen  Abanderungcn  nach 
A.  Diirer.  Titelblatt  der  Holzschnittapokalypse 
(B.  No.  60).  Zani,  II.  ix.  297  (Ann.)  sagt: 
diescr  Holzschnitt  sei  fast  nicht  aufzuflnden ; 
es  stche  darauf  ein  lateinisches  Distichon  an 
die  Virgo  Parens  etc. ,  und  eine  Dedikation  an 
die  ehrwurdige  Nonne  Allerheiligen,  Schwester 
Nicola  Beringucci ;  am  Ende  der  Dedikation 
folgo  das  Zeichen  Aa.  Mir  ist  diese  Kopie  un- 
bekannt.  und  icb  iinde  sie  anch  nicht  angegeben 
bei  Heller.  No.  1652.  —  Doch  ist  sie  angeluhrt  im 
Katalog  Santarelli  No.  2164  (Leipzig  1871),  wo- 
selbst  auch  der  Wortlaut  der  Dedikation  (Xotit 
von  Drugulin). 

19)  Der  hi.  Longinus  und  der  hi.  Andreas;  sie 
halten  das  jroldene  Tabernakel  mit  kostlichen 
Tropfen  vom  Blute  Christi,  die  in  Mantua  auf- 
bewahrt  sind.  Zwischen  dem  ersten  und  zweiten 
Kinfassungsstrich  liest  man  rings  herum  folgeude 
crlautt  rnde  Inschrift :  Furono  dal  glorioso  Mar- 
tire  Longino  santo  portate  in  quests  citta  di 
MAntova  alenne  groeciole  del  pretioso  Sangne  di 
Giesu  Christo  sparso  su  la  croce,  quali  furono 
rivelate  dell"  aposiolo  Andrea  Santo  ad  un'  certo 
Adelbcrto  hnomo  divotissimo,  e  poi  da  esso  alia 
Signora  Comtessa  Beatrice  moglie  di  Bonifacio 
sipnor  di  Mantova.  qnali  groccioli  sono  riserbate 
in  un'  Tabernacolo  d'oro.  E  nel  giorno  del  As- 
censlonc  di  Nostro  Signore  vengono  mostratc  con 
prandissima  solennita  e  pompa  al  popolo  nel 
lamosissimo  Tempio  di  esso  Sant  Andrea,  ct  anco 
nel  giorno  del  Vencrdi  Santo  circa  un*  hora  di 
notte  si  ripongono  sopra  1' Altar 


lisslmamente  illuminato.  che  per  lo  spatio  di 
cinque  hore  vengono  dal  popolo  divotissimamenta 
e  con  bellissimo  ordijic  adorate.  ~v  "v  Per  hnnc 
s&nguinem  tuum  pretiosuin  libera  nos  Domine  e 
morte  perpetua  et  vos  Sancti  orate  pro  me,  ct 


omnibus  Christi  fldclibus.  Amen 


Mantou.  F.  Helldunkel  von  .1  Flatten.  H.  308 
mill.;  Br.  24S  mill.  B.  XII.  76.  No.  24.  Hier 
heissen  die  beiden  Heiligen  irrigerweise  »Philip- 
ptis  und  Mathias".  und  wird  das  Blatt  eben  so 
irTig  cinem  ungenannten  Formschneider  zugc- 
schricben.  weil  Bartsch  nur  Abdrucke  mit  der 
abgeschnittenen  I'mschrift  gesehen  hatte.  Diese 
Umschrift  findet  sich  auch  sonst  nirgends  mit- 
getheilt;  wir  haben  daher  fur  die  Sammler  von 
Clairobscurblattcrn  dieselbe  hier  zum  ersten  mal 
vollstandiif  und  genau  wiedcrholt. 
20)  Der  hi.  Franziskus  von  Assisi.  Nach  A.  Ca- 


solani.  In  der  Ecke  unten.  rechts 


unter  dem  Einfassungsstrich : 


Alia  nobiliss»>».  Si*r».  Sulpitia  Malavolti  dell! 
Beringhucci.  Andrea  Andreani  Intaglrp.  In 
Siena.  1591.  Helldunkel  von  3  Platten.  Fol. 
B.  XII.  81.  No.  30. 

21)  Der  Triumph  des  christlichen  Glaubens.  Nach 
Tizian,  und  zwar  wie  Baglione  ausdriicklich 
versichert .  nach  einem  zu  Padua  an  der  Wand 
cincs  Saulenganges  in  Fresko  gemalten  Fricse. 
Der  Zug  geht  von  rechts  nach  links ;  an  seiner 
Spitze  schwebt  ein  Engel ,  das  Kreuz  in  der 
I.inken  haltend,  und  weist  den  Weg.  Voran,  un- 
sere  Stammeltern  Adam  und  Eva ,  Abel  und 
Noah  mit  der  Arche,  sodanu  die  Patriarchcn, 
Moses  mit  den  Gesetztafeln,  Aaron,  Josua,  Jo- 
nas, Abraham  und  der  kteine  Isaak.  David  mit 
der  Harfe;  femer  die  Sibyllen,  wehende  Fahnen 
tragend ;  die  grossen  Propheten,  Jesaias  voran, 
posaunenblasende  Engel  und  die  unscbuldigen 
Kindlein  nebst  dem  reuigen  Schacher  mit  seinem 
Kreuz.  In  der  Mitte  des  Zuges  erscheint  Chri- 
st us  ,  auf  einer  Himmelskugel  sitzend  und  auf 
einem  Triumphwagen  einhcrfahrend ,  welcher 
die  vier  evangelisrhen  Thiere  als  Vorspann  hat 
und  von  den  vier  Kirchenvatern  geschoben 
wird.  Hiuter  dem  Wagen  Christi  folgcn  Jo- 
hannes der  Taufer.  die  Apostel,  die  hh.  Martyrer 
Stephanus,  Laurentius.  Longinus,  Rochus, 
Ueorg,  Chriatoph,  die  Beichtiger  nnd  die  hh. 
Frauen.  Formschnitt  von  einer  Holzplatte,  auf 
8  Blattern,  die  in  der  Reihenfolge  von  links 
nach  rechts  mit  den  Biichstaben  A — H  bezeich- 
net  sind,  um  anzuzeigen,  wie  sie  an  cinander 
gerciht  wcrden  mussen.  Das  Ganze  ist  zusam- 
men  1950  mill,  br.  it  und  390  mill.  hoch.  B.  XII. 
91.  No.  9.  Vpl.  Nauroann,  Archiv  fiir  die  zeich- 
nenden  Kilnste,  V.  225—226  und  XIII.  106. 
Der  Verfasser  der  hier  mitgetheilten  Abhand- 
lung,  Uerr  H.  Segelken ,    unterscheidei  vier 
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Plattenzustande,  von  welchen  ich  nur  den  ersten 
und  letzten  kenne. 

I.  Dm  erste  der  acbt  Stucke  (Blatt  A)  hat 
links  unten  auf  einer  Tafel  die  Inschrift: 
titian.  iNviiN.  Andreas  Andrianus  fecit 
et  dicavit  D.  Jacobo  Ligotiae  pic.  M.  Due. 
Etruriae.  bom*.  Ohne  Datum.  Aeuserst 


Nach  dem  in  der  Wiener  Hofbibliothek 
befindlichen  Abdrnck  dieser  Art  Ut  die 
litbo,fraphirte  Kopie  ton  Robert  Theer 
ansgefohrt. 

II.  Die  Tafel  mit  der  Inschrift  ist  herausge- 
nommen  und  an  ihrer  Stelle  eiu  weisger 


III.  Der  leere  Kaurn  der  weggenommenen 
Schrifttafel  hat  die  Adresse :  Calisto  Fer- 
rante  Formi.  Roinae,  1608. 

IV.  Mit  folgender  Inschrift:  II  triomfo  di 
Christo,  inventione  di  Titiano.  All'  illustre 
e  molto  excell.  Sig.  Guido  Reni  Santa 
Fede  Giovanni  Orlandi  D.  1612.  Dieser 
Orlandi  war  Kupferstichbandler  in  Rom. 
Guido  Reni  mit  dem  Beinamen  Santa  Fede 
ist  etwas  Sonderbares. 

Hath  dieser  bertihmten  Komposition  Titian's 
existirt  ein  alterer  Holischnitt.  der  nicht  so 
sauber,  lorgsam  und  gleichmtngig  aungefuhrt 
ut  als  der  Andreani'sche.  aber  in  seiner  der 


beren,  keckeren  und  krtftigeren  Behatidlung 
weise  mehr  von  dem  Oeist  and  Charakter  di .. 
Originals  an  sich  hat.  Er  i*t  das  Werk  eines 
unb«kannt«n  dentsehen  Fonnschneiders  and 
viel  seltenor  als  der  Andreani'sche.  Er  fohrt 
als  Tltel  einen  Vers  ans  der  ersten  Eplntel 
Panli  an  die  Korinther.  der  anf  den  frnbesteo 
Abdrucken  in  dentscber,  anf  den  apateren  in 
franzdsischer  Spraehe  abgefasst  iet.  Th.  de 
Bry,  am  Knde  des  16.  Janrh.,  stach  die  Vor- 
atellong  Tiiian's  in  kleinem  Format  and  in 
Vignettenart,  wobei  Styl  and  Charakter  diases 
Heistenr  vollig  abhanden  gekommen  sind. 

22)  Die  sechs  Ueiligen.  Nach  der  untern  Halftedes 
beruhmten,  urspriinglich  fur  die  Kirche  S.  Mc- 
co)6  de'Frari  in  Venedig  gem  alt  en,  gegenwartig 
in  der  Galerie  des  Vatikans  befindlichen  Altar- 
blatts  von  Tizian  ,  desseu  oberer  Theil  die  anf 
Wolken  thronende  Maria  mit  dem  Christuskinde 
darstellt,  nach  welchen  Jene  Heiligen  begeWtert 
emporschauen.  Links  die  hi.  Katharina;  weiter 
nach  rechts  der  hi.  Nikolaus,  Bischof  von  Myra, 
der  hi.  Petrus,  der  hi.  Antonius  von  Fadua.  der 
hi.  Franziskus  und  der  hi.  Sebastian.  Rechts, 
an  dem  untern  Ende  eines  an  der  Erde  liegenden 
Saulenschafts,  liest  man  folgende  Inschrift 


TITIAN  ISVKN 


IKTAOLIAT 


HANTOANO  : 

afabiobvonb  (AbkOrzung  von  Buonsignori) 

KOB1L  BKNKSH. 

Gegenseitige  Kopie  nach  Boldrini'i  Holz- 
sebnitt.  Der  Hintergrund  ist  im  Original  mit 
cinfachen  Schrafflrungen  bedeckt,  in  der  Kopie 
dagegen  weiss.  Einlacher  Holzschnitt,  vortreff- 
lich  und  selten.  Bartsch  kannte  inn  nicht.  qu. 
Fol.  Br.  531  mill.,  H.  368  und  376  mill. 

23)  Maria  betrachtet  das  aul  ihrein  Schoosse  ruhende 
Christuskind;  vor  ihr  ein  anbetender  heiliger 


Bischof  in  halber  Figur.  Nach  A.  Casolani. 
Unter  dem  Kinfassungsstrich : 

Andrea  Mantuano  Intagliatore. 

AJ.  Sig.  Mutio  Pecci  nobile 

Senese.  In  Siena.  1591. 
Helldunkel  von  3  Plat  ten.    Fol.  B.  XII  63 
No.  22. 

24)  Maria,  halbe  Figur ,  halt  in  ihren  Armen  da* 
stehende  Christuskind  ,  welchem  der  kleine  Jo- 
hannes einen  Vogel  uberreicht ;  dabei  der  hi 
Franziskus  und  die  hi.  Katharina  von  Siena  oder 
die  hi.  Klara.  Nach  Jacopo  Ligozzi.  Obeo, 
links,  auf  einer  Tafel :  Jacopo  Ligozia  Veronese 
pittor  del  sereniss.  Gran  Duca  if  Toscana. 
Inven.  —  Andrea  Andriano  Mant.  Intagliator*. 
All  111.  Signor.  Nicolo  Gaddi  in  Fiorenza.  1555. 
Helldunkel  von  4  Platteii.  gr.  Fol.  B.  XII.  6T 
No.  27. 

Es  gibt  Abdrucke  in  sehr  dunkeln  Farben.  die 
sehr  schon  sind.  Nach  Bartsch  existiren  drei 
Plattenzustande,  wovon  ich  nur  den  ersten  kenne. 
Nach  Mittheilung  vou  L.  Gruner  kommt  es  audi 
im  blossen  Umriss  (d.  h.  schwarze  Platte)  vor, 
mit  der  Inschrift. 

1.  Mit  der  obigen  Inschrift. 
II.  Oben   rechts ,    Ober  dem  Fenster .  die 
Adresse :    main  rich  stack kk  bxc.  mo- 

NACMII. 

III.  Diese  Adresse  ist  fortgenommen  und  ikre 
Stelle  leer  gelassen. 

25)  Liebe,  Irrwahn,  L'nwissenheit  und  Meinuog 
fosseln  die  Tugend;  allegorische  Vorstellung. 
Nach  Jacopo  Ligozzi.  HeUdunkel  von  4  Hit- 
ten,  gr.  Fol.  B.  XII.  130.  No.  9,  wo  die  Plat- 
tenzustande unrichtig  angegeben  sind.  Die 
richtige  Folge  ist : 

I.  Unten  in  der  Ecke  links,  auf  einem  Wur- 
fel :  prancisco  mbuici  sereniss0  Marn» 
Ethruriae  Duci  Andreas  Andreanus  incisit 
ac  dicavit  (das  Stuck  wurde  also  auf  Be- 
stellung  desGrossherzogs  ausgeJuhrt).  Anf 
der  Schmalseite  desselben  WQrfels  \  Jaco- 
bus Ligotius  Veronens  invenit  ac  pinxit. 
In  der  rechten  Ecke,  auf  der  Schmalseite 
eines  andern  W urfels :  Firenze.  1585. 
II.  Die  Inschrift  in  der  reehfen  Ecke  ist  er- 
weitert  nnd  lautet  folgendermassen :  la 
Firenze  1585.  —  Lettere  vocale  flgurate. 
A.  Amore.    E.    Errore.    I.  Ignoranzs 

O.  Opinio.  V.  Virtu. 

Nach  Mittheilung  von  /.  Gruner  kommt 
das  BI.  im  blossen  Umriss  vor.  Die  Inschr 
auf  dem  Wiirfel  (Firenze  1585)  ist  wah- 
rend  des  Druckens  zugedeckt  worden,  dock 
siebt  man  eine  Spur  des  F.   Die  Inschrift 
anf  der  linken  Seite  fehlt,  doch  (obgleich 
man  keine  Spur  sieht)  1st  tie  wol  auch  zu- 
gedeckt worden.  Der  Wiirfel  zur  Rechten 
hat  keine  Breitseite. 
26)  Der  christliche  Glatibensheld  oder  vielmehr  eine 
Allegoric  auf  die  Erlosung  und  Belohnung  des 
Christen,  der,  wie  der  Apostel  Paulus  im  zwei- 
ten  Briefe  an  duu  Timotheus  sagt,  «cinen  guten 
Kampf  gekampft,  den  Lauf  vollendet,  den  Glau- 
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ben  gehaltcn  hat,  und  dafur  aus  den  Handcn 
des  geiecbten  Richters  die  Krone  der  Gerech- 
tigkeK  empfangt*.  Nach  Battista  Franco,  ge- 
nannt  il  Semolei.  Unten  links  predigt  Pau- 
lus  einer  vor  ihm  an  der  Erde  sitzenden  Uruppe 
von  Zuhorern  boider  Geschlecbter ,  welcben  das 
Himnielreich  bereitet  ist.  Dahinter  erschei- 
nen  die  drei  gottlichen  Tugenden:  Glaube, 
Liebe,  Uoffnung,  und  dicht  dabei,  ein  antik 
gewappneter  Streiter,  vom  heiligcn  Geist  uber- 
schwebt  and  mit  Schild  und  blankem  Schwert 
auf  eine  Rotte  Teufel  und  den  Tod  eitidringend, 
von  welcben  die  Einen  mit  brennenden  Fackeln, 
der  Andere  mit  der  Sense  heranstQrmen.  Rechts 
unten  ciffnet  sich  der  Uollenschlund,  wo  die 
zum  ewigen  Feuer  Yerdaininten  von  grinsenden 
Teufeln  gepeinigt  werden.  Oben,  in  einer  Glorie 
von  Eugeln,  welche  theilweise  die  Martcrwerk- 
zeuge  der  Passion  tragen,  erscheint  Cbristus,  das 
Siegesbanner  in  der  Linken  haltend  und  mit  der 
Kechten  dem  vor  ihm  knieenden  wackeren  und 
getreuen  Kampfer  die  Krone  aufsetzeud.  Unten 
in  der  Ecke  links  auf  einer  Tafel:  Superiorum 
permisum;  weiter  nach  der  Mitte  bin  auf  cinem 
Tafelcben:  B.  F.  (Monogramm  des  Rattista 
Franco).  In  dem  von  zwei  Einfassungsstrk-hen 
gebildeten  Aussenrande  liest  man  :  Bonum  cer- 
umen certavi,  cursum  consumavi,  lldem  ser- 
vavi,  in  reliquo  reposita  est  mibi  corona  justitia. 
Pauli  apo.  ad  Timot.  c.  III1. 


,      FECIT  ANNO  D.  MDCX. 
MANTViB. 

Helldunkel  von  3  Platten.  gr.  Fol.  B.  XII.  136. 
No.  14.  —  Ich  weiss  nicht,  warum  Bartsch 
sagt,  dieses  StOck  sei  vielleicht  auch  von  A.  An- 
dreani  geschnitten,  da  er  doch  selbsi  die  In- 
schrift  anfOhrt,  wo  sich  dieser  Kunstler  aus- 
drucklich  als  Autor  nennt. 

R*  gibt  nach  Mlttheilung  von  L.  Oruner  auch 
Abdr.  von  zwei  Platten  ,  von  denen  die  eine  so 
schwach  ist,  dass  das  Ganze  wie  ein  Umriss 
einer  Platte  erscheint. 

1.  Vor  der  Dedikation. 

II.  Mit  folgender  Dedikation  unter  dem  zwei- 
ten  Einfassungsstrich :  All*  illnstriss"  et 
K°.  Mons.  II  Sig.  Lodovico  Gonzaga  dig- 
niss.  Primicerio  Delia  Chiesa  di  S.  An- 
dre* di  Mantova  Patrone  mio  osservamtisso. 
Essendo  Ion  go  tempo  stato  come  sepolto 
uelle  mie  mani  questo  nobilc  dissegno  del 
Semoleo.  et  parendomi  di  far  torto  alia 
professione  donata  mi  da  Dio,  mi  son  flnal- 
menle  rissolto,  forlo  uscire  in  luce  in 
questo  intaglio,  et  in  quests  nuova  forma 
di  stampare  in  legno  sotto  il  chiarissimo 
nome  di  V.  S.  Ill™",  accio  cbc  da  quella 
(merce  della  sua  gentilissima  natura)  hahbi 

felice  patrocinio,  sotto  del  qle  vivedo  gli 
facio  humilissimamente  rherenza.  DIV8 
III™. 

Devotiss"  Servitore 
Andrea  Andriani  Mant".  — 

,)IC3l  CX. 
B«i  IfalaJipina  V.  it.  p.  200  ist  hiervou 
•in«  Rostochen*  Kopie  von  II  •  y  •  r  erwahnt. 
27  )  Der  Triumph  des  Todes  oder  Allegoric  auf  den 
Tod.    Nach  Giov.  For  (una  Fortunio.  Eine 
M  -         Kuiutler-Uxikon.  1. 
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Art  Grabmonument  in  Form  fines  Portals ,  an 
dessen  Seitenstandern  Todtengerippe  als  Karya- 
tiden  angebracht  sind.  Die  Fussgestelle  dieser 
Stander  zeigen  zwei  Schilde  mit  Todtenkopfen 
und  Inschriften:  Memento  mori.  —  Memorare 
novissima.  l:nten  in  der  Mitte,  auf  der  letzten 
Stute,  ist  ein  offener  Sarg  mit  einem  Leichnam. 
An  der  Sargplatte  liest  man  zwischen  zwei 
Todtenscbadeln  die  Inschrift: 

Tria  sunt  vere 

Ouac  me  faciumt  fiere.   Diese  Inschrift  ist 

am  Sockel  folgenderroassen  erlautert: 
Primum  quidem  durum,  quia  nescio  me  mo- 

riturum  — 

Secundum  vero  plango,  quia  morior  et  nescio 

quando  — 

Tertium  autem  fiebo,  quia  nescio  ubi  monebo. 

Leber  dem  Grabe  liegen  zwei  weibliche  Figuren, 
ganz  eingehullt ,  das  Gewand  Qber  das  Gesicht 
herabgezogen  und  den  Kopf  vorubergebeugt ; 
auf  dem  Ruckeu  der  einen  sltzt  eine  grosse 
Ohreule;  auf  dem  Ruckeu  der  andern  bemerkt 
man  ein  Schiffsvordertheil  mit  einem  weiblichen 
Brustbilde.  Den  mittelsten  Theil  des  Monu- 
ments fiillt  ein  ZifTerblatt  oder  Rad ,  zwischen 
dessen  Speichen  Todtenkopfe  mit  der  papstlichen 
Tiara ,  mit  Bischofsmutzeu ,  FQrstenkroueu 
u.  s.  w.  wunderlich  aufgeputzt  sind.  Die  Stelle 
der  Nabe  ist  weiss  gelassen  fur  das  Aufnehmen 
einer  kleinen  runden  Scheibe ,  die  oben  rechts 
im  Rande  abgebildet  und  dazu  bestimmt  ist, 
herausgeschnitten  und  an  der  leergebliebenen 
Stelle  in  der  Mitte  des  R&des  so  befestigt  zu 
wcrden ,  dass  sie  sich  herumdrehen  lasst.  Der 
daranf  in  halber  Fignr  vorgestellte  Tod  bait  in 
der  Hand  ein  Tafelchen  mit  der  Inschrift :  mvs. 
Diese  Sylbe  erganzt  jedesmal,  weiiu  die  Scheibe 
sich  urn  ibrc  Achse  dreht,  die  acht  in  den 
Speichen  des  Rades  beflndlichen  Inschriften : 

I'nde  superb!  — 
(.mod  est  homo  nisi  li  — 
De  limo  pri  — 
Morte  viUre  nequi  — 
Cum  nos  terra  si  — 
Terra  est  quasi  fi  — 
Et  ideo  studea  — 
Ut  Deo  place  a  — 

Auf  dem  Reifen  des  Rades  steht  geschrieben  : 
Statutum  est  omnibus  hominibus  semel  mori, 
Post  hoc  autem  judicium.  Ueber  dem  Radc  sind 
die  Figuren  von  Adam  und  Eva.  Das  Balkcn- 
gesims  des  Portals  entha.lt  auf  zwei  Tafeln  t'ol- 
gendcWorte:  MNHMONEVE  AIIOVYXEIN; 
und  auf  dem  Friese  liest  man:  itbr  ad  IRAN, 
Zwei  an  den  Kapitalen  der  Seitenstander  auf- 
gehangte  Wappenschilde  fuhren  die  Deviseu  : 
Bonis  bona.  —  Malis  mala.  —  Der  obere  Theil 
des  Monuments  ist  eine  Art  Felsengrotte ,  an 
deren  Schwelle  die  drei  Parzen  sitzen.  Auf  dem 
(Jiebelfelde,  womil  die  Grotte  abschliesst,  ist 
eine  Decke  ausgebreitet  als  Unterlage  fur  eiu 
Wappenschild,  das  einen  Todtenkopf  zeigt  und 
zum  Helmschmuck  ein  Stundenglas  und  zwei 
knorhendfirre  Arme  hat,  welche  einen  Felsblock 
in  die  Hohe  halten  und  den  Aufsatz  auf  der 
Spitze  des  Giebelfeldes  bilden  —  ein  vom  letz- 
ten Blatt  des  Holbein'srhen  Todtentanzes  her- 
genommenes  Motiv.  —  An  den  schragen  Ablau- 

91 


Digitized  by  Google 


722 


fen  des  Giebelfeldes  sitzen  trauernde  Oenien, 
welche  brennende  Fackelu  aualuachen.  Neben 
der  Orotte  and  dem  Oiebelfelde  erheben  sich 
Pyramiden,  die  an  der  Vorderseite  mit  Hiero- 
glyphen  veriiert  und  auf  der  Spitze  mit  kreuz- 
tragenden  Todtenschadeln  beaetzt  sind.  Unten 
in  der  Ecke  links:  Ill'i.  D.  Petro  Caballo  I.  C. 
Pontrem'.  Relig.  D.  Stepb.  Ordinisq  tuilit. 
Set"1.  M.  D.  Hetr.  Anditori  Dign.  Job.  Fortuna 
Fortunius  Inven.  Sen.  mwlxxxviii.    Im  un- 


tersten  Rande  des  AbsatzBs  rechts  : 


Helldunkel  von  4  Flatten,  gr.  Fol.  B.  XII.  135. 
No.  13. 

Ptoses  St i.  k  ist  seltcn  und  durcb  die  manic- 
rirte  Auffassung  des  Gegcnstandes ,  durch  die 
wiuiderlirb*  Vermischung  des  Cbristlirhen  mid 
Heidnischen  und  durch  die  sonderbare  Zusam- 
menstellung  der  Motive,  Ornamente  und  In- 
schriften  fQr  Sitte  und  tieist  der  damaligen  Zcit 
M)  rharakteristisch,  dass  uns  angemessen  schien, 
es  ausfiihrlieh  zu  beschreiben,  nm  ao  mehr,  als 
bet  Bartsch  und  in  andem  Werken  sich  nichts 
Genaues  und  Verstandliches  daruber  flndet. 

I.  Ohne  die  kleine  Schcibe  mit  der  Sylbe  i 

MTB. 

II.  Mit  dieser  Scheibe. 

28 — 30)  Kin  Romer  entffihrt  eine  Sabtnerin.  die  er 
aufgehoben  in  seineu  Armen  bat,  wahrend  zu 
seinen  FQssen  ein  Sabiner  am  Boden  liegt.  Drei 
versrhiedene  Ansiihten  der  bertihmten  Marmor- 
gruppedes Sabinerraubes  von  Jean  Boulogne, 
anf  dor  Piazza  del  Palazzo  vecchio,  in  der  Loggia 
dei  Lanzl,  in  Florcnz. 

28)  Der  Romer  ist  nach  links  htngewendet  und 
im  Profit  geschen.  Unten  in  der  Ecke 
links,  auf  einer  Tafel,  folgende  Inschrift: 
Kapta  Sablna  a  Joa:  Bolog.  marm.  ex- 

rulpti  Andreas  Andrean*.  Mant.  Fcit  atqz, 
Kquiti  Nice.  Oaddio  dicavit.  mm.xxxiiii. 
Flor.  Helldunkel  von  4  Plattcn.  Fol. 
B.  XII.  p.  93.  No.  1. 

29)  Der  Romer  ist  fast  von  hinten  geseben  und 
nach  rechts  hingewendet.  Unten  in  der 
Ecke  rechts ,  auf  einer  Tafel :  Kapta  Sa- 
hinam  a  Io.  Bolog.  marm.  cxcul.  Andreas 
Andrew*.  Mat:  incisit,  atq.  Bernard 
Vecbiett  dicavit  ano  u.  v.  Lxxxim. 
Helldunkel  von  4  Flatten.  Fol.  B.  XII. 
93.  No.  2. 

Nach  W.  Druyulin  s  MittheUung  kommt 
das  Bl.  noch  vor: 

1.  Mit  Bernard.  Vecchiett.    Von  vier 
Flatten. 

II.  Bernardum  Vecchiettnm.    Von  drei 
Platten. 

30)  Die  Oruppe  in  derselbcn  Ansicht  wie  auf 
dem  vorhcrgehenden  Blatt.  Die  Platte  ist 
etwas  grosser  ah  die  beiden  andern  Plat- 
ten  ,  und  die  Schatten  sind  mit  Kreuz- 
schrafflrungen  ausgedrQckt.  Unten  in  der 
E<-ke  rechts ,  anf  einer  Tafel :  Hoc  opus 
exculpsit  Io.  Bologna.  Andreas  Andrean". 
incisit  atq  dicavit  ad  illnstriss.  et  Ecrel. 
.loannem  Medlcem.  II.  460  mill.  Br. 
202  mill.  B.  XII.  94.  No.  3. 

Dieses  Clairobsciir  1st  schr  schdn  und  eigen- 


thiiinlich;  es  besteht  nur  ans  zwei  Hoi  z  platten 
urn  eine  mit  weiss  aufgehohete  und  in  den 
Schatten  mit  der  Feder  schrafflxte  Zeichnuiu 
auf  farblgem  Papier  wiederzugeben.  wogegen  die 
beiden  andern  HeUdonkel  getusehte  Zeichnun- 
gen  nachbilden. 
31  |  Der  Raub  der  Sabinerlnnen.  Nach  dem  bron- 
zenen  Basrelief  des  Jean  Boulogne,  am  Piede- 
stal  seiner  oben  beschriebenen  Mannorgruppe  in 
Florenz.  Helldunkel  von  4  Platten  anf  3  Blat- 
tem.  qu.  Fol.  max.  B.  XII.  94.  No.  4. 

I.  Auf  dem  mittleren  Blatte  Best  man  unten 
rechts,  an  der  Vorderseite  einer  Stufe: 
Haec  est  hystoria  rapUr.  Sabinar.  in  aere 
Sculptar.  per  Doum  Io.  Bolognam  serenis*. 
magni  Etrur**.  Duels  seulptorem  celebcrr  ; 
und  am  Boden  links:  Andreas  Andrean. 
Mantuan,  earn  Incisit,  impressit.  Anno 
domfni.  m.  d.  i.xxxv.  Florentiae. 
n.  Die  Inschrift  des  ersten  Plattenzustande> 
ist  weggenommen  und  daf&r  folgende  an 
die  Stelle  gesetzt:  111™0.  Domino  Joanni 
Fuggero  etc.  Sabinanim  raptum  a  Joanne 
Bononia  sculptore  insigni  in  aereis  laroi- 
nibos  celatum  ac  in  Magni  Duds  Etruriae 
foro  sit  urn.  Andreas  A-drianns  Mantuanus 
lignels  formis  incisit :  et  major!  quam  an- 
tea  studio  elaboratnm  clarissimi  Joanni* 
Fnggeri   nomine  iterum   dicavit.  Seni* 
Anno  Domini  mdlxxxvu.   JuniJ.  Oben 
auf  dem  mittleren  Blatt,  fiber  der  Thur 
eines  Hauses,  ist  das  Fugger'sche  Wappen 
angebracht.  —  Wie  aus  dieser  Inschrift 
erhellt,  will  A.  Andreani  glauben  mar  hen, 
da<8  er  zu  der  zweiten  Auflagc  ganz  neue 
Platten  »mit  grosserer  Sorgfalt  als  vorher* 
gesrhnitten  habe.    Das  ist  jedoch  nirht 
der  Fall.  Es  sind  dieselben  Platten.  eben 
so  gut  gedruckt,  aber  in  unvollkorumnercm 
Ztistande  und  mit  andcrer  Inschrift. 
32)  Der  Triumpbzug  des  Julius  Casar.    Nach  den 
im  Auftrage  des  Markgrafen  Francesco  Gonzaea 
fiir  den  Saal  eines  beim  Kloster  S.  Sebastians 
in  Mautua  gelegenen   Palastes  ausgefuhrten. 
gegenwartig  im  Schloss  Hamptoncourt  bei  Loo  - 
don  anfbewahrten  Temperabildern  des  A.  M  a  n  - 
tegna.    Helldunkel  von  4  Platten  auf  neu  n 
numerirten  Bll.,  welche  den  Fries   mit  dem 
Triumphzuge  abbilden ;  dazu  gehdren  noch  ein 
Titelblatt  und  zwei  Schlussblatter,  so  dass  die 
gauze  Folge  zwolf  Blatter  begreift.    Das  Titel- 
blatt, bloss  mit  drei  Platten  gedruckt,  enthilt 
auf  einem  Untersatz  das  lorbeerbekranzte  Brust- 
bild  des  Herzogs  Vincenzio  Gonzaga ,  nach  der 
Buste  dieses  Fursten  auf  seinem  Grabraal  in 
Mantua,  und  darunter  folgende  Dedikation,  wo- 
von  Bartsch  nur  die  drei  ersten  und  die  zwei 
lctzten  Zcilen  mittheilt,  die  uns  aber  fur  A.  An- 
dreani's  Erkenutlichkeit  gegen  seinen  Gonner. 
wie  audi  In  anderer  kunsthlstorischer  Beziehunz 
so  interessant  erscheint,  dass  wir  sie  hicr  in 
ihrer  ganzen  Fassung  wiedergeben: 

8KRM".  PRINCIPI  VINCFTIO  GOZAO.€  1».  O. 
MAXTV*  AC  MOJCnSFBKRATI  OPTIXO  I1TCI. 

TAHVL*  TMVHPHI  C*»AR18,  OLIM  JfVTY  BCCBl-Sl 
FRAMCI8CI  OOKUO/t,  INCUT*  V1UUS  MANTT#. 
TVyC    MABCHTOKIB    Illj.     PROPS    n.  aBBABTlAXl 
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IN  MAIORI  EIY8    AVLA  .    AB   ANORRA  MANTINHA 

MANTVANO 

KA  OILIOBNTTA  PICT*  ,  VT  IAM  FBR  ANNOS  BVPRA 

CBNTVM, 

NOX  BOLVM  INCOLARVM,    VKRVM  RTLA  BX  VARUS 

ORBI8  PARTIBVB, 

AOVBXARVM  OCVLOS  TANQVA  MlRAfilLB  QVOODAM 

AU 

BV1    I  N8PBCT1 ONBM    ATTRAHAKT,  QYBMAOMOOVM 

NON 

BOLVM  OPV8  IFSV  ADHVC  OSTBNMT,  VRRV  RTIAM 
OKOROII  VA8ARI  HISTORICI  IN  VITI8  PICTORVM 
TF.8TIMONIO  COMFROHATVR.  ANORKAS  ANOR1ANYB 
PAR1TRR  MANTVANV8,  QVO  AH8BNTIYM  VOLVNTATl, 
MKMORI  QYA  POBBRT  RATIOXB  BATI8FACBRBT  ,  BT 
MVXIC1F1S    TANTI    Villi    PA  MA    LATH'S  PER  OR  A 

VIRVM 

BT  COMMOOIVS  YOLITARBT.     lOCIRCO    HIS  TYP1B 

LIOKBIB 

NOVA  BVAIV  FORMAlJf  Am  HRATIOB  INCIBIT,  TVrfCQ; 

CKLBtTVMNtS  INVICTO  NOMINI  OMNIVM  VIBTVTIB 

AMATORVM  AVOV8TO  MRC.tlXATI,  QVOI)  irSVM  A 

8KNARYM   i.  I  IAM  81  CARA  -I  Ml  VRRB ,  AO  PATRIA 

HKNIONB 

RRVOCAMiRIB,  QVOI)  BT  AO    OPVB  FBRFICIRNOYM 

BT  AO 

VICTVM  NBCB88ARIA,  BPONTB,   AT»  ARVNHANTI8- 

8IMB 

BVPPEOITAVBRI8  MAXIMA  HVMII.ITATB  DICATTT.  

YTINA  NOWB  MAC  jf.TATB  VIRIRVS  KT  ANIMO 
fiHAR,  BK'VTI  PAR  EST,  IMPBRIO  NOVO,  NOYISJr 
1HIT1ARK  TRIVMPHIB. 

Daruntcr  der  Name  des  Malers  Rerntrdo 
Malplzzi,  welcher  die  Aufzeichnung  anf  die 
llolzplatte  machte : 

KBRNAR.   MALPITIVB  PICT.  MANT.  P. 
MANTVyK.  M.  OXCVIIII. 

Die  beiden  Schlussbliitter  enthalten  das  eine 
scrhs,  das  andere  drei  knrinthische  Pilaster,  gun 
Hinsetzcn  zwischen  die  Ablheilungen  des  Frie- 
ses,  wenn  die  Rlitter  der  Lftnge  nach  an  einan- 
det  Eefiigt  werden.  Anf  dem  vorletzteti  Schluss- 
blatt  (dem  eilften  der  Folge),  steht  zwischen  den 

zwei  crstcn  Pilastern :  in  mantva. 


15flN.  an  dem  Srhaft  des  sechsten  Pilasters,  fce- 
gen  u ate n  ist  Andreani's  Monogramm  noch  cin- 
mal  wiederholt.  gr.  Pol.  max.  B.  Ml.  1 01.  No.  11. 

Sehr  srhwer  trifft  man  samnitllche  Matter 
dicser  Folge  von  gleichem  Farbenton  und  gleich- 
massig  gutem  Druck,  Man  hat  Abdrucke  in 
Schwarz,  aber  das  ist  nloht  die  gute  Farbe;  cs 
gibt  griinllrhe,  die  bei  weitem  schoner ,  aber 
aixh  viol  seltener  sind.  —  Boi  spateren  Ab- 
drflrken  flndet  sich  anf  der  Ruckseito  des  eilften 
Rlattos  mit  sechs  Pilastern  eine  Ansirht  der 
Stadt  Mantua  (ClairobscQr  von  3  Flatten, 
qo.  Fol.),  mit  Andreani's  Zeichen  versehen  und 
Kio7  aus  Mantua  datirt;  die  drei  Pilaster  des 
zwolften  Rlatts  sind  daneben  noch  einmal  ge- 
drurkt.  Irh  kenne  eiuen  solcben  Abdruck  nicht 
aus  eigenor  Ansicht,  sondern  nnr  aus  Passavant, 
Peintre-Oravenr.  VI.  245.  No.  112. 


33)  Die  bestrafte  romische  Ruhlerin.  Nach  R.  Mai- 
pi  z  z  i.  Rartscb  betitelt  dieses  Hlatt :  »Das  Fouer 
unter  der  Frau«;  Andere  nennen  es  »eine  Fran, 
die  sich  am  Fetier  wirmt*.  Der  Gegenstand  der 
Darstellung  ist  aus  einer  im  Mittelalter  eehr  ge- 
lauflgen  Sage  penommen,  die  Folgendes  erzihlt: 
Der  grosse  Dlchter  und  »Zauberer»  Virgil  hatte 
sich  lange  um  die  Ounst  einer  romischen  Ruh- 
lerin beworben,  die  ihm  endlicb  eine  Schafer- 
stunde  znsagte,  unter  der  Redingung,  dass  er 
sich  um  Mitternacht  unten  an  dem  Thurm,  den 
sie  bewohnte,  einstellen  und  in  einen  Korb,  den 
sie  hcrunterlassen  werde,  einsteigen  solle.  Der 
verliebte  Poet  that  anbefohlenerma&en :  er 
wurde  in  dem  Korbe  zwei  Stockwerke  hoch 
hinaufgezogen,  blieb  aber  hier  hSiigen  und  bis 
in  den  hellen  Tag  hinein  dem  Gespott  des  romi- 
si'hcn  Volkes  ausgesetzt.  Um  sich  fiir  den  ihm 
angethanen  Schimpf  zu  rachen,  liess  er  alles  in 
Rom  befludliche  Feuer  ausloschen,  ohne  dass  es 
wleder  angeziindet  werden  konnte,  wenn  man 
den  Rreunstoff  nicht  von  den  Schamtheilen  jeuer 
sch  nixie  n  Spotterin  herholte,  und  noch  dazu  auf 
eine  Art.  dass,  da  er  sich  nicht  mlttheilen  liess, 
Jedermann  za  ihr  hingehen  musste.  Diese  Re- 
strafung  der  romischen  Ruhlerin  ist  hier  vorge- 
stellt.  Sie  steht  mit  aufgehobenem  Rock  und 
auseinandergespreizten  Reinenanf  zwei  Soekclu, 
zwischen  welchen  auf  einer  Steinplatte  ein 
loderndes  Feuer  brennt,  so  dass  Jeder,  der  sein 
Licht  daran  ansteckt,  Icim  Rficken  die  ge- 
heimsten  Theile  der  Dame  sehen  kann.  Am 
Rande  der  Steinplatte:  iibrnar.  malpitivh 
mant.  invb.   Auf  der  Platte  selbst ,  vor  dem 


Feuer,  steht  Andreani's  Monogramm. 


Helldunkel  von  3  Flatten.  Fol.  B.  XII.  149. 
No.  15. 

34)  Rildnjss  Albrecht  DOrer's.  Kopie  des  D  fire r'- 
schen  Holzschnitts,  dessen  Abdrfickc  des  vierten 
Plattenzustandes  auf  den  geoffneten  Thnren  das 
Datum  1527  haben  (R.  No.  15b).  Rrustbild  In 
PTofllansicht,  mit  kurz  geschnlttenem  Haar  und 
starkcm  Rart,  eine  Krause  um  den  Hals  uud  der 
Rock  vorn  ein  wenig  gonffnet.  Oben  ist  mit  be- 
wcglichen  gothischen  Let  tern  gcdruckt :  Al- 
brecht Durer  Conterfeyt  in  scinem  Alter 
des  i. vi  Jares.  Oben  links  das  Wappenschild 
mit  den  zwei  geoffneten  Thuren  ;  rechts  auf 


einem   zwciten    Wappenschilde ; 
I  nter  dem  Kinfaasungsstrlch  :  al  mio  c.  c.  mo  : 

PIBTRO   TH  A  NO.  VILLI .    PIT:    ROM.  1>. 


Mantoano  ha  iutagliato  1'anno  m.  dlxxxviii.  in 
Siena.  Kinfacher  Holzschnitt.  D.  335  mill.; 
Rr.  2bo  mill. 

35)  Rino  fromme  christliche  Frau ,  bei  Nachzeit  in 
ihrem  Betzimmcr  flber  einen  Todtenschiidel 
narhsinnend.  Halbe  Fig.  Nach  A.  Casolanl. 
Auf  dem  Tische,  bei  dem  Todtenkopf ,  brennt 
eine  Lampe.  1m  Hintergruude  rechts  eine 
Wanduhr;    links  ein   dornengekronter  Chri- 
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stus.  Unter  dem  Einfassungsstrich  i 


Alia  molto  illm».  Sigf».  la  Sig'\  Eleonora  Mon- 
talvi  delli  Augustini.  Andrea  Andreani  Manto- 
\ano  Intaglr».  in  Siena.  1591.  Helldunkel  von 
3  Platten.  Fol.  B.  XII.  14*.  No.  14. 
36)  Kin  Todtenkopf,  %  rechts.  Oben  in  dor  Mitte, 
auf  einer  Tafel .  folgende  Insrhrift:  Meinorare 
novissima  tua  et  in  aeternum  non  peccabis. 
Ecclc.  Tij.  An  der  linken  Seite,  in  der  Mitte : 


Helldunkel  von  3  Platten.  qu.  Fol. 


B  XII.  156.  No.  28. 
37 )  Kin  anderer  Todtenkopf,  beinahe  von  vorn  ge- 
sehen,  mit  der  dabei  liegenden  Unterk  inn  lade. 
I  eber  diesem  Kinnladenknochen.  an  der  Seite 


rerhts  : 


Helldunkel  von  3  Flat- 


ten. Br  326  mill.;  H.  255  mill. 
I.  Ohne  alle  Insrhrift. 

II.  Oben  in  der  Mitte,  auf  eiucr  Tarel  die 
Inschrift : 

Uabbi  nella  niemoria  8empre  fltto 
I/Ultimo  passu,  oucciascun'  arriva 
i  non  regnera  in  te  jiamai  delitto 
C'Lalma  tua  t-ara  morendo  viva. 

38)  Theaterdekoration,  welche  im  Hintergrunde  den 
Flatz  vor  dem  Dom  in  Siena  vorstellt ,  fur  die 
Komodie  VOrtensio  von  A.  Piccolomini,  die 
1560  von  der  Akademle  degli  Intronati  vor  dem 
Grossherzog  (.'oaimo  1.  in  Siena  aufgefuhrt  wurde. 
Narh  der  Zeirhnung  des  sicnesischen  Malers  und 
Baumeisters  Battolommeo  Neroni,  genannt 
il  Riccio.  Helldunkel  von  3  Platten.  qu.  Fol. 
B.  XII.  p.  156.  No.  29. 

Ich  hatte  keine  Oelegenheit  ein  Exemplar  von 
diesem  Helldunkel  zu  sehen.  Bartsch  erwahnt 
zwei  Flattenzustande. 

I.  Man  liest  unten  links  :  riccivs  sbnbn. 
invb.  undrerhts:  hibb.  bols.  srnbnsih.  p. 
Von  diesen  bcidcn  Inschriften  ist  die  letzte 
schwerlich  genau  angegeben;  denn  ein 
sienesischer  Kiiustler  mit  dem  ganz  unita- 
lienischen  Namen  Bo  Is  flndet  sich  nir- 
gends  citirt.  Hatte  Hieronymu6  Bols  die 
Platte  geschnitten,  so  ware  dieses  Clairob- 
scflr  in  die  Klasse  der  Andriani'schen 
Verlagsartikel  zu  setzen.  Jedenfalls  ist 
hier  ein  Irrthum  zu  berichtigen. 
II  Ohne  die  Kilnstlcrnamen.  L'nten.  in  be- 
weglichen  Lettern  gedrurkt,  eine  Dedika- 
tion  an  Oio.  Scipione  Bargagli,  nobile  Se- 
nese,  von  Andrea  Andriani,  1589.  —  Die 
Dcdikation  lautet  narh  L.  Cmner't  Mit- 
thciluug:  All'  Honorato  Slg.  Scipione  Bar- 
gagli  Nobile  Sonese.  Jo  mi  etc.  etc.  di 
Siena  il  di  22  d'Agosto  1589.  Sie  ist  audi 
in  Gandellini  und  de  Angelis,  Notizie  isto- 
rlrhe  degli  intagliatori  (V.  173-174)  und 
in  Zanis  Euciclopedia  (I.  iv.  293)  mitge- 


theilt.  aber  mit  dem  falsrhen  Datum  157V 
—  Marietta  erwahnt  einen  Abdrurk ,  wo 
mi|i  im  obcren  Theil  folgende  Iuschrift 
heflndet:  Generoso  Intronato  Thuseorum 
principi  Intronator  HilariUs.  Ein  solcber 
Abdruck  Im  -  flndet  sich  in  der  Dresdener  Eu- 
pferstichsamuilung  (  Soth  von  Oruntr).  — 
Die  Angaben  fiber  das  in  Rede  steheode 
Helldunkel  lauten  ,  wie  man  sieht ,  tw 
schieden  und  widersprechend;  um  Ge- 
nauigkeit  and  Bestimmtheit  hineinzabrio- 
gen ,  miisste  man  die  Originaldokumentr 
zur  Verfiigung  haben,  die  mir,  wie  gesagl. 
nicht  zu  Gesirht  gekommen  sind. 

II.  Werke  a  us  Aiidrcaui's  Verlag. 

1)  Die  SQndfluth.  Angeblich  nach  Titian,  odrr 
uach  Pon  tor  mo,  wie  Marietta  vennuthet. 
denn  dieser  feinc  Kcnner  bemerkt  richtig.  das? 
die  Vereinzelung  und  unwirksame  Zersplitterunc 
der  Gruppen  mehr  an  die  florentinische  als  an 
die  venezianische  Kompositioniweise  erinnert. 
Grosses  Stack  in  4  Bliutern ;  es  wird  von  Ba- 
seggio  (No.  3)  dem  Nicold  Boldrini  zugeschrie- 
ben,  ist  aber  mehr  in  der  derberen  und  groberen 
Manier  des  Domenico  dalle  Greche  ausgefQhrt. 
UrsprQnglich  einfacher  Formschnitt,  zu  welchem 
Andreani  zwei  Platten  hinzufugte,  urn  eiu  Hell- 
dunkel von  3  Platten  daraus  zu  machen.  qu.  Fol. 

I.  Ohne  KQnstlernamen. 
II.  Mit  Andreani's  Monogramm  zwischen  den 
Beinen  eines  Mannes  im  Wasser.  Pas*. 
VI.  222.  No.  2. 

2)  Moses  redet  mit  dem  Volke  Israel.  Narh  Ra- 
fael. Eines  von  den  zwSlf  Sockelbildern.  welche 
Perino  del  Vaga  nach  den  Kotnpositionen 
dieses  Meisters  in  den  Loggien  des  Vatikan  als 
Camaieux  ausfuhrte.  Die  von  Bartsch,  nach  dem 
Vorgange  auf  der  Radirung  des  Pietro  Santi 
Bartoli ,  angenommene  Beuennung  des  Gegen- 
s  tan  des  dieser  Darstellung  :  »der  Apostel  Perm* 
predigt  das  Evangel  ium«  ist  jedenfalls  irrig  und 
hat  gar  keinen  Zusammenhang  mit  den  Knppel- 
bildern  der  Loggie ,  die  sammtlich  aus  dem 
zweiten  Burh  Mosis  genommen  sind.  Auch  im 
sich  Bartsch,  wenn  er  die  Erflndung  dieses  Blat- 
tes  dem  Polidoro  da  Caravaggio  zuschreibi. 
Dieser  Kfinstlername  flndet  sich  nnr  auf  den 
Abdnlcken  des  zweiten  Plattenzustandes.  die 
von  Andreani  verlegt  und  ganz  eigeitmachtiger- 
welse  von  dem  Druckcr  so  bezeichnet  wurden. 
Helldunkel  von  3  Platten.  qu.  Fol.  B.  XII.  77. 
No.  25. 

I.  Ohne  Namen  und  Zeichen. 
II.  Unten  in  der  Erke  links:   ioi.idobo  da 


CARAVAOIO  INVBT. 


Mantovt 

1608. 


3)  Die  Anbetung  der  Konige.  Nach  Parraegia- 
uino.  Helldunkel  von  3  Platten.  von  I'go  d> 
Carpi.  A.  Meldolla  hat  dieselbc  Komposition 
radirt.  qu.  Fol.  B.  XII.  29.  No.  2.  Hier  witd 
(i.  N.  Virentini  als  dor  wahrsrheinlic!  e  Irhe- 
ber  genannt. 

I.  Unten  am  Sitz  der  Maria:  r.  r.  (Franci*- 
rus  Parmensis).  Der  t'mriss  wird  vom 
Schatten  selbst  gebildet. 
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Ausserdem  existiren  Schraf- 


II.  Jene  beiden  Anfaugsbuchstaben  sind  aus- 
geloscht,  und  an  ihrer  Stelle  flndet  nun  An- 
dreani's Monogramm  und  das  Datum  1605. 

H 

MDC 

V. 

flrungen ,  die  ofTenbar  hinzugeschnitten 
sind,  um  der  abgenutzten  Platte  mehr 
Kraft  zu  geben. 

4  )  Die  Darstellung  des  Christuskindes  Im  Tempel. 
Nach  Parmegianino.  Gewdhnlich  wird  Giu- 
seppe dei  Salviati  als  Erflnder  dieser  Darstellung 
genannt;  aber  Bartsch  vermuthet,  ich  glaube 
mit  Recht,  dass  Andreani,  der  spat  ere  Besitzer 
dieses  Holzstocks,  vielleicht  eine  Zeichnung  Pai- 
meglanino's  dero  Salviati  zugeschrieben  babe.  Die 
Inschrift  drl  balviati  (es  ist  nicbt  gesagt ,  ob 
Francesco  oder  Giuseppe  gemeint  sel)  llest  man 
nur  auf  den  Abdrucken  des  zweiten  Plattenzu- 
standes  aus  dem  Verlage  Andreani's ,  der  sicb 
auch  damit,  dass  er  sein  Zeichen  auf  die  Platte 
setzte,  den  Schnitt  derselben  beizulegen  scheint, 
obgleich  er  damals  nur  der  Drncker  war.  Eben 
so  eigenmichtig  verfuhr  Andreani  auch  mit  an- 
deren  Platten,  z.  B.  bei  der  obenerwahnten  An- 
rede  des  Moses  an  das  Volk  Israel  (No.  2)  und 
bei  der  Madonna  in  der  Glorie  mit  dem  heiligen 
Sebastian  (No.  11).  Uelldunkel  von  4  Platten, 
von  Ugo  da  Carpi,  gr.  Fol.  B.  XII.  p.  31. 
No.  6. 

I.  Ohne  Namen  und  Zeichen. 


II.  Unten  links  auf  einerTafel:  rafhkl.  vrb. 


II.  Unten  rechts :  dbl  salviati. 


■  /<TV\ 


In  Mantova  160S. 
5 )  Christus  hellt  die  zehn  Aussitzigen.  Nach  Par- 
megianino. Helldunkel  von  3  Platten,  von 
G.  N.  Vicentini.  qu.  Fol.  B.  XII.  39.  No.  15; 
I.  Rechls  unten  :   josrph.  nioolavs.  vicrn- 
tini  (dahinter  als  SrhluBschnorkel  eine 
blatUrtige  Verzierung). 


II.  Kechts  unten: 


In  Mantova 

1608. 


0)  Chr.stus  zu  Tische  bei  Simon  dem  Pharisiier. 
Nach  einer  Zeichnung  Rafael s,  wovon  man 
ein  ahnliches  von  Marc  Anton  gestochenes 
Rlatt  antrifft.  Uelldunkel  von  3  Platten,  von 
Ugo  da  Carpi,  qn.  Fol.  B.  XII.  40.  No.  17. 

I.  Ohne  Zeichen  und  Namen. 

II.  Unten  recht*,  auf  einerTafel :  raphkl  vrb. 


/5T 


In  Mantova 

1609. 

» 

7 1  Der    wuuderbare    Fischzng.     Nach  Rafael. 
Uelldunkel  von  3  Platten.  von  L'go  da  Carpi, 
qu.  Fol.  B.  XII.  p.  37.  No.  |3. 
I.  Ohne  Namen  und  Zeichen. 


In  Mantoua 

1609. 

8)  Petrnsund  Johannes.  Nach  Parmegianino. 
Helldunkel  von  3  Platten ,  vermeintlich  von 
Ugo  da  Carpi.  8.  B.  XII.  p.  77.  No.  26. 

I.  Ohne  Zeichen  und  Namen. 
II.  Links  oben  Andreani's  Monogramm. 

9)  Die  hi.  Familie.  Nach  Parmegianino.  Maria, 
auf  einer  kleinen  Anhohe  sitzend,  umarmt  eine 
knieende  Heilige,  welche  das  Christuskind  in 
ihren  Armen  hat.  Im  Uintergrunde  recht* ,  in 
halber  Figur.  Joseph  und  ein  hi.  Biscbof.  Hell- 
dunkel von  zwei  Platten ,  von  Antonio  da 
Trento.  Fol.  B.  XII.  64.  No.  24. 

I.  Uubezeicb.net.  Kommt  auch  nach  L.  Gru- 
ner  In  Umriss  ohne  Zeichen  vor. 

II.  Unten  links  Andreani's  Monogramm. 

10)  Maria  mit  dem  Christuskinde.  Angeblich  nach 
Parmegianino.  (Zufolge L.  Qruntr nach Giro- 
lamo  da  Carpi).  Die  Madonna  sitzt  aaf  einem 
Thron  und  ist  von  vier  Engeln  und  drei  Heili- 
gen umgeben ;  dabei  ein  knieender  Mann,  der 
von  selnem  Schutzpatron  dem  Christuskinde 
vorgestellt  und  von  diesem  gesegnet  wird. 
Helldunkel  von  4  Platten,  von  A.  Ghandini. 
Fol.  B.  XII.  65.  No.  25. 

I.  An  einer  Stufe  des  Thrones  folgende  In- 
schrift: Taglio  d  Alexr"  Ghandinj. 


II.  Dleselbe  Inschrift  II.  darunter 


IN  mantova 


11)  Maria  mit  dem  Christuskinde.  Nach  Parme- 
gianino. Die  Madonna  thront  auf  Wolken  und 
ist  von  Cherubim  umgeben;  rechts  der  hi.  Se- 
bastian, mit  Pfeilen  durchbohrt;  links  unten 
ein  hi.  Biscbof  in  halber  Figur,  Schutzpa- 
tron einer  Kirche,  deren  Modell  er  in  der  Hand 
halt.  Helldunkel  von  4  Platten,  von  Ugo  da 
Carpi,  gr.  Fol.  B.  XII.  66.  No.  26.  Hier  ist 
die  hiichst  wahrscheinlich  von  Parmegianino 
herstammende  Erflndung  des  Blattes  dem  Fede- 
rigo  Baroccio  zugeschrieben ;  allein  die  Buch- 
staben  f.  ii.  v.,  die  angeblich  Fredericus  Baroc- 
cius  Urbinas  bedeuten  sollen.  beflnden  sicb  nur 
auf  den  von  Andreani  verlegten  Abdrucken  lie* 
zweiten  Plattenzustandes  und  sind  vermuthlich 
eiu  willkilrlicher  Zusatz  dieses  Verlegers,  der 
sich  mit  andern  Platten  dleselbe  Freiheit  nahni 
(s.  No.  2  und  4). 
I.  Ohne  Zeichen. 

II.  Unten  an  der  Console ,  worauf  sich  der 
heilige  Bischof  stfltzt,  folgende  Buchsta- 
ben  :  f.  ».  v.  und  welter   unten   links  : 


in  mantova.  1608. 


12)  Die  hi.  Cicilia.  Halbe  Fig.  Nach  Parmegia- 
nino. Die  Heilige  singt  Loblieder  auf  Gott  und 
begleftet  sie  mit  dem  Spiel  auf  einer  kleinen 
Orgel,  die  von  zwei  Engeln  gehalten  wird;  ein 
dritter  Engel  ist  Im  Hintergrunde  links.  Oval 
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Helldunkel  von  2  Platten .  von  Antonio  da 
Trento.  Fol.  B.  XII.  85.  No.  37. 

I.  Ohne  Zeicheu.  Sehr  selten.  Bartsch  kennt 

kelnen  Abdruck  dieser  Art. 
U.  Hit  Andreani's  Monogramm,  links  an  too, 
ausserhalb   des  Ovals.    Diese  Abdriicke 
sind  von  schlechtcr  Qualitat  und  haben 
Kreuzschraffirungen. 
13 — 1 8 )  Die  christlichen  Tugenden.  Nac h  P  a  r  m  e  - 
gUnlno. 

13)  Der  Ulaube.  Kuieende  weibliche  Fig.,  in 
der  l.iiiken  einen  Kelrh  haltend. 

14)  Die  Liebe.  Weibliche  Fig.  u.it  3  Kindern, 
unter  eineui  Baum  sitzend. 

15)  Die  HoflTnuug.  Knleende  weibliche  Fig., 
die  Hande  gen  Hinimel  erhoben. 

1G)  Die  Starke.  Sitzende  weibliche  Fig.,  die 
einen  Saulenscha/t  zerbricht. 

17)  Die  Massigkeit.  Sitzende  weibliche  Fig., 
die  Wasser  aus  einer  Kanne  in  eine 
Schussel  giesst. 

18)  Die  Klugheit.  Sitzende  weibliche  Fig., 
itn  Profll,  die  aich  herumdreht  and  in  einen 
Spiegel  schaut. 

Folge  von  6  Blattern.  8.  Helldunkel  von 
3  Flatten,  von  einem  Ungenannten,  viel- 
leicht  von  Ugo  da  Carpi.  Ich  weiss 
nicht,  ob  die  siebente  christliche  Haupt- 
tugend ,  die  Gerechtigkeit,  auagefiihrt 
worden  ;  ich  babe  sie  noch  nicmals  auge- 
trolTen ;  aber  allera  Anschein  nach  ist  sie 
geschnitten  worden.  B.  XII.  128.  No.  1—6. 

I.  Vor  Andreani's  Monogramm. 

II.  Mit  Andreani's  Monogramm,  an  dem 
Sitze  der  Massigkeit. 

19)  Saturn,  mit  einem  Kinde,  das  ihm  eine  Wage 
halten   hilft.    Nach  Parmegian  ino.  Hell- 
dunkel von  4  Platteu,  von  Ugo  da  Carpi, 
qu.  Fol.  B.  XII.  125.  No.  27. 
I.  Unbezeirhnet. 


II.  Rechts  unten: 


In  Mantova 

1604. 


2(1)  Herknles  erwnrgt  den  nemiischeu  Lowen.  Nach 
einer  Zeichnung  Rafael's.  Es  snheint  aber, 
dass  nur  die  Fignren  von  der  Krflndung  dieses 
Meisters  herrfihren,  der  landschaftliche  Hinter- 
Krund  ist  nicht  in  seiner  Art,  sondern  nahert 
sich  mehr  derjenigen  eines  Malera  der  venezia- 
nischen  Schnle.  Helldunkel  von  2  Flatten,  von 
O.  N.  Vicentini.  Fol.  B.  XII.  p.  125.  No.  17. 
I.  Unten  links,  an  einem  Stein:  kapha. 

VR.  —  JOfl.  NIC.  VICBN. 

II.  Unten  in   der  Kcke  links:    kaph.  vr. 


21 )  Psyche,  gottlich  verehrt.  Nach  Francesco  del 
.Salviati.  Oktogon  in  einem  Viereck.  Hell- 
dunkel von  3  Platten,  von  einem  Ungenannten, 
in  der  Art  des  Ugo  da  Carpi.  Fol.  B.  XII. 
125.  No.  26.  Flier  1st  die  A  usfii  lining  mit  I' li- 
re tht  dem  Antonio  da  Trento  und  die  Erflndung 
ebenso  unrlchtig  dem  Jilngeren  Salviati  (Giu- 
seppe) zugeschrieben.  Din  Platte  wurde  ge- 
achnitten  nach  einem  zu  seiner  Zeit  sehr  be- 
rilhmten  Bilde,  welches  Francesco  Salviati  an 
der  Decke  elites  Zimmere  im  Palast  Grimaiii 


malte  und  Vasari  Nil  die  schonste  Malerei  in 
Venedig  hielt. 

I.  Ohne  Zeichen. 


II.  Links  unten: 


In  Mantova 

1602. 


22)  Badende  Nyuiphen.  Nach  Parmegian  ino.  Hell- 
dunkel von  3  Flatten,  von  einem  Ungenannten. 
Fol.  B.  XII.  122.  No.  2,  wo  die  Plattenzustande 
verwechselt  sind.  Auch  irrt  Bartsch,  wenti  er 
sagt,  dass  jenes  Blatt  von  Andrea  Andreani  aus- 
gefuhrt  sei ;  es  wurde  von  diesem  Kunstler  nur 
neu  aufgelegt,  und  Zanetti  nennt  nicht  ohne 
Orund  den  Ugo  da  Carpi  als  Lrheber.  Die- 
selbe  Komposition  wurde  von  Antonio  Fantuzzi 
radirt. 

I.  Ohne  Monogramm  und  Datum. 


II.  Unten  links,  auf  einem  Stein  : 


MDC 

V. 

Abdriicke  dieser  Art  sind  von  kelner 
besondern  Giite ;  die  Flatten  sind  abge- 
uutzt  und  kleksen. 

23)  Ajax  gibt  sich  in  Gegenwart  dea  Agamemnon 
und  der  andern  griechiachen  Heerfuhrer  den 
Tod.  Nach  Polidoro  da  Caravaggio. 
Helldunkel  von  3  Platten,  von  G.  N.  Vicen- 
tini. qu.  Fol.  B.X1I.  99.  No.  9. 

I.  Unten  in  der  Kcke  rechts :  pvliihjro  car. 

10.  NIC.  VR'KN. 

II.  An  der  Stelle  der  obigen  Inschrift  die 
folgende  :  polidoro  da  caravaoio  ikvrnt. 


,    In  Mantova 
1608. 


24)  Circe  relcht  den  Gefahrten  des  Odysseus  einen 
Zaitbertrank.  Nach  Parmegianino.  Oval  in 
einem  Viereck.  Helldunkel  von  2  Platten  ,  von 
Antonio  da  Trento.  qu.  Fol.  B.  XII.  110. 

No.  6. 

I.  Ohne  Zeichen.  Die  Abdriicke  dieses  Zu- 
standea  sind  klar  und  sauber;  die  Platte 
Ist  noch  nicht  wnriustichig  und  der  Schnitt 
mit  mehreren  Strkhlagcn  schrafllrt. 

II.  Unten  in  der  Kcke  rechU. 

In  Mantova 

1602. 

25)  Derselbe  Gegcnstand,  anders  behandelt.  Circe 
ist  hier  vorgestellt,  wie  sie  selbst  ihren  Zauber- 
trank  probirt,  urn  durch  solches  Vortiinken  die 
Gefahrten  des  Odysseus  desto  stcherer  zu 
tauschen.  Nach  Parmegianino.  Oval  in 
einem  Viereck.  Helldunkel  von  4  Platten .  von 
eiuem  Ungenannten,  hiichst  wahmheinlich  von 
Ugo  da  Carpi.  Fol.  B.  XII.  111.  No.  7. 

I.  Ohne  Zeichen. 

II.  Mit  Andreani  s  Monogramm  unten  in  der 
Kcke  links. 

26)  Jason  kehrt  von  der  Kroberuiig  des  culdeiien 
Vliusses  zuriick.  Nach  Parmegianino.  Hell- 
ilinikel  von  3  Flatten,  von  einem  l  iigenaniiten 
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in  der  Art  des  I'go  <1  a  Carpi.  Fol.  B.  XII. 
120.  No.  19. 

I.  Ohne  Zeichen.  Sehr  selteii. 

II.  Cnten   in  der  Ecke  links 


In  Mantova  100.  (Die  letzte  Zahl  istnicht 
ausgedriickt.)  Abdriicke  dieser  Art  sind 
kleksig. 

27)  Motto*  Scavola  verbreiint  sich   die  Hand  in 
Uegeuwart  Porscnnas.    Nach  Raldassare  Pe- 
rnzzi.    Helldunkel  von  3  Flatten,  welches 
Harts.  I,  falscblich  dem  A.  Andreani  ztischreibt. 
Mariette  vcrmuthet,  dass  es  von  Antonio  Canipi 
von  Cremona  erfunden  and  ausgefuhrt  wurde; 
jedenfalls  ist  Andreani  blosa  Restaurator  nnd 
Verleger  dieses  Helldunkels ,  denn  unter  den 
A  lx  I  ruck  en  mit  seinetn  Mouograiuui  befinden 
sich  keine  guten  Kxcmplare. 
I.  Vor  Andreani's  Zeichen. 
II.  Aur  dem  Helm  in  der  Mine  der  Ara, 
auf  der  das  Feuer  brennt  ,  ltest  man  i 


//ay 


MD 
CV 
III. 

2H)Clella   entMeht    mit  ihren  Oefahrtiiinen  aus 
dem  Lager  des  Forsenna.    Nach  Maturino. 


Helldunkel  von  3  Platten,  von  O.  N  Vicen- 
tini.  qu.  Fol.  B.  XII.  96.  No.  5. 

I.  Unten  in  der  Ecke  links  :  matviun. 

h>8.  me. 

VICKNT. 

II.  Diesc  Namen  sind  ausgeloscht  nnd  er»**tzt 
dnrch  eine  Tafel  mit  folgender  Insdirift  : 

MATVKIN 

wranr 


In  Mantova. 

29)  Studieiingur  eines  Mann.  der  beide  Hand*- 
ausbreitet,  wie  Jemand  ,  der  auf  seinem  Wege 
Ktwas  antrifft,  das  ihu  uberrascht.  Nach  Par - 
megianiuo.  Oval  im  Viereck.  Helldunkel  von 
3  Flatten,  von  Ugo  da  Carpi.  Fol.  B.  XII. 
146.  No.  10. 

1.  Ohne  Zeichen.  Das  Oval  ist  links  mit 
einem  weissen,  rechts  mit  einem  duukel- 
farbigen  Strich  angegeben. 

II.  Das  Oval  ist  mud  herum  mit  einem 
schwarzen  Strich  eingefasst.  Die  Platte 
ist  abgenutzt  und  die  Schraftlningen  Kind 
breiter  gemacht.  I'nten  links,  ausserhalb 
des  Ovals,  Andreani's  Monogramm. 

E.  KoUoff. 


Ende  des  ersten  Bandes 
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